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RESUMO

Esta pesquisa insere-se na linha de pesquisa Ensino e Aprendizagem do
PPGE/UEPG-PR. Tem como objeto a experiéncia estética e a atitude estética
reflexiva na formacao de professores de Artes Visuais. Apresenta o problema:
como se revela a experiéncia estética e sua passagem a atitude estética reflexiva
na formagado de professores no Curso de Licenciatura em Artes Visuais da
UEPG/PR? Como objetivo maior: analisar a experiéncia estética e a atitude
estética, para uma educacio estética na formacdo de professores no Curso de
Licenciatura em Artes Visuais, como possibilidade de formacdo de uma
racionalidade critica da arte e da estética. Tem como objetivos especificos: retomar
na historia as teorias da estética e da arte sob a perspectiva da dialética negativa
por meio de uma investigagao de forma nao linear dessas teorias; compreender os
conceitos e concepgdes de experiéncia, experiéncia estética e atitude estética
reflexiva no que concerne a uma estética critica para o desenvolvimento do
pensamento cognitivo acerca das Artes Visuais na formagido de professores;
interpretar a experiéncia estética espontdnea e a atitude estética reflexiva na
formacgao de professores da Licenciatura em Artes Visuais, € como esse processo
constitui autonomia para a docéncia. O campo epistemoldgico da Teoria Estética
apresenta: Jimenez (1999), Hauser (1988), Osborne (1978), Gombrich (1995), e na
Teoria Critica: Adorno (1969, 1986, 1996, 2001, 2002, 2003, 2008, 2009, 2010,
2014) e Horkheimer (2010). Este se volta para uma Educagao Estética na
formacao de professores no Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UEPG/PR.
Esta investigacdo apresenta a seguinte tese: a passagem da experiéncia estética
espontanea a atitude estética reflexiva na formagao de professores no Curso de
Licenciatura em Artes Visuais. Esta pesquisa qualitativa esta balizada na dialética
negativa, com carater estudo de caso, a partir da Teoria Critica da Escola de
Frankfurt, especificamente Adorno. Em primeiro momento trata da retomada
intencional-histérica e do encaminhamento acerca do estudo da Estética, vinculado
ao processo formativo do individuo e voltada a perspectiva da experiéncia estética
e da atitude estética reflexiva. Tal reflexdo subsidiou-se em teorias que
correspondessem ao objeto de estudo ja apresentado: Agostinho (1980 2002);
Aquino (1996 2001); Aristoteles (1964 2002); Baumgarten (1993); Hegel (2001,
1992, 1988); Kant (2010, 2001, 2000); Lukacs (1966, 2007, 1978, 1968); Marx e
Engels (1984, 2007, 1980, 2004, 2010); Matos (1993); Nunes (2004); Pareyson
(2001); Pascal (2006); Platdao (2000 2017); Plotino (2000); Vazquez (2011 1986).
Na coleta de dados foi utilizado um questionario semi- estruturado aplicado aos
académicos do quarto ano do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, a fim de
compreender e analisar a concepgao de estética, experiéncia estética espontanea
e atitude estética reflexiva da arte para a autonomia e construgcdo de um novo olhar
interpretativo-critico para a formacido de professores. A andlise dos dados foi
subsidiada pelo método de analise de conteudo de Bardin (2009), a partir de quatro
categorias: estética, experiéncia estética, atitude estética reflexiva e estética na
formacao de professores. Os resultados demonstraram deficiéncia quanto a
apreensao da necessidade de uma formacado estética mais efetiva durante o
processo de formacdo de professores em Artes Visuais da UEPG/PR,
relacionada a experiéncia estética espontadnea e a atitude estética reflexiva, de
modo a gerar mais criticidade e reflexividade acerca do préprio processo formativo.



Palavras-chave: Artes Visuais. Educacao. Atitude Estética Reflexiva. Experiéncia
Estética. Formacao de Professores.



PESSI, Donizeti. Aesthetic Experience, Aesthetic Reflective Attitude and
Teacher Training in Visual Arts. 2019. 284f. Thesis (Doctorate in Education) -
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ABSTRACT

This research was inserted in PPGE / UEPG-PR research and teaching line. Its
object is the aesthetic experience and the reflexive aesthetic attitude in the
formation of visual arts teachers. It presents the problem: how do you reveal an
aesthetic experience and its transition to a reflexive aesthetic attitude in the training
of visual arts teachers from the UEPG / PR visual arts licensing course? The main
objective: to analyze the aesthetic experience and the aesthetic attitude, for an
aesthetic education in the formation of teachers in the Degree in Visual Arts, as a
possibility of formation of a critical rationality of art and aesthetics. Having as
applicable objectives: retaking the history as theories of aesthetics and art from a
negative dialectic perspective through a nonlinear investigation of these theories;
understand the concepts and conceptions of experience, aesthetic experience and
reflexive aesthetic attitude that do not interest a critical aesthetic for the
development of cognitive thinking about the Visual Arts in teacher education;
interpret a spontaneous aesthetic experience and a reflexive aesthetic attitude in
the formation of Bachelor of Arts in Visual Arts teachers, and how this process of
qualification for a teaching. The epistemological field of Aesthetic Theory presents:
Jimenez (1999), Hauser (1988), Osborne (1978), Gombrich (1995) and Critical
Theory: Adorno (1969, 1986, 1996, 2001, 2002, 2003, 2008, 2009, 2010, 2014)
and Horkheimer (2010). This is the return to an Aesthetic Education in teacher
training in the Visual Arts Degree Course of UEPG / PR. For such an investigation,
a thesis is presented: a transition from spontaneous aesthetic experience to the
reflexive aesthetic attitude in the formation of teachers in the Degree in Visual Arts.
This qualitative research is based on the negative dialectic, with case study
character, from the Critical Theory of the Frankfurt School, specific Adorno. At first,
it is an intentional-historical review and a referral on the study of aesthetics linked to
the formative process of the individual, focused on the perspective of both aesthetic
experience and reflective aesthetics. For such reflection, look for theoretical support
in authors that correspond to the object of study already presented: Augustine
(1980 2002); Aquino (1996 2001); Aristotle (1964 2002); Baumgarten (1993);
Hegel (2001, 1992, 1988); Kant (2010, 2001, 2000);Lukacs (1966, 2007, 1978,
1968); Marx and Engels (1984, 2007, 1980, 2004, 2010); Matos (1993); Nunes
(2004); Pareyson (2001); Pascal (2006); Plato (2000 2017); Plotin (2000); Vazquez
(2011 1986). In the data collection a semi-structured questionnaire was applied to
the fourth year undergraduate students of the Visual Arts Degree, in order to
understand and analyze the conception of aesthetics, spontaneous aesthetic
experience and reflective aesthetic attitude of art for autonomy and construction. of
a new interpretative-critical look at teacher education. Data analysis was supported
by Bardin's (2009) content analysis method, based on four categories: aesthetics,
aesthetic experience, reflective aesthetic attitude and aesthetics in teacher
education. The results showed deficiency regarding the apprehension of the need
for a more effective aesthetic formation during the process of teacher education in
Visual Arts of UEPG / PR, related to spontaneous aesthetic experience and
reflective aesthetic attitude, in order to generate more criticality and reflexivity about
of the formative process itself.



Keywords: Visual Arts. Education. Reflective Aesthetic Attitude. Aesthetic
Experience. Teacher Training.
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INTRODUGAO

A pesquisa surge da inquietagdo pessoal do pesquisador que vislumbra a
necessidade do processo estético na formacao de professores, considerando que a
experiéncia estética ocupa um lugar privilegiado no campo da racionalidade. Assim,
conforme a critica desenvolvida por Adorno e Horkheimer, na Dialética do
Esclarecimento (2010), se compreende o modo pelo qual a experiéncia estética se
faz decisiva na percepgdo do mundo, da vida e da educagado, para o sujeito na
modernidade.

Porém, Adorno e Horkheimer (2010) defenderam que o cotidiano da vida
passou a ser dominado por um pensamento instrumental — com o qual a propria vida
humana, e todo o processo de construgdo cultural se transformaram em um
fendmeno caracteristicamente econémico e ‘ndo-artistico’, isto €, nao-estético; néo
proporcionando ao sujeito uma educacdo do sensivel. Isso também revela a
necessidade de uma passagem da experiéncia estética esponténea para a atitude
estética reflexiva — que consiste na possibilidade encontrada pelo sujeito para
descobrir apoio em um meio de educagdo que se configure como um suporte de
racionalidade para uma sociedade que age a partir de uma légica de dominagao.

Como defende Adorno (2008), pode-se considerar que atitude estética
reflexiva, representa a possibilidade de expressao do nao-idéntico, exposto na
sensibilidade. Na atitude estética ndo existe um olhar fragmentado; nela tudo é
considerado, minuciosamente, em sua especificidade por indicar uma nova
formagdo do olhar voltado para o mundo que se constitui como o lugar onde a
educacdo acontece. Pois, a atitude estética — que € desinteressada do ponto de
vista do ter, dos interesses venais, do capital, mas interessado do ponto de vista do
ser, do enriquecimento dos sentidos humanos — se configura como a forma sensivel
de contemplacdo da arte e do mundo — aqui, tem como conceito complementar a
nocado de génio e de passividade do apreciador —, enquanto que a experiéncia
estética espontdnea aparece como a vivéncia do agrado ou do prazer na relagao
com os objetos sensiveis do mundo.

Conforme Adorno (2008), a atitude estética apresenta uma capacidade, nao
somente de contrapor-se a uma atitude légica e instrumental, mas também de

atribuir a experiéncia estética espontinea reprimida no académico em formagao



14

docente, de dar voz aquilo que foi silenciado pelo predominio exclusivamente da
razao.

A tese tem como objeto a experiéncia estética espontadnea a atitude estética
reflexiva enquanto conhecimento necessario para a formacao de professores de
Artes Visuais.

Em vista da proposta elaborada pela Linha de Pesquisa Ensino e
Aprendizagem que investiga as interfaces entre o ensino e a aprendizagem e
considerando o ensino em suas multiplas determinagdes, as estratégias curriculares,
metodologico-didaticas e as interagdes dos sujeitos das praticas pedagodgicas na
construcdo e apropriagdo do conhecimento, apresentam-se a especifica
problematica da presente pesquisa, que investiga a experiéncia estética espontanea
e a atitude estética reflexiva na educagao, na formacado de professores em Artes
Visuais, para uma compreensao critica na educacao em Artes Visuais na educacao
basica.

Conforme as consideracdes acima foram elencados questionamentos que
expressam o problema de pesquisa, tais como: a) Quais as mediagbes de passagem
da experiéncia estética espontanea para uma atitude estética reflexiva da arte, na
formagao docente na Licenciatura em Artes Visuais? b) Como a arte — educagéao
estética — visa a transformacao e a superacao da sociedade capitalista passiva as
barbaries e apatica aos acontecimentos, numa compreensao critica do mundo e do
sujeito enquanto ser estético?

A abordagem que se apresenta, também seguira a investigacdo acerca da
racionalidade [estética] ja presente na experiéncia estética espontanea dos
académicos do Curso de Artes Visuais, em formacao docente (sujeitos da pesquisa),
0 que os impulsionam, consequentemente, a atitude estética reflexiva, que, por sua
vez, viabiliza uma educacdo e formagcdo de professores em Artes Visuais,
possibilitando uma reflexdao acerca da arte, educagdo e da sociedade na sua
regressao intelectual permitida e estimulada pela Industria Cultural. Isso reflete o
limite da reificacdo da produgao de conhecimento e do proéprio individuo. Ainda
examina o sujeito como um ser necessariamente estético para o qual se exige uma
educacao para a sensibilidade, para constituir-se como consciéncia critica, condigcao
relevante para a saida da sociedade do estado menor de comodidade, tendo em
vista a maioridade de um pensar e agir autbnomo que pretende impulsionar o sujeito

a emancipagao.
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Para tanto, tem-se como objetivo geral analisar como se constitui a
passagem da experiéncia estética a atitude estética na formagao de professores no
Curso de Licenciatura em Artes Visuais, como possibilidade de formacado de uma
racionalidade critica da arte e estética para a transformacao da sociedade.

E como objetivos especificos busca-se: retomar na histéria as teorias da
estética e da arte sob a perspectiva da dialética negativa por meio de uma
investigacao de forma nao linear dessas teorias; compreender os conceitos e
concepgdes de experiéncia, experiéncia estética e atitude estética reflexiva no que
concerne a uma estética critica para o desenvolvimento do pensamento cognitivo
acerca das Artes Visuais na formacédo de professores; interpretar a experiéncia
estética espontanea a atitude estética reflexiva na formagcdo de professores da
Licenciatura em Artes Visuais, para a docéncia.

A pesquisa, neste sentido, volta-se a formacao de professores — em Artes
Visuais — no que concerne a concepcgao de estética e como o académico desenvolve
0 seu pensamento critico na sua experiéncia e atitude diante da obra de arte.

A partir das questbes que foram expostas que o objeto de pesquisa se
apresenta como: a passagem da experiéncia estética espontédnea a atitude estética
critica na analise/leitura interpretativa das artes visuais para uma educagao estética
[educacdo para a sensibilidade].

A opcao pela fundamentagcéo tedrica na Teoria Critica aconteceu pelo
didlogo préximo e préprio dos seus tedricos, que continua sendo uma das
referéncias para se refletir sobre os conceitos de arte, estética, experiéncia estética
e atitude estética, considerando que o homem é, necessariamente, um animal
estético, isto é sensivel aos fendmenos do mundo, expressos na linguagem e na sua
capacidade racional humana de simbolizar e significar o mundo e sua condi¢ao nele,
para com a percepg¢ao sensivel e a movimentacao social do seu contexto.

Neste contexto, esta inserida a importancia da analise acerca da passagem
entre experiéncia estética espontanea e atitude estética reflexiva para a composicao
e expressao do conhecimento em Artes Visuais, e dessa a formagcao humana como
educacgao, para que o sujeito expectador e receptor da arte-educagao e liberte do
espirito de alienacdo e impoténcia instituido na sociedade capitalista por meio do
reflexo e/ou condicionamento da Industria Cultural.

Verifica-se, sob esta perspectiva, que a Industria Cultural ocupou, e ainda

ocupa um lugar de importante expressao na estética, na educacao, na filosofia da
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arte e nos estudos de Theodor Adorno e Max Horkheimer, sobre a influéncia da arte
visual e estética, no desenvolvimento educacional e na formacao de professores.
Essa Industria Cultural, cuja liquidez estética’ aliena o sujeito humano, pode ser
entendida como um dos mecanismos de alheamento no sistema capitalista e de
abrandamento do impeto revolucionario — isto €, o abrandamento do espirito de
autonomia?® do sujeito e de sua capacidade estética.

Se é possivel propor e organizar uma hipotese a pesquisa, essa se
apresenta referente aos resultados com o entendimento da Educagédo Estética em
Artes Visuais a partir da constituicdo subjetiva da experiéncia estética, bem como a
atitude estética reflexiva,na formagao de professores em Artes Visuais.

Essa pesquisa norteia-se pela abordagem de estudo de caso, pois se
considerou a mais apropriada, por ser essa perspectiva de pesquisa delimitada por
um caso, a saber: a passagem da experiéncia estética espontanea a atitude estética
reflexiva na formacgéao de professores em Artes Visuais no Curso de Licenciatura em
Artes Visuais da UEPG/PR. Pois, de acordo Ludke e André (1986), por mais que
seja um caso delimitado e que expresse um conhecimento singular, este estudo de
caso permite investigacbes entre diferentes contextos, bem como a analise
especifica, mas integrante, influenciada e influenciadora de um sistema mais amplo.

O campo epistemolégico da pesquisa esta fundamentado na Teoria Critica.
A abordagem é de carater qualitativo apoiado pela dialética negativa, a partir da
Teoria Critica da Escola de Frankfurt, mais especificamente Theodor Adorno, que
fundamenta a compreensao da mediagcao entre a experiéncia estética e a atitude
estética reflexiva diante da obra de arte na formacdo de professores de Artes

Visuais, sob a perspectiva epistemoldgica dos tedricos da estética critica.

' A liquidez estética deriva da flutuagdo do carater poético e poiético da criagdo artistica, ou seja,
essa flutuagado provocada pela Industria Cultural impde a alienagdo ao nivelamento da reflexividade e
do gosto presentes na objetividade da obra de arte.

2 Termo introduzido por Kant para designar a independéncia da vontade em relagdo a qualquer
desejo ou objeto de desejo e a sua capacidade de determinar-se em conformidade com uma lei
prépria, que € a da razdo. Kant contrapbe a Autonomia a heteronomia, em que a vontade é
determinada pelos objetos da faculdade de desejar. Os ideais morais de felicidade ou perfeicao
supdem a heteronomia da vontade porque supdem que ela seja determinada pelo desejo de alcanga-
los e ndo por uma lei sua. A independéncia da vontade em relagdo a qualquer objeto desejado € a
liberdade no sentido negativo, ao passo que a sua legislagdo prépria (como "razdo pratica") é a
liberdade no sentido positivo. "A lei moral ndo exprime nada mais do que a A. da razéo pura pratica,
isto é, da liberdade". Em virtude de tal A., "todo ser racional deve considerar-se fundador de uma
legislagado universal". Esse ficou sendo o conceito classico da A. Mais genericamente, fala-se hoje, p.
ex., de "principio autbnomo" no sentido de um principio que tenha em si, ou ponha por si mesmo, a
sua validade ou a regra da sua agdo (ABBAGNANO, 1998).
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A coleta de dados sera realizada por meio de questionario semi-estruturado,
a fim de compreender e analisar a concepcao de estética do académico em
formacgao inicial que se apresenta, e confrontra-la com o que esse académico
necessita, enquanto saber historicamente acumulado para possibilitar a experiéncia
estética e a atitude estética reflexiva.

Os sujeitos da pesquisa sao dezesseis académicos do quarto ano do Curso
de Licenciatura em Artes Visuais, da UEPG, analisando como a experiéncia estética
e a atitude estética reflexiva da arte acontece para a autonomia e constru¢do de um
novo olhar visando a formacado de professores. Assim sendo, a pesquisa esta
estruturada da seguinte maneira:

No primeiro capitulo pretende-se expor a histéria da Estética e sua influéncia
no desenvolvimento do académico em formacao docente em Artes Visuais —
Estética e historicidade: Percursos Teéricos da Experiéncia Estética e Atitude
Estética. Neste capitulo optou-se por apresentar uma perspectiva histérica da
Estética de modo nao linear, nem mesmo cronolégica. Portanto, foi fundamentado
em autores escolhidos intencionalmente, de modo que as reflexées contribuissem, e
correspondessem, com o objeto proprio da pesquisa, bem como com a problematica
e, ainda, com os objetivos levantados. Também, justifica-se a escolha por esses
autores, e ndo outros, a intencionalidade aplicada para a composi¢cao da tese: a
passagem da espontaneidade estética do académico do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais para uma atitude estética reflexiva.

O segundo capitulo, intitulado A Educagao Estética na Formacgao de
Professores, propdée o entendimento acercado envolvimento do académico em
formacdao docente com a passagem da experiéncia estética a atitude estética
reflexiva, no Curso de Licenciatura em Artes Visuais.

O terceiro capitulo foi reservado a Metodologia da Pesquisa: O Caminho
percorrido na compreensao da Arte, da Experiéncia Estética e da Atitude
Estética na Formagdo de Professores de Artes Visuais, no Curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UEPG/PR. Neste capitulo trata-se da conducgéao
metodoldgica da pesquisa, que se apdia numa abordagem qualitativa por meio do
meétodo da dialética negativa de Theodor Adorno.

Para o quarto capitulo apresenta-se A Anadlise e a Interpretagcao da
Experiéncia Estética e da Atitude Estética Reflexiva Critica na Formagao de

Professores do Curso De Licenciatura em Artes Visuais da UEPG/PR.
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Nele, apresenta-se uma analise reflexiva acerca da passagem experiéncia
estética espontanea diante do processo de formacao de professores bem como do
processo de criagdo do objeto artistico, para uma atitude estética reflexiva, de modo
que o futuro docente seja impulsionado a percepg¢ao de sua pratica sensivel. Essa
reflexdo parte da verificacdo do conteudo coletado por meio do instrumento
questionario, aplicado aos académicos do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, e
analisado de acordo com a perspectiva de Bardin (2009).

Por fim, tecem-se as consideragdes finais acerca do proposto como objeto, o
problema, os objetivos, o tema e a tese da pesquisa acerca da formagao estética
dos académicos do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade
Estadual de Ponta Grossa (UEPG).
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CAPITULO |

ESTETICAE HISTORICIDADE: PERCURSOS TEQRICOS DA EXPERIENCIA
ESTETICA E ATITUDE ESTETICA

A historia da estética se confunde, necessariamente com a histéria da
humanidade, ou seja, por ser o ser humano um animal estético por exceléncia —
parafraseando Aristételes quando afirmou que o ser humano € um animal politico e
racional.

O ser humano, em sua histéria, sempre utilizou de suas habilidades
estéticas, primeiramente como linguagem, e posteriormente para expressar sua
habilidade de fazer — donde o apoio no termo grego techné, isto €, o ser humano
transforma a natureza em fazer de si e do mundo no qual ele esta inserido.

Entdo, a estética esta intrinsecamente vinculada ao conceito de formacao
humana e de cultura—como a capacidade sentir a si préprio e ao mundo num todo
integrado, como “[...] um dedicar-se ao desenvolvimento e refinamento de nossos
sentidos, que nos colocam face a face com os estimulos do mundo” (DUARTE JR,
2001, p. 13).

Ainda que o conceito de estética tenha surgido, efetivamente, no século
XVIII, a estética substantivamente ja era parte prépria da constituigio humana e de
sua histdria. Pois, o fendmeno da percepcao e o fendbmeno dos sentidos externos
[humanos] sempre se fizeram presentes, tanto na aprendizagem quanto nos
aspectos relacionais consigo, com o meio social e com 0 mundo.

Tendo essas consideracdes, este capitulo se preocupa em apresentar
aspectos histéricos da estética e da arte enquanto formacédo e cultura e a sua
relacdo com a formacgao de professores.

Mas, o que é, de fato e em fato, a estética? Esse questionamento se
apresenta em complexidade uma vez que a palavra estética € utilizada nos mais
variados contextos e, principalmente, no campo em relagdo ao corpo humano e a
beleza. A estética como a ciéncia que tem por objeto o juizo da apreciagéo que se
aplica a distingao do belo e do feio.

Outras defini¢gdes a respeito do conceito de estética encontram-se ao longo
da historia, ndo s6 da arte, mas na histéria da humanidade. E, tantas dessas
preocuparam-se em apresentar uma definicdo, em consenso, da estética como um

campo da filosofia que se ocupa das artes e da beleza.
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Considerando as definigdes acerca do conceito de estética verificam-se, ao
longo da histoéria, encontros e desencontros a seu respeito.

Mas, foi Alexander Baumgarten, filésofo alemdo do século XVIII, quem
definiu e propbs a estética como ramo préprio da filosofia, e como a ciéncia do
mundo sensivel do conhecimento de um objeto. E, “[...] o mundo, antes de ser
tomado como matéria inteligivel, surge a nés como objeto sensivel’. [...] e sensivel é
aquilo que pode ser percebido pelos sentidos” (DUARTE JR, 2001, p. 13).

Muitas dificuldades acerca do conceito de estética se chocam com o sentido
e significado dados pela origem grega da palavra aisthésis — que designa tanto a
faculdade quanto o ato de sentir [a sensacdo e a percepgao]. Vinculada a esta
etimologia parece estar designado a estética o estudo e a investigacdo dos eventos
préprios da sensibilidade em sentido mais amplo [aisthéta], porém esses fatos
proprios s6 o0 sao em relacdo ao que pode ser caracterizado como fatos de
inteligéncia [os noéta], isto é, algo s6 o €& em relagdo a consciéncia em

intencionalidade de um sujeito cognoscente.

A escolha da dicgao estética revela tracos tedricos e histéricos relativos a
concepgoes filosoficas vigentes na época e a praticas relacionadas aos
séculos XVIlI e XVIII de cunhar ‘grecismos doutos’: a substantivacdo do
adjetivo grego aioBnriko¢ que remete ao ambito da sensagdo, da
sensibilidade e da imaginagéo (LIMA, 2012, p. 39).

A estética também sera entendida, a partir do século XVIIl, como a critica do
gosto, a teoria do belo, a ciéncia dos sentidos, a filosofia da arte. Dessas mais
variadas definicdes se destacam duas perspectivas, a saber:

a) a estética como reflexdo sobre objetos inseridos no campo do belo, do
sensivel e da arte — campo esse onde cada termo determina com implicagdes outros
termos/conceitos que se integram em diversos aspectos, sendo: o belo que se volta
para um conjunto das caracteristicas estéticas: o sensivel que se remete aos
sentidos, com as faculdades de perceber, sentir, ressentir, imaginar — e também o
gosto; a arte que se dispbe a faculdade da criagcdo, em um primeiro momento para
imitacao, da genialidade, se pode afirmar, também da inspiragao e do valor artistico.

Vale lembrar que para a estética ndo se torna possivel inserir uma
imutabilidade de temas e definicbes conceituais. O conceito de gosto e sua
veiculagdo, por exemplo, surgiu mais precisamente no século XVII, com grande

obscurecimento ao longo do século XIX, ressurgindo como preocupagao
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contemporénea a partir do inicio da segunda metade do século XX. Por isso, pode-
se afirmar, do ponto de vista trans-histérico, que o ambiente no qual estao inseridos
os objetos, conceitos e termos que envolvem a estética é muito vasto e exigente em
compreensao, o que nao indica que sejam ilimitados.

Mas, ndo se pode limitar a estética a uma abordagem pelos seus objetos,
principalmente os relacionados a arte, pois esses podem também ser, ou se
caracterizarem, objetos e elementos de outros campos do saber contemporaneos ao
nascimento da estética enquanto area do conhecimento autbnoma, ou seja,
enquanto disciplina prépria.

b) a estética enquanto area de conhecimento filoséfico — que se distingue da
histéria e da critica da arte na sua abordagem tanto conceitual quanto geral — sua
empreitada tem carater de um método discursivo, analitico e também argumentativo
que permite novas tomadas conceituais, bem como entendimentos conceituais
claros, ndo encarando a tarefa de apresentar e classificar e ordenar as obras
passadas nem julgar ou categorizar as obras do presente.

Esse carater filoséfico da estética ndo esta reservado, e nem se configura
como uma propriedade dos fildsofos que com ela se ocupa ao longo da histéria do
conhecimento. Porém, dar a estética uma personalidade de método e campo de
objetos ndo se faz suficiente. E aqui entra em cena as habilidades e competéncias
da filosofia que oferece a estética uma consciéncia de ser no ser.

Como fora mencionado, Baumgarten sé inventou a palavra estética.
Contudo, ao se recorrer a histéria pode-se verificar que o surgimento do conceito de
estética nos inicios da filosofia quando aparece nos dialogos de Platdo (2017), mais
especificamente em Hipias Maior, na Poética de Aristételes, na Enéada, |, 6 de
Plotino. Esses autores se dispuseram a tratar da estética sem identifica-la com um
nome, € nem mesmo defini-la, mas como uma reflexao de reflexoes.

Até aqui questbes histéricas se ‘confundem’ com as questbes filosoficas,
pois, precisamente, [reforcando] no século XVIII que nasceu a estética como area do
conhecimento filoséfico. Porém, para que a estética surgisse era necessaria,
também, uma série de condicbes que comegaram a aparecer em meados dos
séculos XVII [inicio da Idade Classica], com uma nova epistémé - uma organizagao
das ideias que transcendem as consciéncias individuais, que constitui o plano sobre

0 qual a estética pode surgir, € na qual se vinculam o sensivel, o belo e a arte.
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O século XVIII ndo s6 proporcionou um solo fecundo para a ‘invencao’ da
palavra estética, mas também a sua estruturacao como disciplina filoséfica. O duplo
aparecimento tanto da palavra quanto da sua estrutura enquanto disciplina filoséfica
€ complexo, pois, a disciplina existiu antes do conceito e, depois da introducao da

palavra, a disciplina existiu sem ela (KANT, 2010).

[...] O nascimento da estética, enquanto implica, a titulo de disciplina
especifica, uma tomada de posicdo sobre a autonomia de seu objeto,
exprime assim, de modo concentrado, o abalo do século XVIII inaugurado
em todos os campos: muito mais do que qualquer outra mutagao, ele
simboliza o projeto de proporcionar ao ponto de vista do homem uma
legitimidade que ja exige [...] (FERRY, 1994, p. 39).

Assim, a estética enquanto disciplina n&o surge definitiva e
incontestavelmente em uma determinada obra desenvolvida por um filésofo
especifico, mas aparece em certos escritos de ensaio filoséficos na Franga, na
Inglaterra, na Escdcia e na Alemanha.

Tendo por suporte epistemolégico que a tornou possivel, adquiriu
caracteristicas de critica do gosto como se pregava a seu respeito durante o século
XVIIl. Assumiu a exigente personalidade de teoria do sensivel como desejou
Baumgarten. Também, como filosofia da arte, conforme amplamente foi abordada
durante o século XIX. E ainda, aparece como rigoroso pensamento da esséncia,
afirmado pela fenomenologia, bem como a elucidagao e/ou desvelamento critico dos
conceitos estéticos trabalhados e desenvolvidos pela filosofia analitica.

Blaise Pascal (2006, p. 22-23) afirmou que:

[...] as definicbes s6 s&o feitas para designar as coisas que se nomeiam e
nao para mostrar a sua natureza. [...] definicdes das coisas sdo proposi¢oes
sujeitas a contradigdo e que as uUnicas definigbes sao definicdes de nomes.

Se considera que as definicdbes apresentam a pretensdo de afirmar a
natureza da coisa — e aqui a referéncia esta voltada a natureza da estética — estas
definicbes ficam sujeitas a contradicbes, € porque ha esséncia histérica de sua
condicao de disciplina. A estética, conforme Wittgenstein, € um conceito aberto, um
conjunto de sentidos atribuidos a este conceito quando o plano epistemoldgico
tornou a disciplina possivel.

Quanto a esséncia da estética enquanto disciplina ndo se faz possivel a

opcao pelos diferentes sentidos propostos. Pois, o sentido da palavra € o conjunto
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dos seus usos. Cada sentido a palavra atribuido revela uma visdo histérica e
filosofica a seu respeito. Por isso, analisar esses sentidos significa coloca-los em
relacdo com o estado da arte e a visdo do mundo da época em que eles se
desenvolveram.

O conceito de estética, quanto um conceito aberto, também se posta como
um conceito susceptivel de evolucdo. E se ela [a estética] ndo se minimiza histéria
das estéticas do passado, e como uma disciplina em movimento, deve-se buscar
conhecer sua questdo prépria para, ao observa-la, saber em que deve se tornar.
Assim, considerar a evolugao da estética € também considerar sua funcgao.

Porém, antes do aparecimento substantivo da estética, e do seu nascimento
enquanto disciplina filosofica existiam reflexdes filoséficas sobre temas propriamente
estéticos como os de belo e de arte. E essas consistiam em examinar e analisar as
razdes pelas quais essas ‘categorias’, e/ou elementos, ndo autorizam a falar de
estética antes do século XVIIl e de mostrar em que sentido insemina a estética

contemporanea e apresentam um grande interesse para a estética hoje.

1.1 A EXPERIENCIA ESTETICA E A ATITUDE ESTETICA: DA MIMESIS
PLATONICA A MiSTICA DO UNO EM PLOTINO

Da histéria da estética, remonta-se ao contexto grego antigo, e busca-se um
didlogo proficuo com a Paideia [cultura] — a formagdo em educagdo do homem
grego.

E, conforme Abbagnano (1998), no que respeita a formagéo do individuo
humano — para os gregos paideia e para os latinos humanitas — refere-se a
educacao do homem em totalidade, e que a cultura fosse oferecida pelas ‘boas
artes’ gue o [homem] distingue de todos os outros animais.

Os gregos comungavam sobre o sentido da palavra paideia [cultura], ao
indicar a busca e a realizacao que o homem faz de si — a sua verdadeira natureza
humana. Essa perspectiva acerca do conceito de cultura fez surgir uma estreita
relagédo com a filosofia [formas da investigagao], bem como um intimo vinculo com a

vida social. Isso porque para os gregos, a realizacdo do homem acontecia por meio

® As boas artes eram a poesia, a eloquéncia, a filosofia etc, as quais se atribuia valor essencial para
aquilo que o homem é e deve ser, portanto para a capacidade de formar o homem verdadeiro, o
homem na sua forma genuina e perfeita (ABBAGNANO, 1998, s/p).
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do conhecimento de si mesmo e do seu mundo, ou seja, a partir da busca pela
verdade em todos os ambitos que lhe dissessem respeito.

Em coléquio com a paideia e a filosofia, com Platdo — e sua metafisica do
belo — depara-se aqui com um dos dialogos de sua juventude, no qual trata sobre a
questdo do belo. Em Hipias Maior, Platdo (2017) propde a figura de Socrates a
procura da esséncia da beleza diante do sofista Hipias. Mas, “[...] coube a Platao
brindar-nos com o didlogo Hipias Maior, o primeiro texto completo de estética, no
qual Sécrates e o sofista Hipias discutem acerca da definigdo de belo” (FIGURELLI,
2007, p. 13).

Antes da apresentacdo da perspectiva estética de Platdo, vale lembrar aqui
que “[...] o homem sé podia realizar-se como tal na vida em comunidade, na polis, e
a Republica é a expressdo maxima da estreita ligagcdo que os gregos estabeleciam
entre a formagé&o dos individuos e a vida da comunidade” (ABBAGNANO, 1998, s/p).

E ainda, vale expor como Platdo (2017, s) — pela boca de Socrates em
didlogo com Protarco — a partir do didlogo Filebo o vinculo das artes com a formagao

cultural do individuo:

Sdcrates - Para nés, o conhecimento se divide em duas classes: a das artes
mecanicas e a que entende com a educagao e a cultura. Como te parece?
Protarco - Isso mesmo.

Sdcrates - De inicio, decidamos se nas artes mecanicas uma parte nao
depende mais do conhecimento, e outra menos, para considerar mais pura
a primeira e menos pura a Segunda.

Protarco - E o que precisamos fazer.

Sdcrates - E ndo convira separar das demais as artes diretoras?

Protarco - Que artes, e de que jeito o faremos?

Sdcrates - Por exemplo: se separamos das outras as artes de contar, medir
e pesar, tudo o que sobrar disso, a bem dizer, ndo tera grande valor.
Protarco - Nenhum.

Socrates - Depois, sO resta recorrer a conjecturas e exercitar os sentidos
por meio da experiéncia e da rotina, com o recurso, ainda, de certa
faculdade divinatéria, que muitos denominam arte e que se aperfeicoa com
o trabalho e o exercicio.

Platdo levantou a pergunta sobre o que é o belo. Esse questionamento
trouxe consigo varias propostas de respostas, examinadas e descartadas apoés
critica — conforme a tradicdo maiéutica de Sécrates. Platdo conclui o didlogo com
uma maxima carregada de sentidos.

A primeira resposta de Hipias define a beleza como uma bela mocga, porém
essa é rejeitada pelo motivo de que, aos olhos do seu interlocutor, Sécrates, um

exemplo ndo é uma definicdo. Considerada por Platdo, essa resposta, ndo define a
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esséncia da beleza e sim uma simples opinido [doxa] passivel de critica sempre.
Conforme andlise que pode ser feita, ha outras coisas diferentes entre si que
também sao belas — como os utensilios [mas seria o util belo pela sua esséncia de

funcionalidade?].

Sdcrates — E certeza saberes melhor. Mas, presta atengéo, amigo. Ele ndo
te perguntou o que é belo, porém o que é o belo.

Hipias — compreendo bom homem, e vou responder a ele o que seja o belo,
de forma que nao possa refutar-me. Fica, entdo, Socrates, para dizer-te
toda a verdade que o belo é uma bela jovem (PLATAO, 2017, s/p).

A beleza atribuida a uma coisa também pode ser discutida. Ent&do, pode-se
afirmar que o belo assume conveniéncias de acordo com o0s sujeitos, suas
consciéncias e intencionalidades.

De outro modo pode-se questionar: sera que o belo pode ser atribuido aquilo
que causa prazer sensivel da visao ou da audicido? Mas, porque limitar o prazer da
beleza somente a esses dois sentidos, se todos os sentidos s&o susceptiveis de
sentir prazer?

Em outro didlogo, O Filebo (51 b-d), Platédo (2017) ofereceu sugestdes para
responder ao questionamento acerca da questido do belo, de modo que essas
respostas pudessem contribuir para a distingdo entre os prazeres impuros [aqueles
relacionados ao relaxamento que sucede a tensdo ou a falta], os prazeres
misturados [aqueles experimentados na tragédia] e os prazeres puros [aqueles

recebidos das formas belas e dos sons belos.

[...] em Platdo, embora ele seja sob varios aspectos mais 'moderno' dos
Antigos, o Belo nunca se define pura e simplesmente pelo prazer subjetivo
que proporciona. A ideia do Belo é geralmente associada, a ideia da
realizacdo de uma ordem onde devem reinar a medida e a proporcdo. E
neste sentido, por exemplo, que Sdécrates interpela Goérgias no didlogo que
traz o nome do célebre sofista: ‘Vocé pode, a vontade, tomar o exemplo dos
pintores, dos arquitetos, dos construtores de barcos, de todos os outros
profissionais [...] cada um deles se propée uma certa ordem quando pde em
seu devido lugar cada uma das coisas que deve reunir, e obriga uma coisa
ser 0 que convém a outra, a ajustar-se a ela até que o todo constitua uma
obra que realize uma ordem e um arranjo’ (FERRY, 1994, p. 23).

No dialogo Filebo, Platdo (2017) esbarra em dois problemas, de um lado o
da restricdo do prazer do belo a dois sentidos somente e de outro, o da unidade
destes dois tipos de prazer. Porém, ndo se pode afirmar que o belo causa um prazer

€ 0 mesmo que o belo é que causa um prazer.
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A maxima que finaliza o dialogo Filebo permite e induz a uma compreensao
sobre a esséncia do belo, a partir das consideragcdes de Soécrates, conforme a

afirmacao de que esse belo é:

[...] aquilo pelo qual sdo belas todas as coisas belas, [...] seja qual for a
coisa a que ele se junte, realizando nesta coisa a beleza, na pedra como na
madeira, no homem como em Deus, tanto em toda a espécie de agao como
em todo o objeto de estudo; [...] ele é aquilo que, «em tempo algum, em
lugar algum, aos olhos de nenhum homem, ndo deve parecer feio
(PLATAO, 2017, s/p).

Enquanto Sécrates busca pela esséncia do belo, Hipias tenta falar e definir o
que é belo. Essa postura nominalista assumida por Hipias se opde ao idealismo
platbnico, pois, conforme essa postura, belo é tudo aquilo a que os homens
nominam de belo, enquanto que a beleza é uma qualidade e ndo uma esséncia, a
beleza nao é nada fora da aparéncia bela.

Os dialogos platénicos oferecem respostas a certo numero de questbes em
suspenso pelos didlogos da juventude. Apresentam o belo como algo que surge
espetacularmente das Ideias. Por isso, considerado bom e verdadeiro, bem,
compondo a trilogia da teoria do conhecimento para Platdo, bem como todo plano de
uma configuragéo ética, conforme deixa evidente em outro didlogo A Republica. A
partir de entdo, assumidos como principios inseparaveis.

Assim sendo, e considerando a teoria do conhecimento de Platdo, pode-se
afirmar que o belo esta para além do sensivel e as mutagcdes que sofre. Pois, as
coisas, como dados dos sentidos, s60 sao belas porque nelas se encontrar
aprioristicamente, a ldeia de belo — e essa Ideia é o que compde 0 ser mesmo do

sensivel [aparéncia e doxa] da forma inteligivel.

O belo, de acordo com uma tradicao platénica [...] foi definido durante muito

tempo como uma apresentagao do sensivel [...] do verdadeiro, como uma
transposicéo, na ordem da sensibilidade material [...], de uma verdade moral
ou intelectual. [..] o lugar da arte s6 pode ser secundario quando

comparado ao da filosofia: vemos com dificuldade como a apreenséo do
verdadeiro mediatizada pelo sensivel pudesse ser preferivel (a ndo ser — e
ainda com restrigbes — num plano pedagdégico) a um conhecimento claro e
distinto em si e para si (FERRY, 1994, p. 38).

A beleza sensivel se configura, assim, como o primeiro grau da beleza, uma
vez que, para além dela, ha a beleza inteligivel das almas e dos conhecimentos.

Consequentemente, a experiéncia da beleza ndo é essencialmente sensivel, mas
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intelectual. A experiéncia das belezas sensiveis € uma iniciagdo — como uma
experiéncia estética espontinea — porém se faz necessario voltar a percepcao das
belezas sensiveis e passar delas a contemplacdo da Ideia do belo — como uma
atitude estética reflexiva - de acordo com a proposta do discurso de Diotima

presente no dialogo O Banquete:

Eis, com efeito, em que consiste o proceder corretamente nos caminhos do
amor ou por outro se deixar conduzir: em comegar do que aqui € belo e, em
vista daquele belo, subir sempre, como que servindo-se de degraus, de um
s6 para dois e de dois para todos os belos corpos, e dos belos corpos para
os belos oficios, e dos oficios para as belas ciéncias até que das ciéncias
acabe naquela ciéncia, que de nada mais é sendo daquele préprio belo, e
conhega enfim o que em si é belo. Nesse ponto da vida, meu caro Sécrates,
continuou a estrangeira de Mantinéia [Diotima], se € que em outro mais,
poderia 0 homem viver, a contemplar o proprio belo. Se algum dia o vires,
nao € como ouro ou como roupa que ele te parecera ser, ou como os belos
jovens adolescentes, a cuja vista ficas agora aturdido e disposto, tu como
outros muitos, contanto que vejam seus amados e sempre estejam com
eles, a nem comer nem beber, se de algum modo fosse possivel, mas a s6
contemplar e estar ao seu lado (PLATAO, 2017, s/p).

O entendimento sobre a beleza nesse didlogo [O Banquete], é de que ela
deve ser eterna, absoluta, irrelativa, estranha a geragao e a corrupgao. Ja em outro
didlogo, Fedro, no subtitulo que Platdo trata da beleza, expde, também, como a
alma que viu as ideias (reminiscéncia) procura encontrar no mundo sensivel as
copias imperfeitas que sao apenas anuncios daquelas ideias que sao eternas,
absolutas, imutaveis e perfeitas [verdadeiras e boas]. A contemplacdo do belo
sensivel deve proporcionar a contemplacao intelectual do belo inteligivel.

Quantos e trata de estética e arte em Platdo, trata-se igualmente de
perspectiva entorno da experiéncia estética enquanto a experiéncia voltada ao
mundo sensivel [material], em relacdo ao qual afirma-se a incompletude dos
sentidos, que por sua vez nao oferecerem uma compreensao satisfatéria acerca do
que se capta pelos sentidos. De outro lado, a contemplacdo intelectual do belo
remonta-nos a atitude estética reflexiva — lembrando aqui a reflexdo platénica —
aquela prépria da alma [razdo — psique] que exige do sujeito uma abordagem
estética do belo — enquanto leitura e analise da arte e do seu ‘mundo circundante’.

Ja a concepcao aristotélica acerca do belo, da arte e da imitacido, conceitos
esses vinculados tanto a experiéncia estética quanto a atitude estética reflexiva
apresenta-se no livro da Poética, onde se encontram as reflexdes de Aristoteles

(1964) acerca da estética. E essas reflexdes diferem em todos os seus aspectos das
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concepgodes platbnicas, pois se referem a uma pratica mais ocupada com a literatura
e o teatro grego do século IV a.C.

Também a Poética tem seu vinculo estreito com a paideia [a cultura — a
formacgao da pessoa humana], e Aristoteles (1964) afirmou que “[...] o homem é por
natureza um animal politico [...]” — o que significa 0 mesmo que afirmar que o
homem ¢é o Unico animal capaz de produzir cultura/arte/educacao. Porém, em outra
perspectiva, “[...] a natureza humana ndo é um dado, um fato, uma realidade
empirica ou material ja existente, independentemente do esforgo de realizagdo que é
a cultura. S6 existe como fim ou termo do processo de formagao cultural [...]”
(ABBAGNANO, 1998, s/p).

Aristoteles, para ordenar a empiricidade da diversidade da arte, desenvolveu
0s seus principios, os seus conceitos e fixou as suas regras. Situou, primeiramente,

a tragédia no interior do género arte.

Aristoteles restringiu notavelmente o conceito de arte. Em primeiro lugar,
retirou do Ambito da arte a esfera da ciéncia, que é a do necessario, isto &,
do que nédo pode ser diferente do que é. Em segundo lugar, dividiu o que
nao pertence a ciéncia, isto é, o possivel (que "pode ser de um modo ou de
outro") no que pertence a agdo e no que pertence a produgdo. Somente o
possivel que é objeto de produgéo € objeto da arte. [...] Sdo arte, a retérica
€ a poética, mas nao € arte a analitica (l6gica), cujo objeto é necessario.
Sao arte as manuais ou mecénicas, como € arte a medicina, ao passo que a
fisica ou a matematica ndo sédo. Esse é, pelo menos, o ponto de vista do
Aristoteles maduro, [...] colocando a arte como intermediaria entre a
experiéncia e a ciéncia (ABBAGNANO, 1998, s/p).

Aristoteles definiu a arte em sentido lato do termo, como uma disposi¢cao
para produzir algo sob regras. A Poética interessa-se por esta arte da mimesis, a

que hoje chama-se de literatura.

Diferindo, pois, o produzir e o agir, a arte deve ser uma questdo de produzir
e nao de agir; e em certo sentido, o acaso e a arte versam sobre as
mesmas coisas. Como diz Agatédo: “A arte ama o acaso, e o acaso ama a
arte”. Logo, como ja dissemos, a arte € uma disposi¢cdo que se ocupa de
produzir, envolvendo o reto raciocinio; e a caréncia de arte, pelo contrario, é
tal disposicdo acompanhada de falso raciocinio. E que ambas dizem
respeito as coisas que podem ser diferentemente (ARISTOTELES, 1964, p.
144).

Para Aristételes, o conceito de mimesis assume novas conotacdes,

diferentes das abordagens negativas de Platao.
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Aristoteles, por exemplo, aludiu a um instinto humano natural pela imitagao,
que encontra elevada vazéo das artes, e também insinuou que o nosso
pendor pelas representagdes deriva do prazer intelectual que sentimos ao
reconhecer o original de que elas sédo copias (OSBORNE, 1978, p. 22).

Aristoteles, em sua Metafisica, privilegia mundo dos sentidos, pois “[...] os
homens tém, por natureza, o desejo de conhecer: prova disso € o prazer das
sensacgbes, pois, [...] elas nos agradam e, mais do que todas, as visuais”
(ARISTOTELES, 1984, p. 11). Consequentemente, Aristételes privilegia a relagdo
com aquilo que o mundo sensivel imita — mas essa a imitagdo ndo se apresenta
como uma copia qualquer minimizada a aspectos servis, ainda que se serve da
realidade das coisas naturais. Diferente das perspectivas platbnicas, a mimesis
aristotélica busca dar origem algo novo.

A arte da mimesis tem por escopo o verossimil e ndo o verdadeiro. Pois, em

[...] uma definigdo mais simples, podemos dizer que o limite suficiente de
uma tragédia € o que permite que nas agbes uma apoés outra sucedidas,
conformemente a verossimilhanga, se dé o transe da infelicidade a
felicidade ou da felicidade a infelicidade (ARISTOTELES, 1964, p. 248).

A mimesis é, entao, fabricacdo — pois imita a natureza e produz como ela.
Aristoteles trabalhou por estabelecer a distingdo dos diferentes modos da arte da
mimesis — considerando trés dos seus aspectos:

a) o seu meio — o ritmo, a melodia e a linguagem;

b) o seu objeto — o sujeito em agdo, mais ou menos nobre [a comédia pde
em cena homens triviais];

c) a tragédia — os seres de excegado [a sua maneira de imitar — narragcao
como na epopeia, ou descri¢do direta como na tragedial.

A tragédia, Aristoteles dedicou e consagrou o seu Il Livro da Poética, e

definiu essa arte como:

[...] a imitacdo de uma acao de carater elevado, completa e de uma certa
extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias espécies de
ornamentos distribuidas pelas diversas partes [do dramal], [imitacdo que se
efetua] n&o por narrativa, mas mediante atores, e que suscitando ‘terror e a
piedade, tem por efeito a purificagdo dessas emocgdes’ (ARISTOTELES,
1984, p. 245).

Aristoteles (1984) se dedicou mais as artes praticas que propriamente do

belo. Pois, para ele a arte € uma ciéncia, enquanto que a techne se aproxima muito
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mais da episteme — e aqui a meta e o fim da ciéncia é reproduzir o que é. E ainda, a
arte é em certo modo imitacdo daquilo que é. Porém, ha coisas na natureza que nao
sao passiveis de alcance; e a arte se responsabiliza por levar a perfeicao aquilo que
a natureza nao oferece para compreensdo completa — seja por ‘falta’ da propria
natureza, e/ou também por falta de desejo do homem. Desse modo, a arte entra,
entdo, em rivalidade com a natureza — e aqui justifica a imitagdo. Todas as artes
sao, para Aristételes, imitagdo. E definiu que: “[...] a tragédia imitagdo de uma agao
completa, constituindo um todo que certa grandeza, porque pode haver um todo que
ndo tenha grandeza. [...] Ela é um todo, com inicio, meio e fim” (ARISTOTELES,
2002, p. 247). Vale lembrar que a grandeza € a qualidade do belo.

A estética, em Aristételes (1984), compreende consideragdes praticas sobre
a criacdo artistica, bem como dedicou um de seus escritos sobre a ciéncia da arte,
no qual tratou um problema particular de tal forma que sempre ele tem que recorrer.
Na sua Metafisica pode-se encontrar uma estética implicita — e diluida no todo de
seu trabalho. E é na tragédia que se encontra sua doutrina estética completa
construida a partir de uma teoria das figuras e dos modos de raciocinio — que revela
que o que Aristoteles propde € uma légica da estética, por ndo ser um esteta.

Ha, em Aristoteles (1984), uma doutrina sobre as artes que se traduz em
técnica, e ndo uma metafisica. Esta doutrina estd incompleta. Porém, deixa
esquecida uma abordagem que se volta mais as artes plasticas, uma vez que elas
nao interferem na sua ocupagado com a constituicdo organica dos seres — onde se
manifesta a atividade final do artista. Distingue entre acdes e criagdes artisticas,
bem como o objeto da natureza. O objeto natural € a mesma causa de suas
alteracdes, enquanto que um trabalho ou um ato € causado pelo ator ou o criador.
Daqui que atos e as obras de arte estédo sujeitos ao mesmo principio de causalidade
que a natureza. A diferenca consiste em que, para a acéo e a "formacgao", a causa &
a psicoldgica (pratica para agao e técnica para arte). Enquanto que para a natureza,
a causa € organica e, portanto, metafisica.

Os limites entre a pratica e a criagdo artistica sdo muito imprecisos: é a
confusao existente entre o campo da pratica e a da criacdo — caso que encontra-se
sanado quando se entende que a pratica pode ser tomada enquanto aquela
experiéncia estética primeira, como tudo aquilo que paira sobre os nossos sentidos

pratico-comportamentais; e a atitude estética pode ser encontrada na capacidade do
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artista enquanto aquele que possibilita a compreensao, quando essa permite uma
racionalizagao sobre a realidade originaria da criagéo artistica por meio da mimesis.

Aristoteles (1984) ndo concebeu o belo e o bom como categorias praticas ou
técnicas, mas atribuiu a eles um valor universal e metafisico. Para ele, a arte é
técnica e o belo é metafisico. Por isso, a principal questao estética é a das relagdes
entre o belo e 0 bem — conceitos de modo algum idénticos, como para Platao.

Continuando a reflexdo acerca da arte, da estética, da experiéncia estética e
da atitude estética reflexiva, deparamo-nos com a proposta por Plotino (204-270
d.C.), sobre da arte como grau de ascensao ao Uno e a Beleza propria da Alma,
presente no texto Enéada, I, 6, no qual Plotino consagra a questao do belo, no inicio
da era crista, ao retomar temas platonicos, considerando que a existéncia da beleza
sensivel esta vinculada a Ideia inteligivel do Belo — e insere a arte como um dos
graus de ascensao ao Uno [do qual tudo emana]. O belo, conforme Plotino (2000),
“[...] dirige-se, sobretudo a visao [...]” e oferece, em si mesmo, a beleza a todas as
coisas sensiveis permanecendo-se a si préprio; sendo que essas mais variadas
belezas assemelham-se entre si pela participacao na ideia de belo, no Uno.

Plotino (2000) escreveu sobre o belo de natureza — dado da experiéncia
estética sensivel — e o sobre o belo de arte que, para ele, € um dos graus da vida
intelectiva — que também se apoia numa atitude reflexiva. Este filésofo do eterno é
um enamorado da beleza das coisas, onde o eterno se reflete forma e educa. E em
contato com uma coisa bela, que a alma experimenta a reflexividade da verdade

sobre sua prépria natureza,

[...] por descender do mais nobre dentre os existentes na hierarquia do Ser,
deleita-se ao ver seres do mesmo género que ela ou com tragos
semelhantes aos dela. Quando os vé ela se surpreende, pois eles a
remetem a si mesma fazem com que se lembre de si e do que Ihe pertence
(PLOTINO, 2000, s/p).

O belo, de acordo com Plotino (2000), é a ordem de uma coisa, a forma que
ao mesmo tempo combina as partes e a faz um todo harmonioso, uma unidade. E,
perder a beleza € também carecer dela. E aquele que ndo preza pela verdade,
assim como pela bondade,tem necessidade de uma beleza exterior para parecer
belo e também para ser — esse € 0 ser que nao busca pelas coisas inteligiveis.
Enquanto que o veridico é o ser que busca pelo mundo perfeito, que é pura forma e

€ belo sem parecer, belo porque apenas forma.
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Uma busca de ascensao ao Uno — o primum ontologicum que é todas as
coisas sem ser nenhuma delas, e que esta além do ser e de qualquer outra
categoria — permite a escalada, a partir da beleza dos corpos, rumo a outras formas
cada vez mais espiritualizadas do belo. Nesse processo de ascensdo, com o belo
vinculado ao bem supremo, Plotino (2000) propds o amor como elo,
desempenhando um papel decisivo nessa caminhada.

Plotino (2000), ao inserir novidades no pensamento acerca do belo, insiste
igualmente numa reflexdo sobre a beleza dos corpos e importante discusséo critica,
sobretudo num plano de metafisica do belo, a partir de uma perspectiva platonica.

Desse modo, a beleza e o belo em si passam a ser pensados por meio de
categorias: matéria e forma — sendo a ideia o que da forma a matéria. A ela [ideia] é

atribuida a funcao de ordenar as partes harmonizando-as em um todo.

Toda e qualquer beleza deste mundo advém da comunhdo com uma
Forma-ideal. Todas as coisas privadas de forma e destinadas a receber
uma forma e uma ideia permanecem feias e estranhas ao pensamento
divino enquanto ndo comungarem com um pensamento € uma ideia. E a
feilra absoluta consiste nisso. Tudo o que ndo é dominado por uma ideia e
por um pensamento [logos] é algo feio. Porém, quando a Ideia [ou Forma-
ideal] se aproxima e ordena, combinando as varias partes das quais um ser
€ composto, ela as reduz a um todo convergente e, colocando-as de acordo
entre si, cria a unidade, uma vez que a ldeia € uma unidade e o que é
moldado por ela deve unificar-se, dentro do que € possivel a uma coisa
composta de muitas partes (PLOTINO, 2000, s/p).

No belo, pode-se entao afirmar, que a ideia domina a matéria, e o ‘feio € o
informe’. E para que a esséncia do belo seja atingida, o sujeito humano deve realizar
uma autorreflexdo que, ao término de uma catarse, lhe permita tornar-se visao e luz.

Plotino (2000) insistia na necessidade de se afastar do sensivel — enquanto
expectacdo por meio da experiéncia estética — pois, para ele, é necessario
abandonar o sentido da visdo, a nao ser que “[...] ndo sera a sua alma e nao o seu
corpo que mergulhara nos tenebrosos abismos e [...] a sua inteligéncia vivera
apenas com as sombras”. Mas, para isso se faz emergente abandonar os olhos da
matéria para que os olhos da alma — depois de purificados — separar-se e purificar-
se, ou seja, separar-se de tudo o que ndo € essencial: o corpo, a consciéncia
sensivel, as paixdes e as especificidades individuais. Assim sendo, a alma deve-se
desviar da vida material.

Porém, a matéria que é indefinida, informe, obscura e vinculada ao feio e ao

mal faz como que o artista de uma obra de arte torne bela a matéria. O artista retira



33

uma parte, prepara e liberta a obscuridade da matéria para as manifestagées dos
belos‘tragos’. O artista é quem retira o excesso e da visibilidade & obra de arte. E
nesse contexto que afirma-se com Plotino a dimensédo da experiéncia estética do
sujeito diante do Uno a atitude estética reflexiva — ao perceber e aperceber a arte
como um dos graus de ascensao e de contemplacéo do Uno.

Na realizagéo da obra de arte e de seu despojamento, o artista faz com que
a alma retorne a contemplagdo do Uno (PLOTINO, 2000). A arte [em primeiro
momento enquanto experiéncia estética] passa a ser para o artista e para quem a
contempla — a possibilidade de acesso ao belo absoluto, eterno e imutavel, porque
ele [0 artista] se assemelha a arte [enquanto ser de beleza e de atitude estétical.
Pois, os olhos nunca verao o sol, se ndo se tornarem ardentes e brilhantes como o
sol, assim como a alma néo veria o belo sem for ela mesma bela. Do mesmo modo,

como tudo se torna divino e belo na medida em que se contempla Deus e o Belo.

1.2 A EXPERIENCIA ESTETICA E A ATITUDE ESTETICA: DA BELEZA ETERNA E
INFINITA DE AGOSTINHO A PASSAGEM RENASCENTISTA

Enquanto que na reflexividade sobre a arte e a estética no (do) Periodo
Medieval, o belo — enquanto uma propriedade do Ser — também se torna objeto de
contemplagédo durante a Idade Média crista. Nesse periodo a influéncia platonica é
recebida por meio de seu dialogo Timeu, no qual, precisamente, que se encontra a
ideia de um mundo harmonizado por um Ser divino dotado de arte e —
consequentemente ideias divinas. Esta influéncia platdnica conjugada a tradicao
biblica [judaico-cristd], e mais as especulacdes neopitagoricas nesse contexto, que
chegaram até Agostinho* (séculos IV e V d. C.), principalmente reformuladas na
concepgao matematica — dos numeros perfeitos e eternos — e da musica — enquanto
harmonia das esferas celestes.

Essa influéncia atinge a concepgao de universo elaborada por Boécio, bem
como a tradicdo neoplatdnica — desde Pseudo-Dionisio [que pensa a beleza como

realidade inteligivel, esplendor metafisico e harmonia moral].

* O vinculo de Agostinho com as artes liberais [trivium e quadrivium] aparecem na sua seguinte
afirmagéo: ‘A mim, tdo mau escravo nesse tempo, que me aproveitou ter lido e compreendido por
mim mesmo todos os livros que pude, das artes a que chamam liberais? Comprazia-me neles, sem
saber donde provinha tudo o que encerravam de certo e verdadeiro. Estava de costas voltadas para a
luz e com a face erguida para os objetos iluminados. Por isso, o rosto com que os via iluminados n&o
era iluminado’ (AGOSTINHO, 1980, p. 98).
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O belo [como atributo de Deus] € uma perfeicdo complementar do universo.
Isso pode ser verificado quando Agostinho (1980, p. 96) se desabafa diante de

Deus:

Mas, 6 Todo-Poderoso, "que s6 criais maravilhas", ainda nao via na vossa
arte o fulcro de tdo grandes obras. O meu espirito errava pelas formas
corporeas. Definia o belo "o que agrada por si mesmo"; e o conveniente "o
que agrada pela sua acomodagdo a alguma coisa". Distinguia-os e
comprovava-os com exemplos hauridos dos corpos. Voltei-me, depois, para
a natureza da alma, mas as falsas opinides que tinha dos seres espirituais
nao me deixavam vislumbrar a verdade.

Por isso, para os pensadores medievais, a beleza deve conservar a sua

consisténcia metafisica e reafirmando sua transcendentalidade, pois,

O belo e o bom s&o idénticos e so6 diferem na maneira como sao
considerados [...]; diz -se do bom que é o que especialmente agrada ao
apetite, enquanto se diz do belo que é o que é agradavel perceber
(AQUINO, 2001, s/p).

O belo tem sua objetividade propria e incontestavel. Pode-se constatar tal

afirmagao com a reflexado de Agostinho (2002, p.49), em A Verdadeira Religiao,

Suponhamos que eu perguntasse a um arquiteto que acaba de levantar
uma ogiva, o porqué de ele iniciar outra ogiva, idéntica a primeira, do outro
lado. Creio que me responderia: ‘Para que as partes iguais se
correspondam’. Se insisto, e lhe pergunto porque ele escolheu tal
disposicao, dira que isso convém, que é belo, que agrada ao olhar. Nao
ousara ir mais longe. Voltado para a terra, baseia-se em seu olhar, sem
compreender a causa. Mas em presenca de alguém dotado de olhar interior,
que veja as coisas invisiveis, nao desistirei.

E, novamente, Tomas de Aquino (2001, s/p), em Sobre os Nomes Divinos,
retoma essa afirmacédo quando expbs que “[...] uma coisa nao é bela porque a
amamos, mas amamo-la porque € bela e boa”.

Mas, conforme esses medievais cristdos [Agostinho e Tomas de Aquino], a
beleza se configurada como uma propriedade objetiva de determinados objetos,
seres efeitos [obras]. A objetividade propria do belo induz-nos a busca de suas
caracteristicas que sao formais — considerando aqui que durante o periodo medieval
tanto quanto durante a Antiguidade [nos escritos platonicos, aristotélicos e
ciceroneanos, bem como teorizada e praticada por artistas desse contexto, como

descrito no Canon de Policleto] a concepcgao de proporcao se faz muito cara.
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Ja, no século Xlll, Tomas de Aquino, inseriu a essa reflexdo sobre a
proporcdo — por ele chamada de consonantia —outras duas caracteristicas formais

do belo, sendo elas: a completude [integritas] e a claridade/brilho [claritas].

[...] para a beleza se requer o seguinte: primeiro a integridade, ou perfeigéo,
pois o inacabado, por ser inacabado é feio. Também se requer a devida
proporgao ou harmonia. Por ultimo, precisa-se da claridade, pois dai se tem
a nitidez e o brilho do bel (AQUINO, 2001, p.389).

Contudo, Tomas de Aquino,

[...] ndo escreveu nada sistematicamente sobre a estética. Ndo obstante,
dedicou-se a tratar os seus principais conceitos em muitas obras: arte [ars]
e belo [pulchrum]. A sua teoria do belo também supde a gnosiologia, mas se
fundamenta na metafisica e na ética. De tal maneira que em alguns
momentos as fronteiras gnosioldgica, metafisica e ética se tocam no estudo
do belo e da arte. E como a estética supde o estudo de algumas poténcias
da alma e da natureza do corpo, parece oportuno antes estuda-las
(FAITANIM, 2017, s/p).

Porém, ainda que nado tenha escrito nada objetivamente sobre estética,
Tomas de Aquino (2001), em sua Suma Teoldgica, definiu a arte como a reta razao®
de fazer algo— encontra-se aqui a proposta de uma atitude estética reflexiva uma vez
que esta reta razao exige a reflexividade tanto do artista que produz a obra de arte
quanto aquele que contempla a obra com expectador, pois, pode-se considerar com
Tomas de Aquino o carater tanto gnosioldgico quanto formativo-educacional da arte.
E o artista, enquanto sujeito consciente e cognoscente, como orientador de algo em
vista do conhecimento e memdria, possui 0 que ja € conhecido e experimentado,
fruto da execugédo e produgado pela forca de um habito, “[...] por cuja repeticdo a
imaginacao tornou-se criativa, segundo a ordem e o juizo da razdo” (FAITANIM,
2017, s/p).

E a arte, para Tomas de Aquino, enquanto fruto da razao, segue as normas
retas do mesmo modo da aplicagdo dos principios primeiros, a partir das categorias
I6gicas de contradigéo, identidade, causalidade e finalidade. Porém, “...] a ordem
que a razao faz considerando as coisas externas e a ordem que ela imprime no que

faz, segue os principios da propria raz&o: inicio, meio e fim” (FAITANIM, 2017, s/p).

°Diz-se reta a raz&0 que no seu operar e produzir segue a sua norma, 0s seus proprios principios, na
medida em que se vale, por meio dos atos humanos e de determinados meios, para produzir algo
(FAITANIM, 2017, s/p).
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Assim sendo, a arte é a virtude que deve ser assumida como aquela do bem
fazer, produzir, segundo a razdo. E também considerada ndo somente um fazer
cognoscitivo, mas ainda, e, sobretudo operativo. Pois, na obra de arte, deve-se
considerar, igualmente, a distingdo entre a virtude do artista — que orienta a arte e
refere-se a habilidade de fazer do artista, da obra produzida [enquanto o efeito
produzido pela arte] (AQUINO, 2001). Aqui, o artista deve considerar trés aspectos
da producdo de uma obra de arte, a saber:

a) a causa eficiente — a consideragéo do que ele produzirg;

b) a causa material — a escolha do material a partir do qual sera produzido
uma obra de arte;

c) a causa final — a obra de arte mesma, constituida.

Em sua eficiéncia — aqui remetamo-nos a causa eficiente conforme a
metafisica aristotélico-tomista — a arte imita a natureza, e a beleza que nela se
instalada e reside no fazer da obra de arte — mais do que na habilidade do artista
(AQUINO, 2001).

Para Tomas de Aquino a arte tem dois momentos distintos, mas nao
separaveis:

a) as artes servis — aquelas que se voltam as produgdes manuais — que
‘exploram’ as habilidades do corpo, pois “[...] o corpo esta submetido servilmente a
alma e o homem é livre segundo a alma” (AQUINO, 2001, s/p);

b) as artes liberais — estas se referem as produgdes intelectuais [destinam-
se ao trabalho da razao]: o saber literario [0 trivium: a gramatica, a retorica e a
dialética e o saber cientifico, e 0 quadrivium: a aritimética, a geometria, a musica e a

astronomia]® (AQUINO, 2001). Aqui esta o estreito vinculo da arte com a educacéo e

O trivium e o quadrivium estao estreitamente vinculados ao conceito de cultura que, conforme
Abbagnano (1998), significa, em primeiro momento, ...] a formagdo do homem, sua melhoria e seu
refinamento’. E em segundo momento ‘[...] , indica o produto dessa formagéao, ou seja, o conjunto dos
modos de viver e de pensar cultivados, civilizados, polidos, que também costumam ser indicados pelo
nome de civilizagdo’. E ainda, ...] significado'referente a formagdo da pessoa humana individual,
essa palavra corresponde ainda hoje ao que os gregos chamavam Paideia e que os latinos, na época
de Cicero e Varrao, indicavam com a palavra humanitas -educagdo do homem como tal, ou seja,
educacao devida as ‘boas artes’ peculiares do homem, que o distinguem de todos os outros animais’.
Bem como, [...] Na Idade Média esseconceito foi parcialmente conservado e modificado: manteve-se
o carater aristocratico e contemplativo, mas transformou-se radicalmente seu carater naturalista. As
artes do Trivio (gramatica, retorica, dialética) e do Quadrivio (aritmética, geometria, astronomia,
musica), que ainda eram chamadas de ‘liberais’ (segundo o conceito grego, as unicas dignas dos
homens livres), constituiam a base e o predmbulo do Curriculo medieval, cujo objetivo foi, porém, a
preparacao do homem para os deveres religiosos e para a vida ultraterrena’. Para Japiassu e
Marcondes (2001) cultura, em sentido lato, refere-se a [...]. Conceito que serve para designar tanto a
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a formacdo de professores, durante o periodo medieval, principalmente nas
consideragdes de Tomas de Aquino.

E como a educacdo — enquanto formacado cultural — também esta
relacionada a formacao do carater, a arte do fazer pode até ser distinta da ética,
porém, ela esta relacionada a ética enquanto a arte do agir (AQUINO, 2001). E
concebendo a arte como independente da moral, Tomas de Aquino, assumiu
postura contraria a qualquer forma de arte que possa instrumentalizar a moral, pois
a arte subordina-se a moralidade, porque o agir € mais do que o fazer e este o
supde. A arte deve, entdo, auxiliar a moral conduzindo o homem rumo ao bem e a
beleza absoluta.

Conforme Tomas de Aquino, a arte — por ordenar ao que € belo e util — nao
conduz o homem diretamente ao bem, ela deve servir para intui-lo. Por isso, a arte
nao torna o artista bom, sendo habil (AQUINO, 2001). Portanto, um artista que se vé
em destaque e que produz obras de arte ndo tem sendo habilidade, ndo se dispondo
de reta vontade. Mas, se o artista que produz a sua obra de arte aplicando, além de
sua habilidade, os principios da vontade reta e da virtude moral, essa sua arte
manifesta — além da beleza — a bondade do seu ato [no qual esta presente a virtude
moral da arte, que traduz, igualmente, a moralidade do artista em sua obra]
(AQUINO, 2001).

O belo — pulchrum — para Tomas de Aquino (2001) é tudo aquilo que
provoca expectacdo e admiracido, que causa prazer ao ser percebido. O belo é o
resultado da composicdo, em esplendor da proporcao, da forma na matéria, que
atraem os sentidos. Por isso, é proprio do belo pertencer a natureza da causa formal
— 0 que pode significar que o belo e a beleza — pulchritudinis — sdo da forma na

matéria, e ndo o contrario.

O belo e o bom sdo os mesmos porque se fundamentam na mesma base, a
forma. Por isso, se canta o bom pelo belo. Mas eles diferem em razao. Pois,
o0 bem se refere ao apetite, ja que € o bem o que a todos apetecem. E
assim, ele tem um bom motivo, porque o apetite € como uma tendéncia
para algo. O belo, por outro lado, refere-se ao entendimento, uma vez que
se chama belo o que agrada a vista. Por isso, o belo consiste em proporgao
adequada, porque a sentido se deleita nas coisas bem proporcionais como
semelhantes a si mesmas, ja que o sentido, como faculdade cognitiva, € um

formagéo do espirito humano quanto de toda a personalidade do homem: gosto, sensibilidade,
inteligéncia’.
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certo entendimento. E como queira que o conhecimento do belo pertence
propriamente a razo da causa formal (AQUINO, 2001, p. 131).”

Essa abordagem tomista acerca do belo e da beleza toma sentido quando
se vislumbra a afirmacao de que a beleza, em esséncia, é aquela prépria do mundo
espiritual, na medida em que o ser de todas belas s&o por participacdo beleza
divina. Toda a obra criada tem as marcas da beleza divina, conforme Tomas de
Aquino (2001), e a forma [da beleza divina] encontra-se ‘informada’ na matéria,
conforme sua proporgéao.

Aqui verifica-se a estreita fronteira entre a estética e a metafisica. Pois, o
belo é contemplado como uma propriedade transcendental do ser, de tal modo que
onde ha ser, ha igualmente beleza. Desse modo, cabe afirmar a identidade que ha
entre belo e bom — sendo que o belo da ao bem certa ordem a poténcia
cognoscitiva, de modo que o bem provoca a agradabilidade do belo (AQUINO,
2001).

A condic&o ontolégica da beleza da criagdo natural € a Beleza Divina — Deus
€ a Beleza Suprema, o Belo em si mesmo, e ndo ha nada que seja belo antes e fora
dele. Deus é causa primeira de toda beleza das coisas naturais, tanto na proporg¢ao
corporal quanto na operagao espiritual [o inteligir a verdade, o querer o bem e
especialmente o amar].

Tanto na Antiguidade quanto na ldade Média, a beleza ndo foi entendida
como um dado essencialmente sensivel — 0 que nao significa que nesses periodos
da histéria ndo tenham conhecido a experiéncia da beleza sensivel. Lembrando que
nesses contextos coisas sensiveis s6 sdo belas por participacdo no inteligivel.
Assim, a beleza que se apresenta aos sentidos ndo se afirma nada mais como um
simples espelhamento da Beleza Suprassensivel e Inteligivel.

A beleza ¢ digna de reconhecimento, admiracdo e respeito. Platdo e Plotino
afirmaram a beleza como atraente, e Tomas de Aquino (2001), como outros

medievais, a consideraram deleitavel e desejavel [por isso a beleza sensivel, é

7Tradu<;éo nossa. Lo bello y El bien son lo mismo porque se fundamentan em lo mismo, la forma. Por
eso se canta al bien por bello. Pero difieren em La razon. Pues El bien va referido al apetito, ya que
es bien lo que todos apetecen. Y asi, tiene razén de bien, pues el apetito es como una tendencia a
algo. Lo bello, por su parte, va referido al entendimiento, ya que se llama bello a lo que agrada a la
vista. De ahi que lo bello consista en una adecuada proporcion, porque el sentido se deleita em las
cosas bien proporcionadas como semejantes a si, ya que el sentido, como facultad cognoscitiva, es
um cierto entendimiento. Y como quiera que e Iconocimiento se hace por asimilacion, y La
semejanzava referida a la forma, lo bello pertenece propiamente a La razén de causa formal
(AQUINO, 2001, p. 131).
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muitas vezes vinculada ao corpo humano, era danosa, principalmente para
pensadores misticos medievais].

Porém, ha uma sensibilidade estética concreta, bem como a conducao de
uma experiéncia estética a atitude estética reflexiva que forma o individuo da arte e
da estética — enquanto condigdo formativa — que os pensadores tenderam a ver
proveito e finalidades superiores e de ordem nobre.

Assim, a ars e a techné, ja eram refletidas desde a antiguidade latina,
indicava o talento, o saber-fazer, a habilidade, o que nos remete tanto a pratica da
pintura ou da escultura quanto a retérica. E ainda, a palavra era usada para indicar
desempenho de oficios como o de sapateiros e outros do mesmo género. Também
assinalava o organizador do universo.

Essa mesma situacdo era encontrada na Antiguidade grega com a palavra
techné, para designar os conhecimentos praticos e das habilidades requeridas para
a execucao de uma tarefa ou para a produgéao de algo [produto].

Da Antiguidade a ldade Média pensadores afirmaram a existéncia de um
saber-fazer que pressupde dois aspectos: um primeiro, o cognitivo — que é o
conhecimento sobre as regras que permitem a produgdo de uma obra — e o
segundo, de carater mais operativo — aquele que depende do fazer e ndo do agir.

Na mesma ordem de reflexao sobre a experiéncia estética a atitude estética,
a arte e o belo durante o periodo medieval estdo o entendimento sobre educagao e
formagdo — como ars e techné — elaborada por Agostinho e também Tomas de
Aquino.

De acordo com Le Goff (2005), podem ser vislumbradas nas obras de
Agostinho, especificamente em suas Confissbes e também De Magistro, as
propostas pedagdgico-educacionais — entendendo aqui Pedagogia8 como a ciéncia
da educagao — com os quais Agostinho (1980) intencionava uma formacgao pela via
da interioridade, da racionalidade [e aqui se lembra a forte influéncia platbnica na
reflexdo agostiniana] e da catarse [a purificacdo], de modo que o0 homem — ndo com

a carne, mas com o espirito — pudesse fazer o ‘grande retorno ‘a Deus.

® Este termo, que na sua origem significou pratica ou profissdao de educador, passou depois a
designar qualquer teoria da educagdo, entendendo porteoriando s6 uma elaboragéo organizada e
genérica das modalidades e possibilidades da educacéo, mas também uma reflexdo ocasional ou um
pressuposto qualquer da pratica educacional (ABBAGNANO, 1998).
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Agostinho (1980, p. 349) em dialogo com Adeodato [seu filho], exposto na
obra De Magistro, acentua a importancia e relevancia das palavras no processo de

ensino e também da aprendizagem:

AGOSTINHO: — Que te parece que pretendemos fazer quando falamos?
ADEODATO: — Pelo que de momento me ocorre, ou ensinar ou aprender.
AGOSTINHO: — Vejo uma dessas duas coisas e concordo; com efeito, &
evidente que quando falamos queremos ensinar; porém, como aprender?

ADEODATO: — Mas, entdo, de que maneira pensas que se possa
aprender, sendo perguntando?
AGOSTINHO: — Ainda neste caso, creio que s6 uma coisa queremos:

ensinar. Pois, dize-me, interrogas por outro motivo a nao ser para ensinar o
que queres aquele a quem perguntas?

ADEODATO: — Dizes a verdade.

AGOSTINHO: — Vés, portanto que com o falar ndo nos propomos senao
ensinar.

Em outro texto [Confiss6es] Agostinho (1980, p. 43), alia o processo de
formacdo com as artes quando expressou: “O Deus, meu Deus, que misérias e
enganos nao experimentei, quando simples crianca me propunham vida reta e
obediéncia aos mestres, a fim de mais tarde brilhar no mundo e me ilustrar nas
artes”.

E ainda, nas Confissdes (1980, p.75), afirmou:

A proépria arte da prosddia, segundo a qual recitava, ndo constava duma
coisa aqui, outra ali. Pelo contrario, constituia um conjunto de regras. Nao
reparava que a justica, a que os homens retos e santos se sujeitaram,
formava nos seus preceitos um todo muito mais belo e sublime.

Tomas de Aquino (2017, p.4) entende por Pedagogia, a ciéncia da educagao

e concordando com Aristoteles, afirmou:

[...] que todos os homens desejem o conhecimento, todavia ndo s&o todos
que se aplicam ao estudo da ciéncia, porque sado detidos por outras coisas,
os prazeres, as necessidades da vida presente e até a preguica que evita o
trabalho de aprender.

Ensina Tomas de Aquino, em seu comentario aos livros da Metafisica de
Aristoteles, que:

[...] 2 operagao propria do homem enquanto homem ¢€ inteligir, porque é por
esta que difere de todos os demais [animais]. Logo, o homem ¢é
naturalmente inclinado a inteligir, e por consequéncia a conhecer (AQUINO,
2017, p. 4).
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O sentido do termo educagao aqui surge como a instru¢ao do espirito. Em
toda perspectiva tomista a educacdo esta comparada ao conceito e pratica da
cultura — e cultivo do espirito, necessariamente vinculado a sensibilidade estética.
Esta deve ser ofertada aos mais jovens em vista da conservagdo dos valores
culturais. Portanto, a educacgao [formacgao] também assume um carater de moral em
toda situagao social e politica.

Para Tomas de Aquino (2001) a educagao tem uma estreita relagcdo com a
com a educacao das criangas — como um fim secundario — que devem aprender a
favor do bem comum.

A educacao deve ser totalizante, tanto do corpo quanto do espirito. E quanto
ao método, o caminho que se deve percorrer, tanto rumo ao conhecimento quanto a
sabedoria [pela educacao], é exigente, pois esse deve estar orientado para o bem
saber. Assim, Tomas de Aquino (2001) chamou a atengdo para que todos pudessem
adquirir o conhecimento, e que esse tivesse um movimento — que para ele era
natural- que partisse das coisas mais faceis, e ndo das mais dificeis — porém,
sempre buscando saber das efetivas dificuldades.

Pode-se afirmar, entdo, que se chamado a saber e compartilhar com outros
0 que se adquiriu de conhecimento, o que ensina, ao ensinar o0 que o outro
desconhece que imprime e marca, de certo modo, no aprendente algo do seu ser de
ensinante. (FAITANIM, 2017).

A transicdo do periodo medieval para o Renascimento conduz ao
entendimento da abertura para as reflexdes modernas sobre a formagao da Estética.
Sempre que se remete ao Renascimento, vem a memdria determinado movimento
literario, artistico e filoséfico — que se inicia por volta do final do século XIV e alcancga
seu fim no século XVI. Esse movimento difundido por varios paises europeus teve
sua maior representatividade na ltalia.

A origem e definicdo do conceito Renascimento tém raiz religiosa, pois
remetia ao ressurgimento, o nascimento de um novo homem — conforme a tradigédo
biblica [carater bastante medieval, pois se pensava no retorno do homem a Deus € a
restituicao a vida eternal.

Porém, a partir do século XV, uma nova interpretacdo é langada sobre o
conceito de renascimento, passando a designar uma renovagao moral, intelectual e
politica baseada no retorno aos valores greco-romanos antigos — periodo em que,

supostamente, o homem teria obtido suas melhores realizacbes. Desse modo, o
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periodo chamado entdo de Renascimento, esforcou-se por destacar as diferencas
que o distanciava do periodo anterior, o medieval, na tentativa de inspirar as suas
préprias atividades, ressaltando o lugar do homem nas diversas areas do

conhecimento.

O renascimento do interesse pela Antiguidade Classica refletiu-se na teoria
artistica. [...]. Os principios mais importantes que dominaram o ponto de
vista renascentista no terreno da estética, [...], podem sintetizar da seguinte
maneira: [...] as artes estao sujeitas a regras de perfeigdo racionalmente
apreensiveis, que podem ser formuladas e ensinadas com precisao [...]
(OSBORNE, 1978, p. 128-129).

Mas, sabe-se que a historia € um movimento continuo, e que ndo se pode
afirmar uma ruptura brusca, mas que ha uma passagem gradativa de um momento a
outro. Isso acontece também na transicdo do periodo medieval para o periodo do
Renascimento, visto que muitos dos problemas discutidos pelos pensadores, artistas
e outros renascentistas, eram ja os que haviam sido tratados por pensadores
medievais.

Essa abordagem explicita o entendimento acerca do Renascimento, que
sempre oscilou entre dois poélos: de um lado, a oposicao radical a Idade Média; de
outro, o vinculo e a continuidade entre esses dois momentos. A postura de oposicao
radical a ldade Média foi defendida, na obra A Cultura do Renascimento na ltalia,

por Borchardt® (2009, p. 145), quando afirmou que:

Na Idade Média, [...] o homem reconhecia-se a si proprio apenas como
raga, povo, partido, corporagado, familia ou sob qualquer outra das demais
formas do coletivo. Na ltdlia, pela primeira vez, tal véu dispersa-se ao vento;
desperta ali uma contemplacdo e um tratamento objetivo do Estado e de
todas as coisas deste mundo. Paralelamente a isso, no entanto, ergue-se
também, na plenitude de seus poderes, o subjetivo: 0 homem torna-se um
individuo espiritual e se reconhece como tal.

A segunda interpretagao acerca do Renascimento busca suporte, sobretudo,
na obra de Bordao afirmada por Peter Burke (1995, p. 204-205):

Novamente, o proprio conceito de uma Renascengca da antiguidade
classica, a Renovatio, dependia da pressuposigéo da re-apresentacéo [...].
O movimento que chamamos de renascimento foi na verdade uma enorme
tentativa ou série de tentativas de re-apresentar as realizacbes da

® Historiador suico (1818-1897) que escreveu sua obra (1846-1860) A Cultura do Renascimento na
Itélia, que ndo alcangou um sucesso imediato, mas sua popularidade difundiu-se o inicio do século
XX (BURKE, In: BURCKHARDT, 2009, p. 29-30).
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antiglidade classica, enquanto a reforma foi uma tentativa coletiva de re-
apresentar a historia dos comecos da Igreja.

Conforme Abbagnano (1998), pode-se afirmar as seguintes caracteristicas
para Renascimento:

a) Humanismo — a valorizagdo do homem e a afirmagdo de que a
humanidade se realizou em sua completude na Antiguidade Classica;

b) Renovacao religiosa — a tentativa de (re) vincular a uma revelagao
originaria, um resgate da inspiracdo na filosofia antiga — isso feito por alguns
pensadores como Nicolau de Cusa, Pico dela Mirandolam, Ficino— ou até mesmo a
tentativa de restabelecer o contato com as raizes do cristianismo — deixando de lado
a tradicdo medieval — como foi a proposta da Reforma Protestante;

c) Renovacédo das concepgdes politicas — o reconhecimento da origem
humana ou natural das sociedades e dos Estados [Maquiavel] ou com a tentativa de
voltar as formas histéricas originarias ou a natureza das instituicbes sociais;

d) Naturalismo — uma nova proposta de investigagao direta da natureza seja
a modelo do aristotelismo, ou das propostas mitico-magicas e metafisica da
natureza [de Tomas Campanella e de Giordano Bruno] quanto na forma das
primeiras conquistas da ciéncia moderna.

Foi, entdo, na tentativa de redescoberta do genuino significado do ideal
classico [greco-romano] de cultura — e tudo o que a ela forma — que no
Renascimento se aplicou a tentativa de um restabelecimento do carater naturalista e
de um novo entendimento sobre o lugar do homem como o unico capaz de produzir
cultura. Assim, concebeu-se o conceito de cultura como a “[...] formacdo do homem
em seu mundo, como a formagédo que permite ao homem viver da forma melhor e
mais perfeita no mundo que é seu” (ABBAGNANO, 1998, s/p). Até mesmo a religido,
na perspectiva exposta, integra a cultura como importante, ndo porque prepare para

outra vida, mas porque ensina a viver bem nesta.

% A respeito do homem, Pico dela Mirandola (1989, p. 51-53) afirmou: “N&o te demos um lugar
determinado, nem um aspecto que te seja proprio, nem tarefa alguma especifica, a fim de que
obtenhas e possuas aquele lugar, aquele aspecto, aquela tarefa que tu seguramente desejares, tudo
segundo o teu parecer e a tua decisdo. [...]. A natureza bem definida dos outros seres é refreada por
leis por nés prescritas. Tu, pelo contrario, ndo constrangido por nenhuma limitagdo, determina-la-as
para ti, segundo o teu arbitrio, cujo poder te entreguei. Coloquei-te no meio do mundo para que dai
possas olhar melhor tudo o que ha no mundo. Nao te fizemos celeste nem terreno, nem mortal nem
imortal, a fim de que tu, arbitro e soberano artifice de ti mesmo, te plasmasses e te informasses, na
forma que tivesses seguramente escolhido. Poderas degenerar até aos seres que sdo as bestas,
poderas regenerar-te até as realidades superiores que sao divinas, por decisdo do teu animo.
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O Renascimento preferiu, também, dar outra caracteristica ao conceito de
cultura insistindo no carater ativo da sabedoria humana. E foram os pensadores Pico
dela Mirandola e Carlos Bovillo que insistiram na aquisicdo da compreensao de que
€ por meio da sabedoria que o homem alcangca a sua completa realizagao
entendendo-se como um microcosmo no qual o macrocosmo se manifesta
fenomenicamente e se faz perfeicao.

De Pico dela Mirandola, afirma-se, com Neuser (2011, p. 29-30), que

‘[...] o homem é o ser cuja tarefa e qualidade consiste em se determinar’. [...]
sua natureza é a de um ser sem determinagdes. Assim, é tarefa de cada
individuo determinar a si mesmo e moldar seu proprio desenvolvimento,
enquanto o género humano [...].

O Renascimento pregou a ideia de que o sabio conquista-se a si mesmo e,
igualmente, toma posse e continua na posse de si mesmo, enquanto que o nao-
sabio desconhecendo-se a si mesmo deve também a natureza, ou seja, o homem é
simples elemento na natureza e se reconhece sensivelmente nela. Assim, a vida do
homem em movimento nao estranha ao ideal de cultura [educagao, arte, formacéao e
também trabalho — resgatado de sua perspectiva puramente utilitaria e servil,
assumindo um carater de ars e technél.

Porém, para o Renascimento a cultura continua com sua caracteristica de
sapiencia [sabedoria], ainda que reservada a poucos, pois o0 sapiente destaca-se
dos outros homens por seu proprio status metafisico e moral.

Dois momentos distintos compdem o Renascimento na Italia. De um lado o
gue se conhece como Quattrocento e, de outro, o que se deu no século XVI. Foi
Florenga, em primeiro momento, o solo fértil para as descobertas técnicas de
diversas areas do saber, e também se configurou como a sede de problematicas e
discussdes acerca das descobertas realizadas também no campo das artes. Por

isso, pode-se afirmar com Hauser (1988, p. 29) que:

[...] a arte apresenta uma consisténcia rigorosa na sua busca da solugéo de
determinados problemas formais e, dentro de cada periodo, pode distinguir-
se um progresso regularmente constante e continuo em direcgdo a esse
objectivo. [...] a solugado dos problemas formais postos pelas obras de arte
da Renascenca, em parte, o resultado de uma contradicdo que também
surge de uma afinidade com esses.
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Se vive, nesse contexto, em Florenca uma aventura de ciéncia, uma sede de
descobertas que leva tudo o que se referia a criacdo artistica diretamente do
arcaismo ao classicismo. Este surgimento de descobertas constitui a juventude e a
fisionomia do novo século. Essas descobertas complementaram em Florenca, a forte
tendéncia para um naturalismo sui generis que revela suas préoprias caracteristicas.

Quando o giottismo'' chegou ao fim, a pintura cristd espontanea
desapareceu. Os objetivos do projeto tornam-se autbnomos, e a arte torna-se
independente e secular. E nesse momento que nasce a pintura que representa
figuras por elas mesmas — e aqui solicita-se mais, a partir de entdo a necessidade
da presenca e do ensino dos artistas pintores, e ndo mais dos tedlogos [como
outrora durante o periodo medieval]. Assim, a pregacao cristd cede lugar a pintura e
sua manifestagao estética — desses sao citados Perugino (1446-1524), de quem se
diz que nunca quis acreditar na imortalidade da alma, e Leonardo (1452-1519), de
quem se fala que desejou receber as instru¢des da fé catdlica apenas no seu leito
de morte (BAYER, 1980).

Deve encontrar-se a explicagéo da arte de Leonardo da Vinci, por exemplo,
por um lado, na transformagéo estilistica que conduziu o Quatrocentto a Alta
Renascencga, mas por outro lado, e em ndo menor grau, no facto de ter
existido, na época em que essa mudanga se processava, um artista da
témpera de Leonardo (HAUSER, 1988, p. 169).

Mas, o gosto pelo mundo sensivel se torna algo decisivo. O universo
material, a partir de entdo, passou inspirar o0 homem a cultivar, educar e formar o
amor por si proprio. E por isso que a primeira conquista da pintura de Florenca foi a
descoberta do corpo e das figuras humanas. E nesse contexto fiorentino a
experiéncia estética torna-se uma entidade que se desvela por meio do sensivel dos
sentidos, sem que necessariamente estivesse vinculada ao gosto — entendido, por
sua vez, como a faculdade de distinguir o belo do feio. E a arte torna-se a
responsavel por provocar experiéncias estéticas — podendo estar relacionadas ao

prazer estético.

" Decorre de Giotto, artista renascentista italiano do século XVI - ...] génio que quebrou o sortilégio
do conservadorismo bizantino, que aventurou-se em um novo mundo e traduziu para a pintura as
figuras relistas da escultura goética. [...] com Giotto, os italianos estavam convencidos de que uma
época inteiramente nova das arte for ainauguradda com o aparecimento desse grande pintor. [...]
Giotto redescobriu a arte de criar a ilusdo de profundidade numa superficie plana’ (GOMBRICH,
1995, p. 201).
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O naturalismo renascentista-florentino marcou a pintura ‘dos altos muros’ —
modalidade de pintura que ndo poderia estar enraizada na observacao, pois o artista
reivindicava intervengdo, imaginagdo e memodria, ou seja, uma constante
colaboracao do pensamento.

A reflexao sobre estética e arte durante o periodo do Renascimento estava
aliada a educagao e formagéao do individuo, conforme Neuser (2011), e qualquer
area da formacao mais elevada, que pudesse colaborar com o entendimento do
individuo, poderia ser comparado ao conhecimento elaborado pelo homem bem
educado — sendo aquele que fala grego, latim, hebraico; que conhece as artes, que
tem dominio da musica; que tem conhecimento profundo e que é virtuoso. Assim,
aquele que esta sendo formado — o educando e/ou o futuro professor — enquanto
experiéncia espontanea — até as coisas mais sabias e reflexivas — enquanto atitude
estética reflexiva — que deveria aprender e sob quais condi¢gdes ele adquire sua
formacao. Desse modo, é importante no Renascimento para que alguém possa ser
formado, a pessoa deve aprender por si mesma — tanto ler quanto interpretar e criar.

Entdo, por esse processo, o individuo forma-se, igualmente, na virtude. E
essa formagao acontece em conformidade com o principio de que o ser humano
quer por natureza se aperfeicoar — o que é proprio de sua natureza.

A estética do Renascimento Italiano do século XVI se distingue pela
descoberta do individuo — do homem singular. Encontra-se nesse momento uma
composigao de elementos fisicos, psiquicos e intelectuais. Entre os individuos, o
Renascimento pode distinguir e ver o surgimento de varios homens que ndo eram
somente manifestagdes interessantes do genus homo, mas que carregavam dentro
de si a muitos seres humanos — o homem universal — o0 génio universal [como Dante,
Alberti e Leonardo].

Também se descobre nesse momento a beleza humana e se questiona
acerca da sua estatura. Por isso, vai se formando um novo conceito de arte; e a
beleza sensivel glorifica em sua raiz as mais elevadas manifestagcdes da arte. Pois,
a vida deixa de ser meramente contemplativa; e o homem nao se deixa mais anular.
A arte — enquanto cultura e formacdo humana — assume uma postura de
engrandecimento da condicdo humana. E essa concepc¢édo de arte, que se torna
tipica dos artistas renascentistas, néo se reduz a uma teoria, pois fica mais variados

contornos de suas obras.
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A arte, no Renascimento do século XVI, passa a adquirir um status de ‘ser’ —

isto é, em si mesma, e no sujeito que a realiza.
Quando se diz respeito a formagdo do individuo pela educagdo, no
Renascimento, — e consequentemente a formacao de professores — pode-se como

pretende Wolfgang Neuser (2011, p. 2),

[...] mostrar o modo como a Renascenga pensa o conceito de um individuo,
especialmente como um individuo é formado por outro ou, se for o caso,
como ele é formado por si mesmo. A formagéo fisica e mental do homem é
fundamental, principalmente sob a perspectiva de que o homem individual
parece ser a Unica instancia capaz de ajuizar a certeza do conhecimento.

Ainda de acordo com Neuser (2011), quando o individuo se afasta da
educacao se torna uma criatura inutil e negligente. Isso afirma que o ético-moral da
educacao e da formagao acontece por meio do conhecimento das artes, da ciéncia e
da filosofia.

Quanto ao século XVII, esse pode ser caracterizado, pensando na estética,
nas artes € na educagcao como o0 século da cultura. Este século foi marcado,
dominantemente, pelo racionalismo. E nesse contexto, para artistas e estetas, a arte
e 0 belo passam a consistir essencialmente na representagao mais pura, clara e
distinta da verdade, pois “[...] a eficacia das artes tem por condicdo a verdade do
conhecimento, observando mesmo que o desenvolvimento de uma arte rudimentar &
o sinal de que suas regras utilizam inconscientemente verdades” (CANGUILHEM,
1982, s/p.).

Essa foi uma forte influéncia do racionalismo cartesiano. E para explicitar a
perspectiva evidente, clara e distinta da verdade, pode-se afirmar com Sciacca
(1968, p. 77) que:

[...] a regra da evidéncia (pura) consiste em nao aceitar nada por
verdadeiro que nao seja reconhecido tal pela evidéncia, isto €, que nao se
apresente tdo claramente e distintamente ao meu espirito que n&o permita
nenhuma duvida (evidéncia por intuito, que nasce da luz da razdo somente).
[...] clara, enquanto evidente e manifesta ao meu espirito; distinta,
enquanto se diferencia de todas as outras ideias.

Todo o século XVII foi dominado pela concepcgao francesa de arte pelo
racionalismo estético. Acentuou-se que existem no homem duas esferas distintas,

sendo a primeira a esfera da sensibilidade — faculdade inferior — e a segunda diz
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respeito a uma esfera superior — a razao. Assim, todo homem para uma construcao
de pensamento deve submeter a sensibilidade a razao.

A esfera da sensibilidade é inferior, conforme o racionalismo, por ser ela
instavel e instintiva, nela ndo ha possibilidade para a l6gica, para a moral e nem para
a religido. Pelo contrario, a esfera superior do entendimento e da razao € estavel,
universal, da regra e da lei. A arte sera submetida a regra e as leis, isto &, a arte
sera moralizadora, assim como a educacdo e a ciéncia desse século, todos
seguindo uma identidade entre o impulso criador e o impulso moral — salvo alguns
artistas que se rebelavam contra a imposi¢cdo moralizadora.

As artes visuais, que nesse contexto compreendiam a pintura, escultura,
etc— apareciam hierarquizadas, disciplinadas, como tudo [em contexto politico e
social] que seguia 0 mesmo padréo [em estilo nobre, grave, majestoso, impregnado
de ordem, medida e regra da razao].

A esfera estética, nesse contexto, ndo €& unicamente um campo do
sentimento intelectual, mas também o lugar onde o elemento racional desempenha
um papel consideravel e com suas regras que devem ser seguidas. Esta é uma
diregdo a qual se deve ater uma vez que as fronteiras do racional sdo generosas
dentro do campo estético. Nesse campo, as normas sao generalizadas, e isso
possibilita certas fantasias — e sao essas variantes que constituem o interesse, ou
seja, o génio da obra. Sem o elemento da fantasia [imaginagao] a reflexdo sobre o
belo seria limitada e estatica.

Pode-se afirmar, assim, que a arte, por um lado, consiste na imitagao e na
representacdo — a arte realista e a arte naturalista, que tendem a imitar a realidade
da natureza. Por outro lado, a arte se apresenta com um objetivo moralizante — e
esse aspecto destrdi o primeiro, considerando que a arte realista é, absolutamente,
amoral. Porém, existe no século XVII uma tentativa de conciliacdo entre o realismo e
a acao moralizadora da arte. Os artistas desse século entendiam por natureza a
natureza humanizada e civilizada — aqui retoma-se o conceito de cultura [também
enquanto educacao e formacao].

Para alguns artistas, a sintese e conciliagdo entre realismo, racionalismo e
moralismo se efetuam em si mesmas. Em outros, ha certa imoralidade, porém essa
nao se encontra na tentativa de sintese e/ou conciliacdo. Por isso, ndo se pode

afirmar na estética do século XVII uma uniformidade. Contudo, deve-se reconhecer
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que o primeiro esteta desse século foi René Descartes, que viu na imitagao da
verdade uma missao moralizadora da arte, sendo a razao seu principal instrumento.

Descartes ndo apresentou, em sua producdo, nada de explicito sobre a
estética e a filosofia da arte. Porém, contribuiu para que uma metafisica do belo
fosse elaborada. Descartes nao pensou o belo enquanto sublime, nem enquanto
cbmico, mas o apresenta em um objeto que é tanto mais belo quanto menos
diferentes sejam seus elementos uns dos outros, e quanto maior seja a proporgao
entre eles — e esta proporgao deve ser aritimética e ndo geométrica.

Descartes desenvolveu questdes e se esforcou por apreender o belo e a
verdade, assim afirmou que o objeto belo deve ser claro e distinto, e que por esse
motivo torna-se necessario que o sujeito esteja disposto a transcender seu dominio
sobre o objeto. Afirmou ainda que o belo possui elementos préprios, € que na obra
de arte ha algo que intenta ultrapassara apreensao completa, e esse algo se acha
escondido e misterioso — no qual nos € possivel perceber a genialidade do artista.
Sendo que o artista auténtico ndo pode, por vezes, explicar-se a si mesmo por
completo sua obra. Pois, em toda criacdo artistica verdadeira, como também na
criacao natural, ha um elemento inconsciente impossivel de reduzir integralmente a

consciéncia.

1.3 A EXPE~RIENCIA ESTETICA E A ATITUDE ESTETICA DE KANT A MARX: DA
CONCEPCAO IDEALISTA A MATERIALISTA

E inegavel a extraordinaria riqueza que a Histéria da Estética revela no
ambito das artes. Do legado grego ao século XX, ha uma imensuravel tradicdo a ser
explorada. Em 1735, o jovem alemao Alexander Gottilieb Baumgarten (1714-1762)
criou o termo aesthetica’®, presente pela primeira vez em sua dissertacido
Meditationes philosophicae de non nullis ad poema pertinentibus”, na qual afirmava

que,

[...] as coisas inteligiveis devem, portanto, ser conhecidas por meio da
faculdade do conhecimento superior, e se constituem em objetos da Ldégica;
as coisas sensiveis sao objetos da ciéncia estética, ou entdo, da ESTETICA
(BAUMGARTEN, 1993, p. 53).

12 Adequacéao da lingua latina ao termo grego aiobnoig(sensacao, aisthesis), o termo foi definido por
Baumgarten como ciéncia do conhecimento sensivel com fins a visar a perfeicao de tal conheciment
gBAUMGARTEN, 1993).

3 Meditagoes filosoficas sobre alguns tépicos referentes a esséncia do poema.
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Baumgarten nomeou seu primeiro livro de Estética (1750), obra esta que |Ihe
garantiu um lugar na Histdria da Filosofia, da Filosofia da Arte e da Estética. E assim
pode ser considerado, mais propriamente o primeiro esteta — o primeiro a separar a
ciéncia do belo (a qual chama por Estética) das demais areas da filosofia.

Assim, Figurelli (2007, p. 13) afirmou uma definicdo de Estética defendida
por Baumgarten como:

[...] a ciéncia do conhecimento sensivel, com a finalidade de visar a
perfeicdo do conhecimento sensivel como tal, [...], a beleza, a estética fora
praticada durante muitos séculos, no contexto filoséfico, sem um nome que
a identificasse ou distinguisse de outras disciplinas [...].

Contemporaneo de Baumgarten, Immanuel Kant (1724-1804), nao obstante
apresentou uma reflexdo sobre as ideias estéticas. Em um primeiro momento
recusou a utilizagdo do termo Estética com a definicdo proposta por Baumgarten,
qguando na Critica da Razao Pura denominou de “[...] estética transcendental uma
ciéncia de todos os principios da sensibilidade a priori” '* (KANT, 2001, p. 45). No
entanto, ao publicar a Critica da Faculdade do Juizo, em alguns momentos Kant,
concorda com a proposta conceitual de Baumgarten ao emprega-lo em alguns
paragrafos de sua obra.

Os escritos de Immanuel Kant sdo considerados um marco na historia da
producao do conhecimento. Sua producdo é comumente dividida em duas etapas:
escritos pré-criticos, que vao até a producdo de mundi sensibilis atque inteligibilis
forma et principiis’®, de 1770, e os escritos criticos, a partir da publicagéo da Critica
da Razdo Pura, de 1781. A génese do projeto kantiano n&o esta na busca da
possibilidade da metafisica como ciéncia, mas sim na investigacao das condi¢des da
possibilidade da metafisica. Desta maneira, se o conhecimento esta para o julgar,
Kant questiona em que juizo se estabelece o conhecimento cientifico.

Kant elaborou inumeros textos, como A Paz Perpétua [1795], A metafisica

dos costumes [1797], Observagdes sobre o sentimento do Belo e do Sublime e

" Em nota da Critica da Raz3o Pura, Kant esclarece sua opgao: Os alemaes s&o os Unicos a agora
usarem a palavra “estética” para designar o que os outros denominam critica do gosto. Esta
denominagdo funda-se numa falsa esperanga, concebida pelo excelente pensador analitico
Baumgarten, de submeter a avaliagado critica do belo a principios racionais e de elevar as regras da
mesma ciénci (KANT, 2005, p. 72 ).

'® Do mundo sensivel e do mundo inteligivel.
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Logica. Recebem destaque suas obras do periodo critico Critica da Razdo Pura
[1781], Critica da Razao Pratica [1788] e Critica da faculdade do juizo [1790].

Kant formulou trés perguntas fundamentais: Que posso saber? Que devo
fazer? O que me é permitido esperar? Para a questdao Que devo fazer? elaborou,
ainda, o imperativo categorico, que nédo remete o sujeito somente ao agir moral, mas
também aos fundamentos de tal agir, motivo pelo qual para o imperativo categérico
esta a autonomia da vontade.

A questdo Que me é permitido esperar? ¢é discutida na Filosofia da Historia
e da Religido. Historia, conhecimento objetivo e agir moral ndo tém a mesma
significagdo — segundo Hoffe (2005, p. 270), “[...] o fildsofo investiga a Histéria nao
na variegada abundancia dos acontecimentos; esta tarefa ele deixa para a Historia
redigida empiricamente. Ele discute a Histéria na medida em que interessa ao

homem como ente racional pratico.” Ainda, conforme Hoéffe (2005, p. 279),

[...] Kant apresenta a religido da raz&o pratica no capitulo da Dialética da
Critica da razao pratica e no livro A religido dentro dos limites da simples
razdo. O ponto decisivo & formado pelos conceitos do sumo bem e do mal.

Na Critica da Razado Pura é possivel acompanhar o empreendimento de
respostas para a questdo Que posso saber? Kant desenvolveu a ideia de juizos
analiticos e sintéticos. Os analiticos referem-se ao que esta compreendido no
conceito, sdo a priori’® e tautolégicos'’. Os juizos sintéticos se deparam com o
conhecimento na experiéncia, sdo a posteriori, ou seja, empiricos — e a experiéncia
proporciona conhecimentos incertos. Deste modo, a filosofia kantiana proporciona
para reflexdo a ideia de que os juizos que compdem a ciéncia tém a propriedade da
racionalidade (a priori), mas com vistas ao avangco da ciéncia € necessario que
sejam sintéticos — questiona-se como os juizos sintéticos a priori sdo possiveis.
Nesta critica, Kant concebeu sua ideia de uma filosofia transcendental, partindo da

distingdo entre juizos analiticos e juizos sintéticos.

'® Conforme Abbagnano (1998, p. 85), a partir do século XVII, os termos a priori € a posteriori
adquirem um significado mais abrangente. Assim, ‘o a priori passa a designar os conhecimentos que
podem ser obtidos mediante o exercicio da razdo pura e a posteriori, ao contrario, pela experiéncia’.
Kant prestou maior rigor a estes conceitos ao determinar os conhecimentos a priori puros, que
independem da experiéncia e sdo desprovidos quaisquer dados empiricos.

" O termo tautologia deriva do gregorauroAoyia, que significa dizer o mesmo. Conforme Abbagnano
(1998, p. 1105), ‘tautologia € uma locagédo nao informativa que, com a aparente intengéo de definir ou
ilustrar um conceito, afirma no predicado o que esta compreendido no sujeito’.
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Transcendental € o termo com que Kant indica o a priori, ou seja: néo é
‘empirico’, enquanto n&do derivado ou dependente da experiéncia; e ndo &
‘transcendente’, enquanto, mesmo nao derivando da experiéncia, é valido
somente se aplicado a ela, como lei ou forma com que nés conhecemos os
objetos da propria experiéncia (SCIACCA, 1968, p. 189).

Os juizos analiticos séo a priori (independem da experiéncia, sao universais
e necessarios) e sado logicos (tém o predicado contido no sujeito), mas nao
proporcionam producdo de conhecimento. Os juizos sintéticos sdo a posteriori
(dependem da experiéncia) e proporcionam a producao de conhecimento. No
entanto, na filosofia critica, ndo basta determinar a diferenca entre os juizos
analiticos e sintéticos para definir a possibilidade da ciéncia, pois sao necessarios
juizos universais que proporcionem a producido e a expansao de conhecimentos —
possibilidade €& oferecida pelos juizos sintéticos a priori, ou seja, juizos que
independem da experiéncia, mas estdo relacionados a ela, pois se referem as
condicoes de sua possibilidade [da experiéncial.

Na terceira e ultima Critica, Kant abordou a questao da universalidade do
juizo de gosto, o génio e as ideias estéticas. A universalidade do juizo de gosto
refere-se a um ajuizamento desinteressado, pois o prazer proporcionado pelo objeto
nado esta vinculado a faculdade de desejar — é belo o objeto de satisfagédo
desinteressada.

O juizo estético ndo pode apoiar-se unicamente no sentimento de prazer do
sujeito ao entrar em contato com algo que julga belo, uma vez que o juizo estético
nao informa ao sujeito sobre a natureza do objeto e, consequentemente, nao
proporciona um juizo de conhecimento sobre o objeto.

No juizo de gosto esta presente a universalidade — que é subjetiva — e por
isso o belo € o que apraz universalmente sem conceito [0 que esta contido nessa
universalidade € o sentimento que o sujeito experimenta em presenga do belo].
Desta maneira, ha um senso comum estético que harmoniza a subjetividade da
experiéncia estética e a objetividade indispensavel para o belo — pois a experiéncia
estética revela também a dignidade do objeto que se configura e se institui como o
gque tem validade em si mesmo. E o belo, entdo, uma finalidade sem a conformidade
a fins; a finalidade que se faz presente no belo é o potencial que o objeto apresenta
em provocar as faculdades dos sujeitos para o que lhe apraz, € uma finalidade

decorrente do juizo reflexivo no livre jogo entre imaginagao e entendimento.
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Sendo o belo o que apraz sem conceito, ndo podem existir regras que
assegurem a produgdo da obra, tampouco a obra pode ser feita a partir de um
modelo ja constituido. A originalidade recebe evidéncia no decorrer do processo de
criacdo sendo, entao, fruto do Génio.

Conforme Kant (2001, p. 153), “[...] génio é o talento (dom natural) que da
regra a arte [...]", é a disposic¢ao inata do espirito, é a fonte das ideias estéticas — que
podem ser pensadas como uma intuicdo a qual nenhum conceito € adequado, e
ideias que requerem o entendimento para o exercicio da linguagem da imaginacao.
O génio, no real movimento entre a imaginacado e o entendimento, constitui-se num
jogo que nao pode ser ensinado pelas ciéncias nem adquirido pelo esforgo
individual.

Constitui a obra em sua totalidade a primeira parte [Critica da Faculdade de
Juizo Estético], e a segunda parte [Critica da Faculdade de Juizo Teleoldgico].
Porém, as dificuldades internas comegam com a variedade de camadas da obra. Ela
tem tanto uma tarefa sistematica quanto uma tarefa objetiva, e ambas estédo
estreitadas.

Na Analitica do Belo ha quatro Momentos de Juizo de Gosto [a qualidade, a
quantidade, a relacao dos afins que neles é considerada e os fundamentos a priori],
que permitem o estabelecimento de esquemas e que acompanham a sequéncia da
propria obra.

Na Analitica do Sublime, a partir das definigbes do matematico-sublime e
dindmino-sublime da natureza, Kant buscou esclarecer em que condi¢cdes se da a
experiéncia do sublime nos sujeitos. Nesse segundo livro, para além das
conceituacdes especificas da passagem da faculdade de ajuizamento do belo a
faculdade do ajuizamento do sublime, encontram-se também as consideragdes
sobre a arte, a arte em geral e, de maneira obrigatéria, a figura do Génio.

Para Otfried Hoffe (2005, p. 293), “[...] a Critica da Faculdade do Juizo é
uma obra dificil, por isso ha tempo ja marginalizada na discussédo moderna de Kant”.
Porém, encontra-se nessa as contribuicdes dos escritos kantianos para a Estética.
Esta tarefa se estrutura ndo como proposta de edificar uma nova Teoria Estética,
mas sim de buscar na Critica da Faculdade do Juizo subsidios que possam
contribuir para a compreensao da Estética que no Criticismo requer o Génio com

sua caracteristica de originalidade para a produgao da arte bela.
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Na Critica da Faculdade do Juizo, a terceira elaborada por Kant, o filésofo
imprimiu significativa influéncia na cultura, na educagéo e nas artes. Nela se ocupa
do julgamento estético com o propdsito de examinar como sao possiveis juizos
estéticos  universalmente validos; ainda, enfatiza a faculdade do
sentimento/sensibilidade como fundadora dos juizos estéticos que resultam da
percepcdo de tudo aquilo que agrada desinteressadamente. Assim, entre
sensibilidade e entendimento se consolida a arte.

Essa terceira critica kantiana constitui-se como um importante marco na
histéria do pensamento estético, pois pode-se acentuar um digno reconhecimento,
nessa reflexdo, da peculiaridade da experiéncia e dos sentimentos estéticos
respectivos da autonomia, bem como o reconhecimento da importdncia da
experiéncia estética e da arte.

Dois textos de Kant sdo importantes para o entendimento da estética do
século XVIII, a Critica da Faculdade do Juizo e também Duas Introdugdes a Critica

do Juizo que, conforme Terra (1995, p. 16-17), a Primeira Introdugéo,

[...] tem um estatuto peculiar, pois € um texto preparatério que consta
também como obra independente em varias edigbes de obras completas de
Kant [...], a ‘Segunda Introdug&o’, por sua vez, ndo € um mero resumo da
primeira.

E a Segunda Intodugdo que acompanha a Critica da Faculdade do Juizo
desde 1790. Existem elementos comuns as Introdugdes e outros ndo. Os textos
constituem-se muito além de meras introdugbes de uma obra, de maneira que “[...]
além de serem partes fundamentais da terceira Critica, também a extrapolam,
marcando um momento decisivo nas aventuras da reflexdo” (TERRA, 1995, p. 27).

Em Kant encontra-se proficuo dialogo entre empirismo e racionalismo sendo
ele “[...] o maior pensador do mundo moderno.” (SCIACCA, 1968, p. 181).

Otfried Hoffe (2005, p. 292), em sua obra Immanuel Kant, se ocupou em
realizar uma analise sistematica da estética filoséfica kantiana interpretando a

terceira Critica conectada com a totalidade da razao, pois que,

[...] para Kant, a Filosofia desmembra-se em duas partes principais, a
filosofia tedrica e a filosofia pratica. Enquanto a filosofia tedrica investiga a
legislagdo mediante os conceitos do entendimento puro, a filosofia pratica
discute a legislagcdo mediante os conceitos de liberdade da razéo pura [...].
Mas ambos os dominios — natureza e liberdade, mundo sensivel
(fenomenal) e mundo moral (inteligivel) — n&o podem coexistir
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desvinculadamente um ao lado do outro; pois a liberdade esta incumbida de
apresentar-se no mundo dos sentidos. Para superar o abismo entre o
mundo natural e o mundo moral procura-se uma mediagdo entre ambos.
Kant cré té-la encontrado na faculdade de julgar (reflexiva) [...]. Kant
concebe a faculdade de julgar como elo intermediario entre o entendimento
e a razdo. Ele investiga na terceira Critica suas condi¢gbes vélidas a priori
(HOFFE, 2005, p. 292-293).

Assim, o Criticismo é levado a contrapor de um lado a experiéncia tedrica e
de outro a experiéncia moral. A experiéncia tedrica tem sua expressido no
conhecimento cientifico (onde a razao almeja superar as fronteiras fenoménicas em
realidades numénicas) fundando-se absolutamente nas rela¢gdes puras racionais. A
experiéncia moral independe de necessarias relagbes fenoménicas tendo por
principio a liberdade, de maneira que mesmo considerando tal oposicdo, a
experiéncia tem como antitese o conhecimento cientifico.

Tal contraste resolve-se em uma atividade do juizo que entre as faculdades
do conhecimento tem o intelecto (para o principio fenoménico) e a razdo (para a
liberdade moral) para pensar um conceito que contenha em si o fundamento da
realidade do objeto. Desta maneira, a filosofia kantiana busca os principios a priori
que determinam momentos de universalidade dados, muitas vezes, por principios a
posteriori.

O juizo estético ndo pode ser validado a partir de um conceito qualquer. O
entendimento é a possibilidade de colocar regras e conhecer por conceitos. O juizo
de gosto é desinteressado; € a possibilidade de deliberar se determinada coisa é
pertencente ou ndo a uma regra que esteja dada, ou seja, a possibilidade de concluir
a partir de regras. Kant determina duas espécies de juizo: o determinante e o

reflexivo.

A faculdade do conhecimento a partir de principios a priori pode ser
chamada razao pura e a investigagdo da sua possibilidade e dos limites em
geral, critica da razéo pura, embora se entenda por essa faculdade somente
a razao no seu uso tedrico, como também ocorreu na primeira obra sob
aquela denominagdo, sem querer ainda incluir na investigacdo a sua
faculdade como razéo pratica segundo seus principios peculiares (KANT,
2010, p. 11).

Nesse sentido, juizo é agédo do entendimento e o que caracteriza o juizo de
gosto kantiano é ser subjetivo. No que concerne ao juizo de gosto, faz-se
interessante pensa-lo a partir dos conceitos de juizos reflexivo e determinante. Este

ultimo se refere a faculdade de pensar o geral contido no particular, ou seja,
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estabelecer um objeto em uma regra; aquele primeiro se refere a faculdade de
pensar o particular como contido no universal, de maneira que parte-se do objeto a
regra — do particular ao universal. A faculdade do juizo determinante consiste na
compreensao de leis dadas pelo entendimento, de modo que a lei lhe é dada a

priori, leis estas derivadas de um principio, mesmo que ignorado (desconhecido).

Kant radicaliza assim a dimensdo subjectiva da experiéncia estética e
consagra mesmo aquilo de [...] «subjectivacao da estética»: o estético ndo é
uma qualidade ou atributo dos objectos, mas sim um determinado
investimento humano subjectivo — um determinado modo de o sujeito ser
afectado no seu sentimento vital — por ocasido embora da apreensdo ou
contemplagéo de um objecto (SANTOS, 2010, p. 12).

A representacao estética como intuicdo da pura forma do belo (SCIACCA,
1968), aparece de maneira que no juizo reflexivo esteja contido o juizo reflexivo

estético, ou juizo de gosto,

[...] que tem a obrigagéo de elevar-se do particular na natureza ao universal,
necessita por isso de um principio que ela ndo pode retirar da experiéncia,
[...] porque este precisamente deve fundamentar a unidade de todos os
principios empiricos sob principios igualmente empiricos, mas superiores e
por isso fundamentar a possibilidade da subordinagdo sistematica dos
mesmos entre s (KANT, 2010, p. 24).

Segundo Kant (2010), tal ideia se justifica porque principios empiricos
carregam consigo a exigéncia da fundamentagao de principios empiricos por outros
também empiricos, mas superiores, uma vez que conforme as leis universais
fundamentam-se no entendimento, as leis da natureza seguem uma unidade como
se o entendimento mesmo as tivesse propiciado, a fim de tornar plausivel “[...] um
sistema de experiéncia segundo leis da natureza particulares” (KANT, 2010, p.24).

Assim, o juizo se faz continuamente em uma agdo de entendimento.
Entendimento este apoiado em regras e conhecimentos via conceitos determinados
pela razao que possibilitam ao juizo determinar se o objeto de analise cabe ou néo
em determinada regra dada. Ademais, o entendimento possui 0 seu proprio dominio
e, embora nao constitua em si um sistema de filosofia, ndo por isso deixa de
estabelecer relacbes com as demais criticas.

O juizo de gosto pode ser concebido como o juizo subjetivo que né&o
considera necessaria a relagdo imaginagao-entendimento; a representacao é dada

como tarefa ao sujeito; é estético, e ndo légico; nele o sujeito percebe a sua propria
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sensibilidade em relagdo ao sentimento de prazer e desprazer. “O prazer do belo
ndo € um prazer nem um gozo, nem de atividade conforme a lei, nem da
contemplagéo raciocinante consoante ideias, mas um prazer da simples reflexdo”
(SCIACCA, 1968, p.200).

O sujeito que julga o belo parte de uma critica racional, entretanto, tem
presente a experiéncia a posteriori, 0 que significa que seus principios sao

universais, mas nao se desligam da sensibilidade e da imaginacao.

Porque o belo apraz desinteressadamente, Kant refere os juizos estéticos
nao s6 as representagdes artisticas, mas também ao belo da natureza,
mesmo ao meramente decorativo. Com isso a primazia é conferida ndo ao
belo da arte, mas ao belo da natureza; pois somente o belo da natureza
permite um auto-conhecimento do homem, sem intencdo, na realidade
efetiva (HOFFE, 2005, p. 302-303).

E diante do belo da natureza, a imaginacdo produz uma imagem, em
presenca da @ é possivel elaborar uma organizagado, mas o entendimento né&o
fornece principios a priori tampouco conceituagdes légicas e sistematizadas; tal é o
principio do juizo de gosto: prazer imediato, proximo, instantdneo. “Nao pode haver
nenhuma regra de gosto objetiva, que determine através de conceitos o que seja
belo. Pois todo juizo proveniente desta fonte é estética” (KANT, 2010, p. 77).

Os julgamentos estéticos a priori sdo, de acordo com Jimenez (1999, p.
120),

[...] sdo aqueles que, em matematica e em fisica, permitem chegar a
julgamentos necessarios e universais: que 7+5=12, ou que todo efeito tem
uma causa, nao depende, felizmente, da experiéncia. Naturalmente, posso
verificar que é de fato assim empiricamente, mas esta verificacao ira apenas
confirmar a existéncia de um principio a priori, universal e necessario.

A harmonia exigida pelo entendimento entre a imaginacéo e o entendimento
€ o0 que constitui o diferencial do prazer estético, de maneira que se faz necessario
um conhecimento universal — conhecimento este que tem a potencialidade de dar
origem a um prazer que pode ser universal e compartilhado: o que é chamado por
belo, espera-se que seja belo aos outros; assim, o belo ndo é uma reflexdo
intelectual, pois nele ha afetividade.

Jimenez (1999), em sua obra O que é estética? propde a reflexdo sobre a
questdo da universalidade no belo. Ao admitir que o belo seja subjetivo, ou seja,

sem conceito e universal, € o proprio sujeito com considera belo determinado objeto
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de julgamento, pois, “[...] sou eu que acho belas estas tulipas” (JIMENEZ, 1999, p.
124). A partir desta afirmagéo questiona-se como Kant, apesar de tal subjetividade,
afirma a possibilidade de esperar uma universalidade para este julgamento? Alega
ser evidente que estes juizos ndo contribuem para o conhecimento, no entanto,

aspiram a adesao de todos. Assim,

[...] o juizo de gosto ndo se baseia aparentemente num a priori vindo da
experiéncia alheia ou de razdes demonstrativas e, contudo, tal juizo
pressupde a possibilidade de uma concordancia universal, como se esta
universalidade desempenhasse o papel de um a priori (JIMENEZ, 1999, p.
124).

Desse modo, os conhecimentos adquiridos pela razdo pura estdo na
possibilidade de um senso comum estético, o qual ndo pode ser demonstrado, mas
também sobre o qual ndo se pode afirmar que nédo esteja presente nos homens.
Assim, faz-se importante retomar que a nocdo do a priori em Kant é um
conhecimento dos objetos por meio do qual algo é determinado referindo-se a si
préprio antes mesmo que seja dado ao conhecimento deste sujeito (JIMENEZ
(1999). O a priori é proprio do sujeito que conhece, bem como constitui a
universalidade e determina os conteudos da consciéncia.

“‘Kant examina a ‘Analitica do belo’ com base no fio condutor dos ‘titulos’
qualidade, quantidade, relacdo [afins] e modalidade [complacéncia]’ (HOFFE, 2005,
p.302). No primeiro, intitulado primeiro momento do juizo de gosto, segundo a
qualidade, o pensador disserta em fungao de o juizo de gosto consistir em um juizo

estético. Assim,

[...] para saber se algo é belo ou ndo, referimos a representagédo néo pelo
entendimento ao objeto em vista do conhecimento, mas pela faculdade da
imaginagao (talvez ligada ao entendimento) ao sujeito e ao sentimento de
prazer ou desprazer (KANT, 2010, p.48-49).

Nesse primeiro momento, a representacdo é o sentimento de prazer e
desprazer, o qual ndo colabora para a efetivagcdo do conhecimento; apenas sustenta
a representacgao subjetiva. Toda a discussdo do juizo de gosto precisa
acontecer livre e desinteressadamente. Assim, na Analitica do Belo, consta que a
complacéncia é um prazer refletido sendo ele, concomitantemente, intelectual e

sensivel.
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Remeter-se ao juizo de belo, ndo implica a representagcéo da existéncia do
objeto, tampouco sua determinagcdo de agradavel ou ndo ao sujeito — “[...] ndo se
tem que simpatizar minimamente com a existéncia da coisa, mas ser a esse respeito
completamente indiferente para em matéria de gosto desempenhar o papel de juiz’
(KANT, 2010, p.50). Esclarece o fildsofo que a complacéncia no agradavel e no bom
estd relacionada ao interesse — pois 0 objeto do juizo deve ser totalmente
desprovido de interesse, no entanto pode ser interessante.

Ao discutir sobre a complacéncia, Kant (2010) chama a ateng&o sobre o
duplo sentido do termo sensacdo. De imediato, a sensagcdo é a complacéncia,
contudo, € necessario considerar ndo apenas no sentido de agradavel enquanto
deleite. Para Kant (2010), considerar os sentidos pertencentes a faculdade de
conhecimento é extremamente necessario, pois € nela que a representagao faz
referéncia ao sujeito. E ainda elucidou que o juizo subjetivo do sujeito em relagéo ao
objeto é agradavel, de maneira que é isto que o faz subjetivo: ndo exige juizo sobre
o objeto e sim referéncia a existéncia do objeto em relagéo ao estado do sujeito, pois
“[...] na medida em que ele é afetado por um tal objeto [...] ndo se diz apenas: ele
apraz, mas: ele deleita” (KANT, 2010, p.52).

No segundo caso, vincula-se ao interesse, pois deve-se considerar que o
bom nao equivale, necessariamente, ao belo e, principalmente, porque o bom é
diferente do bom em si. O bom é mediatamente-bom porque agrada diretamente aos
sentidos, ou seja, sua complacéncia esta vinculada ao deleite. O imediatamente-
bom refere-se ao bom em si, o que significa que ha uma implicagdo com o que apraz
em relagdo a determinado fim, uma vez que “[...] o agradavel visto que como tal
representa o objeto meramente em referéncia ao sentido, precisa ser primeiro
submetido pelo conceito de fim a principios da razao” (KANT, 2010, p.52).

Em Kant, as consideragdes pertencentes a faculdade de conhecimento, faz-
se necessario ir além e considerar as diferenciacbes em cada um dos termos que

sugerem sinbnimos.

O agradavel e o bom tém ambos uma referéncia a faculdade de apeticéo e
nesta medida trazem consigo, aquele uma complacéncia patologicamente
condicionada (por estimulos), este uma complacéncia pratica, a qual nao é
determinada simplesmente pela representagdo do objeto, mas ao mesmo
tempo pela representada conexado do sujeito com a existéncia do mesmo.
Contrariamente, o juizo de gosto € meramente contemplativo, isto €, um
juizo que, indiferente em relacado a existéncia de um objeto, sé considera
sua natureza em comparagao com o sentimento de prazer e desprazer. Mas
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esta propria contemplagdo é tampouco dirigida a conceitos; pois o juizo de
gosto néo € nenhum juizo de conhecimento (nem tedrico nem pratico), e por
isso tampouco é fundado sobre conceitos e nem os tem por fim (KANT,
2010, p. 54).

De tal modo, o bom, o agradavel e o belo estabelecem, de maneira diversa,
relagbes com o sentimento de prazer e desprazer, de forma que suas significagcoes
nao sio idénticas: agradavel € o que deleita; bom € o que é estimado; belo é o que
apraz. Sendo que somente o belo é livre de quaisquer interesses. Na Critica da
Faculdade do Juizo afirma-se que no primeiro momento do juizo de gosto, o “[...]
gosto é a faculdade de ajuizamento de um objeto ou de um modo de representacao
mediante complacéncia ou descomplacéncia independente de todo interesse. O
objeto de uma tal complacéncia chama-se belo” (KANT, 2010, p.55).

Em segundo momento do juizo de gosto — a quantidade — faz-se referéncias
a conceituagao de belo em relagdo a complacéncia. O belo € em si mesmo e nao
tem a necessidade de conceitos para sua representagao. O belo independe de todo
e qualquer interesse, pois nao se edifica em disposi¢gdes do sujeito. O “[...] belo é
precisamente o que da a todos um gbézo desinteressado” (SCIACCA, 1968, p.200).

Alguém que quer emitir um juizo sobre determinada a obra de arte pode
sentir-se inteiramente livre em relagao ao prazer (livre, intelectual, refletido) que ele
dedica a obra, uma vez que, sendo o objeto belo, ele ndo podera descobrir nenhuma
condicdo que esteja retirada como fundamento da complacéncia a qual esta
dedicando ao objeto julgado/apreciado. E necessario considerar aqui que “[...] possui
razao para pretender de qualquer um uma complacéncia semelhante” (KANT, 2010,
p.56).

Ao julgar o belo deve-se considerar que os juizos sdo estéticos e, embora
pareca que existam conceitos provenientes de juizos logicos, ha uma representacéo
do objeto ao sujeito, mas que nao garantem universalidade ao que se julga
tampouco a presenga de conceitos. De maneira que deve-se atribuir ao juizo de
gosto a universalidade subjetiva conforme. (KANT, 2010).

Ainda no segundo momento estdo presentes as diferenciagdes de conceitos
em relagao ao agradavel, ao belo e ao bom. Nao sdo expressivas as consideragdes
acerca do agradavel, juizo subjetivo e que diz respeito somente a quem o define,
sendo que pode ser aprazivel a um sujeito somente — ao referir-se ao gosto é

sempre necessario que o sujeito exponha que determinado juizo é agradavel a si e
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ndo apenas que € agradavel, porque desta maneira pode pressupor certa
universalidade.

O belo esta em total oposicédo ao agradavel. Visto que o belo ndo € um
ajuizamento particular, afirmar que algo € belo exige julgamento universal. Alguém
que realiza julgamentos subjetivos, fazendo definicbes e emitindo conceitos de belo
em relagdo a algo que agrada somente a si mesmo, forga aos demais a
concordarem com seu julgamento, pois deliberar algo como belo exige que o seja
universalmente.

Quando se fala da universalidade da complacéncia, remete-se a busca da
origem da mesma pelo uso a priori do conhecimento. Dois tipos de juizo podem ser
apontados, sendo o primeiro aquele que se refere ao gosto dos sentidos; que
profere juizos particulares e tem uma complacéncia no objeto sem se fundar sobre
um conceito, ao reivindicar a validade universal em respeito ao denominado belo. No
entanto, o que apraz sem conceito seria determinado agradavel porque seria um
juizo de gosto (subjetivo) sobre a beleza (KANT, 2010).

O segundo se refere ao gosto da reflexdo e profere juizos publicos
comumente validos, mas € frequentemente rejeitado devido a sua solicitagcdo de
validade universal para qualquer um de seus juizos sobre o belo.

No juizo de gosto, segundo a relacdo dos fins que nele é considerada. A

esse respeito Kant fez apontamentos afirmando que:

Se quisermos explicar o que seja um fim segundo suas determinagbes
transcendentais (sem pressupor algo empirico, como é o caso do
sentimento de prazer), entdo fim é o objeto de um conceito, na medida em
que este for considerado como a causa daquele (o fundamento real de sua
possibilidade); e a causalidade a fins (forma finalis). Onde, pois, ndo é
porventura pensado simplesmente o conhecimento de um objeto, mas o
proprio objeto (a forma ou existéncia do mesmo) como efeito, ai se pensa
um fim (KANT, 2010, p. 64).

No terceiro momento, o belo é a forma da conformidade a fins de um objeto,
apreendida sem a representacdo de um fim — é a aparéncia. O que se da de
maneira mais direta ao sujeito ndo ainda como um fim verdadeiro. Conforme Kant
(2010), a conformidade a fins pode acontecer sem fins a medida que a compreensao
do objeto se dé como explicagdo de sua possibilidade; ndo necessariamente todo o
a posteriori precisa transpor a razao, “[...] logo, podemos pelo menos observar uma

conformidade a fins segundo a forma — mesmo que n&o lhe ponhamos como
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fundamento um fim” (KANT, 2010, p.65-66). Assim, demonstra-se que o fundamento
do juizo de gosto é a conformidade a fins de um objeto.

Um fim sempre admite um interesse sobre o objeto. Em objecdo a tal
afirmacado, o juizo de gosto ndo compreende um fim nem subjetivo tampouco
objetivo como seu fundamento, pois que uma apreciagao de bom nao pode definir o
juizo de gosto. Remeter-se ao gosto é fazer referéncia a um juizo de conhecimento,
ndo estético. E a referéncia da determinagéo de um objeto ao sentimento de prazer
e desprazer que tem uma validade universal — neste ponto assinala presenca a
complacéncia (comprazer) “[...] que julgamos como comunicavel universalmente sem
conceito, por conseguinte, o fundamento determinante do juizo de gosto” (KANT,
2010, p.67).

Ha ainda o juizo-de-gosto-puro, sobre o qual a comog¢éo ndo tem autoridade.
E considerar o termo Riihrung, que esta vinculado ao sentimento de sublime, no
sentido de uma forte emogédo — comocao. Uma comogao que afeta o gosto precisa
ser pensada como o interesse que vicia o juizo de gosto extraindo-lhe a
caracteristica da imparcialidade. Nao esta incluso no juizo-de-gosto-puro o
ajuizamento feito a partir dos adornos que compde o objeto, uma vez que estes
podem dar vida, mas nao fazé-lo belo — o que Kant chama de atrativos, ndo séo a
bela forma e rompem com a beleza auténtica.

No quarto e ultimo momento do juizo de gosto, segundo a modalidade da

complacéncia no objeto, Kant (2010, p. 82) discorre da seguinte maneira:

De cada representacdo posso dizer que é pelo menos possivel que ela
(como conhecimento) seja ligada a um prazer. Daquilo que denomino
agradavel digo que ele efetivamente produz prazer em mim. Do belo, porém
se pensa que ele tenha uma referéncia necessaria a complacéncia. Ora,
esta necessidade é de uma modalidade peculiar: ela ndo é uma
necessidade objetiva tedrica, na qual pode ser conhecido a priori que
qualquer um sentira esta complacéncia no objeto que denomino belo; nem
sera uma necessidade pratica, na qual, através de conceitos de uma
vontade racional pura — que serve de regra a entes que agem livremente —,
esta complacéncia € a consequéncia necessaria de uma lei objetiva e ndo
significa sendo que simplesmente (sem intengéo ulterior) se deve agir de
um certo modo.

Deste modo, tal necessidade pode ser concebida como modelo a medida
que se faz exemplo de uma regra universal por uma necessidade subjetiva nao
evidente, ou seja, € um dever no juizo estético quando um dado objeto é

considerado e declaro belo pedindo, assim, universalidade — € a obra de arte que
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tem a cada novo momento sua génese na complacéncia do génio e do espectador
que a discutem como bela ou agradavel conforme suas subjetividades como
também conforme seus respectivos juizos de entendimento. Deste modo, nota-se
que “[...] a condigao da necessidade que um juizo de gosto pretende é a ideia de um
sentido comum [...]” (KANT, 2010, p.83), o que justifica a afirmagao do autor que
unicamente pela conjetura de tal universalidade que um juizo de gosto pode ser
pronunciado.

No entanto, diante de toda esta discussao, finda-se a Analitica do Belo com
qguestionamentos referentes a tal representacéo universal do juizo de gosto, uma vez

que subjetivo, emerge em sensacgdes provenientes dos sujeitos. Porém,

[...] por ora, cabe-nos somente decompor a faculdade do gosto em seus
elementos e uni-la finalmente na ideia de um sentido comum’. [...] Belo é o
que é conhecido sem conceito como objeto de uma complacéncia
necessaria (KANT, 2010, p.85-86).

Ja o sublime, contrario ao belo'®, decorre do livre jogo entre fantasia e raz&o,
de maneira que nao se funda numa harmonia, mas no contraste — nao se funda no
equilibrio de uma forma finita, mas no conflito de uma desarmonia infinita. Esta
razao valida o fato de o juizo do sublime ocorrer do sentimento e que quando em
contemplagdo de uma beleza da natureza eleva o espirito do homem a ponto de
retirar-se do dominio da sensibilidade. Por isso, sublimes n&o s&o determinados
objetos ou acontecimentos da natureza — estes apenas oferecem um estimulo para
uma disposigado ao sublime, oferecendo a possibilidade de trazer a si uma faculdade
supra-sensivel [razdo pura] (HOFFE, 2005),

Sublime e belo agradam por si préprios, mas ndo apresentam a mesma
significagdo. O belo se refere a forma do objeto, o que para Kant (2010) implica em
uma limitagdo, pois o sublime pode estar contido mesmo em um objeto sem forma
“[...] na medida em que seja representada ou que o objeto enseje representar nele
uma ilimitagdo, pensada, além disso, em sua totalidade [...].” (KANT, 2010, p. 90)

assemelhando-se, assim, o sublime, a um conceito da razao.

Ha ainda um sentimento de espécie mais refinada, assim qualificado quer
porque se pode desfruta-lo mais demoradamente sem saciedade e
extenuagdo, quer porque, por assim dizer, pressupde uma sensibilidade da
alma, que igualmente a torna apta a movimentos virtuosos, quer porque

'® O belo baseia-se na harmonia entre razdo e entendimento.
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indica talentos e qualidades do entendimento, como que em oposigédo
aqueles primeiros sentimentos que podem ocorrer mesmo na completa
auséncia de pensamentos. O sentimento refinado, que ora queremos
considerar, €, sobretudo de dupla espécie: o sentimento do sublime e do
belo (KANT, 2000, p. 20-21).

O sublime ndo se configura como um objeto, mas € o objeto que se dispbe
ao sublime. O sublime ndo provoca uma espécie de prazer positivo, mas sim
admiragao e respeito, o que chama por prazer negativo. O prazer livre, intelectual,
refletido — a complacéncia — no sublime da natureza € chamada de negativa. Isso
significa que um sentimento da faculdade da imaginagéo tira-lhe a liberdade. Assim,
a faculdade da imaginagdo se desenvolve e adquire maior poder. Para Kant, a
sensacao de horror que acomete o homem diante do sublime, o incita a refletir, no

sentido de:

[...] abandonar-nos a ela com a imaginagéo, para sentir o poder da mesma
faculdade, ligar assim suscitando movimento do &nimo com o seu estado de
repouso e deste modo superior a natureza em nds préprios, por conseguinte
também a natureza fora de nés, na medida em que ela pode ter influéncia
sobre o sentimento de nosso bem-estar (KANT, 2010, p. 116-117).

Tal como o belo, o sublime também envolve o juizo de gosto, porém se
refere a razdo. O sublime, tendo o sujeito como o seu participante, esta presente na
apreensdo do objeto. No sublime ha desordem, grandeza e emogao, pois se
constitui como um prazer no qual a vitalidade cede espaco a comogéao fundindo-se
com a faculdade da imaginacdo. E prazer negativo porque o objeto atrai e repele o

animo alternada e constantemente.

A comocgéo produzida por ambos [belo e sublime] é agradavel, mas
segundo maneiras bem diferentes. A vista de uma cordilheira, cujos cumes
nevados se elevam acima das nuvens, a descricdo de uma tempestade
furiosa ou a caracterizagdo do inferno, em Milton, provocam a satisfacao,
porém com assombro; em contrapartida, a vista de um prado florido, vales
com regatos sinuosos, com rebanhos pastando, a descrigao do Elisio, ou o
que conta Homero do cinturdo de Vénus, também despertam uma sensagéo
agradavel, que, porém ¢ alegre e jovial. Assim, para que aquela primeira
impressao possa se produzir em nés com a devida intensidade precisamos
ter um sentimento do sublime; e, para bem desfrutar corretamente da
ultima, de um sentimento do belo (KANT, 2000, p. 21).

No belo, a harmonia, entre a imaginacédo e o entendimento, mostra-se como
um modelo de equilibrio, de serenidade. O terror — enquanto algo grandioso —

manifestado por um evento da natureza que provoque expectacao no homem pode
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ser configurado como sublime, pois 0 que constitui este sublime ndo é o objeto, mas
sim o espirito do homem que faz a experiéncia do sublime.

No que se refere a diferenga entre o sublime e o belo, considerando
unicamente o sublime em objetos da natureza, esta [natureza] abrange uma
conformidade a fins pela qual o objeto se da para a faculdade do sujeito, tornando-
se um objeto da complacéncia. No entanto, o que ndo passa pelo crivo da razao e
produz no homem o sentimento do sublime, pode mostrar-se contrario a fins, todavia
€ isso que o torna mais sublime, pois “[...] o sublime comove, o belo estimula”
(KANT, 2000, p. 22).

Pode-se, entdo, descrever o sublime como “[...] um objeto (da natureza),
cuja representacdo determina o animo a imaginar a inacessibilidade da natureza
como apresentacdo de ideias” (KANT, 2010, p. 114). Para a analise do sublime
considera-se a quantidade e a qualidade. Assim, a investigagdo sobre o sentimento
do sublime divide-se em duas etapas: o matematico-sublime, relativo a avaliagado de
uma grandeza infinita, e o dindmico-sublime, relativo a avaliagdo de uma forga

infinita.

Denominamos sublime o que é absolutamente grande. Mas grande e
grandeza sdo conceitos totalmente distintos (magnitude e quantitas). Do
mesmo modo dizer simplesmente (simpliciter) que algo é grande (absolute,
non comparative, magnum). O ultimo é o que é grande acima de toda a
comparagao. Que significa entdo a expressao: ‘algo € grande ou pequeno
ou médio’? Nado é um conceito puro do entendimento que é denotado
através dela; menos ainda uma intuigdo dos sentidos e tampouco um
conceito da razdo, porque ndo comporta absolutamente nenhum principio
de conhecimento (KANT, 2010, p. 93-94).

Tanto no matematico como no dindmico, o sublime n&o corresponde, como
no belo, a uma contemplagdo calma e sim a um movimento de tens&o interior — o

sublime, assim como no belo, suscita satisfacdo, mas ela é impelida de assombro.

E necessario ao sublime ser sempre grande [...]. A comogdo do sublime é
mais poderosa que a do belo, s6 que, sem se alternar com esta ou ser por
ela acompanhada, cansa, e nao pode ser desfrutada por muito tempo19
(KANT, 2000, p. 26).

No matematico-sublime, ao se remeter ao ajuizamento de algo grandioso, se

ha medida para comparagao subjetiva, os juizos ndo se limitam ao sujeito que julga.

19Segundo Kant (2000, p.26), em nota das Observagdes sobre o sentimento do belo e do sublime,
isso acontece porque as sensagdes do sublime intensificam a poténcia da alma.
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Contudo, se esse mesmo sujeito afirma que algo é grande, ndo ha comparagao — o
que significa que n&do necessariamente o objeto tenha uma grandeza, de maneira
que se faz necessario um padrao de medida da grandeza sobre a qual se refere: um
padrdao de medida subjetivo, uma vez que ndo ha objeto sublime, mas sim € o sujeito
guem o tem sublime. Para Hoffe (2005, p. 306), “[...] o matematico-sublime deixa a
natureza aparecer como simplesmente (acima de todas as medidas) grande e deixa
experimenta-lo em relacdo ao mundo sensorial como um substrato supra-sensivel”.

Ao discorrer sobre a grandeza de um objeto Kant (2010) considerou que ao
se afirmar somente que um objeto é grande, ndo ha um juizo matematico
determinante, mas sim, um juizo de reflexdo. E sublime quando tudo diante do que
se busca comparar torna-se pequeno — “[...] o sublime precisa ser simples” (KANT,
2000, p. 23).

No entanto, se “[..] denominamos algo ndo somente grande, mas
simplesmente, absolutamente e em todos os sentidos (acima de toda a comparagéao)
grande, isto é sublime” (KANT, 2010, p. 95) — razéo pela qual ndo se determina um
padrao de medida: é sublime quando ha disposicdo de espirito para uma faculdade
do juizo reflexiva®.

Na avaliagao estética ha um maximo, um ponto de medida absoluta sobre o
qual nada é maior — é o sublime. Assim, “...] na composi¢ao que é requerida para a
representacao da grandeza, a faculdade da imaginagé&o avanga por si, sem qualquer
impeditivo, até o infinito” (KANT, 2010, p. 99). O infinito é absoluto e
comparativamente grande; ele vai além de qualquer padrdo de medida.

A natureza é sublime porque tem em si a ideia de infinito, de maneira que a
imaginacao tem a possibilidade da avaliagcdo matematica da grandeza dos objetos,

mas € na avaliacao estética que se ultrapassa a faculdade da imaginagao.

“Critica da Faculdade do Juizo, Da qualidade da complacéncia no ajuizamento do sublime: Na
representacao do sublime na natureza o animo sente-se movido, ja que em seu juizo estético sobre o
belo ele esta em tranquila contemplagao. Este movimento pode ser comparado a um abalo, isto é, a
uma rapida alternancia de atragédo e repulsdo do mesmo objeto. O excessivo para a faculdade da
imaginagéo é, por assim dizer, um abismo, no qual ela propria teme perder-se [...] por conseguinte, é
por sua vez atraente precisamente na medida em que era repulsivo para a simples sensibilidade. [...]
Assim faculdade da imaginacao e razdo produzem aqui através de seu conflito, conformidade a fins
subjetiva das faculdades do animo; ou seja, um sentimento de que nds possuimos uma razao pura,
independente, ou uma faculdade da avaliagdo da grandeza, cuja exceléncia ndo pode ser feita
intuivel através de nada a ndo ser da insuficiéncia daquela faculdade que na apresentagdo das
grandezas (objetos sensiveis) € ela propria ilimitada.
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Ao considerar a grandeza de um objeto da natureza, embora a faculdade da

imaginagao coloque-se inteiramente para a compreensao do objeto, precisa:

[...] conduzir o conceito da natureza a um substrato supra-sensivel (que se
encontra a base dela e, ao mesmo tempo, de nossa faculdade de pensar), o
qual é grande acima de todo padrao de medida dos sentidos e por isso
permite ajuizar como sublime ndo tanto o objeto quanto, antes, a disposicéo
de animo na avaliagdo do mesmo (KANT, 2010, p. 102).

Ao se referir a algo julgando-o como sublime, a faculdade do juizo estético
volta-se a faculdade da razéo para gerar uma disposigdo de animo — assim como a
faculdade do juizo estético se refere a faculdade da imaginagdo no ajuizamento
sobre o belo, motivo pelo qual o sublime se faz no animo e nédo em objetos da
natureza. Entdo, o sublime matematico mostra-se como um juizo de reflexdo. A
disposicao de espirito pede uma faculdade da alma que va além dos sentidos, que
ultrapasse o ato de compreensdo da imaginagdo, que solicite a alma a razdo —
qualidade suprassensivel.

O livre jogo da imaginacdo que, no belo, se dava ao entendimento, no
sublime se da a razdo. O que afirma que a faculdade de conhecer se sobressai a

experiéncia estética sensivel.

O exemplo de Kant é aqui o do sublime matematico, do ‘absolutamente
grande’, ndo mensuravel, diante do qual a imaginacao capitula. A razdo, de
alguma forma, substitui o entendimento: ela julga o sublime apesar da
faléncia da imaginagéo (JIMENEZ, 1999, p. 137).

A outra forma de sublime definida por Kant é o dindmico-sublime, que
acontece quando, diante de determinada poténcia, 0 homem conscientiza-se de sua
limitacdo; € grandioso, é temivel e quanto mais temor provoca, mais se torna
atraente — desde que, em determinada situacdo, o sujeito sinta-se em seguranca. E
o sublime que sugere ser terrivel, mas que, ao mesmo tempo, diante dele ndo ha
medo, mas sim o desejo de ser resistente. “Para a faculdade de juizo estético a
natureza somente pode valer como poder, por conseguinte como dinamicamente
sublime, na medida em que ela é considerada como objeto de medo” (KANT, 2010,
p. 107).

No sublime-dindmico a natureza surge com poder amedrontador, porém, nao

sobre o homem, pois ele percebe-se superior a natureza exterior a sua, € se sente
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como um ente moral que pode comparar-se a natureza em seu poder (HOFFE,
2005).

Em relagdo a limitagdo humana, Kant a situa do seguinte modo: na
desmedida grandeza da natureza, na faculdade da razdo e no animo. A atitude de
poder do sublime revela ao homem sua impoténcia e, concomitantemente, permite a
ele identificar sua independéncia e superioridade em relacdo a natureza, uma vez
que na experiéncia do sublime, a mesma natureza que provoca medo, instiga a
faculdade da imaginacdo humana (KANT, 2010).

O sublime faz o homem reconhecer sua impoténcia diante da natureza

mesmo que tal resisténcia seja ineficaz.

A disposicdo de animo para o sentimento do sublime exige uma
receptividade do mesmo para ideias; pois precisamente na inadequagao da
natureza as ultimas, por conseguinte s6 sob a pressuposi¢cdo das mesmas e
do esforco da faculdade da imaginagdo em tratar a natureza como um
esquema para as ideias consiste o terrificante para a sensibilidade, o qual,
contudo, &€ ao mesmo tempo atraente [...] (KANT, 2010, p. 111).

Faz-se importante esclarecer que terror, medo, panico, ndo sao sublimes em
si, tampouco a sensagédo de inferioridade provocada no homem diante da grandeza
da natureza que |he mostra impoténcia. Dizer desta natureza que é sublime
representa a tomada de consciéncia do homem de que a natureza é contida de
tamanha forgca que faz com que seja julgada sublime. Nesse contexto, a razao
administra a tensdo entre a imaginacdo e o entendimento, permitindo ao homem
descobrir em si uma superioridade em relagdo a natureza, justamente por
reconhecer sua pequenez diante dela.

Ao referir-se ao sentimento de prazer presente no belo, no agradavel, no
bom e no sublime, Kant (2010) define alguns conceitos. Para o agradavel, quando
exercendo influéncia sobre o animo, tem significancia os estimulos e a sensagao
agradavel; “O belo, contrariamente reclama a representagao de certa qualidade do
objeto [...]” (KANT, 2010, p. 113), pois belo € o que deleita puramente no
ajuizamento, definido como um comprazer sem interesse. O sublime é o que agrada
imediatamente por sua resisténcia aos sentidos (KANT, 2010) — e é imprescindivel

sempre relacionar o sublime a disposigdo de animo.?'

2 Observacao geral sobre a exposigéo dos juizos reflexivos estéticos: Aqui em geral se tem de
prestar atencao ao fato, ja recordado acima, de que na estética transcendental da faculdade do juizo
se tem de falar unicamente de juizos estéticos puros, consequientemente os exemplos ndo podem ser
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Kant (2010) ainda se refere as ideias de entusiasmo e sentimentalismo.
Afirmou que o bom com afeto pode-se chamar de entusiasmo, de modo que o afeto
seja definido por inquietacdo do animo que propicia ao sujeito a inabilidade de uma
reflexdo por meio de principios. J& o sentimentalismo se liga as comogdes
afetuosas, tem um carater de fantasia, sensibilidade.

No que concerne ao método de dedugao dos juizos de gosto, sabe-se que a
autenticidade dos juizos acontece quando ele requer universalidade subjetiva. Deste
modo, € um juizo de prazer ou desprazer em determinado objeto — ndo envolve

conceitos, pois,

[...] a complacéncia de cada um possa ser proclamada como regra para
todo outro [...] deve assentar, por assim dizer, sobre uma autonomia do
sujeito que julga sobre o sentimento de prazer (na representagdo dada), isto
é, sobre o seu gosto préprio, conquanto ndo deva tampouco ser derivada de
conceitos (KANT, 2010, p. 127-128).

De tal modo, o juizo de gosto tem caracteristica dupla: validade universal e
necessidade. Em relagdo a primeira determina-se o objeto no que se refere a
complacéncia (como beleza) — com a pretensado de assentimento de qualquer um,
como se fosse objetivo, uma vez que o juizo de gosto determina algo como belo
conforme caracteristicas especificas e pelo julgamento do préprio sujeito. Nao se faz
necessario o0 juizo de outrem tampouco sua aprovagdo, pois o gosto reivindica
simplesmente autonomia. (KANT, 2010).

A segunda particularidade do juizo de gosto, refere-se a questao de nao ser
um juizo “[...] absolutamente determinavel por argumentos como se ele fosse
simplesmente subjetivo.” (KANT, 2010, p. 130). Neste caso, o juizo de gosto até
mesmo apresenta-se a uma possivel aprovacido, no entanto, ele tem a sutileza na
percepcdo de que a aceitabilidade de outro ndo influi no julgamento relativo a
beleza, visto que “[...] jamais o0 que aprouve a outros pode servir como fundamento
de um juizo estético.” (KANT, 2010, p. 131). Em seguida, sabe-se que o juizo de
gosto pronuncia um juizo préprio — o entendimento pode vir a formar um juizo
universal (de gosto), mas ndo € o mesmo que o juizo logico.

O juizo logico coloca-se em concordancia com conceitos do objeto. O juizo

de gosto n&o esta compreendido dentro de um conjunto maior de conceitos do

extraidos de tais objetos belos ou sublimes da natureza que pressupde o conceito de um fim [...]
(KANT 2010, p.116).
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objeto; ele assegura universalidade e necessidade subjetiva; ndo é determinado por
conceitos; se estabelece a partir da condigdo formal subjetiva (que requer
imaginacédo e entendimento) de um juizo. Ademais, no que se refere ao juizo de
gosto, Kant apresenta um problema em relagado a dedugado dos mesmos: Como séo

possiveis juizos de gosto? ou:

Como € possivel um juizo que, simplesmente a partir do sentimento do
préprio prazer em um objeto, independentemente de seu conceito, ajuize a
priori, isto €, sem precisar esperar por assentimento estranho, este prazer
como unido a representacdo do mesmo objeto em todo outro sujeito?
(KANT, 2010, p. 134-135).

Kant (2010) questiona acerca do que é propriamente afirmado a priori de um
objeto em um juizo de gosto?e discorre sobre a possibilidade de os juizos de gosto
ultrapassarem o conceito e a intuicdo, e carregarem consigo o sentimento de prazer
(ou desprazer), de maneira que o problema da deducg&o do juizo de gosto € uma

questao da filosofia transcendental. Deste modo,

[...] o prazer (em sentido moral) € a conseqiéncia desta determinacao, ele
ndo pode ser de um conceito determinado de uma lei; contrariamente, o
prazer no gosto deve ser ligado imediatamente ao simples ajuizamento
antes de todo conceito. [...] Ndo € o prazer, mas a validade universal deste
prazer, que é percebida como ligada ao &nimo ao simples ajuizamento de
um objeto, e que é representada a priori em um juizo de gosto como regra
universal para a faculdade do juizo e valida para qualquer um. E um juizo
empirico o fato de que eu perceba e ajuize um objeto com prazer (KANT,
2010, p. 135).

Para o juizo de gosto ndo € imperativo o interesse, “[...] mas isso ndo se
segue que depois que ele foi dado como juizo estético ndo se lhe possa ligar
nenhum interesse” (KANT, 2010, p. 143). Para tal, o gosto deve estar ligado a algo
que lhe permita um prazer na existéncia do mesmo, pois € somente quando a
faculdade instiga o entendimento, que a representacao refere-se ao pensamento
(KANT, 2010).

Sobre o interesse empirico e o interesse intelectual no belo, sabe-se que o
interesse empirico diz respeito a determinacdo de algo como belo, sem nenhum
interesse como fundamento. O belo interessa unicamente em sociedade, a medida
gue um sujeito tem predisposicdo a informar seu prazer aos demais. No interesse
intelectual pelo belo Kant alude a diferenciagdo do sentimento pelo belo aos

principios morais, uma vez que o interesse pelo belo artistico ndo se dispde de
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nenhuma prova de uma forma de pensar ao moralmente-bom. O contemplar da
natureza implica ao homem disposicao para contemplar as belas formas, de maneira

que o interesse € imediato e igualmente empirico. Portanto,

[...] se uma pessoa, que tem gosto suficiente para julgar sobre produtos da
arte bela com a maxima corregéo e finura, de bom grado abandona o quarto
no qual se encontram aquelas belezas que entretém a vaidade e em todo
caso os prazeres em sociedade, e volta-se para o belo da natureza para
encontrar aqui uma espécie de vollUpia por seu espirito em um curso de
pensamento que ele jamais pode desenvolver completamente, entdo nds
préprios contemplaremos essa sua escolha com veneragdo e
pressuporemos nele uma alma bela, que nenhum versado em arte e seu
amante pode reivindicar em virtude do interesse que ele toma por seus
objetos (KANT, 2010, p. 145-146).

Na faculdade do juizo estético o julgamento é feito sem conceitos para que
nao se origine de interesses nem os produza diferentemente da faculdade do juizo
intelectual, na qual embora n&o se origine de interesse, propicie tal interesse. Desta
maneira, a razao precisa fazer-se presente e, assim, para aquele homem a quem a
natureza cause imediato interesse, é possivel supor que tem inclinacdo a uma
atitude moralmente boa (KANT, 2010).

Em relagéo ao juizo de gosto puro apresenta-se o porque a complacéncia na
arte bela ndo se faz vinculada aos interesses. Primeiramente porque seria uma
imitacéo e, posteriormente, estaria unida a complacéncia, mas esta se daria por
meio do gosto, de maneira que causaria somente interesse instantadneo, uma vez
que a arte interessaria por seu fim, € ndo em si mesma. Assim, o interesse de que a
beleza deve tratar fundamentalmente de beleza da natureza, de maneira que é
necessario “[...] tratar-se da natureza ou ser tida por nés como tal para que
possamos tomar um interesse imediato no belo enquanto tal” (KANT, 2010, p. 148).

Arte é “[...] somente a producdo mediante liberdade, isto €, mediante um
arbitrio que pde a razao como fundamento de suas agdes” (KANT, 2010, p. 149). A
partir dessa afirmacgao foram determinadas trés diferenciacdes para a arte:

a) distingue-se da natureza (obra versus efeito);

b) enquanto habilidade humana distingue-se da ciéncia (técnica versus

teoria);
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c) distingue-se do oficio (arte livre versus arte remunerada).?

E neste caso também nao é precisamente denominado arte aquilo que se
pode fazer tdo logo se saiba o que deve ser feito e, portanto, somente
pertence a arte aquilo que, embora o conhegamos da maneira mais
completa, nem por isso possuimos imediatamente a habilidade de fazé-lo
(KANT, 2010, p. 149).

Ao se referir a arte mecanica e a arte estética (arte agradavel ou arte bela),
Kant (2010), afirma ha a busca do conhecimento de um objeto a partir do qual
executam-se acoes para tal, o que se chama de arte mecanica. Porém, quando se
busca um objeto com vistas ao sentimento de prazer, essa arte se configura como a
arte estética — arte agradavel quando o fim destina-se ao prazer enquanto sensacgao;
€ bela quando o fim destina-se ao prazer enquanto modos de conhecimento.

A arte bela “[...] € um modo de representagao que € por si propria conforme
a fins e, embora sem fim, todavia promove a cultura das faculdades do &nimo para a
comunicagao em sociedade [...]” (KANT, 2010, p. 151); a arte agradavel é a que
preocupa-se unicamente com 0 gozo e, assim, nao assume nenhum interesse.

No entanto, Kant (2010) evoca a atengao do leitor para o fato que, embora
arte mecanica e arte bela sejam distintas, a primeira faz-se essencial a segunda,
uma vez que a conformidade a fins exige determinadas regras.

A arte bela € uma arte enquanto ela ao mesmo tempo parece ser natureza.
Aqui refere-se ao fato de que, a0 mesmo tempo em que, a arte para ser arte bela,
exige que se tenha consciéncia de que seu produto é arte e ndo natureza, e
apresenta também uma liberdade em relagédo as regras, o que a faz ser lembrada
como produto da natureza (KANT, 2010).

A arte tem uma intencdo ndo subjugada a simples sensacao e, assim como
a conformidade a fins da arte bela tem um propdsito, também nao pode parecer
intencional. Assim, a conformidade a fins existe e esconde-se concomitantemente e
“[...] a arte bela tem que passar por natureza, conquanto a gente na verdade tenha
consciéncia dela como arte” (KANT, 2010, p.152). Faz-se presente nesse o
momento o génio como “[...] a inata disposicdo de animo pela qual a natureza da
regra a arte” (KANT, 2010, p. 153).

22 Kant (2010) esclarece que chegou-se a expressio ciéncias belas pelo fato que para se observar a
arte bela na totalidade de sua perfeicao faz-se ciéncia, mas no sentido de conhecimento literario
classico, histdria, conhecimento da antiguidade, outras linguas, dentre outros.
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Génio ¢é o talento (dom natural) que da regra a arte. Ja que o proprio talento
enquanto faculdade produtiva inata do artista pertence a natureza [...]. Seja
como for com esta definicdo e quer seja ela simplesmente arbitraria ou
adequada ao conceito que se estd habituado a ligar a palavra génio [...],
pode-se ndo obstante demonstrar j& de antemdo que, segundo a aqui
admitida significagéo da palavra, belas artes necessariamente tém que ser
consideradas como artes do géni (KANT, 2010, p. 153).

Porém, necessario se faz que a regra seja abstraida do ato, ou seja, do
produto, no qual outros possam testar o seu préprio talento para se servirem
daquele enquanto modelo da imitagao, e nao da cépia (KANT, 2010).

Desse modo, o génio aparece como um talento caracterizado por uma
propriedade original, a partir de quem a producdo n&o surgiu por imitacdo. Nao
obstante, nem o proprio génio pode descrever como realiza tal produgdo. A arte do
génio contradiz ao espirito de imitacéo.

Conforme a reflexao kantiana, € o dom natural como propriedade do génio,
que deve dar regra a arte, que se inicia e se finda com ele, esse ndo é ensinado,
tampouco aprendido e, posteriormente, cabe a natureza conceder a um outro tal
talento.

Para a producao da arte bela é requesitada a presenga do génio. Aqui Kant
define que para a avaliagdo da beleza da natureza faz-se necessario o gosto e, para
a beleza da arte, faz-se necessario génio. Desse modo, no ajuizamento de uma
beleza natural, ndo é necessario conhecer o fim — desde que o objeto ndo seja dado
como um produto da arte; se assim o for, € necessario um “[...] fundamento [de] um
conceito daquilo que a coisa deva ser, porque a arte sempre pressupde um fim na
causa (e na sua causalidade)” (KANT, 2010, p. 157). Assim sendo, ao se tratar de
um ajuizamento da beleza da natureza — que nao se vé mais ajuizada do modo que

se mostra enquanto arte, mas sim quando é verdadeiramente arte.

O génio consiste na feliz disposi¢do, que nenhuma ciéncia pode ensinar e
nenhum estudo pode exercitar, de encontrar ideias para um conceito dado
e, por outro lado, de encontrar para elas a expressdo pela qual a disposi¢ao
subjetiva do &nimo dai resultante, enquanto acompanhamento de um
conceito, pode ser comunicada a outros (KANT, 2010, p. 162).

A faculdade do animo que envolve o Espirito e as ideias constitui,
igualmente, atributo do génio. O Espirito, em sentido estético, conforme Kant (2010,

p. 159) “[...] significa o principio vivificante no animo”. O Espirito € um principio da
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apresentacdo de ideias estéticas?®. As ideias envolvem a faculdade da imaginagao
visto que “[...] aspiram a algo situado acima dos limites da experiéncia, e assim
procuram aproximar-se de uma apresentagao dos conceitos da razao” (KANT, 2010,
p. 159-160). Desse modo, se as ideias forem submetidas a um conceito, “...] entdo a
faculdade da imaginagao é criadora e pée em movimento a faculdade de ideias
intelectuais (a razao)” (KANT, 2010, p. 160).

Kant (2010) retoma alguns tépicos principais que consolidam o génio:

a) um talento natural para a arte®;

b) um talento artistico que implica uma consideragéao do produto como fim?°;

c) esta na manifestacéo das ideias estéticas®;

d) apresenta uma conformidade a fins natural e involuntaria.?’ Com essas
caracteristicas o génio se apresenta como “[...] a originalidade exemplar do dom
natural de um sujeito no uso livre de suas faculdades de conhecimento” (KANT,
2010, p. 163).

O feito do génio ndo é dado a imitagdo, mas sim sera sucedido por outro
génio, que “[...] por este meio €& despertado para o sentimento da sua proépria
originalidade” (KANT, 2010, p. 163). Porém, o novo génio também tera sua liberdade
de regras em sua produgao [0 novo]. Faz-se importante elucidar que assim como
Kant tem o génio como originalidade e ndo como exemplo a imitagdo, ele apresenta
o produto desse génio como uma escola metddica.

Na arte bela vale mais imagina¢do ou faculdade do juizo? A questdo que se
coloca é que o gosto constitui-se em dois momentos quando em presenca do génio
— primeiro: o gosto limita a criagdo do génio pela imposi¢cdo de disciplina; segundo:
ao mesmo tempo, o gosto guia o génio para que nao perca sua diregdo na producao

e mantenha nela a conforme a fins.

% Kant (2010) entende por ideias estéticas a representacdo da faculdade da imaginacdo que
proporciona o pensar de um conceito [...] que consequentemente nenhuma linguagem alcancga
inteiramente nem pode tornar compreensivel’.

%0 génio é um talento inato para a arte e ndo para a ciéncia, porque esta ultima necessita regras que
definam sua realizagéo (KANT, 2010).

> O produto tido como fim é tido também como entendimento e também representagio do objeto.
Kant (2010) inclui aqui a intuigdo que, na apresentacao do conceito, consta o jogo entre imaginacéo e
entendimento.

®0 génio traduz a faculdade da imaginagédo em sua liberdade em relacdo as regras e, ao mesmo
tempo, tem sua presenga numa conformidade a fins para a mostra de um conceito dado.

% Esta conformidade a fins se da entre imaginagao e entendimento que, conforme Kant (2010), revela
a hipotese de proporgao e disposicdo das faculdades da imaginagédo e entendimento como nenhuma
observancia de regras pode realizar — somente a natureza do génio pode dar origem.
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No decorrer de sua produgéo, génio € tomado por clareza e estruturagédo de
maneira que as ideias provenientes de sua originalidade s&o sdlidas, universais e
persistem no tempo fazendo parte da histéria, assim como as producdes dos
anteriores e dos vindouros.

A propésito das belas artes, Kant (2010) as organiza em trés categorias:

a) as elocutivas [eloquéncia e poesia];

b) as figurativas [pintura e artes plasticas — esta ultima compreende pintura e
arquitetural;

Cc) o jogo das belas sensacgbes [musica e arte das cores].

A eloquéncia se configura como a arte de desenvolver uma agdao do
entendimento como um jogo livre da faculdade da imaginagédo; enquanto que a
poesia aparece como a arte da execucdo de um jogo livre da faculdade da
imaginagédo como uma atividade do entendimento (KANT, 2010).

Ja as artes plasticas e a pintura sao entendidas como as “[...] artes
figurativas ou da expressao das ideias na intuicdo dos sentidos [...], sdo as da
verdade dos sentidos ou da aparéncia dos sentidos” (KANT, 2010, p. 167). Pertence,
também, as artes plasticas a escultura — que proporciona fisicamente a maneira
como as coisas seriam na natureza, intentando unicamente expressar julgamentos a
que somente pela arte seriam passivos de percepcdo e a arquitetura — que
proporciona conceitos e compreensao.

Das artes figurativas, ambas buscam se expressar por ideias por meio dos
sentidos da visdo e do tato. Nesta categoria, a figura se da em sua dimensao
corpdérea ou a maneira como se da aos olhos. A partir desses sentidos é que
eloquéncia e poesia se voltam a reflexdo (KANT, 2010). Para Kant, as artes
plasticas compreendem escultura e arquitetura: a escultura representa, de maneira
concreta, conceitos de como as coisas poderiam existir na natureza; a arquitetura
representa concretamente conceitos de coisas que somente podem dar-se por meio
da arte.

A respeito da arte pictdria, Kant a subdivide em pintura e jardinagem
ornamental: a pintura revela os aspectos da expressdo corporal; a jardinagem
ornamental “[...] ndo €& outra coisa que a decoragdo do solo com a mesma variedade
com que a natureza expde-no ao olhar, somente composta de modo diverso e

conformemente a certas ideias” (KANT, 2010, p. 168).
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Na arte, em que a experiéncia estética é oferecida somente ao sentido da
visdo, o juizo de gosto é uniforme, pois se faz consideracbes sobre as formas a
partir da maneira em que elas se oferecem ao olhar e a partir das impressbes que
produzem na imaginagao. Impressdes estas causadas pelo espirito do artista que
dotaram a obra de vivacidade, enquanto atitude estética, e que, entdo, passa a
comunicar-se como que com linguagem propria.

Na terceira categoria das belas artes esta o belo jogo das sensagdes, o qual
compreende musica e arte das cores. Estes sentidos oferecem uma sensagao
particular, mas obre a qual ndo é possivel definir se tém por base o sentido ou a
reflexdo, de maneira que nao é possivel decidir se sdo simples sensacdes
agradaveis ou se consistem a um jogo belo de sensac}()es28 (KANT, 2010).

Apresentam deste modo duas proposi¢cdes: se por um lado, considera-se a
vibragéo da luz (arte das cores) ou do ar (som), unicamente a vibragao € sentida no
corpo e deste modo provoca apenas suavidade, encanto — e ndo a beleza da sua
composigao.

Contrario a postura kantiana acerca da construgdo do conhecimento, e
também do conhecimento estético, Hegel se posicionou questionando a oferta de
uma coisa-em-si kantiana, a qual se saberia da existéncia, porém nao passivel de
ser conhecida pelo homem.

Para Hegel (1992), o que pode ser pensado pode igualmente ser conhecido,
e é ai que reside, segundo o filésofo, a dimensao dialética enquanto método para a
construcdo do conhecimento.

E quanto ao conhecimento estético, o conceito de experiéncia, no
pensamento hegeliano esta vinculado a autoconsciéncia, e este se configura,
sobretudo, um conceito igualmente estético, estando esse relacionado as
manifestacdes da intuicdo e das representacdes do sujeito — em imagens. Desse
modo, considera-se que a experiéncia, e sendo ela da consciéncia, se encontra
orientada como aspecto do saber em diferentes momentos, mas, que constitui o
fenébmeno.

Nesse contexto do pensamento hegeliano, como estético, € que também se
insere a arte como atividade humana que esta diretamente vinculada as

perspectivas da sensibilidade, enquanto experiéncia estética, bem como da

2 Neste caso, para Kant (2010), cor e tom abordariam uma complacéncia na forma.
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habilidade de criar e gerar reflexdes, enquanto atitude estética. Esse entendimento
acerca da arte, e mais especificamente das artes visuais, reforca a necessidade de
superagao de uma visao naturalista e utilitarista da obra artistica, enquanto imitagao.

A reflex@o sobre a estética e a arte fundamentadas e sistematizadas a partir
da filosofia hegeliana leva-nos a reflexionar acerca das finalidades da arte enquanto
orientadas para a liberdade e a autonomia humanas. Pois, ao considerar Hegel
(2001), considera-se também a sua importante contribuicdo para a afirmacgao da arte
voltada a exterioridade sensivel do espirito, que possibilita a percepc¢ao para uma
estética espontdnea — que por sua vez pode indicar a arte como investigacao
expressiva e criativa do ser humano.

Hegel (2001) ao afirmar que o ser humano é finito, ndo retira dele [do
homem] a sua capacidade estética reflexiva — o que possibilita a sua infinitude. Por
isso, apresenta-se uma investigagdo sobre a arte como geradora de reflexao infinita,
bem como de uma atuacéo do espirito subjetivo.

Pensar nos estudos de Hegel sobre a estética e a arte é levantar o
questionamento sobre a sua postura acerca da finalidade da arte, bem como sobre a
contribuicdo da estética e da arte para desperta-lo da emancipacgao e da liberdade e
autonomia humana.

Para um entendimento da estética a partir das reflexdes hegelianas é
necessario contextualizar a sua situacao enquanto ciéncia da comunicag¢ao sensorial
e da sensibilidade, que esta envolvida por uma mediacao cultural.

Importante também se faz notar que a arte, bem como a produgdo de
conhecimento e de cultura, se da na medida em que, a exemplo de Hegel (2001) e
Marx (1984), no caso especifico da arte, ndo esta limitada a uma elaboragao acao
filosofica, considerando que toda a atividade artistica torna sensivel o pensamento,
tornando possivel a outros sujeitos o conhecimento e a experiéncia sensivel por
meio da apreciacao e da producao da obra de arte.

Porém, ao considerar o campo reflexivo, esse traz consigo um conjunto de
acoes reflexivas sobre os modos de ser da arte — expressao — e sua fruicdo. Por
isso, a arte esta vinculada aos modos de apreensao sensivel da realidade, e o
artista, por usa vez, ao investigar, experimentar e recriar os modos de captacao
sensivel da realidade compartilha o que idealiza a partir do real, bem como seus
sentimentos e atitudes reflexivas. Assim, trabalhando com a dinamica da recriagao,

o artista possibilita a construgdo de conhecimentos e uma expressiva formatividade
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simbdlica — enquanto processo e ndo resultado da producdo artistica. Nesse
processo considera-se a relacdo entre o artista e sua obra, numa perspectiva que
possibilita ao artista purificar sua inventividade, assumindo uma condicdo de
compaixao ao se deixar conduzir por sua arte (PAREYSON, 2001).

A estética compreendida como a ciéncia do sentido tem, conforme Hegel
(2001), a arte como o seu objeto maior, que oportuniza experiéncias espontaneas
diversas no espirito humano. Essas experiéncias estéticas espontaneas
potencializam a capacidade humana de sentir por meio da apreensao do objeto
artistico. Isso distancia o sujeito da anestesia social, revitalizando o processo de
estesia — ou seja, o processo de sentir [fambém entendido como ato reflexivo] em
detrimento a anestesia [0 ndo-sentir, e aqui pode ser entendido como a nao-reflexao]

Importante se faz considerar que a arte, sob a perspectiva da estética
hegeliana, pode ser compreendida a arte enquanto produgédo humana, uma vez que
Hegel (2001) exclui a reflexdo acerca do belo natural. O belo, para Hegel (2001), é o
artistico, o fruto da producdo humana que supera a propria natureza. Esse belo
artistico relaciona-se com a liberdade, considerada por Hegel como bem supremo do

homem.

Hegel define a articulagdo entre os momentos constitutivos do conceito de
beleza artistica: primeiramente, como um conteido, uma meta, uma
significagdo; em segundo lugar, como a expressao, como o fendmeno, com
a realidade daquele conteudo, porém, em terceiro lugar, os dois momentos
anteriores estdo tao interpenetrados que o exterior, o particular, aparece
exclusivamente como sendo a apresentacgao interior (FERRY, 1994, p. 186-
187).

Conforme a perspectiva hegeliana, o belo natural nao é livre, por ser esse
destituido de consciéncia. Por este motivo, a arte como produ¢cdo humana e social
esta destinada a liberdade da consciéncia humana [também enquanto pensamento,
expressao e criagaol.

Assim, a arte passa a ser entendida como um processo resultante do
exercicio do préprio espirito para o autor realizagdo de sua liberdade. Na arte,
enquanto criagao ou contemplagéo, o ser humano é significado, autoconsciente, de
modo que pode atribuir sentido e significado a experiéncia estética. E por
experiéncia estética pode-se entender como uma das experiéncias vivenciadas pela
consciéncia em seu momento de ascensao ao o saber absoluto; e para além da

experiéncia estética, a consciéncia vivencia outras experiéncias, como a historica, a
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religiosa, a reflexiva, a racional, a sensitiva, a moral, a ética, a politica, a
fenomenoldgica (HEGEL, 1992).

A arte considerada um produto da atividade humana nao se configura como
mimese da natureza, mas expressa o espiritual, enquanto expressao da livre
racionalidade humana e manifestagdo do espirito na histéria. Pode ser
compreendido que o vinculo entre 0 homem e sua obra ndo acontece somente por
referéncias racionais e subjetivas; pois esse esta inserido na dinamica social-
histérica.

Para Hegel (1992), a razéo e a subjetividade sdo organismos histoéricos para
a existéncia humana. Com essa reflexao, Hegel ao se dedicar a estética, considerou
as caracteristicas préprias de um povo como expressdo do espirito, enquanto
formas de compreensao da sensibilidade e da criagdo humana. Considera-se assim
as possibilidades de uma sensibilidade do sujeito em relagdo ao mundo — o que
demonstra que o belo, enquanto resultado formativo da sensibilidade, nao pode ser
entendido a partir da natureza, mas sim como o que é produzido a partir da
experiéncia estética.

Por ser a arte um fendmeno social, resulta também do contexto sécio-
cultural do artista, que possibilita a criacdo — o que também o leva a superar as
préprias reflexdes culturais e histéricas. Hegel (2001) considerava a arte enquanto
espaco autbnomo da realizagdo do espirito — o que acentua o carater de nao-regra,
de nao-padrbes antes estabelecidos e/ou mesmo ndo-utilidade da habilidade
humana de criar impostos sobre arte. A autonomia e a liberdade, caracteristicas
préprias da criagao, distinguem a arte da ciéncia, também como um dos modos de
conhecer, de apreender e de explicar o mundo. Assim sendo, Hegel assume que
“[...] o que nos pretendemos examinar € a arte livre tanto em seus fins quanto em
seus meios” (HEGEL, 2001, p. 32).

Aqui pode-se considerar que a criacdo estética apresenta-se como aquilo
que proporcionara o desenlace entre a subjetividade e os limites alienantes,
tornando-se aquela que orientara a subjetividade a uma experiéncia significativa —
enquanto uma atitude estética reflexiva como um processo pedagogico por meio do
percurso de definicdo da prépria existéncia acrescida das potencialidades humanas.

Para a compreensao da autonomia e a liberdade da criagao da obra de arte,
€ sua apreciagao, necessario se faz buscar entendimento acerca da atuacao do

artista, que nao se limita a reproducdo daquilo ja culturalmente construido e
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difundido; ha a necessidade da ampliacdo da percepgao sensivel de mundo, bem
como da (re) significagdo dos conceitos elaborados sobre o mundo. E assim sendo
entendida, a arte, de modo autbnomo e livre, se situa com igual importancia da
religido e da filosofia, enquanto formas de expressao da consciéncia e do espirito.
Manifestando as verdades do ultimo, a arte pode ser abordada como uma chave de
interpretacdo e compreensao do espirito dos povos. Hegel (2001) impde sobre a arte
a responsabilidade de expressar representacdes proprias de um determinado povo.

Diante do exposto torna-se possivel entender que arte é uma das
manifestacdes proprias do espirito no mundo — porém, ndo de modo légico-racional,
por ser o belo artistico um meio para a concepcgao, interpretacdo e expressao
sensivel da apreenséo do real a partir dos processos criativos.

No texto da Fenomenologia do Espirito, Hegel (1992), analisou a
consciéncia humana a partir do reconhecimento da obra de arte, enquanto exercicio
e realizacdo da sua propria liberdade. E na perspectiva espiritual da existéncia, a
arte, passa a ser entendida como expressdo do conjunto de ideias préprias do
mundo sensivel — enquanto espirito objetivo — que efetiva o espirito humano —

enquanto espirito subjetivo.

[...] todo o mundo dos objetos, das coisas etc., nada mais € do que o
espirito objetivado; ou seja, se conhecemos a verdade sobre as coisas e
suas relagbes, conheceremos a ndés mesmos na medida em que
participamos do sujeito universal da evolugdo, do género humano, do
Weltgeist [espirito do mundo] (LUKACS, 2007, p. 106).

O ser humano esta inserido em um contexto social, e € nesse que a
verdadeira e a liberdade se concretizam, pois ndo podem se apresentar fora do
contexto coletivo — intencionada de modo individualista, tendo em relagao a esse a
intensa busca de superacao. Pois, 0 mundo se apresenta como uma produgao da
afinidade entre um 7[...] ‘Eu, que é No6s, N6s que é Eu como uma producido do
espirito” (HEGEL, 1992, p. 125).

Contudo, a liberdade n&o pode ser sujeitada a confusao, de modo que seja
comparada a uma autonomia absoluta, isto por sua liberdade — que se configura
como uma construgao social e ndo um produto da vontade humana [individualista).
Assim, por liberdade e autonomia pode-se entender a atividade de criacdo e de
fruicao artistica, enquanto o encontro proprio do individuo com a coletividade, e, por

isso ainda, como expressdo e compreensdo do outro, pela experiéncia estética —
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como “[...] redimensionamento da estética da criacdo e da obra [...]” (GRIFFERO,
2009, p. 129).

A obra arte, nesse sentido, ndo tem obrigagcéo de indicar o em-si do mundo,
e nem mesmo gerar uma reprodugdo do pensamento humano, mas de representar
tanto o mundo sob a perspectiva da subjetividade quanto como representacdo do
agir humano.

Hegel (2001), em seu Curso de Estética, defende a arte para que pudesse
ser pode ser reduzida a imitagao, cépia ou reprodugao da realidade. Pois, se assim
a arte fosse considerada perderia a sua caracteristica prépria de ser na existéncia.
Essa reflexdo hegeliana acerca da arte demonstra que o artista desprovido de sua
inventividade e da sua liberdade de criar, também seria minimizado a condicdo de
copista e/ou reprodutor da condi¢ao real do seu contexto. Assim pensando lancga-se,
a partir do pensamento hegeliano, questionamentos sobre a real valoragéo atribuida
a arte, pois sendo reduzida a condicdo mimética da vida, ndo possibilitaria o que
dela [da arte] se espera como elementos fundamentais, € aqui pensa-se na catarse -
enquanto a purificagdo das paixdes —, a instru¢ao — enquanto condi¢do pedagodgica
da propria autoconsciéncia, que acontece por meio dialética entre objetividade e
subjetividade [reflexividade] — e o aperfeicoamento moral humano.

Assim sendo, a arte, valorizada no campo da estética, assume-se como um
dos graus de elevagdo do espirito, tanto no processo criativo, quanto na
contemplacédo da obra artistica. Desse modo, e recorrendo ainda a Hegel (2001),
busca-se compreender como a arte, esquivando-se do senso comum e pensamento
corriqueiro, se projeta capacitando outras potencialidades do sentir, bem como
simbolizando a realidade, enquanto a questiona com reflexdes acerca da vida.

Ainda, estando a arte restrita a uma condigcdo mimética do mundo sensivel,
estaria igualmente minimizada a técnica a reproducio utilitarista de modelos
estabelecidos. Por isso, a arte deve existir para além da imitacido do que € natural
“[...], pois, esta imitagdo em todos os casos s0 traz a luz artificios técnicos, mas nao
obras de arte. [...] a naturalidade existente n&o é regra e nem a mera imitagdo dos
fendmenos exteriores ndo ¢ a finalidade da arte” (HEGEL, 2001, p. 65).

Considerando a necessidade da reflexdo sobre a arte e suas finalidades’.
Hegel (2001) nos ajuda a entender o que € préprio do campo artistico, bem como a
estética enquanto o estudo da producao de sentidos. Destaca-se aqui, a arte como

um conhecimento com especificidades peculiares proprias, que a distingue de outros
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campos do saber. A arte nao pode eximir-se daquilo que |he é préprio: o carater
formativo e criador; ainda que ela mesma [a arte] se reconhecendo como area
especifica do conhecimento, ndao se desvincula de outras, destacando a
necessidade de um constante movimento dialdgico.

A estética e a arte implicam, também, em uma atitude estética reflexiva, que
se faz por meio da produgéo e da expressao vinculadas aos sentidos e ndo a logica

e a técnica. Portanto,

Pode ainda parecer que, embora em geral a bela arte permita reflexdes
filosdéficas, ela ndo seja, contudo, um objeto adequado para a consideragao
cientifica auténtica. Pois a beleza artistica se apresenta ao sentido, a
sensagao, a intuicdo e a imaginagdo, possui um ambito distinto daquele do
pensamento e exige, assim, que sua atividade e seus produtos sejam
apreendidos por um outro 6rgéo, ndo pelo pensamento cientifico. Além
disso, € exatamente a liberdade de producédo e das configuragbes que
fruimos na beleza artistica (HEGEL, 2001, p. 30).

Com a afirmacao de Hegel (2001) pode-se concordar que a criagao pela
liberdade, perpassa o campo da fruicdo artistica. Pois, na criagdo e na apreciagao
estética ha a libertagdo do sujeito, em relacdo as regras, quando este se faz
presencga para a obra artistica e essa se faz presenga para o sujeito. Considera-se
também aqui que os valores socio-culturais podem influenciar tanto a criagdo ou a
fruicdo estética; porém, esses nado determinam a criacdo e nem fruicdo, pois a

liberdade exige que,

[...] perante a plenitude incomensuravel da fantasia e de seus produtos
livres, o pensamento parece que tem de perder a coragem para trazé-las
em sua completude diante de si, para julga-los e enquadra-los em suas
férmulas gerais (HEGEL, 2001, p. 30-31).

Desse modo, pode-se inferir que a producao artistica se contrapbe aos
aspectos proprios das relacbes humanas e das formas habituais de analisar a
realidade. Pois, preocupa-se mais com a educacéo do olhar do que com tudo aquilo
que se volta a interpretacdo normalista da realidade. Porém, possibilitar essa
reflexdo exige que a arte mantenha-se livre de fins que a ela sao impostos, bem
como se liberte e se distancie dos seus meios de producédo, uma vez que o artista,
igualmente deve buscar a liberdade da servidao relacionada aqueles valores que
sao impostos culturalmente, ainda em relagdo aos conhecimentos e as técnicas

vislumbradas no campo artistico.
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A acdo do artista-professor e/ou do professor-artista ndo pode deixar-se
reduzir a um método explicativo da realidade, menos ainda corresponder a
submissao servil das regras de criagdo. A exigéncia que recai sobre o artista, que
traz implicitamente na criagdo a autonomia e a liberdade, deve refletir o processo
criativo. A arte — enquanto possibilitadora tanto da experiéncia estética quanto da
atitude estética — permite ao artista a (re)construgdo de novos meios que possam
conduzir a interpretacdo e atribuicdo de sentido ao que se pretende enquanto
apreciacao artistica.

Hegel (2001) sugeriu trés momentos reflexivos acerca da arte, que
possibilitam o entendimento sobre a experiéncia estética e da atitude estética
reflexiva. No primeiro momento a obra de arte ndo deve ser apreendida como um
produto natural, mas como uma acéo estritamente humana. O segundo momento
leva-nos a compreensao da obra de arte como um ato criativo sensivel do humano
sensivel. E por terceiro e ultimo, pode-se afirmar que arte é a sua propria finalidade.

A arte nao é algo divino e por isso mesmo ndo esta igualmente vinculada a
um talento nato. Hegel destaca que se faz necessario ao ser humano tanto produzir
quanto apreciar arte, pois dela [da arte] que o ser humano torna-se capaz de
reconhece-se a si mesmo, uma vez que por ele é que ela foi criada, do mesmo

modo que ela e o reflete,

[...] na medida em que, por um lado, internamente, transforma o que é em
para si, bem como realiza este ser-para-si, externamente e, assim, para si e
para os outros nesta duplicagao de si, traz a intuicdo € ao conhecimento o
que nele existe (HEGEL, 2001, p. 53).

Pode-se compreender, entdo, que a arte € para 0 homem sua atividade
essencial para que reconhecer-se enquanto ser humano. E ndo sendo, a arte, uma
inspiracdo divina permite ao ser humano um auto-desvelamento, auto-
aprimoramento, auto-instigagédo, acentuando, questionando, refletindo sobre aquilo
que lhe é préprio: 0 processo criativo e a sua capacidade de apreciacio.

Vinculada a reflexdo antes posta, Hegel (2001) anuncia o sentir — enquanto
afeccdo subjetiva; pois a arte gera diferentes modos de sentir produzindo,
igualmente, diferentes modos de manifestagao sensivel, que variam de acordo com

a intensidade e a qualidade do sentimento de cada ser humano. Investigar acerca
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dos possiveis sentimentos que a arte suscita no ser humano €&, também, um

elemento de consideravel importancia para Hegel, ao considerar que,

Uma vez que a obra de arte ndo deve suscitar sentimentos de modo geral,
mas apenas sentimentos que decorram do fato de ser ela bela [...], a
reflexdo teve a ideia de procurar também um sentimento peculiar do belo, e
de encontrar um determinado sentido para ele. Assim, rapidamente
evidenciou-se que tal sentido ndo & um instinto cego determinado de modo
inabalavel pela natureza e que em si e para si ja distinguiria o belo. Deste
modo, exigiu-se uma formacgao para tal sentido, sendo que o sentido
formado para o belo denominado de gosto, que, embora seja uma
capacidade de apreensdo e discernimento formado para o belo, deveria
continuar no modo de um sentimento imediato (HEGEL, 2001, p. 55).

E sendo prépria do ser humano a necessidade de produzir e apreciar arte,
esse se depara, ainda e também, com a necessidade de formar-se como um sujeito
que conhece, e que é capaz de atribuir sentido a obra de arte.

Hegel ainda se a compreensdo de que a arte, por ser uma producao
humana, esta intimamente vinculada ao contexto socio-cultural do artista — toda obra
de arte é criada a partir das condi¢cdes particulares do artista. Pois, “[...] a obra de
arte enquanto um objeto sensivel mantém uma relagdo essencial com o homem
enquanto ser sensivel [...]" (HEGEL, 2001, p. 56).

E ainda considera-se que a arte, a partir da contemplacdo do receptor,
também esta orientada pelo seu contexto soécio-histérico, bem como pela
subjetividade do receptor. A atribuicdo de sentidos gera diferentes interpretagdes por
aquele que contempla a obra arte. Em relagdo ao exposto, Hegel (2001) chama a
atencdo para o cuidado que se deve tomar para que a interpretacdo da obra ndo se
reduza a técnica e a exterioridade do ato criativo e da produgdo — que também séo
produzidos a partir de um contexto histérico e social.

O cuidado para o qual Hegel (2001) nos alerta esta voltado para a reflexao
que deve evitar o que pode decorrer de uma interpretacdo técnica pautada nos
valores histérico-sociais. Isto €, em relacdo ao modo de apreciacéo e atribuicdo de
sentido a atividade artistica que pode ignorar o valor préprio da obra de arte. E da
perspectiva da producdo de sentidos em relacdo a obra de arte, destaca-se, com
Hegel, que a fruigdo estética ndo pode ser entendida como uma apreensao sensivel
apenas, mas, torna-se necessario afetar o espirito pelos modos de satisfagao
advindos do prazer estético. No entanto, a experiéncia ndo deve ser reduzida a

simples apreensao do sensivel, sem que a ela seja atribuido significado, pois,
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A pior apreensdo, a maneira menos adequada para o espirito, € a
apreensao meramente sensivel. Ela consiste primeiramente, [enquanto
experiéncia estética]29 no meu ver, escutar, tocar e assim por diante, para
muitos, constituir de modo geral um passatempo como quando se caminha
ao léu sem pensar em nada e apenas se escuta algo aqui e ali, se olha para
ca e para la e assim por diante. O espirito ndo se limita a mera apreensao
das coisas externas por meio da visao e do ouvido, ele as transforma para o
seu interior; o interior que de inicio ainda é de fato impulsionado na Forma
da sensibilidade a se realizar nas coisas, relacionando-se com elas na
Forma do desejo. Nesta relagéo de desejo com o mundo exterior, 0 homem,
enquanto ser sensivel particular, se coloca diante de coisas igualmente
particulares; ndo se volta a elas no interior no sentido de um ser pensante
que possui determinagdes universais, mas relaciona-se de acordo com seus
impulsos e interesses particulares com o objeto igualmente particulares
(HEGEL, 2001, p. 57).

O sensivel presente na obra de arte ndo € puro pensamento, € nem mesmo

apenas materialidade, pois deve manifestar-se como aparéncia do sensivel,

oferecendo ao sujeito aspectos a serem, por ele, captados. Nas obras de arte nao

estdo inferidas as formas, imagens e movimento, pois elas [as obras de artes],

[...] possuem a capacidade de produzir para todas as profundezas da
consciéncia uma ressonancia e o eco no espirito. E € neste sentido, que o
sensivel é espiritualizado na arte, uma vez que o espiritual nela surge como
sensibilizado (HEGEL, 2001, p. 60).

Outro enunciado langado por Hegel (2001) discute acerca da compreenséao

da finalidade da arte e, sobre o sentido o sentido que existe no espirito humano, de

modo a despertar impressdes e sentimentos. A arte tem a finalidade em si mesma a

compreensao da vida, a expressao e a criacao, e é aqui que percebe-se os sentidos

despertados, o espirito atingido e a experiéncia humana com a obra de arte.

Constituem, entao, tarefa e finalidade da arte o seu refugio na prépria existéncia e

experiéncia sensivel do homem, e fazer emergir aos seus sentidos e sentimentos no

espirito humano, de modo que pudesse

[...] despertar e avivar as impressoes, as inclinagdes adormecidas de todo
tipo; preencher o coragao; permitir que 0s homens possam sentir-
desenvolvido ou ndo- tudo o que o animo humano possa ter experimentar e
produzir em seu ser mais intimo e secreto; permitir que os homens possam
sentir o que pode mover e excitar o peito humano em sua profundidade e
em suas multiplas possibilidades e aspectos (HEGEL, 2001, p. 67).

29 Grifo nosso.
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O homem, primeiramente em experiéncia estética e em segundo momento
pela atitude estética reflexiva, ao mesmo tempo em que representa é igualmente
representado por meio da atividade artistica; considerando outra finalidade essencial

da arte esta na:

[...] purificagdo das paixdes, na instrugao e no aperfeigoamento moral [...],
onde se da na satisfagdo em si exercida na experiéncia estética [...] que
reside no interesse satisfeito de sentimentos e paixdes e,
consequentemente, do comprazimento, diversdo e deleite que sentimos
com objetos artisticos, com sua exposicao e efeito (HEGEL, 2001, p. 69).

Marx, herdeiro da tradicdo hegeliana, ndo deixou nenhum tratado de
estética, porém, influenciou autores que discutem essa tematica e, numa
investigacado sobre o seu conjunto de obras percebe-se que ha certa preocupacao
em fazer uma analise acerca da sociedade e da vida humana concreta nela, na qual
verifica-se que a estética e a arte fazem-se presentes no sentido proprio do trabalho,
a atividade humana por exceléncia, pois, de acordo com Vazquez (2011, p.42), “[...]
foi Marx quem viu claramente a relagdo entre a arte e o trabalho através de sua
natureza criadora comum [...].”

O homem é, essencialmente, um ser de necessidades, e de necessidades
materiais, que sé podem ser satisfeitas pelo trabalho — que, por sua vez, deve ser
entendido como o feito basilar do ser social que € o homem. O trabalho, no mundo
material concreto, é a atividade humana capaz de exteriorizar as suas proprias
subjetivacdes. Desse modo, o trabalho configura-se, entdo, como “[...] o primeiro ato
histérico, portanto, o ato fundador da especificidade do homem, é a criagdo de meios
para satisfacdo de necessidades [...]” (MARX; ENGELS, 2007, p. 50).

A partir do trabalho o homem cria condigdes para sua propria humanizagao
na natureza, com quem mantém uma relagéo de troca pelos bens que satisfazem
suas necessidades. Porém, o que caracteriza o homem e o que o diferencia dos
outros animais é a capacidade de consciéncia de suas atividades, sendo essas

previamente projetadas.

Podem-se distinguir os homens dos animais pela consciéncia, pela religido
ou por tudo que se queira. Mas, eles proprios comegcam a se distinguir dos
animais tao logo comegam a produzir seus meios de vida [...]. Produzindo
seus meios de vida, os homens produzem, indiretamente, sua propria vida
material (MARX e ENGELS, 2007, p.42).



87

Como um ser que cria seu préprio mundo por meio do trabalho, o homem,
reconhece-se tanto como consciéncia individual quanto como consciéncia de género
(coletivo) — pois € a partir das suas relagdes sociais que ele realiza a sua esséncia
aplicando sentido a existéncia individual pelo coletivo. E “[...] na elaboracdo do
mundo objetivo (¢ que) o homem se confirma, em primeiro lugar e efetivamente,
como ser genérico [...]” (MARX; ENGELS, 2004, p.85), bem como se afirma como
um ser estético e de experiéncia estética enquanto relagdo com o mundo objetivo e
sua percepcao.

A experiéncia estética no homem se orienta a partir da capacidade que ele
tem de criar, bem como de extrair algo a mais da natureza, transformando-a de

modo consciente, pois 0 homem, diferente dos outros animais, pode reproduzir

[...] a natureza inteira; (no animal) o seu produto pertence imediatamente ao
seu corpo fisico, enquanto o homem se defronta livre [mente] com o seu
produto. O animal forma apenas segundo a medida e a caréncia da espécie
a qual pertence, enquanto o homem sabe produzir segundo a medida de
qualquer espécie, e sabe considerar, por toda a parte, a medida inerente ao
objeto; o homem também forma, por isso, segundo as leis da beleza
(MARX, ENGELS, 2004, p.85).

Por isso, o trabalho constitui-se, conforme Marx e Engels (2004), elemento
fundante de todo processo de elaboragdo de novos sentidos e significados, bem
como de instrumentos e signos, de modo que esses pudessem expressar a
capacidade criadora propria do homem, e também o seu desenvolvimento no mundo
e na sociedade.

Desse modo, pode-se afirmar que Marx entende a arte como um modo
préprio do trabalho, por isso, torna-se “[...] histérica e socialmente, a condigcéo
necessaria do aparecimento da arte, bem como da relagcéo estética do homem com
seus produtos” (VAZQUEZ, 2011, p. 64). Desse modo, considera-se que tanto o

trabalho quanto a arte constituem a objetivagcédo das necessidades do homem.

[...] foi a atividade pratica dos homens que criou as condigdes necessarias
para elevar o grau de humanizagdo das coisas e dos sentidos até o nivel
exigido pela estética [...] e [...] a criacédo artistica e, em geral, a relacdo
estética com as coisas é fruto de toda a histéria da humanidade e, por sua
vez, € uma das formas mais elevadas de afirmagdo do homem no mundo
objetivo (VAZQUEZ, 2011, p.74).
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Com e pelo trabalho o homem descobriu-se capaz e com novas habilidades,
e isso lhe possibilitou aperfeicoar o feito das maos — o que também expressa o seu

desenvolvimento tanto intelectual quanto fisico.

[...] antes que o primeiro bloco de pedra pudesse ser moldado pela mao do
homem de maneira a dele fazer uma faca, tiveram de passar periodos em
relagdo aos quais o periodo histérico que conhecemos € insignificante. Mas
0 passo decisivo estava dado: a méo tinha-se libertado. A partir de entéo,
podia ir adquirindo outras habilidades e a maior destreza assim adquirida
transmitiu-se hereditariamente e aumentou de geragdo em geragao (MARX;
ENGELS, 1980, p.26).

As novas descobertas do homem a respeito de si mesmo, e o
aperfeicoamento das suas habilidades também lhe oportunizou estar mais voltado
as experiéncias sensiveis com 0 mundo - que sdo caracterizadas de experiéncias
estéticas —, de modo que essas possibilitaram producdes artisticas e estéticas. E,
igualmente, ao homem em aperfeicoamento por meio do trabalho, foram
oportunizadas aplicacbes de sentido e significado ao seu préprio processo de

humanizacao. Pois,

[...] a objetivacdo da esséncia humana, tanto do ponto de vista tedrico
quanto pratico, € necessaria tanto para fazer humanos os sentidos do
homem quanto para criar sentido humano correspondente a riqueza inteira
do ser humano e natural (MARX, ENGELS, 2004, p.111).

A arte, tal como o trabalho, se configura como um modo de objetivagao da
esséncia humana. Assim como o trabalho “[...] a arte é atividade, é realizagao
progressiva da esséncia humana; sdo, ao mesmo tempo, distanciamento e acéo
transformadora da natureza” (FREDERICO, 2005, p.17).

A arte como um dos atos da objetivacdo da esséncia humana nao se limita a
criacdo de utensilios, ou seja, de objetos uteis, mas cria objetos sensiveis que
também expressam as ideias e os sentimentos humanos, bem como a capacidade
gque o homem tem de materializar-se no mundo. A arte e o trabalho se assemelham

€,

[...] mediante sua comum ligagdo com a esséncia humana, isto &, por ser a
atividade criadora mediante a qual o homem produz objetos que o
expressam, que falam dele e por ele. Entre a arte e o trabalho, portanto, ndo
existe oposicao [...] [porém, ha diferengas, uma vez que] o trabalho se
encontra sujeito a mais rigorosa necessidade vital, ao passo que a arte € a
expressao das forgas livres e criadoras do homem. [...] A semelhanga entre
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arte e o trabalho, que tem suas raizes na comum natureza criadora de
ambos, ndo deve nos levar a desfazer a linha diviséria que os separa. Os
produtos do trabalho satisfazem determinada necessidade humana e valem,
antes de mais nada, por sua capacidade de satisfazé-la [...] (VAZQUES,
2011, p. 61).

O homem transfere-se para arte, quando ja ndo lhe & mais suficiente
produzir o objeto util — e sua fungéo pratica — pelo trabalho, mas busca a produzir o
objeto util-belo e o belo — superando o principio da utilidade unilateral em vista de
uma utilidade universal humana, que € a sua propria condicdo de ser materialmente
no mundo [0 vinculo entre arte e trabalho enquanto principio originario do processo
criativo] (NUNES, 2004).

A arte enquanto criagdo unicamente humana faz emergir a capacidade
estética humana, tanto enquanto experiéncia como quanto atitude. “[...] a arte é a
expressao do homem em face ndo apenas da necessidade fisica, imediata,
instintiva, mas também em face de necessidades humanas que possuem um carater
pratico unilateral” (VAZQUEZ, 2011, p.63).

A arte é fruto da experiéncia estético-histérica do homem e se desenvolve a
partir de suas necessidades historicas, consequentemente social e cultural. E ndo se
configurando como uma necessidade natural do homem, a arte s6 é por ele
produzida quando se encontra “[...] liberto das suas necessidades [...]” (MARX;
ENGELS, 1980, p.51).

A arte amplia as condi¢gdes do homem, sejam elas subjetivas e/ou objetivas,
provocando atitude estética e possibilitando a producdo de conhecimentos que
alteram as relagbes do homem com sua prépria condicdo de individuo
[subjetividade], com outro homem e com a natureza. A partir dessa reflexao, e de
maneira estética, 0 homem expressa-se racional e historicamente — condi¢des que o
constitui em relagdo a conjuntura social e também a sua proépria obra (GONTIJO,
2007).

Para além da condicdo utilitaria do fazer humano, ele cria objetos
socialmente elaborados, e faz acontecer um trabalho que assume-se como “[...] a
condicdo necessaria e fundamental do surgimento da arte, bem como da relagao
estética sensivel do homem com seus produtos sociais” (NUNES, 2004, p. 30).

Sendo o objeto algo elaborado pelo trabalho humano, esse comporta-se

humanamente em relagcéo ao ser feitor, ou seja, concorda diretamente com o que o
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homem sente e pensa, bem como o que faz, pois “...] a arte é indissoluvelmente
ligada & sua objetividade e subjetividade [...]” (LUKACS, 1968, p.283).

Contudo, faz-se importante a influéncia da subjetividade no processo de
composigao do objeto estético, uma vez que “[...] ndo pode existir um s6 momento
da obra de arte — por mais que seja possivel objetiva-la em si — que possa ser
concebido independentemente do homem, da subjetividade humana [...]"” (LUKACS,
1968, p.192), sendo que afirma-se a inviabilidade da existe produgao artistica sem o
feito humano — sem a sua experiéncia estética sensivel e nem mesmo sem a
possibilidade de uma atitude estética reflexiva sobre a sua produgao mesma.

E Lukacs (1968, p.196) ainda elucida que a objetividade da criagdo do objeto

artistico,

[...] mesmo na mais intensa abstragdo da analise estética mais geral. A
proposicéo ‘sem sujeito ndo ha objeto’, que na teoria do conhecimento
implicaria num equivoco idealismo, € um dos principios fundamentais da
estética na medida em que néo pode existir nenhum objeto estético sem
sujeito estético; o objeto (a obra de arte) é carregado de subjetividade em
toda a sua estrutura, o seu conjunto implica a subjetividade como elemento
do principio construtivo.

Acordando Lukacs e Marx, pode-se perceber que no segundo que sugere a
dependéncia do objeto em relagdo ao sujeito, uma vez que objetividade e
subjetividade constituem ambas atividades propriamente humanas. E conforme Marx
e Engels (2004, p.110),

[...] € apenas pela riqueza objetivamente desdobrada da esséncia humana
que a riqueza da sensibilidade humana subjetiva, que [...] um olho para a
beleza da forma, em suma as fruicdbes humanas todas se tornam sentidos
capazes, sentidos que se confirmam como forgas essenciais humanas, em
parte recém cultivados, em parte recém engendrados. Pois ndo so6 os cinco
sentidos, mas também os assim chamados sentidos espirituais, os sentidos
praticos (vontade, amor etc.), numa palavra o sentido humano, a
humanidade dos sentidos, vem a ser primeiramente pela existéncia do seu
objeto, pela natureza humanizada. A formagdo dos cinco sentidos € um
trabalho de toda a histéria do mundo até aqui.

A atividade sensivel — enquanto passagem e vinculo da experiéncia estética
a reflexividade da atitude estética — ndo se caracteriza como algo anestesiado, como
um ser em-si fechado e pronto no mundo, mas um processo extasiado, dindmico e
historico, a partir do qual é e participa do mundo envolvente, composto por relagdes

humanas com as quais o conhecimento é também produzido.
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O homem né&o é apenas um ser de contradigcbes materiais, entre 0 homem e
a natureza ha sadiamente uma relacdo de reciprocidade, pois ele, por meio do
trabalho, transforma a natureza por e é transformado por ela. Ha entre o homem e a
natureza uma cumplicidade da qual a arte, em suas posturas estéticas, da
testemunho.

Essa relagdo entre homem e natureza tanto é que a segunda dotou o
primeiro de necessidades estéticas, ou seja, de sensibilidade e sensacodes, a partir
das quais pode-se acentuar a que o homem, também, ser social e histérico nao
pode ser subtraido da propria natureza. E essa questao so6 pode ser interpretada por
uma perspectiva materialista da histoéria (VYGOTSKY, 1991).

E, ao interpretar o homem materialista e historicamente exige-se, também,
uma percepcdo sensivel acerca desse mesmo homem como ser cada vez mais
social e humano, uma vez que “...] enquanto um ser genérico consciente, isto €, um
ser que se relaciona com o0 género enquanto sua propria esséncia ou [se relaciona]
consigo mesmo enquanto ser genérico” (MARX, ENGELS, 2004, p.85). E aqui que a
atitude estética na arte — enquanto materializagédo da subjetividade — se configura
como uma realidade humanamente histdrica.

Mas, nédo pode inferido a arte um carater vinculado exclusivamente a
subjetividade humana, por ndo se configurar como sua simples expressdo, pois
deve-se abordar o objeto artistico como a objetividade daquilo que € subjetivo, sem
que o objeto artistico seja reduzido e/ou determinado pela subjetividade (VAZQUEZ,
1986).

Assim, a obra de arte como totalidade de conteudo e forma, também gera
atitudes estéticas reflexivas e juizos reflexionantes acerca do homem enquanto ser
de totalidade social e coletiva, bem como sobre suas percepc¢des interpretacdes
sobre o contexto material e historico no qual esta inserido.

A arte pode ser considerada uma sintese ente a objetividade do trabalho
humano, a sensibilidade estética e a consciéncia social, o que dela uma
representacdo — mais uma vez enquanto atitude estética reflexiva — da
inteligibilidade bem como do pensamento racional. Pois por meio do ato criativo,
e/lou criacdo artistica, organiza o pensamento humano, e também possibilita a
consciéncia produzir o que n&o é material, ou seja, o conhecimento, a partir do qual

o homem também se constrdéi social e historicamente.
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A arte é a condigdo necessaria da existéncia, e o ponto convergente entre o
individual e o social, nela encontram-se a capacidade de abstracao, de criacao e de
imaginacédo — que desvelam para o préprio homem a sua percep¢édo de mundo
enquanto possibilidade de novo olhar, o que reflete a capacidade prépria do homem
de associacdo, de vivéncia das proprias experiéncias, bem como a apreensio das
ideias.

Todo aporte tedrico que se apresentou até aqui fez-se de grande
importancia e necessidade para a compreensao da influéncia das teoria estéticas
sobre o pensamento adorniano acerca da estética e sua relagdo coma a formagao
de professores. Reflexdo que se apresenta a seguir, com a preocupagao do aceno
de uma educacao estética na formagcao de professores sob a perspectiva da teoria
estética reflexiva e critica e da dialética negativa do pensador frankfurtiano Theodor

Adorno.
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CAPITULO II

A EDUCAGAO ESTETICA E A FORMAGAO DE PROFESSORES

Este capitulo propde o entendimento acercado envolvimento do académico
em formacgao docente com a experiéncia estética e a atitude estética reflexiva, no
Curso de Licenciatura em Artes Visuais, da Universidade Estadual de Ponta
Grossa/PR.

Para tal reflexdo propds-se que um estudo sobre a estética e a arte a partir
do pensamento estético de Theodor Adorno, para quem a arte apresenta uma
racionalidade propria, uma vez que se constitui como uma experiéncia estética

orientada para o conhecimento de todo aquele que entra em contato com ela.

Se a arte fosse pura intuicdo, ela limitar-se-ia @ mera empiria, da qual,
segundo Adorno, ela procura desviar-se. O mimetismo da arte s sobrevive
pela sua antitese, pelo momento racional. E por isso que ‘A arte é a intuicdo
de algo nao-intuitivo, € semelhante ao conceito sem conceito. ’ A arte se
opde ao conceito; mas, para isso, necessita dele (LOUREIRO, 2007).

A arte impulsiona ao conhecimento da realidade, uma vez que dessa ultima
que a primeira apreende os elementos necessarios para tomar forma, elementos
esses particulares da propria sociedade, para que possa ser transformada, por meio
da racionalidade e criticidade pela arte transmitida. Por isso, a arte remete para o
universal, aqui percebido como a coletividade que, no entanto, ndo sacrifica, e
tampouco reprime o particular em detrimento de uma ordem dominadora.

Adorno ressalta que a arte oferece ao pensamento e a construgdo do
conhecimento subsidios que se respeitam a intencdo de entender os fatos
fenomenicamente demonstravel. Assim, a arte leva o conhecimento e a educacao a
ambicionar o ideal — aquilo que faz a mediagao entre a condigao histérica de horror e

uma filosofia na qual seja resguardado um lugar para a esperanca.

Central nas antinomias atuais é o fato de que a arte deve e pretende ser
utopia, e tanto mais decididamente quanto a relagdo real das fungdes
impede a utopia; e que ela, porém, para ndo trair a utopia pela aparéncia e
pela consolagéo, ndo tem o direito de ser utopia (ADORNO, 2002, p. 45).

A arte possui uma relagao com a verdade, da mesma forma que a educacao

e a filosofia: “A filosofia e a arte convergem no seu conteudo de verdade: a verdade
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da obra de arte que se desdobra progressivamente € apenas a do conceito
filosofico” (ADORNO, 2014).

“A arte conhecimento recebe todo seu material e suas formas da realidade,
especialmente do meio social, para, assim transforma-lo [...]” (ADORNO, 2001. p.
13), a partir de uma racionalidade critica sobre os fatos. O artista produz sua obra de
arte a partir dos fatos percebidos, visa a gerar em seus apreciadores um sentimento
de superagao por meio de uma racionalizacao critica.

A arte se liberta do aprisionamento causado pela Industria Cultural, e tem a
capacidade de levar o individuo a uma auto-transcendéncia (ADORNO, 2001), para
que, igualmente, se liberte das ideologias impostas do individualismo exacerbado
em vista do esclarecimento — ndo o do idealismo kantiano — para o senso critico

afastando-se do sentimento de apatia.

A arte, que ndo é mais possivel se ndo for reflexiva, deve renunciar por si
mesma a alegria. A afirmativa que depois de Auschwitz ndo € mais possivel
escrever poesia, ndo deve ser cegamente interpretada, mas com sua
certeza depois que Auschwitz se tornou possivel e que permanece possivel
no futuro previsivel, a alegria despreocupada da arte ndo € mais concebivel
(ADORNO, 2001. p. 16).

Entdo, a alegria propria da arte ndo pode ser entendida como uma alegria

despreocupada, mas sim como uma alegria contextualizada que leve a reflexao.

2.1 EM BUSCA DE UMA CONSTRUCAO DE REVISAO DE LITERATURA — UM
ESTUDO DO CONHECIMENTO

Ao portal Capes e aos portais das instituicdes nas quais as teses e
dissertacbes, a sequir apresentadas, foram defendidas, realizou-se buscas de
informacdes acerca de produgdes cientificas (teses e dissertagdes) sobre o tema da
pesquisa, no periodo de 2005 a 2018. Essa delimitacdo de analisar teses e
dissertacbes se justifica por serem desenvolvidos problemas de pesquisa em sua
totalidade. Ja em relagdo ao periodo ser de 2005 a 2018 justifica-se devido a
apresentagcao de pesquisas que voltaram seus objetivos a discusséo da estética na
formacdo de professores, 0 que se nao apresentou em pesquisas de anos
anteriores. As buscas aconteceram por meio dos descritores e expressao: a
experiéncia estética espontdnea e a atitude estética, verificou-se a existéncia de

pesquisas produzidas a respeito de uma ou de outra perspectiva, ou seja, para com
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a experiéncia estética ou para com a atitude estética; sendo muitas vezes abordadas
como sinbnimas, e ndo como momentos diferentes e/ou complementares aquele que
se dispde ao envolvimento com as artes, principalmente, ao que se refere a

académicos inseridos na formagao docente.

Quando se consideram os fenOmenos estéticos [...], acontece comumente
de a discussao comegar por apontar, dentre os objetos estudados, aqueles
que possuem ou nao carater artistico. [...]. No entanto, novos estudos e
perspectivas tém buscado uma atualizagdo da problematica da estética, a
qual se vale acertadamente da analise de fendmenos artisticos tipicos de
nossa época [...]. E para esse panorama contemporaneo que se voltam os
artigos publicados. Por um lado, se confrontam com a presenga cotidiana
dos objetos da vida em comum, de modo a refletir sobre a natureza da
experiéncia, estética ou ndo, que promovem (GUIMARAES; LEAL;
MENDONCA, 2006, p. 8-9).

Porém, as pesquisas encontradas colaboraram para a apercepgéo3° do que
ja fora elaborado acerca dessa tematica. E, a organizagao dessa busca envolve a
apreensao do campo proprio das artes visuais, suas perspectivas tedrico-praticas,
para possibilitar um novo olhar sobre o entendimento da experiéncia estética
espontanea e sua disposicao a atitude estética reflexiva.

Quanto a experiéncia estética, pesquisas produzidas apresentam um estudo

que permite 0 mapeamento e a compreensdao do que ja foi produzido

%A consciéncia das proprias percepgoes. Diz Leibniz: ‘A percepgao da luz ou da cor, por exemplo, de
que temos apercecdo é composta por muitas pequenas percepcdes de que ndo temos Apercepcgao.
[...]. A apercepcao é propria do homem porquanto suas percepgdes sdo acompanhadas pela
‘poténcia de refletir. Todavia, quando ele é reduzido ao estado de letargia, a reflexdo e a apercegao.
cessam. Wolff definiu a apercepgédo como a atividade pela qual percebemo-nos a n6s mesmos como
sujeitos percipientes e, assim, nos distinguimos da coisa percebida. Para Kant, a Apercepcao
empirica, que deve ser distinguida da apercepgdo pura. Com a primeira, ‘acompanho com a
consciéncia cada uma das representag¢des’; com a segunda, ‘componho-as todas, uma com a outra, e
sou consciente da sua sintese’. A apercepgdo pura ou ‘transcendental’ € o ‘eu penso’, que ‘deve
poder acompanhar todas as minhas representagdes, pois de outro modo seria preciso imaginar em
mim alguma coisa que n&o pudesse ser pensada, o que significa que a representagdo seria
impossivel ou, ao menos para mim, ndo existiria absolutamente’. A caracteristica fundamental da
apercepgao pura € a objetividade, ela é o fundamento da constituicdo unitaria dos objetos e das
relagdes que estes tém entre si. De fato, a unidade de um objeto singular e dos objetos entre si nédo &
constituida pela relagao subjetiva entre as representagoes, isto €, pela relagdo que as representagdes
encontram na apercepgdo empirica (ou consciéncia intuitiva), mas pela relagdo objetiva cuja
possibilidade é a apercepgdo pura ou consciéncia discursiva (reflexiva). Com efeito, com base na
apercepgao empirica s6 se poderia dizer: ‘Cada vez que levanto um corpo, sinto a impresséo de
peso’ e, assim, estabelecer uma relagdo puramente subjetiva, ainda que constante, entre o
soerguimento de um corpo e a impressdao de peso (isto &, entre duas representacdes). [...]. A
apercepgao pura € ‘o principio da unidade sintética", que condiciona todas as outras sinteses, isto é,
todos os outros conhecimentos, porque todo conhecimento é, segundo Kant, uma sintese entre um
dado sensivel e uma forma a priori. A apercegéo é o principio originario do conhecimento na medida
em que € a condicao do uso empirico das categorias. Kant insistiu no carater puramente formal da
apercegao pura, entendendo que ela nao é uma realidade psicolégica (ABBAGNANO, 1998, p. 71-
72).
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cientificamente. Assim, apresentam-se nesse texto quanto a experiéncia estética
algumas producdes de autores como se segue.

Com a tese intitulada A experiéncia estética na formacgao do docente da
educacao basica, Barcellos (2014), apresentou uma pesquisa que se propds
investigar sobre a importancia da constituicao estética na formacgao de professores,
problematizando as relagcbes entre educacao e estética.

O trabalho demonstrou o entendimento de que a formacgao estética contribui
para o processo educativo, especificamente, na formacao docente. Ainda, destacou
a hipotese de que, ao mesmo tempo em que contribui para o processo formativo, ela
nao recebe a devida atengao nos cursos de formacgao de professores.

Essa tese objetivou investigar o potencial formativo da estética; observar e
analisar, a partir de levantamento empirico, os curriculos e as manifestagcées de uma
formagdo estética nos cursos de Licenciatura. Objetivos esses que foram
fundamentados em pensadores da Escola de Frankfurt, bem como em alguns
criticos contemporaneos que com eles dialogam.

Sem intencdo de perpassar todos os temas e obras dos autores, o trabalho
ainda se propds analisar como suas teorias podem contribuir para compreender o
fato de a realidade educacional ser uma projecao tao distante da almejada por
pensadores que viam na formacdo, em particular, na experiéncia estética,
potencialidade para a autonomia critica do homem. E, mais especificamente, se ela
ocorre na formacao dos futuros professores da educacdo basica tendo como
parametros os cursos pesquisados.

Esse é um trabalho cientifico, que até o momento mais se aproxima e
dialoga com a presente proposta de pesquisa, tanto na definicdo do conceito de
estética e experiéncia quanto nos referenciais que sustentam teoricamente a
investigacao.

Ferreira (2014) realizou uma pesquisa que resultou em sua tese intitulada —
Educacao estética e pratica docente: exercicio de sensibilidade e formagao. A
pesquisa apresentou uma investigacdo desenvolvida a partir das experiéncias de um
grupo de formagdo continuada, para o qual foram convidados professores de
Educagdo Basica que manifestassem interesse em participar de atividades em
Educacdo Estética. Nessa destacou a preocupacdo em analisar o impacto das
experiéncias estéticas vivenciadas pelos participantes — ponto de aproximacao e

contribuicdo — a partir das situagdes cotidianas e das reflexdes ocasionadas pela
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propria pratica profissional, colocadas em relagao as propostas desenvolvidas nos
encontros de formagao.

O trabalho aponta a producdo e a avaliacdo dos dados referentes as
percepcoes dos docentes diante das experiéncias que participam. Para tanto, foram
elaboradas diversas estratégias de criacdo e fruicdo em Arte, que foram
contempladas no processo formativo das docentes, contribuindo também para o
estabelecimento de dialogo e a ampliacdo de seu repertorio cultural.

A pesquisadora contou com um referencial tedrico pautado na perspectiva
Histérico-Cultural, articulando com essa, pressupostos e contribuicbes da Filosofia
da Educacdo, bem como de autores que abordam temas referentes a Formacgao
Docente, Reflexividade®' e Educacéo Estética.

O trabalho objetivou estabelecer o entrelagamento entre os conceitos de
Formacao Docente, Reflexividade e Educacao Estética e as experiéncias vividas nos
grupos de formacao. Para tal foram analisados especificamente os aspectos
referentes aos conhecimentos sensiveis, as constru¢des narrativas, a experiéncia
artistica e aos processos reflexivos suscitados, elementos ressaltados pelos
professores como potencialmente formativos.

O trabalho foi finalizado com as licdes perceptiveis a partir do recorte
proposto, e sinalizando ser indispensavel o exercicio formativo de sensibilizacao que
permitira ao professor perceber sua potencialidade de atuagao cotidiana, produzindo
contextos que propiciem a criagao e a formacao sensivel dos alunos.

Palhano (2014), com a dissertacdo de mestrado intitulada: Os Sentidos da
Teoria Estética na Licenciatura em Artes Visuais, buscou a compreensado dos
sentidos atribuidos a teoria estética por licenciandos concluintes dos cursos de
graduacéo em Artes Visuais.

A pesquisa, de carater qualitativo com enfoque fenomenoldgico, apresentou
uma fundamentacgdo tedrica sobre o conceito de estética a partir dos escritos de
Platdo, e aborda a teoria estética sob o pensamento de Immanuel Kant e Martin
Heidegger. Salientou também que o conceito de estética & legitimado pelo contato
com as Artes Visuais, pela via da educacdo dos sentidos, conforme estudos em

Duarte Junior.

¥ O Conceito, ou termo, de reflexividade pode ser entendido como racionalizagdo da

agdo (GIDDENS, 1996).
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O trabalho pretendeu, também, analisar a insercao da estética nas Diretrizes
Curriculares Nacionais que regem os Cursos de Licenciaturas em Artes Visuais.
Bem com propds uma discussdo acerca da teoria estética nos cursos de
Licenciatura em Artes Visuais a partir de entrevistas semi-estruturadas com
licenciandos da 8?2 fase de duas instituicdes de Santa Catarina, bem como se analisa
o projeto do curso das duas instituicoes.

A pesquisadora observou durante seu trabalho que o uso comum da palavra
estética indicava um discurso sobre o embelezamento do corpo, distanciando do
conceito da estética.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de Licenciatura em Artes
Visuais prevéem a formacao estética, ao passo que, a analise da matriz dos cursos
pesquisados, mostrou que ha pouco espago para esta formacdo. Isso também se
confirma na fala dos entrevistados, pois mesmo diante da estética enquanto
disciplina ou interacdo desta com outras areas do conhecimento nos cursos de Artes
Visuais, encontraram-se dificuldades de compreensao dos sentidos de estética na
educacao do ser humano. Desta forma, os dados apontam que o distanciamento da
teoria estética na formacgao inicial do professor de Artes Visuais pode significar a
predominancia da instrumentalizagdo da Arte, em detrimento da educacdo dos
sentidos.

O trabalho de Palhano (2014) se aproxima da presente pesquisa ao verificar
a formacgao estética em Cursos de Licenciatura em Filosofia. Em que, num primeiro
momento, pode sugerir como algo dado e um certo distanciamento, seja do conceito
de estética — de modo tedrico — bem como o distanciamento da experiéncia estética
espontanea dos académicos.

A experiéncia estética na educac¢ao da infancia: uma critica no contexto
da industria cultural, tema de tese de pesquisa de Oliveira (2012) chamou a
atencdo para a necessidade de investigacdo sobre a experiéncia estética na
educacao da infancia a partir de uma critica no contexto da Industria Cultural. Esse
trabalho contribui e se aproxima da presente proposta de pesquisa ao problematizar
o papel da arte e da estética na educacdo. Bem como ao elencar e questionar sobre
os elementos que podem ser desenvolvidos na educagdo com vistas a uma
experiéncia estética na educagdo infanti. Para isso, buscou-se como
fundamentacédo a Teoria Critica da Escola de Frankfurt, e apresentou a seguinte

questionamento: como a industria cultural representa o campo da arte e como ela se
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infiltra nos planejamentos destinados a educagédo? E ainda, em quais sentidos a
educacgao pode avangar com a construgdo de uma linguagem estética? O individuo
€ capaz de participar de uma proposta de constru¢cao de uma leitura mais rica de
imagens e de experiéncias estéticas? Como a beleza pode favorecer reformulagées
qualitativas no desenvolvimento de um trabalho com a arte responsavel,
comprometido ou coerente com uma concepcao de estética livre das amarras da
industria cultura?

Essa pesquisa ao discutir sobre as concepcoes da Teoria Critica que
motivaram a busca por resposta acerca da experiéncia estética, com especial aluséo
as categorias da antiarte e da dialética negativa de Adorno, como também o
conceito de experiéncia de Benjamin, colabora para com a reflexdo acerca da
experiéncia estética espontdnea a atitude estética; ainda que a passagem da
primeira a segunda nao constitua objeto central da proposta de Oliveira (2012).

Também, foram desenvolvidos, por Oliveira (2012), os desdobramentos que
o consumo de mercadorias culturais gera no ensino de arte na educagdo. As
contribuigdes de diferentes autores, na pesquisa de Oliveira (2012), dialogaram com
0 seu objeto de pesquisa com os referenciais de Marcuse, Pucci, Loponte, Nogueira,
bem como autores da area da arte. As acepcdes de Alicia Entel sobre a beleza
gotica, nos tempos contemporaneos, mostraram-se como a esséncia da experiéncia
estética viva de Adorno na educacdo. A pesquisa apresentou uma tentativa de
aproximar o leitor de uma percepg¢ao que o levasse a se aventurar a propor um
pensamento poético sobre a experiéncia estética na infancia, sugerindo um debrucar
sobre imagens goticamente belas, que mudam o referencial de um pensar linear.

Lago (2011) defendeu sua tese intitulada Experiéncia estética e formagao:
articulagao a partir de Hans-Georg Gadamer. Nessa, propunha um entendimento
sobre a constituicido do pensamento de Gadamer como uma alternativa plausivel
aos desafios contemporaneos a formacdo. Assim sendo, a tese abordou a
articulagcdo entre estética e formacdo a partir de Hans-Georg Gadamer,
considerando a experiéncia estética no encontro do homem com a obra de arte e no
encontro entre os homens. E é nesse aspecto que essa tese contribui € se aproxima
da presente proposta deste trabalho: investigar acerca da experiéncia estética, e a
inovagao estd com a proposta da passagem dessa experiéncia estética a atitude
estética reflexiva na formagao docente. Numa perspectiva epistemoldgica-critica da

arte na formacéao de professores.
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Os argumentos, levantados por Lago (2011), foram tecidos a partir do
horizonte da Hermenéutica Filosofica. Para tal, foi realizado um resgate do conceito
de estética classica, abordando Platao e Aristételes, a estética moderna, destacando
Kant, Schiller, Hegel.

Também foram apresentadas as argumentacbes de Gadamer sobre a
dimensao ontolégica da obra de arte, o que lhe permitiu superar os limites da
distincdo estética, e apresentar a percepcdo como articulagdo e a experiéncia
estética como ontoldgica.

Conforme Lago (2011), esse percurso possibilitou maior entendimento do
processo formativo, na medida em que demonstrou que, quem experiéncia a arte,
coloca-se em jogo, é desafiado a ser outro, porque a obra de arte como ser-ai, a seu
modo, diz algo a cada um. Assim, a experiéncia estética da arte, marcada por uma
pluralidade de experiéncias, constitui-se em importantes momentos autoformativos,
na medida em que pode gerar tanto abertura como coroamento de processos,
demarcando identidades. E isso pode ser percebido tanto na experiéncia do homem
com a obra de arte quanto na experiéncia entre os homens, diferentes modos de
ser.

Lago (2011) destacou, ainda, que ao conceber a experiéncia estética como
experiéncia ontologica, Gadamer nao sé reconfigurou o pensamento filoséfico, mas
também conferiu novo lugar a estética. Portanto, sua pesquisa constitui-se em uma
resposta plausivel aos desafios contemporaneos, especificamente, a formacéao
marcada pelo empobrecimento da experiéncia objetiva com a arte.

Bittencourt (2008) em sua tese traz como problema de pesquisa investigar a
relacéo entre Arte e Educagao: um estudo sobre o carater formativo da arte na
Escola de Musica e Belas Artes do Parana.

Esse trabalho de pesquisa, que teve a Teoria Critica como fundamentagao
tedrica, buscou analisar a formagao que professores da Escola de Musica e Belas
Artes do Parana oferecem aos seus académicos. Intentou examinar quais
referenciais tedricos, politicos, sociais e educacionais que permeiam a formacgao
docente.

Ao problematizar a formacdo docente oferecida pela Escola de Musica e
Belas — EMBAP do Parana, encontra-se a contribuicao para a presente pesquisa ao
destacar a dimensao educativa que os professores, da referida instituicao, atribuem

a arte. Ao questionar sobre potencial educativo da arte, e se esse serve para
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expressar e contribuir para com as reflexdes acerca da sociedade; bem como se os
professores creditam uma funcdo educativa a arte na formacdo de futuros
educadores; esses questionamentos contribuem com a reflexdo da pesquisa ao
perguntar sobre o que possibilitaria a consciéncia critica — uma atitude estética —
capaz de conduzir ao entendimento das contradicdes presentes na sociedade que
interferem na formacao individuo.

Nesse trabalho foram analisadas as ementas das disciplinas, métodos de
ensino e entrevistas com professores que mostraram a formacao de docentes, bem
como que processo oferecido pela instituicido corresponde as expectativas de
formagao dos académicos, em relagdo ao que remete aos novos profissionais
artistas e professores. Foi analisado que os conteudos programaticos sao
trabalhados de forma critica, e que os professores atribuem uma forma educativa a
arte.

Amorim (2007) destacou ao defender sua dissertacado intitulada Por uma
Educacao Estética — um enfoque na formacao universitaria de professores, que
a questao que se coloca refere-se a possibilidade de uma educagao estética® na
universidade, visando uma educacéo para o sensivel*®. Pretendeu, nesse trabalho,
também, demonstrar que se faz necessaria a busca por uma formagcao docente por
meio da arte, por entender que a percepcao sensivel deve ser desautomatizada,
bem como que a arte convida ao académico a reorganizar o mundo, experimentando
novas versoes de si.

As contribuicbes e didlogo dessa pesquisa para com a proposta que se
apresenta estdao ao problematizar que, proporcionar experiéncias estéticas por meio
da arte, em cursos universitarios, poderia ser um meio a partir do qual seria possivel
despertar o sensivel nos futuros docentes.

Destacou, ainda, que a intencdo da pesquisa se voltava para a analise de
como a arte pode educar, bem como vislumbrar possibilidades de uma educacao
estética para formacao universitaria de professores, entendendo que a experiéncia

estética pode promover (re) arranjos subjetivos no universitario, instigando-o a

32Educ:ac;éo estética refere-se a atitude do sujeito perante o mundo, o estabelecimento de uma
relagao sensivel, de beleza, de harmonia com o mundo - relagdo que esta se ampliando para outros
campos que nao somente o da arte-educagdo (DUARTE JUNIOR, 2001).

¥Uma educacao voltada aos sentidos, ao sensivel, & dimensao estética do homem [...] (DUARTE
JUNIOR, 2001).
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pensar-se e a constituir-se enquanto sujeito autbnomo e emancipado em sua prépria
pratica, ndo se conformando ao consumismo de modos-de-ser pré-construidos.

Capra (2007) realizou uma pesquisa que gerou sua dissertagao - Ensino de
artes visuais: experiéncia estética e pratica docente — na qual buscou aliar as
discussbes contemporaneas da arte/educagao ao entendimento do professor como
produto e produtor de significados por meio de sua experiéncia estética. Destacou a
proposta de compreensdo de como o professor articula as suas experiéncias
estéticas com a docéncia em artes visuais.

O trabalho, conforme a pesquisadora, fundamentou-se teoricamente na
reflexdo sobre os pensamentos modernos e pds-modernos na arte, na educacgéao e
no ensino de arte, considerando ainda os conceitos de experiéncia e de experiéncia
estética. Demonstrou que o ensino contemporaneo de artes visuais constitui-se, de
forma heterogénea, tanto de aspectos da pdés-modernidade como da modernidade,
assinalando que a experiéncia estética docente tem potencial para atuar
positivamente na construcdo do conhecimento artistico na escola em consonancia
com a complexidade do mundo atual.

Chinellato (2007) realizou uma pesquisa de dissertagao intitulada Por uma
razao estética: um elo entre o inteligivel e o sensivel. E nessa objetivou destacar
e defender a experiéncia estética, entendida como uma forma especifica de
intencionalidade, na qual o inteligivel e o sensivel se harmonizam para a
composic¢ao do fendbmeno estético como fundamento de uma racionalidade estética.

Nessa pesquisa foi problematizada a complexa trama entre refletido e
irrefletido a qual repousa a contribuicdo da experiéncia estética na constituicdo
dessa razao.

Destacou, ainda, o pesquisador que por meio da experiéncia estética a
parcela da dimenséao irrefletida que € irredutivel a conceitualizagdo tradicional
encontra a possibilidade de ser conscientizada. Assim, buscou vincular a experiéncia
estética a propria possibilidade de consciéncia dos dilemas existenciais aos quais o
homem é constantemente exposto em sua vida.

A intencdo também se preocupou em apontar 0 que se nomeia razao
estética como um possivel caminho para a superagcdo de certa irracionalidade
resultante do processo moderno de racionalizacao

Pellizzari (2006), chamou a atengdo em sua pesquisa de dissertagdo, Uma

experiéncia estética envolvendo a turma do 2° ano de Licenciatura em Artes
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Visuais da Universidade Estadual de Ponta Grossa (PR), no ano de 2004, e
problematizou a partir de uma questao central: uma pratica de familiarizacdo e
producdo com arte contemporanea poderia interferir nas concepcdes e praticas
desses alunos quanto a arte e ensino de arte?

Mais alguns questionamentos problematizadores nortearam o trabalho, por
exemplo: como se processou o contato com a arte e em especial com a
contemporanea? Quais o0s processos estéticos pelos quais passaram? Haveria
mudanga de concepgédo e pratica tendo em vista uma intervengado docente? Essas
questdes conduziram as reflexdes ocorridas durante a pesquisa, que objetivaram
levantar conceitos e praticas que permanecem e que mudam. Nesta pesquisa-acéo
como estratégia metodoldgica objetivou destacar a pratica de uma experiéncia
estética a partir da qual pode-se deduzir as possibilidades educativas na formagao
de professores de artes visuais.

Diante do exposto acima, vale ressaltar, a dificuldade em encontrar trabalhos
que desenvolveram ou desenvolvem pesquisas acerca da passagem da experiéncia
estética a atitude estética reflexiva.

As buscas demonstraram, de certo modo, a consideracdo das expressdes
de experiéncia estética espontanea e atitude estética como sindnimas, de modo que
ora experiéncia e ora atitude apareciam com significados similares.

Foram, entdo, expostos nessa intencdo de um estudo do conhecimento,
alguns dos muitos trabalhos encontrados, seja a busca realizada com os termos
experiéncia estética, seja com os termos de atitude estética. Isso revela,
modestamente, o carater inédito da pesquisa, isto €, a intengdo da passagem da
espontaneidade estética do académico do Curso de Licenciatura em Artes Visuais,
para uma atitude estética reflexiva, que possibilite a autonomia e emancipagao a
partir de uma racionalidade estética critica, ou seja, que possibilite uma reflexao
para a educagao enquanto ciéncia da sensibilidade.

Esse mapeamento possivel ndo se limita e nem se finda aqui, embora foram
estes os trabalhos encontrados e selecionados nesse contexto da pesquisa.

Porém, ainda que as pesquisas cujas tematicas explicitamente n&o
investigam a passagem da experiéncia estética a atitude estética na formagcao de
professores em Artes Visuais, tais pesquisas ao discutirem acerca da formacéao
estética de professores e, algumas especificamente envolvendo como objeto a area

de Artes Visuais, seja na educagdo basica e/ou também na formacédo de
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professores, foram contribuigdes significativas para a definicdo do objeto e do

problema de pesquisa.

2.2 A EXPERIENCIA ESTETICA E A ATITUDE ESTETICA NA FORMACAO DE
PROFESSORES

Para pensar a Estética, no campo da educacdo e consequentemente na
formacgao docente, é preciso recorrer a antropologia e buscar responder ou delinear
0 que é o homem contemporaneo, e como a sua formagdo tem acontecido e
também discutir como se relacionar com 0 mundo, com o outro e consigo mesmo.
Buscando entender as influéncias que o homem sofre e tem sofrido em suas mais
diversas relagdes, Amorim e Castanho (2008, p. 1172), ao analisar esses aspectos

enfatizaram que:

O homem contemporaneo deve ser (e, obedientemente, tem sido) este
individuo assujeitado: individualista em seus projetos, a fim de inserir-se na
esfera competitiva; individual entre seus pares, frequentemente marcado
pelo isolamento de seu trabalho e de suas fun¢gdes mondlogas.

Assim, conforme o acima exposto, com uma vida solitaria marcada pelo
individualismo e com a intengdo de se projetar ao mundo do capital, o homem é
descaracterizado como sujeito, ou seja, assujeitado pelo sistema, que o inibe em
relacdo a sua percepcdo do mundo a sua volta. Essa reflexdo nos conduz ao
entendimento de que o homem acaba movido pelas condicdes que determina como
ele deve se comportar — tudo isso tendo a midia como o instrumento veiculador da
padronizagao dos individuos, de modo que a “[...] sociedade programada, em que 0s
modos de se vestir, se comportar, se alimentar, etc. sdo ‘ensinados’ pela midia,
aliada a grandes corporagoes industriais” (AMORIM; CASTANHO, 2008, p. 1172).
Uma sociedade que se apresenta como engessada e inauténtica quanto ao que se
refere na construcdo de sujeitos que a compde — que afeta necessariamente a
educagao como formagao humana.

Considerando o exposto, pode-se verificar a crise na formagcdo humana, a
sensibilidade que lhe é prépria, as relagcdes entre os individuos sociais — a partir do
mutuo reconhecimento — e, ainda, a propria intencao de uma razdo autbnoma e

emancipada ainda afetados pela instrumentalizacdo do conhecimento, uma vez que
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essa se desvela como resultado de um pseudo-esclarecimento — e nesse a
promessa da emancipagao, da felicidade, da liberdade e do progresso.

O contexto atual vivenciado pela sociedade esta afetado e impregnado pelas
barbaries e o descumprimento para com a alteridade, para com as experiéncias
estéticas, para com a formacéao critica e a educagédo emancipadora. Por isso, aqui
volta-se para a relevancia que envolve a preparagédo dos sujeitos para o mundo do
trabalho vinculado a uma pseudo-formacado cultural e/ou semiformacdao — essa
entendida por Adorno (2010, p. 25) como “[...] o espirito conquistado pelo fetiche da
mercadoria [...], 0 que descaracteriza a cultura ndo permitindo-a contribuir
efetivamente para a formacao dos individuos e sim ‘formando-os’ para a ideologia
pregada pela Industria Cultural.

Essa situacado desvela uma perspectiva de vida massificada, a partir da qual
as relacbes de dominagao — econdmica ou cultural — que tem alcangado o contexto
escolar, e igualmente a formacgao de professores para o ensino de artes — que vem
percebendo a diminuicdo dos seus espacos em vista de uma educacao tecnificada.

Assim sendo, necessario se faz voltar a atengao para uma formagcao e uma
educagcdao que nao promova e/ou garanta o exercicio da autonomia para a
emancipagao. Pode-se verificar com Adorno (1995) a necessidade de um cuidado
para com o carater duplo da educagao, pois, do mesmo modo que pode provocar o
esclarecimento e 0 ndo assujeitamento do individuo, pode também se configurar

como instrumento ideoldgico para a conformidade social. Desse modo, torna-se

[...] necessario romper com a educagdo enquanto mera apropriagdo de
instrumental técnico e receituario para a eficiéncia, insistindo no
aprendizado aberto a elaboracdo da histéria e ao contato com o outro ndo
idéntico, o diferente (ADORNO, 1995, p. 27).

Adorno (2008) ao refletir sobre esse contexto de resisténcias confere a
estética um carater préprio do acesso a emancipacao, ao considerar que a arte pode
sim estar vinculada aquilo que ndo lhe é natural, e de perceber o ndo idéntico
(ADORNO, 2008), bem como de contrapor a reificacado e a conformidade social.

Numa entrevista de 1966, Educagao — para qué? Adorno (1995) apontou os
maleficios da declinacdo humana em relacao a experiéncia formativa. Destacou que

a inabilidade é decorrente de uma pressao prépria do mundo objetivado que insiste
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na acomodacao dos individuos a sua afirmacao. Adorno ainda reitera que a critica a
esse movimento constitui uma das mais importantes empreitadas da educagao.

Diante do exposto, levanta-se a discussao acerca dos desafios na formagao
de professores de Artes Visuais frente a experiéncia estética e a atitude estética,
bem como as percepg¢des e as inquietagdes.

Em relagdo a uma formagao estética em detrimento de uma sociedade
administrada, Adorno e Horkheimer (2010), na obra Dialética do Esclarecimento,
fizeram emergir um debate sobre o conceito de esclarecimento na sociedade atual;
e, reportando-nos a mitologia grega como uma comparagao ao que vive 0 homem
moderno.

O homem ao buscar pela libertagao da sensibilidade e das crencas deixou-
se conduzir por uma promessa de esclarecimento que trazia consigo os ideais de
emancipagdo e uma racionalidade devotada ao progresso e a autonomia. Para
Adorno e Horkheimer (2010, p. 41) “[...] a maldicdo do progresso irrefreavel é a
irrefreavel regressao”. Assim, para a consolidagao da identidade de uma sociedade,
ja nado era mais suficiente que estivesse mais regulada pelo mito, crengas e nem no
senso comum, e foi, assim, que se imprimiu um carater de igualdade de identidade
entre os individuos.

E, foi com essa postura, que a sociedade esclarecida orientou-se para uma
forma de dominagdo social, bem como para a rigidez dos tabus e ainda para a
imposicao estereotipada dos comportamentos e da arte por meio da Industria
Cultural — que se responsabilizou pela ordem massificante do esclarecimento e pela
manipulagdo (ADORNO; HORKHEIMER, 2010).

No texto intitulado Teoria da Semiformacéo, Adorno (2010) discorre sobre a
impossibilidade que essa pseudo-cultura propagada pela industria Cultural tem de
contribuir para a formagao dos individuos, impondo sobre eles a semiformagao —
considerada por Adorno um dos fundamentos da sociedade atual.

Adorno (1995), em Educacao e Emancipagéao, continuou a definir que como
uma sociedade administrada, a sociedade atual esta repleta de elementos
afirmativos e reificados para a objetivacdo e instrumentalizagcdo da propria
humanidade. Esse modelo de sociedade apresenta planos bem elaborados tanto
para a esfera politica quanto econbémica, cultural e educacional — que por uma
objetivagdo visa o projeto de massa amorfa. Nesse sentido, o projeto da

modernidade converteu a razio esclarecida em uma razao instrumentalizada e
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objetivada, que por sua vez conduziu a humanidade a insensibilidade e,
consequentemente, a barbarie e a banalizacao do outro, provocando a reificacao da
prépria vida (ADORNO, 1995).

Diante da crise da proposta pela (de) formagéao cultural advinda da industria
Cultural, destaca-se o impasse acerca do entendimento do conceito de formacgao,
que para ele “[...] devia ser aquela que dissesse respeito — de uma maneira pura
como seu proprio espirito — ao individuo livre e radicado em sua prépria consciéncia”
(ADORNO, 1996, p. 11). Portanto, como tornar possivel a negar o embrutecimento e
o estado disforme do processo semiformativo imposto pela sociedade administrada?
Conforme Adorno (2008), os recursos para essa negagao constituem pela estética —
via obras de arte —, por possibilitar aos individuos uma abertura de olhos, e que
esses estejam sustentados por uma razdo interpretativa a partidas experiéncias
vivenciarias voltados para a sociedade como uma antitese ao obscurecimento
daquele esclarecimento promovido pela razéo instrumentalizada.

A partir dessa reflexdo que Adorno vislumbra na negagao a dialética e a
dimensao estética como alternativa formativa capaz de conduzir o individuo a
emancipacao e a contestagao da coisificacdo da sociedade administrada.

A arte, enquanto experiéncia estética, potencializa o individuo a uma
releitura da realidade, contrapondo-se aquela realidade massificada.

Aqui percebe-se a arte auténtica, como aquela que é livre e que potencializa a
liberdade para a transformacgao social (ADORNO, 2008). Porém, torna-se necessaria
a atengao voltada para os feitos da arte reificada — Industria Cultural fez da arte mais

uma coisa de mercado. Pois,

[...] nas mercadorias culturais consome-se o0 seu ser-para-outro abstrato,
sem que elas sejam verdadeiramente para os outros; na medida em que
Ihes estdo ao servigo, enganam-nos. A antiga afinidade de contemplador-
contemplado é invertida (ADORNO, 2008, p. 35).

A coisificagdo da arte pela industria cultural possibilitou, como ja exposto, a
transformagédo da arte em coisa-mercadoria dando a ela um carater alienante pela
imitacdo da realidade. A partir disso torna-se urgente, entdo, redescobrir a
caracteristica prépria da arte que é a sua criticidade, como fator de contraposicao e
resisténcia a ordem social estabelecida. Assim, mesmo sendo fruto do seu contexto

socio-historico, a arte deve possibilitar a sua transformacao. Percebe-se aqui que a
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experiéncia estética, pelo seu potencial de despertar a reflexdo constitui-se como
uma importante forma de racionalidade. Nesse sentido, desperta igualmente o
carater autbnomo e libertador conhecimento livre da dominacao social e da exercida
pela Industria Cultural sobre os individuos. Por isso, uma educacao que permite, por
meio da arte, a vivéncia de experiéncias estéticas, torna-se cada vez mais
necessaria em detrimento a uma aprendizagem tecnificada e a semiformacgéo.

Somente os sujeitos emancipados em sua prépria consciéncia voltam-se
para uma formacao séria. Assim, torna-se necessario que académicos em formacéao
docente, e aqueles ja licenciados, busquem por uma educacido enquanto processo
de libertacdo, que se constitua como uma sentinela que zela pela seguranca do
individuo, para que nao seja subjugado aos mecanismos do pseudo-esclarecimento;
para que sustentados por uma atitude estética reflexiva e critica possam colaborar
efetivamente com os processos formativos. Desse modo, a arte precisa ser balizada
numa perspectiva critica de modo a ndo se deixar envolver por qualquer tipo de
manipulagao, pois se transformada em ideologia ndo possibilitara a autoconsciéncia
critica (ADORNO, 2008).

H4, assim, a necessidade de uma atencao voltada aquelas situacdes que
propiciam “[...] o desenvolvimento de uma educacao semiformativa, utilizando-se da
escola, mais uma vez, para favorecer os interesses dos grupos hegemoénicos da
sociedade” (PUCCI, 2007, p.7). Pode-se aqui pensar no empenho e no
desenvolvimento de uma formacado para uma racionalidade critica e uma atitude
estética do sensivel dos discentes — académicos na formagao de professores em
Artes Visuais. Precisa-se, entdo, assumir uma forgca de resisténcia frente a
conjuntura social da cultura degenerada, pois “[...] o semiculto transforma, como que
por encanto, tudo que € mediato em imediato, o que inclui até o que mais distante &”
(ADORNO, 1996, p. 407).

Adorno desenvolve, no livro Teoria Estética, uma reflexdo sobre a relagao
entre arte e identidade estética e sociedade “[...] a identidade estética deve defender
0 ndo idéntico que a compulsao a identidade oprime na realidade” (ADORNO, 2008,
p. 16). Pode-se entender com essa afirmagdo de Adorno que a arte, pela sua
capacidade critica ndo promove imediato como interesse, pois esse desvela-se
como semiformagdo e, consequentemente como um despreparo estético.
Reconhece-se, entdo, o carater de verdade, critico, ndo conformado proprios de

uma obra de arte — que exige mediacao e critica (ADORNO, 2008).
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Intentou-se elaborar, até aqui, uma reflexdo fundamenta na estética a partir
da perspectiva de Adorno. Busca-se uma oportunidade de um novo olhar que possa
enxergar para além da conformidade e da uniformizagédo desumanizadoras que tem
assaltado violentamente, e provocado sérios desafios, na formacgao de professores —
e para esta pesquisa especificamente o de Artes Visuais.

Acredita-se que perspectiva estética pode contribuir para o resgate da arte —
tanto na experiéncia estética quanto na atitude estética - como “[...] antitese social
da sociedade” (ADORNO, 2008, p. 21).

O sentido da educacgédo, bem como da formagao de professores em Artes
Visuais, numa sociedade Ilesada, pode constantemente gerar situagdes
instrumentalizantes, por isso, s6 uma educacédo para a autorreflexao faz sentido
(PUCCI, 2001). Essa é também a tarefa da arte, enquanto formacao estética, na
formacao de professores.

Para tal, apresenta-se no capitulo seguinte a apresentagcdo da
fundamentacédo epistemo-metodoldgica da pesquisa, como um caminho possivel
para uma melhor compreensdo da arte, da estética, da experiéncia estética, da
atitude estética reflexiva na formacao de professores em um Curso de Licenciatura

em Artes Visuais.
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CAPITULO Il

METODOLOGIA DA PESQUISA: O CAMINHO PERCORRIDO NA
COMPREENSAO DA ARTE, DA EXPERIENCIA ESTETICA EDA ATITUDE
ESTETICA NA FORMAGAO DE PROFESSORES DE ARTES VISUAIS, NO

CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS DA UEPG/PR

Construir uma investigagao na area de Educacgao, para a formagao docente
em Artes Visuais exige pressupostos metodologicos que proponham responder, com
maior profundidade, a elaboragao de uma pesquisa coerente com a proposta que se
dispbe a compreensdo da passagem entre experiéncia estética espontdnea e a
atitude estética reflexiva. Assim, pretende-se com essa passagem a partir de
aspectos teorico-metodologicos apresentar pelo método da dialética negativa, com
base em Adorno, sob a perspectiva da Teoria Critica, a passagem da experiéncia
estética espontanea para a atitude estética reflexiva.

Para tanto, apresentou-se como objetivo maior [geral] a analise da
experiéncia estética espontdnea e a atitude estética reflexiva critica, e suas
implicagdbes no pensamento cognitivo para além da técnica na formagao de
professores no Curso de Licenciatura em Artes Visuais/UEPG.

Fundamentou-se no campo epistemolégico da Teoria Critica e com a
abordagem da Dialética Negativa de Theodor Adorno (2009). A compreensao da
Teoria Critica ‘depende’ de sua contextualizagdo, ou seja, do meio sdcio-historico-
cultural que influenciou o surgimento desse movimento. Assim, a Escola de Frankfurt
tem como em primeiro momento estudos e discussdes sobre e das filosofias de
Kant, Hegel e Marx, entre outros. Essa escola surgiu como Instituto de Pesquisa
Social em 1923, e teve como primeira referéncia e fundador o jovem Félix Weil. Filho
de um negociador de graos da Argentina — de situagao abastada que fora utilizada
para financiar a criacdo do Instituto. O primeiro diretor do grupo, Carl Grinberg,
historiador marxista, comecou as atividades no Instituto com publicagdes de carater
politicas nomeadas como Arquivos Grinberg. Em 1931, Griinberg foi substituido por
Max Horkheimer, até entdo editor de seus periddicos, na diretoria do Instituto.
Alinhada a mudanga de diretor estava também uma mudanga na linha de
publicacdes, antes voltadas para economia, agora seguiriam uma vertente mais
filoséfica (MATOS, 1993).

De acordo com Matos (1993) Horkheimer enfrentou grandes desafios

durante sua gestdo, o primeiro foi estruturar e organizar o Instituto para obter o
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status de Escola, apresentando a corrente da Teoria Critica da Sociedade como
linha de pesquisa e discussao do Instituto. O outro enfrentamento foi a vivéncia e a
experienciagado da ascensao nazista. Com o crescimento do ideal nazista no pais, a
sede do Instituto foi transferida para Genebra em 1933*, pois a maior parte do
financiamento para estudos eram oriundos de colaboradores judeusSS. A partir desse
episoddio o Instituto passa a ter sedes rotativas devido a perseguicdo nazista e,
apenas em 1935, o Instituto muda-se para Nova lorque, filiando-se a Universidade
de Columbia, até o retorno de alguns dos frankfurtianos para a Alemanha — apés a
queda do nazismo, a partir de 1950.

Inserido nesse contexto tumultuado que Horkheimer, em parceria com
Adorno, observaram as relacbes de capitalismo, consumo e cultura emergentes,
concebendo e propondo o conceito de Industria Cultural — termo utilizado para
redefinir o antigo termo cultura de massa, a forma de capitalizagdo do
entretenimento, juntamente com uma forte critica a comunicagédo em massa para fins
de manipulagdo comercial, ideoldgica, formativa e politica, principalmente pela
ideologia nazista na Alemanha. Em 1950, alguns membros do Instituto de Pesquisa
Social ao retornarem a Alemanha propuseram a reabertura do Instituto no pais, pois
fazia-se necessario, mesmo com o0 pessimismo e pos-guerra, reerguer O
pensamento filosoéfico. (MATOS, 1993).

O Instituto nunca se vinculou a um partido politico, isso fez com que
ganhasse ainda credibilidade nas mais diversas areas das pesquisas sociais, hdo s6
na Alemanha, mas em toda a Europa. Nao obstante a peculiaridade de pesquisa do
Instituto, seus colaboradores ndo o tornaram um centro de textos dogmaticos ou
ortodoxos. A intengao nao era fazer do Instituto um movimento revolucionario, mas
sim ajudar a construir individuos emancipados.

A Teoria Critica fundamenta-se como uma tentativa de esclarecer os
reflexos politicos, econémicos e sociais no periodo pds-guerra, sobretudo durante e
apdés ascensado nazista na Alemanha. Utilizou-se de diversos campos de
conhecimento como o da Filosofia, Antropologia, Sociologia, Artes e até mesmo da
Psicologia para compreender um aspecto autocritico tendo como principal

preocupacado a emancipag¢ao da razao, a fim de buscar aliar a teoria e a pratica do

* Ano da posse de Hitler.

% A maioria dos membros que compunham o movimento da Escola de Frankfurt eram filhos de
judeus alemaes que apresentavam condicao econdmica favoravel ao financiamento dos estudos e
pesquisas que elaboravam e divulgavam.
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conceito. O método dialético fora adotado pela Teoria Critica, ndao apenas na
interpretacdo, mas como uma reflexao acerca de uma totalidade.

A Teoria Critica contraria, em primeiro momento, a abordagem positivista
tradicional [pela qual o conhecimento € utilizado apenas como razao instrumental].
Na Teoria Tradicional, a investigacdo centraliza-se nos aspectos gerais € nao nas
particularidades, descartando os processos individuais do sujeito (MATOS, 1993).

Para os frankfurtianos a Teoria Tradicional ndo compreendia a sociedade e
suas necessidades. A sua metodologia ndo abrangia um carater critico, pois
concentrava-se na generalizagdo, na normatizagdo, na manipulacdo e nao na

orientacéo para emancipacao do sujeito, pois o analisava apenas como objeto.

A teoria, em sentido tradicional, cartesiano, como a que se encontra em
vigor em todas as ciéncias especializadas, organiza a experiéncia a base da
formulagéo de questbes que surgem em conexado com a reprodugao da vida
dentro da sociedade atual. Os sistemas das disciplinas contém os
conhecimentos de tal forma que, sob circunstancias dadas, sdo aplicaveis
ao maior numero possivel de ocasides. A génese social dos problemas, as
situacdes reais nas quais a ciéncia é empregada e os fins perseguidos em
sua aplicagdo, sao por ela mesma consideradas exteriores. A teoria critica
da sociedade, ao contrario, tem como objeto os homens como produtores
de todas as suas formas histéricas de vida (HORKHEIMER, 1983, p. 163).

A Teoria Critica propunha a compreensao das pluralidades dos tormentos da
vida moderna, a contextualizagao dos fendmenos e as relagbdes sociais existentes,
pensar o novo homem do século XX, tornando-se assim também conhecida como
Teoria da Sociedade. Ela visa reintegrar o sujeito ao conhecimento e n&o apenas a
sua objetivacéo estatistica.

Theodor Adorno e Max Horkheimer propuseram um sombrio diagndstico
cultural do Ocidente: “[...] a redugdo da razdo humana a pensamentos puramente
instrumentais, a transformacao da cultura em mercadoria sob a forma da industria
cultural, e a submissdo dos interesses humanos a prioridades econbmicas”
(JUNIOR; LIRIO, 20086, p.3).

Visto que tudo aquilo produzido pela Industria Cultural ganhou carater de
homogeneidade, Adorno critica como exemplo, em sua obra Dialética do
Esclarecimento, os prédios dos centros urbanos, visando a demonstrar a hegemonia

do sistema sobre o individuo.

Os decorativos prédios administrativos e os centros de exposigao industriais
mal se distinguem nos paises autoritarios e nos demais paises. Os edificios
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monumentais e luminosos que se elevam por toda a parte sdo os sinais
exteriores do engenhoso planejamento das corporagdes internacionais, para
o qual ja se precipitava a livre-iniciativa dos empresarios, cujos monumentos
sdo os sombrios prédios residenciais e comerciais de nossas desoladoras
cidades (ADORNO, 2010, p. 99).

Esta semelhancga fazia com que todo conteudo transmitido pelos meios de
comunicagao viesse ruminado, sem que os individuos tivessem o trabalho de
raciocinar, acostumando suas mentes a um tipo de preguica intelectual tornando-os
passivos em relacédo ao que se lhe € transmitido.

A Industria Cultural possui a capacidade de destruir as singularidades
sensiveis e remaneja-las, condicionando os sentidos daqueles que por ela sao
afetados, antes até que a percepgao do verossimil ocorra. Desta forma, a Industria
Cultural nada possui de inocente, visto que age diretamente no desenvolvimento
psiquico dos individuos e ndo lhes permite vislumbrar o que realmente é a verdade
por tras de suas mascaras.

O sujeito, ao ser condicionado pela Industria Cultural, passa somente a ver
as caracteristicas comuns, universais, homogéneas em relagdo a tudo que lhe é
apresentado de novo pelos meios de comunicacdo de massa; desse modo, este [o
sujeito] cré que tudo que se lhe apresenta é correto e verdadeiro, quando na
realidade o que se Ihe mostra ndo passa de uma miragem.

Para que essa passividade pudesse se tornar fato, o sistema usava os
meios de comunicagdo de massa para tornar os individuos alienados e sem o
minimo de criticidade. Para que possa chegar ao seu fim, o sistema, que é a
sociedade tecnolégica contemporénea, usa da Industria Cultural, formada
essencialmente pelos veiculos de midia, por meio dos quais ela impde suas
ideologias e seus valores, mas esses ndo apresentam heterogenia: sé&o
inexpressivos, n&o estimulam a criatividade.

Varios fatores influiram para a rapida expansao da Industria Cultural. Um
deles, e talvez o que melhor esquematize a transicdo para o monopélio cultural, foi a

passagem do telefone ao radio; descreve Adorno (2010, p. 100):

A passagem do telefone para o radio separou claramente os papéis. Liberal,
o telefone permitia que os participantes ainda empenhassem o papel de
sujeito. Democratico, o radio transforma-os a todos igualmente ouvintes,
para entrega-los autoritariamente aos programas, iguais uns aos outros, das
diferentes estagdes.
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Além de ditar valores, a Industria Cultural leva, também, a um consumismo
sem precedentes histéricos, o chamado capitalismo selvagem. Para que este
consumismo possa manter-se, os individuos sao induzidos, também, a um trabalho
alienante; Horkheimer trata do assunto na sua dimensao materialista. Segundo ele,
existe um sofrimento do homem no trabalho alienado (MATOS, 1993, p. 25); este
trabalho alienado conduz, por sua vez, a um estado de passividade em relacdo aos
fatos transcorridos no meio deste individuo, induzindo-o assim a um individualismo
fugaz, baseado em ideias implantadas, conduzindo ao que Adorno (2010) chamou
massificacdo. O trabalho alienado nao possibilita ao homem a realizagdo de um
trabalho livre: quando o homem esta no trabalho, sente-se fora de si. Nao se afirma
nele; nega-se.

Esta sujeito a vontade da maquina que opera, em outras palavras, o
trabalhador € mandado pela maquina, desta forma sua razao se torna inutil e ele se
torna somente mais um instrumento do processo de produgdo. Nio realiza uma livre
atividade fisica e intelectual, mas martiriza seu corpo e arruina seu espirito. Alienus
significa aquilo que nos é alheio, estranho. O trabalho alienado significa que o
homem nao controla suas relacbes com a ‘primeira natureza’, tampouco com a
natureza ja transformada (MATOS, 1993).

As ideologias transmitidas pela Industria Cultural sdo prontamente aceitas
pelas massas: ai esta contida a mimesis da Industria Cultural, que possui seu

alicerce principal na reducao da relacdo mimética ao sentido restrito de copia.

A ideologia fica cindida entre a fotografia de uma vida estupidamente
monotona e a mentira nua e crua sobre o seu sentido, que ndo chega a ser
proferida, é verdade, mas, apenas sugerida, e inculcada nas pessoas. Para
demonstrar a divindade do real, a industria cultural limita-se a repeti-lo
cinicamente. Uma prova fotolégica como essa, na verdade, nao € rigorosa,
mas € avassaladora. Quem ainda duvida do poderio da monotonia nao
passa de um tolo (ADORNO, 2010).

Porém, aqui cabe um questionamento importante: como as ideologias da
Industria Cultural se constituem se sustentam e se manifestam na dimensao do
sujeito? Uma resposta para essa questédo, de acordo com Ramos (2008), € a de que
o individuo converte-se na ideologia, identifica-se com ela e se torna individuo por
esse meio: pseudo-formacao e pseudo-individuacdo. Desse modo, nido se trata de
uma compreensao pragmatica pautada pela razao cinica, pela qual o individuo sabe

da ideologia e a vive mesmo assim, assumidamente, como se diante da inverdade
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que ela implica ndo houvesse mais o que fazer a ndo ser gozar, como for possivel,
de sua falsidade. Trata-se de compreender esse cinismo como a prépria ideologia,
ou seja, o problema da raz&o cinica ndo é saber que tudo é ideologia, mas achar
gue nao ha outra realidade possivel, ver como a unica forma de vivenciar a ideologia
imposta. A razdo cinica ndo é uma saida para a ideologia, apontando para um
mundo pos-ideoldgico, mas € a expressao mais exemplar da ideologia
contemporanea (RAMOS, 2008).

Ainda que escancarada diante do publico, a ideologia, muitas vezes, de tao
escancarada aparece como inexistente: um individuo, por exemplo, que afirma de
uma ideologia por tras de tudo, é imediatamente excluido e taxado como uma
pessoa que busca uma ‘teoria da conspiragao’ em tudo, € excluido de seu meio.
Estes que o excluem estao plenos da ideologia da Industria Cultural, ideologia esta

que os cega para ver a realidade a qual estdo sujeitos.

Por nutrir-se da declaragdo do existente, a ideologia pode demonstrar-se
em sua falsidade e expressar a dominagdo que, desse modo, ndo oculta,
posto que sua inverdade vem do axioma de que as coisas nao poderiam ser
diferentes do que sdo. A sustentacdo desse axioma, de modo cinico,
esclarecido, desesperado, alienado ou hedonista, compde a adaptagéo
conformista necessaria a manutengao do status quo (RAMOS, 2008).

Dessa forma, a domesticagdo do pensamento humano se da em seu
apogeu: “Suas fungdes atuais [das ideologias da Industria Cultural] séo atrair as
massas em sua condicdo de consumidoras e adaptar e fixar o seu estado de
consciéncia” (RAMOS, 2008).

As ideologias da Industria Cultural sdo baseadas em um discurso vago e
descompromissado, o que nao faz com que ela perca seu poder, pois isso é
brutalmente mascarado e, uma vez ocultas, suas ideologias sdo aceitas como uma
mercadoria bonita, porém com pouca utilidade. O que importa & implantar a
ideologia. Mas esta sua ideologia cria necessidades a posteriori, que se forem
refletidas percebe-se sua superficialidade. A diversdo nédo passa de uma extensao
do trabalho ja efetuado pela pessoa nos moldes do capitalismo e do consumismo
induzido por esse. Ela [a diversdo] é buscada pelos que buscam fugir do sistema
trabalhista, no qual a pessoa é vista apenas como objeto de seu trabalho, para que
possa achar formas de suporta-lo e continuar trabalhando alienadamente e manter o
sistema em funcionamento (ADORNO, 2010).
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A partir disso, Adorno tem o individuo configurado aos moldes da Industria
Cultural, da mesma forma como Leibniz concebia o conceito de mbnada: esta [a
mobnada] ndo faz nada se nao estiver ligada e subjugada a vontade da ménada
superior. Esta mbnada superior, segundo Adorno, é a Industria Cultural que faz o
individuo buscar sua aprovagao [da Industria Cultural] para cada ato proéprio, seus
atos estédo intrinsecamente ligados com a ideologia industrial (MORAES, 2006).

Criam-se, assim, individuos solitarios que, da mesma forma que as
monadas, tém consciéncia da existéncia dos outros, mas nao estabelecem acao

comunicativa: criam-se assim multiddes de pessoas solitarias.

Com isso [teoria das mdnadas], o autor [Adorno] pretende mostrar duas
caracteristicas basicas da individualidade na sociedade administrada e do
capitalismo tardio: primeiro, sua condigdo de ‘célula’ isolada do contato
‘ativo’ [poderiamos dizer, consciente] com o meio social em que esta
envolvida, bem como com as demais ‘células’ que compdem este meio.
Esta, ndo obstante seu isolamento cego traz em sua constituicdo a
mediagao social sob uma forma velada e, portanto, nao reflexiva (MORAES,
2006).

De tanto que a ideologia da Industria Cultural é transmitida e cristalizada na
mente dos individuos, com o passar do tempo, ela comeca a ser aceita como
verdade, eis o seu grande triunfo. Importante se faz a observagédo de que na
Industria Cultural, @ medida que essa ideologia é cristalizada, transforma-se numa
espécie de fundamento de um sistema: os membros da sociedade nao se dispdem a
questionar os comportamentos impostos, pois créem estarem seguindo seus
préprios prazeres, e, em Uultima instadncia, agindo livremente. Os membros sao
levados a desejar agir como a Industria Cultural quer (JUNIOR; LIRIO, 2006).

Assim, segundo Adorno (2010), o individuo deve ser visto como parte
complementar de sua prépria liquidagcdo. No entanto, ndo pode ser o individuo o
exato responsavel por sua anulagdo. Pelo contrario, Adorno abandona essa
possibilidade, atribuindo o declinio do individuo a uma ‘critica reacionaria da cultura’.
Para ele, essa critica seria pervertida pelo mesmo erro que levou o individuo a seu
atual estado de falso individualismo que, isolando o individuo de seu meio, nao
promove sua emancipagdo, mas apenas faz dele o submisso e impotente

representante da deformacao social.

Individualistas como Jaspers amaldicoam o individuo por causa de sua
vacuidade mecanica e de sua fraqueza neurdtica, mas o sentido dessa
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condenagéo € a ideia de que é preferivel sacrificar o proprio individuo a
criticar o principium individuationis social. Sua polémica ja é, enquanto
meia-verdade, a inverdade inteira. A sociedade é descrita por eles como a
convivéncia imediata de homens de cuja atitude o todo é consequéncia, e
ndo como um sistema, que ndo s6 os encerra e deforma, mas penetra até
aquela humanidade que um dia os determinava como individuos. Através
dessa interpretagao exclusivamente humana da situagdo como ela €, a crua
realidade material, que conecta o ser humano a desumanidade, se vé aceita
mesmo quando é denunciada (MORAES, 2006).

Adorno (2010) diz que o sentido da reprovagao a Jaspers € a ideia de que é
preferivel imolar o préprio individuo a censurar o principio de individuagéo social. E
esse o ponto capital da analise adorniana da relagdo entre individuo e sociedade. E
segundo Adorno, os processos de individuacdo e socializacdo ndo podem ser
separados, ambos estdo entrelagcados desde o inicio.

A individualidade é tida como uma propriedade transcendental do ser, visto
que todo ser enquanto ser € indiviso em si, porém em relagdo com 0s outros seres;
ainda que este se verifique de modo igual nos diversos seres. (SELVAGGI, 1988).
Porém, a Industria Cultural manipula a mentalidade dos individuos da sociedade
pos-industrial para que se crie uma ideologia errada de individuo: uma ideologia de
ser indiferente e separado dos outros que o rodeiam.

Dessa forma, a Industria Cultural, por meio da cultura de massa, age
fomentando o anti-esclarecimento, pois, além de mascarar, nao oferece elementos
para que o sujeito, uma vez tomado pelo seu poder envolvente, se emancipe, ou
seja, se torne esclarecido, percebendo a importancia da sua relagdo com seu meio e
sua objetivacdo em um individualismo que de nada Ihe servira (MORAES, 2006).

Além de tudo, a Industria Cultural também cria, nas mentes que por ela sao
afetadas uma busca incessante de objetos e necessidades, que na realidade sao

fateis, mas divulgados como essenciais.

O principio impde que todas as necessidades lhe sejam apresentadas [ao
publico] como podendo ser satisfeitas pela Industria Cultural, mas, por outro
lado, que essas necessidades sejam de antem&o organizadas de tal sorte
que ele se veja nelas unicamente como um eterno consumidor, como objeto
da Industria Cultural (ADORNO; HORKHEIMER, 2010, p. 117).

A necessidade criada pela Industria Cultural, ou conforme Adorno (2010), a
necessidade social, seria a procura de uma identidade coletiva, por meio da qual o
sujeito necessita consumir os produtos da Industria Cultural para que, dessa forma

possa se sentir parte de um todo. Porém, um todo que ndo passa de uma ilusao,
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porque esta busca do coletivo ndo passa de uma tentativa de o individuo se sentir
valorizado numa sociedade baseada aos moldes da prépria Industria Cultural, que
quanto mais este cair em seu enlace mais se sentira diminuido enquanto individuo.

Um fato que aumenta o nivel de periculosidade dos meios de comunicacao
de massa sobre os individuos, € que estes estdo sob o monopdlio dos grandes
industriais (ADORNO; HORKHEIMER, 2010, p. 100).

E, na sociedade atual, é impossivel um desligamento dos meios de
comunicagao de massa. Segundo Oliveira (2006), os meios de comunicagdo de
massa sao propriedades de algumas empresas, que possuem interesse em obter
lucros e manter o sistema econdmico vigente. Portanto, vendem-se filmes e seriados
norte-americanos, musicas e novelas ndo como bens artisticos ou culturais, mas
como produtos de consumo que, neste aspecto, em nada se diferenciariam de
sapatos ou sabao em p6. Com isso, ao invés de contribuirem para formar cidadaos

criticos, manteriam as pessoas alienadas da realidade.

A onipoténcia e a onipresenca do dinheiro transformam os agentes sociais
em seres passivos, determinados pelo poder e pela légica da circulagéo das
mercadorias e do acumulo do capital. O homem se converte em mero
agente da lei do valor. Essa racionalizagao destroi a relagéo direta entre os
individuos: o contato direto € o das mercadorias, mediado pelo homem
(MATOS, 1993, p. 18).

A ideologia principal transmitida pela Industria Cultural, dessa forma, é a
crenga que o progresso da técnica e do maquinario levou o homem a uma evolugao,
quando na realidade, este se tornou escravo de suas proprias criacdes. Apesar de
toda a evolugéo da técnica o alimento que a Industria cultural da as pessoas é a “[...]
pedra da estereotipia” (ADORNO; HORKHEIMER, 2010, p. 123.).

A Industria Cultural impede a preferéncia da massa e usa o poder da técnica
sobre 0 homem, que a ela mesma criou e dela se tornou escravo. Dessa maneira, a
Industria Cultural cria condicdes para a transmissdo de suas ideologias e
implantacdo de seu comércio, comércio este que se refere aos inexpressivos bens
de cultura por ela transmitidos.

Essa industria dita os valores e ideologias que transformam os seres
humanos em seres puramente instrumentais uns em relagéo aos outros. Pela cultura
de massa, o homem €& subordinado ao progresso da técnica que destréi, fragmenta-

0 em sua subjetividade para dar lugar a razdo instrumental, ou seja, a razdo é
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reduzida a instrumentalidade, para a Industria Cultural, o consumidor ndo é nem rei

nem sujeito, mas seu objeto.

A objetificacdo do sujeito encontra sua maior forga de expressao no
progresso bem sucedido. Da técnica rudimentar do homem primitivo até a
técnica industrial da modernidade o homem atingiu um nivel de produgao
que o tornou capaz de ser eficiente em qualquer tentativa de se apossar da
natureza (FARIMOM, 2004).

Toda a configuragdo criada pelo proprio homem para possibilitar a
dominagdo da natureza para seu melhor viver se transforma em instrumento de
predominio do préprio homem por parte de outros. No desenvolvimento das
maquinas da dominagao e do progresso do poder, transformando tudo segundo os
interesses da estrutura social hegemdnica e visando a um utilitarismo, os objetos
sdo envolvidos por uma aura de sentido que impede que elas tenham sentido
proprio. A razao instrumental vé apenas o que é disponivel aos seus interesses, e
nao consegue manter uma relacdo verdadeira com o real, com a demonstracdo que
ocorre também por via do outro, independente da consciéncia identificante.

Esta é a critica feita, especialmente por Horkheimer (2010), a razdo no
interior da sociedade. O movimento originario queria a potencializagao do poder do
homem sobre a natureza por meio dos instrumentos. No entanto, essa tentativa se
vé frustrada ao perceber que a dominagdo nao diminuiu com tal soberania do ser
humano.

Na relacdo com a natureza, cria-se uma nova estrutura, imposta a si mesma
pela humanidade e que passa a se constituir uma segunda natureza, agora n&o sob
a regéncia da necessidade natural, mas seguindo a determinacdo dada pela prépria
razdo criadora. Esta segunda natureza € o mundo do capital, das relagbes de
producao, da atividade do ser humano de, por meio do trabalho, modificar a propria
paisagem natural.

Este novo mundo, que é o mundo consumista e capitalista, converte-se em
autonomia e os mecanismos de produgdo no seu interior passam a caracteriza-lo
como sendo, a partir de sua organizagdo de classes, de grupos consumidores, de
valor produtivo, o mundo do capital e da sociedade regida pelas categorias de
capital. Assim ocorre um estranhamento; este [novo mundo] ndo é mais 0 mundo
humano, mas sim um mundo selvagem e tecnoldgico, cujo mecanismo que

possibilita todas as relagcdes tem como forca propulsora o capital — este sim como o
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grande telos; € assim que a compreensao de ser humano torna-se problematica,
pois se 0 mecanismo que rege o curso das coisas € o capital, constituindo uma
sociedade que se pode caracterizar como desumana, o individuo assume o papel de
mera funcdo mecanica — o absurdo desta situacdo, em que o poder do sistema
sobre os homens cresce na mesma medida em que os subtrai [os homens] ao poder
da natureza, denuncia como obsoleta a razdo da sociedade racional.

O meio criado a fim de possibilitar que o homem faga frente a natureza
reverte-se em mecanismo de maior dominacao ainda, pois o Ambito da cultura — que
deve ser entendido como a produgcdo humana e a transformacgao da natureza [tanto
interna quanto externa] — assume a mesma caracteristica que havia no mundo
natural na perspectiva mitica: a compreensdo de que as coisas acontecem
independentes da vontade do ser humano, mas determinadas por uma forgca a ela
exterior e superior (FARIMOM, 2004).

Demonstra-se também a questao da técnica como forma de induzir aquele

capitalismo selvagem ja dito.

O modo como hoje se cruzam o progresso e a regressao discerne-se no
conceito das possibilidades técnicas. Os processos mecanicos de
reproducdo desenvolveram-se e estabeleceram-se independentemente
daquilo que se reproduz. Passam por progressistas, e quem neles nao
participa, por reacionario e provinciano. Semelhante crenca é fomentada
com tanto maior empenho quando os super-aparelhos, logo que perdem
utilidade, ameacam converter-se num mau investimento. [...] O zelo
fascinado com que se consome cada novo procedimento ndo sO gera
indiferenca para com o transmitido, mas também favorece o refugo
estacionario e a idiotia calculada (ADORNO, 2008, p. 110).

Os individuos sao vistos pela Industria Cultural como empregados ou
clientes, o que conduz a humanidade inteira a essa forma reducionista. A propria
Industria Cultural tem sua propria técnica, técnica esta que leva a uma
padronizagdao. Toda a técnica da Industria Cultural somente destruiu o individual,
massificou as pessoas e isso foi atribuido ao fator do progresso tecnoldgico
(ADORNO; HORKHEIMER, 2010).

O consumidor acaba por tornar-se a ideologia da industria da diversao, de
cujas instituicbes este ja ndo consegue mais fugir. Tudo o que se lhe é oferecido
torna-se necessidade, incluindo assim qualquer mercadoria, por mais inutil que ela
seja. Tudo é percebido do ponto de vista da possibilidade de servir para outra coisa,

por mais vaga que seja a percepgao dessa coisa (ADORNO; HORKHEIMER, 2010).
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Adorno (2009) compreende o universo transmitido pela Industria Cultural de
uma forma um tanto quanto platénica, vendo uma clara distingdo entre 0 mundo das
esséncias e o das aparéncias; porém nao de uma forma metafisica, mas sim,
material sob o ponto de vista da sociedade consumista.

Para Adorno (2009), o mundo das aparéncias pouco difere do de Platao,
pois ele compreende este mundo como o mundo criado e difundido pela Industria
Cultural, um mundo reificado, de aparéncias, ndo verdadeiro, ilusoério. Por tras
dessas aparéncias, esta a realidade assombrosa que circunda a sociedade nos
moldes da Industria Cultural: os seres humanos, apesar do que venham a pensar,
nao sao livres: eles tém formas restritivas de pensamento e agdes impostas a eles
pela sociedade na qual estdo inseridos e pelas condigcdes sociais existentes na
producao capitalista; as pessoas vivem na prisdo a céu aberto em que todo o mundo

esta se tornando.

A esséncia ndo pode mais ser hipostasiada36 COMO um puro ser-em-si
espiritual. A esséncia converte-se muito mais naquilo que é velado sob a
fachada do imediato, sob os pretensos fatos, e que faz deles aquilo que eles
séo, a lei da fatalidade a qual a historia obedeceu até o momento; e isso
tanto € mais irresistivelmente quanto mais profundamente ela se oculta
entre os fatos, a fim de se deixar desmentir por eles de maneira confortavel
(ADORNO, 2009, p. 144).

Ao invés de se opor a essas condicoes, as pessoas simplesmente aceitam
fato este que se deve muito ao modo como a Industria Cultural manipula os meios
de comunicagdo de massa para que estes tornem as pessoas que por eles sdo
afetados em seres sem criticidade. Especialmente gragas a isso, pode-se dizer que
ninguém esta livre e, muito menos, tem uma consciéncia liberada.

Os meios de comunicagao de massa adentram até mesmo no inconsciente
daqueles que por ele sdo afetados, o que faz com que o resultado da alienagao
causada por estes seja potencializada e maximizada. Quando a doutrina do
inconsciente reduz o individuo a um pequeno numero de constantes e conflitos
recorrentes, ele [0 inconsciente] revela um desinteresse misantropo no ego
concretamente desdobrado; e mesmo assim isso lembra o ego da incerteza de suas
definicbes comparadas as do id e, portanto, de sua natureza ténue e efémera
(ADORNO, 2009).

% A esséncia precisa, para Adorno, ser desvelada, porém a Industria Cultural vela a esséncia das
coisas, as coisas ficam com uma dupla possibilidade interpretativa.
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Para que essa lavagem cerebral feita pela Industria Cultural tenha seu pleno
éxito, até mesmo os programas infantis sdo afetados por esta e, por meio dos meios
de comunicagao de massa, transmitem suas ideologias as inocentes mentes infantis.
Ao se eliminar o tragico, conjuntamente se elimina o individuo, como uma espécie
de sadomasoquismo que € inculcado na mente das pessoas.

A Industria Cultural demonstra seu grande e, talvez maior, trunfo: fazer com
que os individuos massificados sintam-se emancipados, ou melhor, pseudo-
emancipados, visto que os que por ela sao afetados, ndo o percebem e, assim, se

atrelam mais fortemente aos seus lagos envolventes.

Assim, a Industria Cultural, o mais inflexivel de todos os estilos, revela-se
justamente como a meta do liberalismo, ao qual se censura a falta de estilo.
Nao somente as suas categorias e conteudos sao provenientes da esfera
liberal, tanto do naturalismo domesticado quanto da opereta e da revista: as
modernas companhias culturais sdo o lugar econémico onde ainda
sobrevive, juntamente com os correspondentes tipos de empresarios, uma
parte da esfera de circulagao ja em processo de desagregacao (ADORNO,
2010, p. 108).

Dessa forma, quem busca um nao conciliar-se com o que se |lhe é
apresentado, é excluido do meio, visto que todos os outros estao se, se pode dizer,
intrinsecamente ligados, atrelados e habituados com os objetos da Industria Cultural,
o véem [este ndo conciliado] com indiferenga e repulsa; tudo isso ja maquinado pela

matriz de todo este sistema: a Industria Cultural.

Sob o monopdlio privado da cultura ‘a tirania deixa o corpo livre e vai direto
a alma. O mestre n&o diz mais: vocé pensara como eu ou morrera. Ele diz:
vocé é livre de ndo pensar como eu: sua vida, seus bens, tudo vocé ha de
conservar, mas hoje em diante serd um estrangeiro entre nés’. Quem nao
se conforma € punido com uma impoténcia econdmica que se prolonga na
impoténcia espiritual do individualista. Excluido da atividade industrial, ele
tera sua insuficiéncia facilmente comprovada (ADORNO, 2010, p. 108).

Assim, cai-se num paradoxo, pois: o ser humano intrinsecamente necessita
de convivio social. Ainda que a ideologia da Industria Cultural propague um
individualismo ferrenho e excluido da sociedade, o individuo perde seu significado.
Outro fato que vem intrinseco a este € que o conceito de estilo perde todo seu
sentido, construido durante todo o periodo histérico. Todo conceito de estilo é
convertido para os moldes da Industria Cultural, e assim se transforma em mais um
veiculo de aceitacdo da mesma (ADORNO; HORKHEIMER, 2010).
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Demonstra-se, assim, a poderosa forma de destruir as singularidades do
individuo: a ameaga de um isolamento social por algo tdo natural do ser que é a sua
personalidade.

A Industria Cultural semeia o anti-esclarecimento. A semiformacao
transmitida pela mesma é verdadeira e falsa ao mesmo tempo. E verdadeira para
uma sociedade constituida a partir de uma socializagdo domesticadora. E falsa, pois,
ao proporcionar uma pseudo-formagao, nao viabiliza seu objetivo fundamental.
Assim a Industria Cultural é, apenas e tdao somente, mais um instrumento de

manutencio do poder e, portanto, da injusti¢a social.

Dé as pessoas concursos que elas ganham lembrando-se das letras de
cangdes mais populares, dos nomes das capitais ou do Estado que produz
mais petréleo. E melhor entulha-las de dados ndo combustiveis, entupi-las
com tantas ‘informacdes’ que elas se sintam enfastiadas, mas muitissimo
‘brilhantes’. Ai elas acham que estdo pensando, ficam com uma impressao
de estar em movimento sem se mexer. E ficardo felizes porque os fatos
dessa espécie nao se modificam. Nao lhes dé coisas escorregadias como
filosofia ou sociologia para embrulhar as coisas. Esse € o caminho da
melancolia (BRADBURY, s/d, p. 74, apud LOUREIRO, 2007).

Adorno expde um modo de transcender a alienagao causada pela Industria
Cultural e, também, superar a barbarie, por esta tdo camuflada. Adorno insiste no
que chamou de educacdo apds Auschwitz: “Apds Auschwitz, é preciso elaborar o
passado e criticar o presente prejudicado, evitando que este perdure e, assim,
aquele se repita’” (ADORNO, 1969, p. 4). Ainda que ele mesmo diga que a educagao
nao € necessariamente um fator de emancipacao; isso parece extremamente
pessimista e negativista, porém é o oposto: cria a necessidade de um senso critico
permanente. Ora, os nazistas tinham uma boa educagao, o que nao evitou que estes
fizessem tamanhas barbaries (ADORNO, 1969).

Para Adorno (1969), também a educacgao autoritaria € questionada, ela nao
pode ser um projeto utépico de transformacédo de toda a sociedade, mas sim a

formacao deve ser realizada de forma coletiva:

Ele [Adorno] questiona a educagdo autoritdria e pensa uma educacao
emancipatéria, mas, ao ndo apresentar um projeto de transformacgéo social
global, deixa de lado uma compreensdo da totalidade da sociedade
repressiva e realiza um isolamento do processo educacional, atribuindo a
ele um papel transformador que dificiimente pode realizar isoladamente
(VIANA, 2011).
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Dessa forma, fica manifesto que os autores [Adorno e Horkheimer]
demonstram que um projeto social que emancipe o individuo da opressao a ele
imposta pela Industria Cultural requer uma educagao do mesmo modo direcionada
para fazer o homem se emancipar da massificacdo e das condicbes sociais de

dominacao.

A solugao daquilo que, hoje, se configura como crise educacional néo é algo
a ser tributado como de responsabilidade das disciplinas pedagdgicas, que
indubitavelmente se ocupam com ela, muito menos de uma sociologia
especializada, a saber, uma sociologia da educacdo. Todos os sintomas da
decadéncia da educagédo, percebidos nos mais diferentes lugares, também
nos segmentos daqueles que foram muito bem escolarizados, ndo se
esgotam nas evidéncias, de longa data, da insuficiéncia do sistema escolar
e dos métodos de ensino. Reformas pedagodgicas isoladas, como sempre
tém ocorrido, ndo resolvem os problemas e, seus resultados tém, até
mesmo, contribuido para a deterioragdo do ensino, uma vez que abrandam
as exigéncias que devem ser feitas as pessoas em processo de
escolarizagdo. [...]. O que é realidade como educagéo, que se sedimentou,
ndo apenas na Alemanha, é uma forma evidente, utilitarista e negativa de
formacdo das pessoas, € resultado do processo social na sociedade
concreta e é neste processo que deve ser entendida. Essa educagédo nao
passa de um falso processo de socializagdo que se transformou, em
verdade, numa semi-formagdo, numa generalizagdo do espirito de
alienagao (ADORNO, 2001).

Adorno (2001) aponta que a educagédo — como formag¢ao humana — deve ser
uma arma de resisténcia contra a eficacia da Industria Cultural, visto que esta [a
educacao] deve formar uma consciéncia critica e reflexiva, capaz de permitir aos
individuos perceber as incoeréncias da vida social baseada no individualismo
pregado pela Industria Cultural e capacitar estes para o exercicio de oposi¢cao da
cultura verdadeiramente humana contra a cultura banalizada pela Industria Cultural.

Pode-se afirmar a grande iniciativa que Adorno exigia para a escola e para a
educacao, pois ele sempre mencionou a necessidade de formacao de individuos
dotados de amplo dominio de conhecimento e de atitudes sociais de respeito, de
solidariedade e com compromisso para mudar o mundo danificado pelas relagbes
sociais do capitalismo e do individualismo.

Na perspectiva de uma educagao critica e capaz de fomentar o processo de
resisténcia a dominagdo e a massificagdo, segundo Adorno, a categoria de
experiéncia esta fortemente ligada ao seu objetivo educacional. Ela é condicédo para
se promover o desenvolvimento da subjetividade, da individualidade, condigdes que

foram perdidas no processo social de dominagao. Logo, a problematica, ndo esta



125

voltada para os motivos que fazem da educagao algo necessario, mas sim para
onde se deve encaminhar a educagcéo (ADORNO, 1969).

Adorno (1969) compara a pergunta Educagao para qué?ao conto infantil da
centopeia que, quando questionada sobre como consegue mover suas pernas fica
imoével e incapaz de dar um passo sequer. Tal fato ocorre também com a educacgao:
hoje se faz necesséario o questionamento dos conceitos de educagao e formagao,
pois, na atualidade ficaram um pouco turvos estes conceitos. A educacao deve sair
dos modelos ideais e levar as pessoas a um estado de emancipacéo, Aufkléarung
como afirmava Kant, pois uma sociedade realmente igualitaria somente se da se for
composta por individuos emancipados. Segundo Adorno (1969), emancipados sao
aqueles que tém a capacidade de decisdo consciente, racionalizagdo critica,
independente de cada pessoa em particular e das ideologias transmitidas através da
Industria Cultural.

Logo a emancipagao, na perspectiva de Adorno, ndo se refere apenas ao
individuo como ente isolado, mas fundamentalmente como um ser social. Ela é
pressuposto da democracia e se funda na formagao da vontade particular de cada
um, tal como ocorre nas instituicdes representativas. E preciso supor, para evitar um
resultado irracional, que cada um possa se servir de seu préprio entendimento.

A emancipacao é a formacao para a autonomia e para a reflexividade, mas
ela s6 pode ser bem sucedida se for um processo coletivo, j& que na nossa
sociedade a mudanca individual ndo provoca necessariamente a mudancga social,
mas esta € precondi¢do daquela. A educacio contribui, portanto, para o processo de
formacao e emancipacao, contribuindo para criar condicbes em que os individuos,
socialmente, conquistem a autonomia.

Porém, é muito dificil falar em individuo emancipado devido a dois fatores.
As ideologias da Industria Cultural estdo muito profundamente inculcadas nas
mentes das pessoas, convertendo-as a si mesmas na ideologia. Ideologia esta de
individualismo exacerbado. E, também, o fato que o conceito emancipagao esta
ligado ao conceito de conscientizacdo, mas este ndo pode ser estatico, deve
preparar as pessoas para um constante movimento de adaptagao as tecnologias e
aos outros fatores que circundam a racionalidade humana.

E, Dialética Negativa é o titulo de uma das principais obras de Theodor
Adorno, de 2009, porém esse conceito [dialética negativa] ja € apresentado pelo

fildsofo frankfurtiano em outros textos também por ele elaborados. Essa perspectiva
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dialética intenta provocar uma inversdo dos modelos tradicionais da dialética
iluminista e hegeliana.

Pela dialética negativa, conforme Fontana (2009, p. 44),

A teoria critica assinala a necessidade de uma revisdo no pensamento
dialético, apresentando uma dialética aberta, que se nega a construir falsas
sinteses. Ela busca, na tensdo, a mola propulsora da reflexividade e o
sentido ultimo da filosofia.

E Adorno (2009, p. 195-197) propde uma dialética negativa que compreende

[...] no pensamento o que ele ndo é e, com isso, mostra ao pensamento o
que ele, de fato, deve ser [...] e no lugar do falso conceito, revela-se sua
materialidade, é revelado, entdo, o primado do objeto, esse € o momento
em que a dialética negativa se instala.

Com essa reflexao, a dialética negativa ndo aparece de modo a representar
em realidade a coisa tal como é, pois esse conceito como um nao-idéntico da coisa
mostra-se como uma “...] alternativa de driblar a acomodagdo do conceito,
promovendo sua incessante renovagao” (FONTANA, 2009, p. 45). O que revela que
ao negar o conceito, a Dialética Negativa de Adorno, traz como necessidade a
constituicdo de uma racionalidade critica e transformadora, que pudesse superar a
instrumentalizag¢ao da razao.

Desse modo, considera-se que Adorno ao abordar uma Dialética Negativa
como método, o faz apresentando-a como possibilidade de refletir a realidade social,

e afirmou que,

[...] como método para se pensar e agir sobre a consciéncia reificada
contemporanea, reflexo onipresente da realidade social continuamente
reproduzida pelo capitalismo tardio. Entender a negatividade como o
momento propulsor da dialética, como o motor intrinseco da histéria [...].
Mas fazer da negatividade o qualitativo determinante da dialética ndo era
frear o dinamismo do processo metodoldgico [...] Adorno discute esse tema
no prélogo de seu livro homénimo: [...] ‘A intencdo deste livro € liberar a
dialética de sua natureza afirmativa, sem perder minimamente a preciséo.
Desentranhar (desdobrar/divulgar) seu paradoxal titulo € uma de suas
intencdes’ (PUCCI; OLIVEIRA; ZUIN, 1999, p. 76).

Adorno (2009) ao defender a dialética negativa como método de
investigacao elencou dois momentos contrapostos presentes na sociedade — que
compdéem a fungdo dessa dialética. O primeiro desses momentos consiste na

opacidade e na auséncia mesma de uma inteligibilidade e, por segundo momento, o
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carater dessa inteligibilidade enquanto carater propriamente humano e, portanto, um

dado como compreensivel. Pois, conforme Adorno (1986, p. 39),

[...] o conhecimento ndo deve ser interpretado por um viés pragmatico, pois,
a pretensao do conhecimento [...] ndo consiste no mero perceber, classificar
e calcular, mas precisamente na negacao determinante de cada dado
imediato.

Entendendo a dialética negativa como possibilidade de metodologia de
pesquisa, pode-se afirmar que a construgao do conhecimento ‘transcende’ a coleta e
a analise de dados empiricos, essa construcado reside no continuo desenvolvimento
da critica sobre o objeto da pesquisa a ser conhecido e dos conceitos que o
acompanham.

A dialética, deve assim garantir, o confronto entre pensamento e a realidade;
ainda criticando a proposta dialética hegeliana, quando afirma que nédo se pode
prescindir da conceituacdo e da negatividade do pensamento — elemento [a
negacéao] que sustenta, conforme Adorno (2009), a critica.

A dialética negativa se apresenta como uma nova perspectiva materialista,
de modo que o “[...] objeto sé pode ser pensado por meio do sujeito; porém se
mantém sempre frente a este como um outro” (ADORNO, 1986, p. 185). Assim
sendo, quando se afirma a primazia do objeto, isso ndo quer, necessariamente,
indicar uma apologia ao materialismo em oposi¢cédo ao idealismo. Mas, a indica a
condicao prépria para a persisténcia do que se apresenta como critica [criticidade].
Desse modo, afirmar a prioridade do objeto nao significa, simplesmente, defender o
materialismo contra o idealismo. Antes disso, € condicdo para a persisténcia do
pensamento critico.

O que se assenta na discussao adorniana é a questao fundamental que
sustenta idealismos filosoficos. Porém, o que se quer nao se trata da inversdo de
fatores, e também que a prioridade do objeto ndo elimina a fungao do sujeito — que
com Adorno ndo se torna em puro sujeito transcendental minimizado as categorias
I6gicas tradicionais. A partir do exposto, o entendimento acerca do objeto também se
modifica, pois passa a ser compreendido como que se manifesta na tenséo entre a
sua identidade [conceito] e 0 que o caracteriza como nao-idéntico [conceito nao
consegue apreender, ou seja, o além-do-conceito] (PERIUS, 2008).

Desse modo, concorda-se com Fontana (2009, p. 51) quando afirmou que,
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[...] o materialismo da dialética negativa ressalta a importancia do objeto e
do sujeito em constante reflexdo acerca do objeto. Evita a consideragéo de
um conceito estagnado. Mas a consideragdo de mudanca e transformacgao,
onde a concepgao da verdade, que antes estava em um sistema fechado,
se apresenta agora em constante movimento, na reflexdo da razao.

Pelos motivos expostos acima que a dialética negativa ndo se configura
como simples método, mas como o resultado da inadequagao entre aquilo que o
conceito é capaz apreender e o que Ihe escapa no ato a compreensdo. Entdo, o que
a dialética negativa expde € o trabalho que constitui a experiéncia individual em
relacdo ao que se tenta identifica-la a falsos universais. A experiéncia de que se
trata € um exercicio do pensamento que apresenta sua possibilidade na medida da
sua realizacao.

Com Adorno (2009), na Dialética Negativa ha a constituigdo da negatividade
no processo dialético, pois ndo pode ser afirmada uma verdade absoluta se esta
constantemente sujeitada as mudangas. Isso € posto por Adorno, pois para ele nada
esta acabado, e o0 processo esta em constante dinamica para a compreensao do
real. Por isso, a dialética ndo pode ser positiva, mas sim deve provocar e repensar
negando [negativando] a sintese final (FONTANA, 2009). Aqui cabe a aplicagéo e a
orientacdo da dialética negativa na arte e na educacédo, de modo dinamico, e nao
estatico e instrumental.

Desse modo, ao se refletir sobre a formagao de professores no Curso de
Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Estadual de Ponta Grossa
(UEPG/PR), a partir da Dialética Negativa, exige tomar a negatividade [do conceito]
diante das transformagdes do contexto em que se inserem, bem como experiéncia
estética e da atitude estética reflexiva dos sujeitos-participantes da pesquisa — nao
tomando esses conceitos [de experiéncia estética e de atitude estética] com
sinbnimos estaticos, mas de modo a se configurar a compreensao de ambos.

Nota-se aqui a contribuigdo da dialética negativa, no momento que a
negacdo do conceito na compreensdo do objeto esta para além de uma sintese
positiva, pois, de acordo com Adorno (2009), é a negagao do conceito que possibilita
o permanente e processual aperfeicoamento da produgcdo do conhecimento, bem
como a reflexdo e a analise da realidade social em constante transformacao
(FONTANA, 2009).
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A dialética negativa como metodologia de pesquisa em educagéao indica dois
aspectos metodoldgicos que a constituem, de um lado o duplo sentido do conceito e,
de outro, a ideia de constelagcdo. O primeiro, que é o duplo sentido do conceito, que
intenta esclarecer que ha dois pdlos na apreensdo da verdade de um objeto.
Desses, o primeiro pélo demonstra a condi¢cdo abstrata do conceito desse objeto. Na
interpretacdo de Pucci (2012), o conceito ndo desvela a realidade do objeto e
apregoa a necessidade do contato do sujeito com o objeto — como proposta de
superacao da condi¢cao abstrata do conceito. Desse modo, sem a expressao real
das coisas pelos conceitos das coisas, mas somente as representam ndo em sua
esséncia, uma vez que as coisas também mutaveis, de acordo com o contexto social
e histérico em que elas estado inseridas.

Contudo, a reflexao de Adorno (2009) sobre Dialética Negativa e a Teoria
Critica expressa que no atual contexto histérico, econémico, politico e social, ndo se
pode ficar sem as reflexdes, principalmente quando se pensa no papel do professor
e o sistema de avaliacdo das instituicbes educacionais, bem como nos
planejamentos e nas avaliagbes externas, contexto este alienador em diversos
aspectos, inclusive culturais e artisticos. Como uma teoria € composta por uma
unido de conjecturas ou de argumentos, que sdo utilizados para compreender
fendmenos reais, a teoria critica apresenta um conjunto de reflexdes para a
compreensao e descricao da realidade por detras das presuncdes apresentadas
pela sociedade capitalista e ideoldgica.

A partir da perspectiva da Teoria Critica, que esta pesquisa se apresenta
como qualitativa. A Teoria Critica propde premissas que contribuem para a
compreensdao daquilo que ela [a Teoria Critica] se apresenta como campo
epistemolégico de construgdo do conhecimento. Entdo, compreendendo a
contribuicdo da Teoria Critica para o desenvolvimento a pesquisa qualitativa com
carater critico, entende-se também a Dialética Negativa como possibilitadora da
analise do que se pretende investigar.

Assim sendo, cabe a esse capitulo interpretar as vivéncias na passagem da
experiéncia estética espontdnea a atitude estética reflexiva na formagédo de
professores da Licenciatura em Artes Visuais, e como esse processo constitui
autonomia para a docéncia.

Para a composi¢ao do capitulo originado desse objetivo buscou-se a analise

das repostas a partir dos questionarios respondidos por 13 (treze) dos 16
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(dezesseis) académicos do quarto ano de 2018, e de suas vivéncias, experiéncias, e
atitudes estéticas nas apreciacoes e reflexdes de sua prépria obra de arte, enquanto
necessidade na formacao inicial de professores do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais, visando a sua atuagdo na formacdo humana futura, nos espagos
institucionais. A analise dos questionarios foi acompanhada da verificagcdo do
processo criador das obras de arte produzidas pelos académicos, como
possibilidade de experiéncia-vivéncia estética — seja essa em primeiro momento
espontaneo-ingénua e, em segundo momento, como uma atitude estética reflexiva e
autébnoma.

Nesse sentido, a pesquisa voltou-se a formagao de professores — em Artes
Visuais — no que concerne a concepg¢do de estética e de como, a partir da
perspectiva da dialética negativa, 0 académico desenvolve 0 seu pensamento critico
na sua experiéncia e atitude diante da obra de arte, da histéria da arte e da obra de
sua propria criagao.

A opgao do campo epistemoldgico da Teoria Critica, que se configura, para
essa pesquisa, referéncia para se refletir os conceitos de arte — artes visuais —,
estética, experiéncia estética e atitude estética, considerando que o homem é&,
necessariamente, um animal estético, isto é, sensivel aos fenbmenos, expressos na
linguagem e na sua capacidade racional de simbolizar e significar o mundo e sua
condicdo nele seja para com a arte e, bem como, com a percep¢ao sensivel e a
dindmica social do seu contexto.

Com base no exposto acima se destaca a importancia da analise acerca da
passagem da experiéncia estética espontanea a atitude estética reflexiva para a
composicao e expressao do conhecimento da arte na criacdo da obra de arte e
nessa a formagcao humana como educacéo, para que o sujeito expectador e receptor
da arte se liberte do espirito de alienacdo e impoténcia instituido na sociedade por
meio da Industria Cultural, num sistema capitalista opressor.

Sob esta perspectiva, pode-se verificar que a Industria Cultural ocupou, e
ainda ocupa um lugar de importante expressao na estética, na educacgao, na filosofia
da arte e nos estudos de Theodor Adorno e Max Horkheimer, sobre a influéncia da
arte no desenvolvimento da educacédo da sociedade. Essa Industria Cultural, cuja
concepgao estética aliena o sujeito humano, pode ser entendida como um dos

mecanismos de alienacdo no sistema capitalista e de abrandamento do impeto
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revolucionario — isto €, o abrandamento do espirito de autonomia do sujeito e de sua
capacidade estética.

Se é possivel propor e organizar uma hipdtese a pesquisa, essa se
apresenta ao que se refere aos resultados que se pretendem com entendimento da
Educacido em Artes Visuais a partir da constituicdo subjetiva da experiéncia estética
como catarse (onde se verifica se houve ou ndo apreensédo e conhecimento), bem
como a atitude estética reflexiva da Arte como Ciéncia e Educativa — como Ciéncia
do Sensivel —, também na formacéao de futuros educadores das Artes Visuais.

Para corresponder a metodologia que se propde, necessario se fez uma
definicdo acerca dos conceitos pelo campo epistemolégico da Teoria Critica
articulados na forma e conteudo aliados a estética, as artes visuais e a formacgao de
professores em Artes Visuais, de modo que proporcionasse uma leitura critica e
dialética tanto da experiéncia estética espontdnea quanto da atitude estética
reflexiva.

A opgao pela busca de um suporte tedrico na Teoria Critica da Escola de
Frankfurt para desenvolver a passagem da experiéncia estética espontdnea a
atitude estética reflexiva fez-se necessario como procedimento metodoldégico nessa
proposta de pesquisa, pois como afirmou Pucci (2009), o aspecto materialista da
dialética negativa ressalta, em importdncia, o objeto e o sujeito — que
constantemente exerce uma atitude reflexiva sobre o objeto que se Ihe apresenta.
Portanto, ainda que, ha mais de setenta anos essa teoria preserva sua habilidade de
romper, bem como de contestar status quo, tanto no que se refere a educacgao
quanto ao que se refere com o status quo das artes visuais.

Um aspecto relevante dessa pesquisa € de modo exigente, o dominio da
analise de seu conteudo na interpretacdo das informagdes. Na pesquisa faz-se,
entdo, presente e importante o aspecto interpretativo pela dialética negativa no que
se refere a formagao de professores em artes visuais € no que tange a estética das
artes visuais e dos fendbmenos estéticos na arte na formacao de professores em
Artes Visuais. E, trabalhar investigacdo na dialética negativa de Adorno, conduz-nos
a efetuacdo de uma verificacdo do conteudo da experiéncia estética, e de sua
possivel passagem a reflexividade da atitude estética dos académicos diante da
obra de arte, da histéria da arte e diante de uma obra de arte de sua prépria criagao
pessoal, sob a perspectiva critica da realidade contemporénea e negada diante do

capitalismo.
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Mas, de todos os aspectos esta pesquisa que emergem do movimento
critico, considera-se que a anadlise de conteludo pela dialética critica assume uma
posicao de importdncia em relacdo aos dados que se pretende analisar. Assim,
nesse contexto, pode-se iniciar a discussdo sobre a pesquisa qualitativa critica,
estabelecendo um vinculo a medida que se progride para as questdes da relacdo
entre a dialética critica e a produgao do conhecimento na obra de arte.

Assim, a busca pela compreensao daquilo que se pretende como objeto de
pesquisa e sua negagao critica, € um aspecto fundamental dela prépria, pois sempre
se intencionara uma tentativa de atribuir sentido a prépria compreensido e nega-la
dialeticamente. Também, considera-se que nenhuma interpretacdo pura, bem como
nenhuma metodologia, nenhuma teoria social ou educacional, ou forma discursiva
pode alegar uma posi¢cao privilegiada, possibilite uma producdo de conhecimento
autorizado.

Desse modo, a interpretacéo critica, a partir da analise de conteudo sob a
perspectiva do método da dialética negativa fundamentado na Teoria Critica se
desloca, em sentido de questionar e negar sobre a passagem da experiéncia
estética espontdnea a atitude estética reflexiva critica, para o entendimento do
objeto da pesquisa, ja referido.

Ao se partir dessas observacbes acerca da pesquisa qualitativa
fundamentada como possibilidade de uma interpretacao pelo campo epistemolégico
de pesquisa na perspectivada Teoria Critica, pretende-se, igualmente, familiarizar-se
com uma forma reflexivo-critica de revelar o que se propde com essa construgcédo de
conhecimento.

De acordo com Gamboa (2007), a realidade para ser conhecida necessita
ser analisada, interpretada e compreendida. E, a compreensédo de um fendmeno se
faz possivel em relagao a totalidade a qual esse pertence. Um fenbmeno nao pode
ser compreendido isoladamente.

Ainda, Gamboa (2007), ao citar Habermas, afirma que do ponto de vista
gnosioloégico, se refere ao sujeito que interpreta e se coloca em processo de
conhecimento do objeto de pesquisa. Entdo, nessa pesquisa do objeto o que
predomina € a subjetividade enquanto presencga efetiva que interpreta o conteudo do
objeto — 0 que garantira a passagem da percepgao e experiéncia a compreensao da

esséncia do fendbmeno inserido em contexto de totalidade.
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A pesquisa, metodologicamente, oferece uma clareza da passagem da
experiéncia espontanea a atitude estética reflexiva para a educagdo em Artes
Visuais, mais especificamente na formacao inicial docente, como critica social e/ou
cultural — como emancipagao intelectual e emancipagado, uma acdo emancipatéria
que envolve as habilidades em expor as contradicdées do mundo das aparéncias que
a cultura dominante — Industria Cultural — tem aceitado e apregoado a sociedade,
consequentemente a educacéo.

Para tanto, pode-se verificar que o carater qualitativo da pesquisa, assim
efetuada, é oriundo das experiéncias vivenciarias, percebidas e expressas, de modo
que carregam em si mesmas o conteudo e a forma da arte, na medida em que se
autointerpreta, e que se autopoetisa37, fazendo-se acontecer pela linguagem artistica
expressa na obra de arte a interpretagcdo na analise de conteudo de sua experiéncia
e atitude estética.

Também, contribuiram para a definicho dos conceitos de estética
experiéncia estética, atitude estética, e a relacdo desses conceitos com a educagao
— enquanto ciéncia da sensibilidade para a realidade do mundo das Artes visuais,
como: Arnold Hauser (Teorias da Arte); Harold Osborne (Estética e Teoria da Arte);
Roberto Figurelli (Estética e Critica).

Ainda, para o desenvolvimento desta pesquisa analisou-se o conteudo tanto
da experiéncia estética quanto da atitude estética que apareceram nas narrativas do
questionario semi-estruturado aplicado aos académicos do quarto ano
(sujeitos/colaboradores da pesquisa) do Curso de Licenciatura em Artes Visuais
(UEPG). Esse questionario apresenta uma abordagem com questionamentos acerca
da experiéncia estética e da atitude estética na formacgado de professores, isto &,
questionamentos que geraram dados acerca da reflexdo critica, bem como da
aprendizagem (trans)formativa.®

Para Lakatos e Marconi (2007, p. 202):

¥ Conforme Meira (2003, p. 27), enquanto se referir a dinamica interativa da metamorfose do
conhecimento. Pois, todo conhecer é fazer e todo fazer é conhecer.

*® Que significa um processo que nao se da isoladamente, mas necessariamente na dialogicidade e
na intersubjetividade; um processo que nunca se acaba; que esta permanentemente em construcao;
um processo que inicia na formagéao inicial e se estende continuamente durante toda a trajetoria
docente, sobretudo pela rigorosa reflexdo sobre si e sua pratica. Por isso mesmo, podemos dizer que
essa auto(trans)formacao nunca se completa, porque somos seres inacabados; ndo nascemos
prontos e pré-destinados a isso ou aquilo [...] (HENZ, 2015, p. 34).
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A elaboragdo de um questionario requer a observancia de normas precisas,
a fim de aumentar sua eficacia e validade. Em sua organizagao, devem-se
levar em conta os tipos, a ordem, os grupos de perguntas, a formulagédo das
mesmas e também tudo aquilo que se sabe sobre percepgéao, estereotipos,
mecanismos de defesa, lideranga etc.

De acordo com Lakatos e Marconi (2007) o questionario semi-estruturado
pode ser entendido como uma ordenagao de perguntas, que podem ser respondidas
por escrito sem a presenga do pesquisador. O questionario apresenta vantagens ao
permitir o alcance de um maior numero de pessoas; por ser mais econémico em
relacdo ao tempo da pesquisa; a padronizacdo das questdes que possibilita uma
interpretacao mais uniforme do conteudo respondido pelos respondentes — processo
esse que pode facilitar a analise.

Os questionamentos possibilitaram dados que surgiram das narrativas dos
informantes. A principal intencdo desse procedimento é a relagdo pesquisador-
informante para a concreta tessitura da pesquisa e sua processualidade. Assim, o
instrumento para coleta de dados, na pesquisa qualitativa, tende a favorecer ndo s6
a descricdo que se intenta esclarecer, mas também sua explicagao e compreensao
dessa experiéncia e atitude em totalidade, mantendo, ainda, a presenga consciente
e atuante do pesquisador no processo de coleta de informagdes (TRIVINOS, 1987).

O que fora exposto acerca dos procedimentos metodoldgicos da pesquisa
que se apresenta, impulsiona a perceber de que a arte oferece possibilidades a
transformacdo de sentidos e significados que se pode experienciar e vivenciar
esteticamente. Pode-se dizer com a metodologia para a pesquisa, que trabalhar com
as artes visuais nao é somente desafiar criticamente para uma analise da forma de
criar e do conteudo e muito menos uma ‘educacéo artistica’; € sim, uma maneira de
criar vidas que facilite a expansao das consciéncias para uma percep¢cao de mundo
e atitude estética reflexiva para os sujeitos e para o mundo, no que se refere,
igualmente, a uma atitude artistica/intelectual emancipatéria, para que se possa
vislumbrar uma sociedade, a partir da educacdo para a sensibilidade, mais
emancipadora e emancipada — satisfazendo as buscas pelos sentidos e, ainda,
estabelecendo contato e compartiihamento com outras culturas, na busca de uma
arte mais auténtica, ou seja, a arte que critica que contém em sua estrutura prépria o
antagonismo peculiar da sociedade — que n&o assume uma postura servil anulando
a autonomia e intelectual do artista (ADORNO, 2001).
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Com a metodologia vislumbra-se a hipdtese que se apresenta para a
presente pesquisa, diz respeito aos resultados que se pretendem no entendimento
da Educacdo em Artes Visuais a partir da constituicdo subjetiva da experiéncia
estética como catarse®®, bem como a atitude estética reflexiva como Ciéncia
Educativa — como Ciéncia do Sensivel — na formacao de futuros professores das
Artes Visuais.

No entanto, ainda € muito oculto, visto que as informacgdes veiculadas a
massa estdo nas maos de um poder que visa a alienagao popular. Desse modo, as
massas ficam passivas aos acontecimentos transcorridos em seu meio, ou seja, ao
matar o sentimento de revolta, torna as pessoas seres apaticos a prépria realidade
social e cultural.

Neste contexto, esta inserida a importancia da metodologia para pesquisa
sobre a experiéncia estética espontanea e a atitude estética para a expressao da
arte e da educacdo dos sentidos — da experiéncia e da atitude. Sob esta
metodologia de andlise, pode-se verificar que a Industria Cultural ocupou um lugar
de importante expressdo na filosofia e nos estudos de Theodor Adorno e Max
Horkheimer, sobre a influéncia da arte no desenvolvimento estético/educacional da
sociedade. Essa Industria Cultural pode ser entendida como um dos mecanismos de
alienagao no sistema capitalista e de abrandamento do impeto revolucionario — que
€ também impulsionado pela capacidade do sujeito de uma atitude estética
auténtica.

Assim sendo, a partir do exposto em torno da problematica da tese,
apresenta-se a relevancia e originalidade da pesquisa, ao averiguar quais as
possibilidades que a arte visual, enquanto educagao estética tem a oferecer para

uma reflexao critica da realidade a partir da producédo/criacdo artistica para a

% Indica em grego a purificagdo das paixdes e interesses estranhos que se realiza de modo
privilegiado na contemplacéo. [...] O vocabulo é aplicado por Platao a Filosofia enquanto purificacdo
da alma relativamente ao corpo e, correlativamente, do verdadeiro saber ilusério dos sofistas. Sé com
Aristoteles, porém, se fala de catarse estética, o qual, opondo-se a condenagado platdnica da arte
como ilusdo sensivel e desequilibrio da alma, [...] e sobretudo do prazer especifico da poesia tragica
quanto encenagao e imitagdo de uma acéo seria. [...] a catarse fez o0 seu percurso no século XX,
juntamente com a estética da empatia que em certo sentido pressupde. Com severa critica das
vanguardas artisticas, habitualmente mais inclinadas ao distanciamento — por exemplo, exige que o
espectador, em vez de mergulhar no mundo, o transforme — e, depois, da Teoria Critica, que na
identificacdo denuncia uma satisfacdo sucedanea imposta pelos interesses de dominio (ADORNO).
S6 recentemente foi novamente reconhecida a catarse uma fungdo comunicativa essencial (ao lado
da produtiva e receptiva) no ambito da experiéncia estética: como ‘fruicdo de si na fruicdo do outro’, a
catarse garantiria o distanciamento de si, e por isso a experiéncia estética libertadora de viver uma
condigao alternativa a habitual (GRIFFERO, 2009, p. 62-63).
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emancipacdo humana, como uma saida da menoridade®® da cultura
artistica/intelectual, ou ainda como uma ousadia na busca do conhecimento
(ADORNO, 2001).

Para a efetividade da verificacao da pesquisa acerca da experiéncia estética
e da e atitude estética reflexiva e critica na formacao de professores em Artes
Visuais, optou-se pela abordagem qualitativa com delineamento de pesquisa em
estudo de caso institucional, que de acordo com Yin (2015), se configura como uma
investigacao empirica na intengdo de apreender o objeto a ser investigado, para o
seu entendimento a partir do seu contexto real, de modo especial quando os limites
entre o objeto e o contexto ndo s&o claramente evidentes.

O conhecimento que pode surgir por meio do estudo de caso difere-se do
conhecimento advindo de outros delineamentos de pesquisas, por tornar a
investigacdo ao aprofundamento do objeto da pesquisa: analisar a experiéncia
estética e atitude estética da arte na formagao de professores de Artes Visuais, e
consequentemente, orientada para a interpretacao do leitor e fundamentado em um
conjunto de referéncias determinadas pelo pesquisador (ANDRE, 2005).

Para caracterizar estudo de caso nesta pesquisa foram elencados
questionamentos de acordo com a necessidade do proprio pesquisador: a) Como a
experiéncia estética espontdnea na formagdo docente auxilia a formagdo de
professores em Artes Visuais? b) A atitude estética reflexiva contribui para a
formacao de professores? Por qué?

Aqui, ao se tratar de uma pesquisa em Educacao, verifica-se a relevancia da
abordagem e delineamento, por estar orientado ao contexto de formagédo de

professores em Artes Visuais.

O contato direto e prolongado do pesquisador com os eventos e situagdes
investigadas possibilita descrever acdes e comportamentos, captar
significados, analisar interagbes, compreender e interpretar linguagens,
estudar representagdes, sem desvincula-los do contexto e das
circunstancias especiais em que se manifestam. Assim, permitem
compreender ndo s6 como surgem e se desenvolvem esses fendémenos,
mas também como evoluem num dado periodo de tempo (ANDRE, 2005).

% De acordo com Kant (2008), o ato de n3o agir esclarecidamente ou de preferir a tutela de outro &
uma. Essa postura revela um sujeito que apresenta uma falta de decisdo e de coragem para dirigir a
si mesmo independente de outro. Essa postura é retomada por Adorno em suas reflexdes sobre
autonomia e emancipagéao.
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Necessario se faz observar cinco relevantes componentes: as questdes do
estudo de caso, as proposicoes, as unidades de analise, 0 nexo que une os dados
as proposicdes e os critérios para a interpretacdo dos dados. Os trés primeiros
componentes levam a identificagdo dos dados que devem ser coletados e os dois
ultimos, a interpretacao e analise dos dados coletados (YIN, 2015). Para a analise
dos dados foi utilizada a analise de conteudo de Bardin (2009).

O primeiro componente em relagado as questdes do estudo de caso se refere
ao problema de pesquisa. Para Gil (2002), a formulagao do problema de pesquisa &
resultado de um longo processo de reflexdo e aprofundamento tedrico, no
esclarecimento do objeto.

Para essa pesquisa em estudo acredita-se que a experiéncia estética
espontanea e a atitude estética reflexiva tornam-se relevantes como objeto fundante
na formacao de professores em Artes Visuais, de modo que contribuam para a
educacao sensivel e emancipadora. Isto porque a unidade de analise de um caso de
estudo deve estar configurada a manifestagéo sensivel e concreta de um fenbmeno
da vida real (YIN, 2015).

O nexo [ou ldgica] que vincula os dados as proposigdes indica
antecipadamente as etapas de analise dos dados do estudo de caso (YIN, 2015).
Para esta pesquisa decidiu-se pelo questionario como material de coleta de dados,
destinado aos académicos do Curso de Licenciatura em Artes Visuais [sujeitos-
participantes da pesquisal.

No que se refere aos critérios para a interpretacao dos dados coletados por
um estudo de caso, buscou-se apoio no referencial tedrico que sustenta esta
pesquisa, de modo a atribuir significado a esses dados.

Para a analise dos dados a pesquisa foi subsidiada na analise de conteudo
de Bardin (2009), que tem como objetivo principal a analise critica dos dados, seja
documental (PPC e ementa da disciplina de Estética e Filosofia da Arte) e
questionario.

De acordo com Bardin (2009), a analise de conteudo consiste em um
conjunto de técnicas de analise de comunicacdes sistematicas e objetivos de
exposicao de conteudos dos dados a serem analisados. E ainda, segundo Bardin
(2009), para a producao de inferéncias, em analise de conteudo, ndo se pode
considerar somente a produgao de suposi¢cdes subliminares sobre determinados

dados [mensagens], porém, tornam-se fundamental essas inferéncias com
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pressupostos tedricos de acordo com as mais diversas concep¢des de mundo e das
situacdes concretas de seus produtores e/ou receptores com a sua realidade. Essas
situagdes serdo consideradas segundo o contexto socio-histérico de sua produgéo e
recepcao das narrativas presentes no questionario respondido pelos futuros
professores de artes visuais, balizadas pelo método dialético negativo de Adorno.

Pode-se afirmar que a coeréncia na utilizacdo da andlise de conteudo
acontece de acordo com a conjetura de uma interpretacdo dos dados [mensagens e
enunciados], partindo de uma pontual organizagédo. E, conforme Bardin (2009), as
fases da analise de conteudo organizam-se a partir de trés polos, que podem ser
apresentados para o processo de analise dos dados: [1] a pré-analise; [2] a
exploragcao do material; [3] o tratamento dos resultados — a inferéncia e a
interpretacao.

Assim sendo, fase que antecede a exploracdo dos dados coletados para a
pesquisa sobre a passagem da experiéncia estética espontanea a atitude estética
reflexiva na formagédo de professores em Artes Visuais, por meio de questionarios
respondidos, de andlise de conteudo da propria experiéncia estética e atitude
estética dos sujeitos em relagéo ao seu pensar sobre uma obra de arte.

As leituras imediatas dos dados coletados apresentaram a intencdo de
apreensao e organizagado de forma ainda nado estruturada. Nessas leituras entra-se
em contato com os documentos que foram analisados, conhecendo-os a partir do
seu contexto, de modo que fluem suas impressdes e orientagcdes préprias. Os
documentos foram: PPC do Curso de Licenciatura em Artes Visuais/lUEPG, Ementa
e Programa da Disciplina de Estética e Filosofia da Arte, Parecer da Comissao de
Etica em Pesquisa (CEP).

Para Bardin (2009), pode haver uma garantia que, durante a fase da analise,
possa acontecer uma significa interacao entre pesquisador e dados coletados. A
partir dessa interagcdo, surgiram impressdes destacadas pelo contato com os
sujeitos-participantes — de modo que esse processo contribua para a condug¢ao dos
procedimentos.

Desse modo, a andlise pode ocorrer tendo uma amostra como ponto de
partida, desde que o material a ser analisado permita essa condi¢do. Assim,
conforme Bardin (2009, p.123) afirmou, “[...] nem todo o material de analise é

susceptivel de dar lugar a uma amostragem, e, nesse caso, mais vale abstermo-nos
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e reduzir o proprio universo (e, portanto, o alcance da analise) se este for demasiado
importante”.

A fase da exploragdo do material, constitui o segundo momento do método
de Analise de Conteudo, e, faz-se importante que, por meio de todo material
coletado, o pesquisador assuma papel decisivo na sele¢cido de cada unidade a ser
analisada.

Ao evidenciar as unidades de analise tematicas — e nessa pesquisa faz-se
importante lembrar que volta-se a tese pesquisada e acerca da experiéncia estética
e atitude estética reflexiva na formacao de professores em Artes Visuais — por
fragmento das informacdes, torna-se possivel um trabalho dinamico na intencéo de
aplicagao de significados — mesmo ainda nao concretos ou aparentes.

A terceira fase se volta ao tratamento dos resultados que trata da inferéncia,
analise e interpretacdo, como processo de categorizagdo e subcategorizagédo — que
pode ser definido como “[...] uma operagdo de classificacdo de elementos
constitutivos de um conjunto por diferenciagao e, seguidamente, por reagrupamento
segundo o género” (BARDIN, 2009, p.117).

As categorias a serem utilizadas na analise do conteudo podem ser
aprioristicas — que se mostra quando o pesquisador possui experiéncias ou
interesses prévios, de modo a categorizar predefinidamente o material coletado
(BARDIN, 2009). As categorias podem, ainda, ser n&o-aprioristicas, ou seja, aquelas
fundamentadas no aspecto sensivel e observavel no ato dos dados emergem do
contexto préprio das respostas dos sujeitos-participantes, sem que haja uma
intervencgao direta, o que exige do pesquisador um intenso trabalho de retomada do
material a ser analisado pela teoria epistemoldgica critica que fundamenta a analise,
para que os objetivos da pesquisa sejam atingidos.

Esse tipo de categorizacdo apresenta aspectos tanto favoraveis quanto
contrarios, que podem permitir ao pesquisador classificar as unidades da analise,
conforme as categorias de preferéncia em relagao ao objeto da pesquisa, as quais
ainda podem também ser subcategorizadas — 0 que exige minucioso cuidado para
que seja descartada qualquer possibilidade de tornar inflexiveis as categorias

tematicas.
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3.1 O PERFIL DOS SUJEITOS-PARTICIPANTES DA PESQUISA - O ACADEMICO
DO CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS DA UEPG/PR

Os sujeitos-participantes da pesquisa sao caracterizados por 16 (dezesseis)
académicos do quarto ano (do ano letivo de 2018) do curso de Licenciatura em Artes
Visuais da UEPG/PR.

Um dado, apontado pelo proprio PPC/2015 do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais da UEPG/PR, chama a atencdo nessa pesquisa quando o PPC revela

que:

Muitos dos académicos que ingressam no curso, o fazem desejando estar
num bacharelado e ndo numa licenciatura, o que marca profundamente, na
maioria dos casos, a formagao didatico-pedagdgica desses académicos
(UEPG, 2015, fl. 08).

Essa afirmacao revela o perfil imediato de muitos dos académicos, o que
demonstra a ndo preocupacdo, com a sua formacado enquanto futuro professor de
Artes Visuais para além da técnica e da histéria da arte, mas sim como ‘artista’, ou
seja, o produtor de arte, e ndo da vivéncia estética e nem da reflexividade da atitude
estética do seu processo criador e do seu processo de docéncia.

A preocupacao com a formacao enquanto professor aparece quando esses
académicos se deparam com as propostas de estagio ofertadas pelo Curso a partir
do terceiro ano, quando vislumbram a necessidade de estarem em sala de aula
observando e aplicando o conhecimento adquirido dentro do espago universitario em
conformidade com o conteudo oferecido pelo Curso e o seu devido dialogo
[transposicao didatica] com o planejamento do (a) professor de Artes da instituicdo
de ensino em que estiverem atuando como estagiarios; considerando ainda a
observancia do conteudo disposto nas Diretrizes Curriculares para o Ensino de Artes
Visuais do Estado do Parana.

O exposto acima desvela a necessidade da reflexao estética desde os
primeiros anos do curso, uma vez que a disciplina de Estética e Filosofia da Arte
aparece somente no primeiro semestre do quarto ano, conforme o PPC/2015, com
carga horaria igual a 34 horas semestrais — 02 hs/aulas semanais. Isso denota que o
trabalho para o conhecimento estético para além da técnica e da Histéria da Arte,
faz-se necessario nessa formagdo docente a passagem da experiéncia estética

espontidnea — do que o académico tem de conhecimento prévio para uma atitude
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estética reflexiva e critica do seu processo criador e formativo enquanto futuro

professor de Artes Visuais. Pois, de acordo, também, como PPC/2015,

Ao desenvolver o saber e o fazer artistico e estético, ao conhecer os
processos éticos, historicos, sociais e comunicacionais das Artes Visuais e
de seu ensino, o académico da Licenciatura em Artes Visuais, podera
redimensionar seus conhecimentos e desenvolver uma pratica pedagdgica
dirigida ao ensino das artes de forma critica-reflexiva que se adeque aos
nossos dias (UEPG, 2015, fl. 27).

No PPC/2015 acima referido menciona o desenvolvimento do saber e do
fazer artistico e estético ao o0s processos éticos, historicos, sociais e
comunicacionais das Artes Visuais e de seu ensino no redimensionamento dos
conhecimentos do académico sugerindo dimensionar a pratica pedagodgica dirigida
ao ensino das Artes Visuais na perspectiva critico-reflexiva em coeréncia com o
desenvolvimento do saber estético, o que exige nessa formacao a experiéncia e a
atitude estética com postura nao positivista e sim reflexivo-critica da propria
formacao.

3.2 PROCEDIMENTOS PARA A ANALISE DOS DADOS

A analise dos dados constitui um dos importantes encaminhamentos da

pesquisa para a efetivacao da construcdo do conhecimento.

Analisar os dados qualitativos significa ‘trabalhar’ todo o material obtido
durante a pesquisa, ou seja, os relatos de observacao, as transcrigoes de
entrevista [questionario], as analises de documentos e as demais
informagdes disponiveis (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 45). Grifo nosso.

O acima exposto se configura em primeiro momento na organizagao de todo
material que se desenvolve ao longo do processo. Apds a intensificacao da coleta
total dos dados, se intensifica de modo que se possam identificar partes que, por
sua vez, podem propiciar o evidenciamento das tendéncias e dos aspectos
relevantes.

A andlise é realizada a partir dos pressupostos da fundamentacao tedrica da
pesquisa e com o aporte da abordagem e do método utilizado, a fim de que os
resultados obtidos e os conhecimentos adquiridos possam evidenciar os objetivos e

ao problema da pesquisa de acordo com o seu objeto.
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Assim, Liidke e André (1986) fundamentados em Bogdane Biklen*' (1982)
sugerem procedimentos para uma orientagcdo da anadlise que se inicia com a

estruturacdo adequada da coleta de dados, como:

1) a delimitagéo progressiva do foco de estudo; 2) a formulagdo de questdes
analiticas; 3) o aprofundamento da revisdo da literatura; 4) a testagem de
ideias junto aos sujeitos; e 5) o uso extensivo de comentarios, observagoes
e especulacdes ao longo da coleta (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 46).

Essa estrutura expressa a importancia da condicdo processual da pesquisa,
que néo se volta exclusivamente para os resultados, mas igualmente para ao
processo, de modo que seja justificado a partir das relagdes e interpretacdes
significativas e coerentes dos dados.

Sendo definidos os primeiros dados e, na sequéncia as demais informacoes,
e clarificando as orientagdes tedricas da analise, realiza-se a primeira etapa da
analise, ou seja, a construgdo de um conjunto de categorias descritivas, ainda
tedricas iniciais, ou segundo conceitos emergentes, por meio de um atencioso
processo de (re) leituras. Contudo, a categorizacdo nao esgota a analise, pois
necessario se faz um delicado e reflexivo trabalho fundamento na teoria, de modo
que a pesquisa coadunando com os dados a fim de que se as proposi¢des estejam
concatenadas, para que o conhecimento se caracterize como cientifico (LUDKE;
ANDRE, 1986).

Para que os resultados tenham valor cientifico, apresentam-se como

necessarias:

A coeréncia, a consisténcia, a originalidade e a objetivagdo (n&do a
objetividade), por um lado, constituindo os aspectos do critério interno da
verdade, e, por outro, a intersubjetividade, o critério externo, [...] devem
estar presentes no trabalho do pesquisador que pretende apresentar
contribuigdes cientificas as ciéncias humanas (TRIVINOS, 1987, p. 170).

A analise se desenvolve durante o processo investigativo por meio da
interrelacdo entre os fundamentos epistemolégicos e os dados da pesquisa,
aprofundando a analise conforme o aporte teérico adotado.

Conforme a ética que envolve a pesquisa, a identidade dos sujeitos-

participantes sera mantida em sigilo, e serdo atribuidos codinomes — utilizando de

41BOGDAN, R. e BIKLEN, S. K. Qualitative Research for Educacion. Boston, Allynand Bacon,
1982.
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pseuddnimos. Porém, antes da analise dos dados coletados por meio do
questionario respondido pelos treze académicos do quarto ano do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais/UEPG, em que todos responderam participando da
pesquisa, juntamente com o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido assinado
pelos sujeitos. Sendo esses sujeitos trés do género masculino e dez do género
feminino. Doze oriundos do Ensino Médio (com faixa etaria de 20 a 30 anos) e uma
ja com graduagao em Licenciatura em Pedagogia (com 40 anos de idade).

Sendo assim, a analise de conteudo de Bardin (2009, p. 27), fez-se basilar
para que essa analise se constituisse como “[...] um conjunto de técnicas de analise
das comunicacgoes [...]”, tendo como procedimentos:

A pré-analise se deu a partir da organizagdo do material analisado —
constituido ndo s6 do conjunto documental, mas também do conteudo das narrativas
dos académicos — com o objetivo de torna-lo operacional com a sistematizagao das
ideias iniciais. E a organizacdo dos dados aconteceu por meio de quatro etapas.

A primeira etapa consistiu na leitura flutuante dos documentos que
caracterizaram e sustentaram o referencial teérico e metodolégico desta pesquisa,
quanto o estabelecimento de contato com os documentos da coleta de dados, ou
seja, do conteudo das narrativas dos académicos do quarto ano do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Estadual de Ponta Grossa/PR
(UEPG) — momento em que se comega a conhecer o texto.

A segunda etapa foi estruturada a partir da escolha dos documentos — a
demarcacdo do que sera analisado, ou seja, do material escolhido na analise dos
documentos selecionados (PPC, Ementa da Disciplina de Estética e Filosofia da
Arte, obras que sustentaram o referencial teérico e metodolégico essa pesquisa).

A terceira etapa foi organizada para a formulagdo da hipotese que diz
respeito aos resultados que se pretendem no entendimento da Educacéo em Artes
Visuais a partir da constituicdo da experiéncia estética como catarse e da atitude
estética reflexiva como Ciéncia Educativa — como Ciéncia do Sensivel — na
formacgao de futuros professores das Artes Visuais. Nessa etapa também foram (re)
organizados o percurso da anadlise de conteudo de acordo com os objetivos ja
demarcados anteriormente para essa pesquisa.

A quarta e ultima etapa voltou-se ao corpo documental — na perspectiva da
experiéncia estética e da atitude estética reflexiva e critica na formagédo de

professores — que compde a analise em sua totalidade (BARDIN, 2009).
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A segunda fase — a exploragao do material — consistiu na exploragdo do
material com a definicdo de categorias, a saber: estética, experiéncia estética,
atitude estética reflexiva e critica estética na formagao de professores. Também
foram estabelecidas — unidade de significagdo do conteudo a ser considerar como
unidade base, em vista da categorizacdo e da contagem frequencial — o conteudo
repetido em cada narrativa dos sujeitos-participantes da pesquisa (os académicos
do quarto ano de 2018 do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade
Estadual de Ponta Grossa/PR (UEPG).

Esta fase se fez importante ao possibilitar o valor das interpretagdes e das
inferéncias. E ainda se constituiu a partir da descricao analitica e voltada ao conjunto
do material textual e narrativo coletado submetido a um estudo aprofundado. Assim,
a categorizagao é necessaria para compor esta fase. (BARDIN, 2009).

A terceira fase tratou dos resultados, inferéncias e interpretacbes. Ocorreu
nesta fase a condensacdo e o destaque das informacbes para analise até as
interpretacdes inferenciais — momento da analise reflexiva e critica (BARDIN, 2009).

A codificacao,

[...] corresponde a uma transformagao — efetuada segundo regras precisas
— dos dados brutos do texto, transformagdo esta que, por recorte,
agregacao e enumeracao, permite atingir uma representagdo do conteudo,
ou da sua expressao (BARDIN, 2009, p.103).

A categorizacdo segue o processo de codificagcdo, e consiste na
classificagdo de elementos constitutivos de um conjunto, por diferenciagédo e por
reagrupamento segundo o género. As categorias sdo classes que reunem em
grupos os elementos de modo genérico, esse agrupamento é efetuado em razao dos
caracteres comuns dos elementos (BARDIN, 2009).

Essas etapas elencadas envolveram diversos simbolismos e esses foram
descodificados. Para tanto, o processo de analise exigiu do pesquisador a intengao
de desvelar o contetdo latente (TRIVINOS, 1987). A partir disso, deu-se o carater
critico da pesquisa fundamentado pelo campo epistemoldgico da Teoria Critica e
mais especificamente da Dialética Negativa de Adorno.

Trivifos (1987) também elenca diferentes fases, utilizando-se da
classificacdo de Bardin, e as denomina-as como pré-analise, descricao analitica e

interpretacao inferencial, e afirma que nao é possivel que o pesquisador detenha
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sua atencao exclusivamente no conteudo manifesto dos documentos, pois deve
aprofundar sua analise, tratando de desvendar o conteudo que os documentos
possuem.

Ainda que a andlise de conteudo respeite regras, ela ndo deve ser
considerada e desenvolvida de modo exato e rigido. A proposta da analise de
conteudo de Bardin (2009) oscila entre dois polos que envolvem a investigagcao
cientifica, de um lado o rigor da objetividade e da cientificidade, de outro a riqueza
da subjetividade, de modo que ambas estejam evidenciadas.

Desse modo, a técnica teve o proposito de ultrapassar o senso comum do
subjetivismo e atingir o rigor cientifico necessario. Assim sendo, tendo coletado os
dados pretendidos, iniciaram-se as etapas do procedimento da analise de conteudo
conforme Bardin (2009). A analise dos dados e a categorizagao foram realizadas
sob a perspectiva da Teoria Critica a partir do método da dialética negativa aplicado
a um caso institucional, na formacao de professores do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais da Universidade Estadual de Ponta Grossa/PR (UEPG) com a turma
do quarto ano/2018 do referido curso.

Uma pesquisa qualitativa na perspectiva da Dialética Negativa de Adorno
possibilitou que o objeto investigado fosse analisado em seu momento e situagao,
bem como permitiu um retorno as contribuicées para a realidade do contexto em que
aconteceu a pesquisa que, para avangar na consideragao da existéncia da negagao
e repensar o objeto além do conceito sobre a experiéncia estética, a atitude estética
e a formacéao de professores em Artes Visuais.

Até aqui se deu a estruturagao da metodologia escolhida para esse trabalho,
qgue abre as devidas perspectivas para uma fundada analise dados a que se propde,

e que a seguir se apresenta.
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CAPITULO IV

AANALISE EINTERPRETACAO DA EXPERIENCIA ESTETICA A ATITUDE
ESTETICA REFLEXIVA CRITICA NA FORMACAO INICIAL DE PROFESSORES
DO CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS DA UEPG/PR

Este capitulo esta dedicado a analise, interpretacao e discussao dos dados,
bem como aos procedimentos de analise dos materiais. Porém, para que os
resultados sejam apresentados, necessario se faz apresentar tanto o espaco de
coleta dos dados — o Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UEPG/PR — quanto
caracterizar os sujeitos — académicos do quarto ano — a quem foram aplicados os
questionarios, bem como acompanhados em seu processo de criacido artistica. Tal
caracterizacdo deve ser considerada a partir da historicidade e do movimento do
objeto em sua totalidade, no campo da Teoria Critica.

Os dados advindos dos questionarios e das observacbes do processo
criador dos académicos procuram clarear processo formativo em Artes Visuais e a
relagdo com a experiéncia estética e sua passagem para a atitude estética reflexiva
ao logo da trajetdria de vida académica dos sujeitos, com a intengdo de gerar uma
compreensao do objeto dessa pesquisa vinculado ao contexto formativo. Essa
postura tornou a investigacdo complexa tanto na interpretagédo quanto na analise dos
dados coletados.

Para tanto, necessario se faz um conhecimento acerca do espacgo e dos
sujeitos que colaboraram para que essa pesquisa se tornasse possivel e viavel.
Desse modo, apresenta-se a seguir o Curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG) bem como o perfil dos sujeitos-
participantes da pesquisa, a saber, os académicos do quarto ano — do ano letivo de
2018 do Curso ja referido

4.1 O CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS DA UEPG/PR

O Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Estadual de
Ponta Grossa (UEPG/PR) foi criado a partir da proposta de um grupo de professores
do Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, que entendendo a urgéncia
contextual da educagdo objetivaram atender as necessidades da formagdo de

profissionais em Artes Visuais. Assim sendo, o curso foi implantado em 2003, pela
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Resolugao UNIV n°® 25 de 16 de setembro de 2002 e reconhecido pelo Decreto n °
3595 de 14 de outubro de 2008. Porém, como o decorrer dos anos 0 curso passou
por mudangas tanto em relagdo ao espago fisico quanto por revisdes de projeto
pedagdgico e, ainda, quanto a perspectiva de reformulagédo no curriculo.

O Departamento de Artes foi criado pela Resolugdo Univ. n® 43 de 10 de
dezembro de 2008, e em 2009, o Departamento €& implantado, sob a chefia
institucionaliza e oficializada, administrado Profa. Dra. Ana Luiza Ruschel Nunes e
Chefe-Adjunto Prof. Ms. Nelson Silva Junior.

Atualmente, o curso esta sediado no Campus em Uvaranas da UEPG/PR —
Ponta Grossa, com oferta de turno vespertino se estrutura sob a orientagdo da
versao 2015 (aprovada em 2014) do Projeto Pedagdgico do Curso (PPC).

O PPC de 2008 ¢é anterior a aprovagao das Diretrizes Curriculares Nacionais
do Curso de Graduacdo em Artes Visuais em 16 de janeiro de 2009, realizada a
partir da resolugdo n° CNE/CES 1/2009 cuja formacgédo de professores em Artes
Visuais passou a exigir um perfil de um profissional capacitado para a produgéo, a
pesquisa, a critica e o ensino das Artes Visuais. (BRASIL, 2009).

Desse modo, a Resolugao n° CNE/CES 1/2009 norteia o PPC de 2015,
enquanto a versao anterior de 2008, conta com a Proposta de Diretrizes Curriculares
Nacionais da SESU/MEC, sistematizada pela comissao de Especialistas em Artes
Visuais, na qual estd embasado o Curso, ou seja, com o Parecer CNE/CES n°
280/2007, aprovado em 6 de dezembro de 2007.

O atual PPC - 2015 do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UEPG/PR

é estruturado a partir da seguinte Legislagao Basica.

Formagao do Professor

- LDB n° 9394/1996 - Estabelece as diretrizes e bases da educacgdo
nacional.

- Resolugdo CNE-CP n° 01 de 18 de fevereiro de 2002- Institui Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Formacdo de Professores da Educacgao
Basica, em nivel superior, curso de licenciatura, de graduacao plena.

- Resolugdo CNE-CP n° 02 de 19 de fevereiro de 2002 - Institui a duragao e
a carga horaria dos cursos de licenciatura, de graduagdo plena, de
formacéao de professores da Educacgéo Bésica em nivel superior.
Habilitacdo Especifica de Artes Visuais

- Parecer CNE/CES n° 280/2007, de 06 de dezembro de 2007 — Diretrizes
Curriculares

Nacionais do Curso de Graduagdo em Artes Visuais, Bacharelado e
Licenciatura.

- Resolugédo CNE/CES n° 1, de 16 de janeiro de 2009 - Aprova as Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduagdo em Artes Visuais e da
outras providéncias.
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Legislagao Institucional

- Resolugdo UNIV n° 01 de 4 de maio de 2012 — homologa a Portaria R. n°
468 de 20 de dezembro de 2011, que aprovou as Normas Gerais para a
Elaboragdo e Analise de Propostas de Novos Curriculos e/ou Adequagao
Curricular dos Cursos Superiores de Graduagao Presencial e a Distancia da
UEPG.

- Resolugao UNIV n° 45 de 18/12/2012 — altera o Art. 23 das Normas Gerais
para Elaboracdo e Anadlise de Propostas de Novos curriculos e/ou
Adequagédo Curricular dos Cursos Superiores de Graduagao Presencial e a
distancia da UEPG, homologadas pela Resolugdo UNIV. n® 1/2012 (UEPG,
2008, p.4).

Verifica-se certa ampliacao das leis que orientam o curriculo do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UEPG/PR, isso demonstra as deliberagdes
politicas e regimentais mais recentes que intentam maior estruturacdo da area das
Artes, do seu ensino e processos formativos.

A proposta de criagdo do curso de Licenciatura em Artes Visuais se
desenvolveu mediante o processo de elaboracdo das Diretrizes Curriculares
Estaduais do Estado do Parana - DCEs (PARANA, 2008), para todas e cada
disciplina em particular, na qual a area de Arte, contou com sua propria diretriz
balizada pelas LDBEN n° 9.394/1996 (BRASIL, 1996) se desvinculando dos PCNs
(BRASIL, 1998).

Aspecto relevante que deve ser digno de nota é a histéria de 16 anos do
Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UEPG/PR, que conta nos primeiros anos
do curso, de 2003 a 2007, que algumas disciplinas foram executadas em parceria
com o Curso de Licenciatura em Musica, contando ainda com aulas de Teatro,
Musica, Danca e Artes Visuais para ambos o0s cursos. Importante expor que as aulas
de Teatro e a Danga eram ministradas por professor de Educacado Fisica, num
primeiro momento, e, portanto, ou seja, sem formagao especifica na area de Arte. A
preocupacdo aqui levantada é a perda da atencdo e da orientacdo para a
perspectiva tanto da experiéncia estética quanto da atitude estética reflexiva.

Assim, a formacdo polivalente estava presente dentro do curso, mesmo
sendo especifico para as Artes Visuais, e com a mesma especificidade para Musica,
perdurando até a reestruturacao do PPC que foi implantado em 2008, que alterou a
grade curricular do curso, porém, ainda permanece em discussdo, segundo
menciona o PPC, com base em pesquisas referentes ao Curso de Licenciatura em

Artes Visuais,
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[...] a pesquisa realizada em 2011 aponta problemas e situacdes que vem
sendo debatidas e trabalhadas no curso, desde a sua implantagdo em 2003,
em especial, relacionadas a questao da polivaléncia e a relagao entre teoria
e pratica. Esse debate instaurado no curso, referente a polivaléncia e a
relagdo entre teoria e pratica, continua em discussdo, visando superar
problemas como o da nomenclatura da disciplina de Arte, pois esta, muitas
vezes, é entendida como uma atividade polivalente e ndo como uma area
do conhecimento humano (UEPG, 2015, p. 10).

As mudancas ocorridas no curso de Licenciatura em Artes Visuais, no
decorrer dos seus anos, foram significativas. A estética presente no recente

PPC/2015 indica caminhos para avangos curriculares e pedagogicos. Pois,

[...] o ensino da arte deveria articular trés campos conceituais: criagdo/
produgdo, a percepcao/analise e o conhecimento da produgio artistico-
estética da humanidade, compreendendo-a histérica e culturalmente
(MARTINS et al, 1998, p. 13).

Em se tratando de um curso de formacao de professores lamenta-se que
apenas em 2015 que levantou-se a preocupagao com a necessidade de oferta, no
curriculo, da disciplina de Estética e Filosofia da Arte [Teoria Estética], que possa
favorecer, em sua proposta de ensino da arte, a critica da obra de arte como um
pressuposto para o ensino da arte e, consequentemente, na formacido de
professores. Para conforme Adorno (2009), a reflexividade estética configura-se
como a possibilidade de saida de uma concepg¢ao positivista e também de uma
perspectiva da positividade da dialética hegeliana, para uma postura critica e
reflexiva, em vista de uma dialética negativa na formagao de professores.

A reestruturagcdo do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UEPG/PR,
também passou pela conquista de um espaco fisico proprio e pela criagcdo do
Departamento de Artes em 2009, bem como pelo aumento e qualificagdo
profissional do quadro de professores.

A reelaboracdo que gerou o atual curriculo expressa, em nota alguns
avancgos, porém ainda apresenta alguns impasses quanto ao campo teorico e no que
respeita a reflexdo critica da estética, e mais na passagem da experiéncia estética a
atitude estética reflexiva.

Com o feito observado acima, aponta-se a falta de saberes e de
conhecimentos estético-criticos especificos. A pesquisa elaborada pela Profa Dra.

Sandra Borsoi (2016) acena a preocupagdo comum a formagdo balizada numa
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carga horaria de maior acento aos conhecimentos de fundamentagado pedagdgica
em detrimento a formagao especifica.

Percebe-se, de acordo com Borsoi (2016), a estruturacdo de um curriculo
embasado na perspectiva do materialismo histérico-critico em seus fundamentos,
sem a apresentacdo de um avango tanto na forma quanto no conteudo, pois o
carater pedagdgico necessita estar incorporado no processo de ensino e
aprendizagem nas disciplinas de formacgéao especifica, e ndo fragmentada.

O Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UEPG/PR, a partir do
PPC/2015, intenciona objetivar uma formagao de um professor/pesquisador-artista.

Assim,

A proposta para o novo projeto para a Licenciatura em Artes Visuais da
UEPG manteve a dimenséo politica e o papel social dos cursos formadores
de docentes, bem como, a dimens&o critica do curriculo que supde levar em
consideragdo outra visdo de educacdo, de ensino, de aprendizagem,
avaliagao e, principalmente, de organizagao dos conteudos e disciplinas no
ambiente universitario. Essa organizagao curricular tera como fundamento a
Teoria Curricular Critica, que, apesar de muitas controvérsias, constitui-se
na vertente de estudos e formulagbes curriculares mais ricas e
questionadoras nesse campo desde o final da década de 1970 (UEPG,
2015, fl. 20).

Porém, ainda que o novo PPC/2015 prescreva a promog¢ao de uma “[...]
articulagédo orgéanica de conteudos interagindo nas diferentes areas do conhecimento
sejam elas o ensino, a produgéao artistica e ou a reflexao critica estética e filosofica
[...]" (UEPG, 2015, fl. 20); essa prescricao conduz-se a uma auséncia de efetividade
da reflexao estético-critica ao propor a disciplina de Estética e Filosofia da Arte com
carga horaria de 34 horas, no primeiro semestre do quarto ano (ano concluinte) do
Curso de Licenciatura em Artes Visuais (UEPG, 2015).

Nota-se que a disciplina de Estética e Filosofia da Arte foi disposta, no Curso
de Licenciatura em Artes Visuais em um momento no qual os académicos do quarto
ano ja passaram por Estagio Supervisionado no Ensino Infantii e Ensino
Fundamental [séries iniciais e finais] e concomitante com a disciplina de o Estagio
Supervisionado no Ensino Médio. Isso da visibilidade ha uma contradicdo que ainda
nao nega o que Adorno (2009) afirma acerca de uma agao mais pragmatica em
detrimento de uma acgao estética-reflexiva-critica.

A disciplina de Estética e Filosofia da Arte proposta pelo novo curriculo “[...]

aprofundara os conhecimentos de Fundamentos de Educacao” (UEPG, 2015, fl. 21),
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0 que nao revela uma preocupagao com a formacgao estética especifica dos futuros
professores de Artes Visuais — menos ainda com a experiéncia estética e sua
passagem para a atitude estética reflexiva considerando um curriculo que tem como
campo epistemoldgico uma teoria historico-critica; preocupagdo essa que aparece

descrita no terceiro paragrafo da folha 22 quando afirmado pelo PPC/2015 que:

O futuro professor necessita de formacdo especifica naquele que forma o
professor de Artes Visuais. Nao se trata de adaptagcdo ou adequagéo de
outras areas de conhecimento ao que é proprio das Artes Visuais, mas
verificar qual é o papel das Artes Visuais em seus diferentes
espacgos/tempos e demandas. Esta possibilidade articula a formagdo de um
professor conhecedor em profundidade de sua area de conhecimento e,
portanto, também conhecedor das possibilidades de transpor didatica e
metodologicamente o saber a ser ensinado. Nesse aspecto, o olhar do
Estagio é um olhar preocupado com questdes especificas da area,
exigindo inclusive poética e experiéncia estética (UEPG, 2015, fl. 22).
[grifo nosso].

Conforme o expresso no PPC/2015 acima referido pode-se inferir que o
Curso na formacgao do futuro professor de Artes Visuais apenas estabelece a relacao
da area de conhecimento e das possibilidades didatico-metodoldgicas inclusive a
poética e a experiéncia estética sem mencionar os fundamentos epistemoldgicos de
uma teoria mais pragmatica e estruturalista, o que contraria a abordagem de Adorno
(2009) da dialética negativa na perspectiva critica.

Ainda que as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagao em
Artes Visuais (Pareceres ou Resolucoes CNE/CES n° 280/2007 e CNE/CES n°
1/2009) defina entre as competéncias e habilidades: “[...] estimular criagdes visuais e
sua divulgagdo como manifestagdo do potencial artistico, objetivando o
aprimoramento da sensibilidade estética dos diversos atores sociais [...]" (BRASIL,
2007, p.4-5); essa proposicao nao parece ainda ter se efetivado no Curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UEPG/PR, uma vez que se versa e explora-se a
formacao balizada no estudo da Histéria da Arte e da técnica de producao artistica,
sem inserir a experiéncia e a atitude estética reflexiva e critica na praxis.

Tendo descrito as caracteristicas do Curso de Licenciatura de Artes Visuais
da UEPG, bem como a presenca da disciplina de Estética e Filosofia da Arte no
novo curriculo disponibilizado a partir do ano de 2015, faz-se também necessaria a
apresentagao do perfil dos sujeitos-participantes que colaboraram para a efetivagao

dessa pesquisa.
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4.2 A ANALISE, A INTERPRETACAO E A DISCUSSAO DOS DADOS

Vale ressaltar que, também compdem a analise, observagdes esporadicas
nao sistematicas do processo criador dos mesmos académicos do quarto ano/2018
do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Estadual de Ponta
Grossa. Essas observagdes realizadas durante o ano contribuiram para a verificagao
do processo de formacdo do futuro professor de Artes Visuais, considerando a
experiéncia estética e a atitude estética reflexiva critica da construgdo formativa
durante a pesquisa.

Pelo exposto foram estabelecidas as seguintes categorias: estética,
experiéncia estética, atitude estética reflexiva e estética na formagao de professores.

Para preservar a identidade dos sujeitos optou-se por identifica-los a partir
de letras e numeros (A1 até A13), significando académico 1 e assim por diante, para
melhor entendimento do conteudo e da tese apresentada nesta pesquisa.

O questionario foi organizado em dois momentos entre questdes abertas e
fechadas, sendo dessas questbes a primeira (fechada — objetiva) destinada ao
acordo ou nao em colaborar com a pesquisa, e, como ja mencionado treze
académicos aceitaram e concordaram em responder ao questionario, participando
da pesquisa, o que corresponde a 100% dos treze académicos que deram retorno.

Em primeiro momento para identificar a experiéncia e a atitude estética
solicitou-se aos académicos a descricdo de sua producao artistica, entendendo que
nessa descrigdo os académicos revelariam um conceito de experiéncia estética e de
uma atitude estética. Destaca-se aqui a aprendizagem da técnica aliada ao
conhecimento como fundante para a formacdo de um futuro professor de artes
Visuais.

Porém, foi possivel demonstrar que dez dos treze académicos, por nao
responderem e, portanto, deixarem em branco tanto a descricdo de uma obra quanto
a imagem, ainda nao vinculam o fazer artistico ou a analise como parte integrante de
sua formacgéo de professor ao longo do curso. Entretanto, desses trés do total de
académicos participantes descreveram narrativas de uma de suas obras e
apresentaram suas imagens.

Dessas descricdes das obras de arte pode-se verificar, conforme resposta,
um plano de expressao espontaneista em sua forma, cuja narrativa descrita

contempla um conceito de experiéncia estética ingénua, que conforme Adorno
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(2010) pode ser considerada um conceito de experiéncia estética tecnificada e
inauténtica, ou seja, desprovida de reflexividade, de um aprofundamento reflexivo
entre forma e conteudo.

A ultima questdo (Deixe seu comentario sobre o questionario. Ele
proporcionou uma reflexao acerca da educacgao estética na sua formagao no
Curso de Licenciatura em Artes Visuais?), que contou com 12 (doze) respostas
dos 13 (treze) académicos, solicitou um breve comentario sobre a sua contribuigao —
ou nao — para a formacao estética-reflexiva do académico em um curso de formagao
de professores. Para tal questionamento foram apresentados 3 (trés) sim — sem
nenhum complemento ou reflexdo apresentados. Porém, os académicos A1, A2, A3,
A6, A8, A10, A12 apresentaram uma reflexdo que denotou uma revisita ao processo
formativo durante os 4 (quatro) anos do Curso de Licenciatura em Artes Visuais.
Demonstraram ainda que as questbes problematizadas fizeram precisar uma

reflexdo acerca do processo formativo.

“O questionario fez pensar na produgéao artistica durante os quatro anos de
curso e como essa producdo interferiu na formagéo enquanto artista e
enquanto profissional da educagao” (A8).

E ainda que:

“Esse questionario fez perceber e refletir sobre o crescimento intelectual e
sensivel que o curso proporcionou e que as reflexdes estéticas sdo
fundamentais nesse processo, e mais fundamentais ainda no processo de
ensino da arte” (A10).

Outra manifestacdo fez-se notar quando o académico afirmou que o

questionario contribuiu

“Sim, nunca tinha parado para pensar o quanto a estética pode influenciar a
futura carreira de educador”. (A 12).

Até aqui nota-se uma percepcdo acerca da estética enquanto processo
formativo — na formacgao de professores de Artes Visuais — € nao simplesmente
como elemento composicional de uma determinada obra de arte e/ou elemento de
um contato primario de impulso para a produgao artistica. Desse modo, a partir
dessas reflexdes e,
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Nessas perspectivas, a estética se mostra ndo apenas ultrapassada como
datada. Nao é uma necessidade da arte deixar que a estética prescreva
normas la onde ela se encontra atingida, mas sim de formar na estética a
forca da reflexdo que ela por si s6 dificilmente pode realizar. (ADORNO,
2018, p. 97).

Assim, pode-se considerar que as respostas que corresponderam ao que
fora questionado e/ou sugerido assinalaram uma preocupagao com a formagéao
estética durante o curso, formagéo essa que sé aparece minimamente com 34 (trinta
e quatro horas semestrais, especificamente com a disciplina de Estética e Filosofia
da Arte no primeiro semestre do quarto ano do Curso — o que sera destacado no
decorrer dessa analise, interpretacdo e discussdo em outros dados apresentados
em respostas.

A partir desse momento a anadlise dedica-se a categorizagdo sendo a
primeira categoria a estética — e para essa foram elencadas as perguntas 3 (trés), 4
quatro e 14 (quatorze); a segunda categoria diz respeito a experiéncia estética, e
para essa foram destacadas as perguntas 5 (cinco), 9 (nove) e 10 (dez); a terceira
categoria se refere a atitude estética reflexiva a partir das perguntas 10 (dez) e 11
(onze); a quarta e ultima categoria se respeita a estética na formagao de professores
em Artes Visuais, e para essa foram selecionadas as seguintes perguntas 6 (seis), 7
(sete), 8 (oito), 12 (doze), 13 (treze) e 15 (quinze).

Ao elencar as categorias a serem interpretadas a partir dos dados
analisados, intentou-se buscar os sentidos da estética, da experiéncia estética e da
atitude estética também enquanto racionalidade pedagdgica na formagao de
professores em Artes Visuais, a partir dos elementos da teoria critico-estética de
Theodor Adorno. Assim os dados apresentados para analise suscitaram pensar
acerca da experiéncia formativa em um curso de licenciatura. Ainda, pensar uma
educacao estética para a reconstrugcao do processo estético-formativo do professor
de Artes Visuais para além da técnica (que também €& importante), como
possibilidade de superacdao de uma pseudo-formacido e da instrumentalidade do
processo criador do professor de Artes Visuais e do seu ensino — o que incita
repensar a estética enquanto um meio critico da formagao de professores de Artes
Visuais e da arte na educagdo, enquanto reflexdo legitima e como intercambio
dialégico e emancipatorio.

Pois,
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A desconfianga académica contra a estética segunda no seu academicismo
imanente. O motivo par ao desinteresse nas questbes estéticas é,
sobretudo, o medo cientifico institucionalizado diante do que é inseguro e
polémico ndo aquele diante do provincianismo, do risco de ficar para tras
nos questionamentos, com relagdo aos assuntos de que eles tratam. A
atitude panorédmica e contemplativa atribuida a estética pela ciéncia tornou-
se entrementes irreconciliavel com arte avangada [...] que quase néo tolera
mais uma atitude contemplativa. Por isso, a estética hoje diverge daquilo de
que ela trata, suspeita do espectador fruidor. [...]. O observador também
deveria, em funcdo de suas amarras subjetivas, refletir teoricamente [...]
(ADORNO, 2018, p. 73).

E infere-se que essa desconfianca académica contra a estética que limita a
formacao do artista-professor e do professor-artista, que ao desconsiderar a
passagem da experiéncia estética espontdnea a uma atitude estética reflexiva na
formagdo desse profissional e na sua atuagdo no ensino das Artes Visuais,
instrumentalizando-o a técnica de producdo artistica; privando a obra de arte e do
fazer artistico da sua criticidade emancipatoria (ADORNO, 2018).

E ainda, para Adorno (1996), a formacao deveria ser aquela que respeitasse
ao individuo e que possibilitasse que a sua liberdade estivesse radicada em sua
propria consciéncia, pois a formacdo que se esquece dessa premissa acaba por

provocar a semiformagao desse individuo.

4.2.1 Primeira Categoria de Analise — A Estética

Da categoria estética apresenta-se a pergunta 3 (trés) (fechada/objetiva), e
nessa pode-se a divergéncia na conceituacdo do termo estética, o que revela certo
desconhecimento dos académicos, em quase totalidade, ainda que o questionario
fora aplicado depois da disciplina de Estética e Filosofia da Arte — o que demonstra
séria preocupacao tanto com o conteudo programatico quanto com a carga horaria a
essa disciplina atribuida (34 horas durante os quatro anos do Curso de Licenciatura

em Artes Visuais da Universidade Estadual de Ponta Grossa — UEPG).
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GRAFICO 1 - O que vocé entende por estética?

®m Uma reflexéo filosdfica.

® Uma reflexdo sobre a aparéncia enquanto beleza do sujeito e/ou do objeto.
= Uma reflexdo sobre a subjetividade.

®m Uma reflexdo sobre a aparéncia do subjeito.

m Uma reflexdo sobre os padrdes sociais acerca do belo

®Uma reflexdo sobre a sensibilidade

Fonte: o autor

A justificagdo da estética, conforme Adorno (2010), estd no conteudo de
verdade que é proprio das obras de arte, que por sua vez exige uma resolugao
objetiva especifica de cada obra. Essa resolugdo, que remete ao conteudo de
verdade da obra de arte, pode ser obtido por meio da atitude reflexiva sobre a
sensibilidade.

Ainda para Adorno (2010), a estética, em sua constituigdo identitaria busca e
deve defender o ndo-idéntico que a compulsao padronizadora oprime na realidade
sensivel e formativa do sujeito. “A estética € ao mesmo tempo o ambito da reflexdo
sobre a arte e o ambito da sensibilidade, do concreto e do material, e, portanto, o
ambito de uma problematizacao especificamente epistemoldgica” (PUCCI, 2008, p.
102).

Pode-se destacar aqui, conforme Adorno (2018, p. 71), que a estética
parece ter sido tomada como uma “[...] alternativa fatal entre a universalidade trivial
e juizos arbitrarios, quase sempre advindos de representagdes convencionais.”

A preocupacéao gerada ao analisar esse dado € que a estética, num curso de
licenciatura em Artes Visuais ndo assuma um carater absoleto como fundamento de
que ela [a estética] nunca se volte para o concreto (ADORNO, 2018). Pois isso

choca com as préprias Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagéao em
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Artes Visuais (Parecer CNE/CES n° 280/2007), quando prega a objetivagao do “[...]
aprimoramento da sensibilidade estética dos diversos atores sociais [...]" (BRASIL,
2007, p. 4-5).

Quando solicitados [os académicos] para definir o que € um objeto artistico
(pergunta 4 — fechada/objetiva), verificou-se a continuidade de uma diversidade de
compreensdao, sem uma conformidade e/ou objetividade no conhecimento e
definicdo acerca do objeto artistico, como pode-se perceber quando indagados

sobre a definicdo do que é um objeto artistico.

GRAFICO 2 - Defina o que é um objeto artistico.

® Um fruto da subjetividade do artista

m Um objeto capaz de despertar um sentimento em quem o interpreta.

= Umobjeto capaz de modificar o sentimento em quem o interpreta, enquanto
uma experiéncia estética. . . . .

m Um objeto a partir do qual o artista expressa a sua intencionalidade.

= Um objeto que é belo/agradavel aos sentidos.

= Um objeto que nao apresenta outro fim sen&o ser ele mesmo "arte".

Fonte: o autor

De acordo com as abordagens de Adorno (2010) acerca da definicdo de um
objeto artistico destaca-se a diferenciagdo do objeto artistico em relagao ao objeto
nao-artistico (aquele manipulado pela industria cultural); ou seja, os objetos
artisticos evidenciam um processo de racionalizagao e de intencionalidade reflexiva.

O objeto artistico:
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[...] se revolta contra toda dependéncia do material previamente dado,
fechado em relagao a criagdo autbnoma, que se reflete na classificagdo a
arte em artes. Pois os materiais dispersos correspondem aos momentos de
estimulos difusos dos sentidos (ADORNO, 2018, p. 29).

Pode-se considerar, com Adorno (2010), que nenhuma obra de arte, bem
como nenhum objeto artistico, nem mesmo os mais subjetivistas, esgotam-se na
interioridade do sujeito — que também os constitui juntamente com o seu conteudo.

A diversificagdo e a dificuldade de uma definicdo mais homogénea o que
venha a ser um objeto artistico demonstram a minimizagéo das discussbes acerca
ndo s6 do conceito, mas também da vivéncia estética ao longo do processo de
formagcao do professor de Artes Visuais, em detrimento da instrumentalizacao da
técnica da produgéo artistica. Isso ainda revela certa satisfagdo com a generalidade
estética que gravita em torno daquilo que é diletante (ADORNO, 2010).

Ainda faz parte da categoria estética, a pergunta 14 (quatorze -
fechada/objetiva), que intencionava rapida e espontaneamente colher informagdes
acerca do entendimento sobre o conhecimento conceitual que a arte, em contexto

de formacgéao de professores, pode promover.

GRAFICO 3 - Voceé considera que a obra artistica pode proporcionar conhecimento
conceitual?

HSim. ®Nado. Talvez. M Esporadicamente. B Nunca.

0%

Fonte: o autor

Nota-se que os 13 (treze) académicos responderam que a arte — obra
artistica — proporciona conhecimento conceitual. Porém, o grafico que representa a

percentagem da reposta “sim”, diretamente n&o corresponde ao que fora respondido
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quando perguntados acerta da estética e do objeto artistico, devido a dificuldade e
diversidade de definicao desses.

Para Adorno (2010) ha um longo percurso histérico na formagao cultural dos
sujeitos sociais e na contraposigdo entre o pensamento dialético e o pensamento
mimético, a partir das quais a imagem e o conceito se viram em momento de
ruptura. Adorno ao se expressar acerca do conhecimento que é proprio da arte e o

conhecimento conceitual que ela por promover afirmou que:

O principio peripatético de que apenas o semelhante conhece o
semelhante, liquidado pela crescente racionalidade até se transformar num
valor limite, distingue o conhecimento que é a arte e o conhecimento
conceitual: o essencialmente mimético aguarda o comportamento mimético.
Se as obras de arte nada imitam a ndo ser a si mesmas, s6 pode
compreendé-las quem as imita (ADORNO, 2014, p.108).

Percebe-se que tanto na arte quanto filosofia ha uma relagao pacifica entre o
pensamento e o objeto, 0 que legitima essa relagéo que preza tanto pela expressao
quanto pela técnica; e ainda o que faz emergir para uma elaboragéo objetiva
precisa, estética e/ou conceitual.

A arte faz bem a constru¢ado do pensamento e do conhecimento conceitual,
pois 0 pensamento € 0 conhecimento conceitual tentam exprimir conceitualmente o
nao-conceitual e mimético. O conhecimento precisa da arte, ela o impulsiona no
resgate de si mesmo enquanto sabedoria, sabor das coisas. Pelo estético, na obra
artistica, o pensamento busca pela sua verdade e encontra a possibilidade de
expressédo do inefavel (ADORNO, 2009).

Na relacdo entre o conhecimento conceitual e a obra artistica encontram-se
0s conhecimentos que desvelam o processo de formagao do sujeito. E a partir do
encontro entre conceitual e estético que se pode verificar o entendimento de que a
obra artistica e o conhecimento conceitual compdem um conhecimento reflexivo
capaz de criticidade e reflexividade acerca das condi¢gdes sociais, da formagao
cultural da pseudo-formacgao — que assalta a formagao estética do professor de Artes
Visuais.

O conhecimento conceitual €& substanciado ao desvelamento dos
questionamentos acerca do conhecimento sensivel — estético da realidade. Cada
perspectiva da realidade sensivel, seja ela estética e/ou conceitual, deve-se fidelizar

ao objeto — e nesse caso vinculado a formagao do professor de Artes Visuais —,
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promovida pela objetividade possivel bem como dos limites das condi¢gdes objetivas
e subjetivas (ADORNO, 2009).

Ainda, pode-se considerar a negatividade do conhecimento conceitual
promovido pela arte, que conforme Adorno (2018), pode ser atingido em termos de

conteudo da prépria arte.

4.2.2 Segunda Categoria de Analise — A Experiéncia Estética

A segunda categoria elencada para a analise e interpretacao de conteudo
fornecido pelos dados coletados a partir do questionario se refere a experiéncia
estética.

A pergunta 5 (cinco) — fechada/objetiva — caracteriza o inicio da analise e
interpretacdo. O grafico gerado a partir das respostas apresenta uma diversificagao
de resposta, o que mais uma vez desvela-se a dificuldade de uma centralidade na
objetividade de definicdo de estética e o que dela deriva, a saber: a experiéncia

estética.

GRAFICO 4 - Como vocé define experiéncia estética?

= Um meio pelo qual o sujeito percebe a si mesmo e seu entorno.

® Um meio de promogao de atividades (artisticas) que privilegiassem o processo reflexivo.
= Uma atividade centrada na percepgao sensivel.

® Uma possibilidade de compreenséo de mundo a partir da percegao de cada sujeito.

= Um meio pelo qual o sujeito desenvolve experiéncias artisticas trasnformadoras.

Fonte: o autor
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Como ja afirmado, nota-se na diversificacdo das definicbes dos académicos
(as) a dificuldade que os mesmos apresentaram em conceituar a experiéncia
estética, confundindo-a com a atitude estética reflexiva, ao mesmo tempo em que
ndao conseguem identifica-la como elemento fundante de todo fazer artistico e
docente.

Adorno e Horkheimer (1986), no texto intitulado Dialética do Esclarecimento
privilegiaram em sua reflexao a discussédo acerca da experiéncia estética, como o
elemento que revele a capacidade dada ao sujeito de escapar a légica da
racionalidade instrumental. Assim, em contexto de critica e reflexividade que se
pode compreender o modo pelo qual a experiéncia estética torna-se significativa a
formacgao do sujeito e para a formacgao de professores.

Percebe-se que no percurso das narrativas sobre a experiéncia estética ha
certa confusdo entre os académicos sobre o conceito de estética, experiéncia
estética e atitude estética reflexiva. Confusdo a partir da qual considera-se a
reflexividade da sensibilidade para com a obra de arte, a producao artistica bem
como da formacdo de professores. Essa confusdo se da na dificuldade e
ingenuidade situadas na definigdo tanto dos conceitos de estética, experiéncia
estética e atitude estética reflexiva, quanto da sua aplicacao pratica no processo de
producao artistica e também no processo de formacgao de professores.

A experiéncia estética se constitui como uma das possibilidades
apresentadas ao sujeito em formagdo para encontrar abrigo dentro de uma
sociedade que age e reage a partir de uma légica de dominacdo e da técnica
[instrumentalizada] (ADORNO, 1986).

Para Adorno (2010) a experiéncia estética despertada pela arte apresenta
também a capacidade espontanea de atribuir a natureza reprimida um lugar sensivel
a percepcao e fazer percebido o que fora minimizado pela razao instrumental.

A experiéncia estética contrapde-se as sistematizagdes ldgico-racionais das
relagcbes promovidas pela industria cultural, na produgao de uma semiformagcao a

partir de pseudo produtos culturais.

Uma experiéncia estética pré-artistica do que é estético tem o seu elemento
falso no fato de que ela se identifica e se contra identifica com as obras de
arte como na vida empirica e, onde isso é possivel, ainda em grau mais
elevado, portanto exatamente por meio daquele posicionamento que o
subjetivismo considera como 6rgdo da experiéncia estética. [...] essa
experiéncia estética carece e projegdo, que €, entretanto, estética,
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exatamente pelo primado aprioristico nela da subjetividade (ADORNO,
2018, p. 111-112).

Pode-se entender que a experiéncia estética impde um distanciamento na
relagdo entre o observador e o objeto artistico, gerando no observador um
entusiasmo e encanto diante do € observado; configurando a experiéncia estética
“[...] o modo de conhecimento que nao € a cogni¢cdo de um objeto” (ADORNO, 2018,
p.115).

Preocupa ainda que com a reformulacao do PPC do Curso de Licenciatura,
de 2015, contemplam ensino da arte que articula trés campos basicos e conceituais:
criacao/ produgcao, a percepgao/analise e o conhecimento da produgdo artistico-
estética, sendo esses trés campos vivenciados e dados a experiéncia estética, de
modo que pudesse impulsionar a uma atitude estética reflexiva durante o processo
de formacao de professores.

Para a categoria de experiéncia estética ainda se deu (pergunta 9 (nove)),
aberta/discursiva), o questionamento aos académicos acerca da importancia da
experiéncia estética, na producao da obra de arte, para o desenvolvimento de uma
atitude estética reflexiva na formacao de professores em Artes Visuais.

Apesar do que ja fora exposta quanto a andlise da experiéncia estética, de
modo que essa ndo fosse tomada como um subjetivismo e/ou um
sentimentalismo/subjetivista, ha narrativas que indicam a experiéncia como um
prazer diante do que se desenvolve em relagdo a produgao artistica, confunde a
essa com uma atitude critica-reflexiva. Por exemplo, quando o académico A2

expressou sobre a experiéncia estética:

Sem duvida, quando ha experiéncia estética, ha paixdo naquilo que fala.
Quem n&o gosta de ouvir palavras apaixonadas? (A2).

Ainda ha aquele que considera experiéncia estética como um fazer artistico.

Por exemplo,

Para mim, a experiéncia estética é a mais importante, pois sem a reflexdo e
transformacdo que a arte proporciona ao artista e ao espectador, a arte
perderia o sentido. (A11).

Aqui apresenta-se apenas a relagdo do autor com a obra de arte (enquanto

processo do fazer artistico — a criacdo), entendendo a relagao de co-criagcao artistica
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a partir da experiéncia estética do sujeito com a obra, bem como com as
possibilidades de se continuar a criacdo artistica por aquele que experiéncia o
proprio processo criador.

Quanto as repostas foi possivel vislumbrar expressdes que se aproximavam
ao que se esperava ao que se refere a importancia da experiéncia, na produgao da
obra de arte para o desenvolvimento de uma atitude estética reflexiva na formagao
de professores em Artes Visuais.

Ao considerar as repostas dos académicos, a seguir, verifica-se uma a
importancia que atribuem a passagem da experiéncia estética a atitude estética

reflexiva na sua formacao de futuro professor de Artes Visuais.

Sim, quando produzimos arte nos debatemos com questdes estéticas a todo
momento, entramos na angustia que cerca a idealizagdo e a realidade,
conseguimos compreender melhor o processo criativo do artista que
estudamos e atingimos maior propriedade para ensinar nossos alunos. (A3).

Sim. Como mencionado anteriormente, conseguirmos ser capazes de
refletir perante uma obra nos ajudara a auxiliar os nossos futuros alunos a
refletir. Além do mais, uma obra sem reflexdo perde sua aura. (A7).

Sim. Quanto mais conhecemos e desenvolvemos uma experiéncia estética
a partir de diferentes obras de arte somos levados a exercer com mais
frequéncia uma atitude estética reflexiva o que nos ajuda debater e fruir
sobre as obras de arte com mais seguranca quando estivermos na sala de
aula. (A8).

Como dito anteriormente, s se pode falar daquilo que se tem propriedade.
Se um professor de quimica ndo pode ensinar o processo quimico sem
saber como ocorre de fato, o mesmo o professor de Artes ndo o deve.
Devemos ter propriedade. E é apenas com base na experiéncia estética que
poderemos através da arte buscar por uma educagao mais sensibilizadora e
humanizada. (A12).

As narrativas acima citadas demonstram certa inquietacdo em relacdo a
importancia da experiéncia estética da obra de arte para o desenvolvimento de uma
atitude estética reflexiva na formacgao de professores em Artes Visuais, corresponde
em parte ao proposto pela reformulagdo do PPC (2015), em correspondéncia as
exigéncias das Diretrizes Nacionais para o Curso de Licenciatura em Artes Visuais
(2007 e 2009).

Para Adorno (2010), a experiéncia estética ndo se caracteriza apenas como
uma emocéao subjetivista, conforme as narrativas acima citadas (A3, A7, A12), mas
encaminha o sujeito tanto a um processo quanto a uma atitude reflexiva, de

conhecimento e de formagao apresentada somente pelo A8 que traz uma concepgao
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que faz referéncia a desenvolver uma experiéncia estética a partir de diferentes
obras arte a exercer com mais frequéncia uma atitude estética reflexiva que segundo
o académico contribui para debater e fruir com mais seguranga quando estiver
futuramente em sala de aula.

Corrobora ainda Adorno quando afirmar que a experiéncia estética “[...]
exige algo como autonegacdo do observador, no sentido de sua capacidade de
abordar aquilo ou de se tornar consciente daquilo que os objetos estéticos dizem e
silenciam a partir de si proprios” (ADORNO, 2018, 111-112).

Porém, a formagao estética na formacao de professores ainda se faz um
tanto aligeirada, de modo a nao permitir de forma mais zelosa, os aspectos relativos
a educacao dos sentidos, o que torna a formacao de professores ténue para a sua
atuacgao futura nas instituicdes educativas.

As demais respostas fornecidas pelos académicos A1, A4, A5, A6, A9, A10 e
A13 nao corresponderam ao que fora perguntado, pois somente ofereceram “Sim”,
sem nenhuma reflexdo ou inferéncia ao proposto reflexivamente pela pergunta
posta. Isso ndo oferece condicdes de andlise e/ou interpretacao, pois ndo oferecem
subsidios suficientes para tal empreendimento.

Também compde essa categoria, a lembrar: a experiéncia estética (a
pergunta 10 (dez)), o questionamento acerca da consideragdo do académico em
formacgao docente, sobre a passagem da experiéncia estética espontanea a atitude
estética reflexiva.

A partir das narrativas, apresentadas em sequéncia, destaca-se que foi
possivel verificar a aproximacao do conteudo
Referente a condicdo primaria da experiéncia estética espontanea, sem a
demonstragdo de uma reflexividade em detrimento a atitude estética reflexiva, que,
por sua vez, exige um trabalho critico-reflexivo frente a processo de criagéo artistica,
a uma outra obra que nao a prépria, a apreciacao, leitura e fruicdo diante de uma
obra de arte e ao processo de formagao docente.

Aqui amplia-se entendimento acerca da passagem da experiéncia estética
espontanea a atitude estética reflexiva, uma vez que o ato de compreender torna-se
essencial, ndo somente como um processo descritivo, ou como se num passe de
magica, tudo devesse ser reduzido a aparéncia do objeto artistico (ADORNO, 2018).

O exposto nas narrativas conduz a apreensao de que “[...] a ideia do ato de

compreender € a de que, através da experiéncia integral da obra de arte, penetra-se
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no seu conteudo como algo espiritual” (ADORNO, 2018, p. 113-114). Isso demonstra
a preocupacao com a perspectiva de uma experiéncia estética auténtica que tenha
em vista uma auténtica atitude estética critico-reflexiva para com o prdprio processo
de formacéo.

A experiéncia estética carregada de significado urge ser entendida e
assumida no processo de formacao de professores em Artes Visuais, para que se
supere a instrumentalizacdo da técnica e a disseminagédo da barbarie na produgcao
artistica e promova a necessidade de refletir sobre a experiéncia formativa e estética
do futuro professor, evitando assim a atrofia da imaginacao e da espontaneidade
tanto no processo criador quando na leitura da obra de arte.

Seguem-se as narrativas dos académicos que se apresentam como
conteudo da analise acima posta. Essas narrativas foram agrupadas de acordo com

a aproximacao do conteudo.

Sim. (A 1).

A espontanea estaria ligada diretamente as nossas percepgdes, ja a
reflexiva € aquela que necessita ir além das percepgdes, ha necessidade da
mediagdo do professor ou de conhecimentos mais profundos sobre a obra
para podermos ultrapassar o campo apenas do sensivel e conversar com a
produgédo em questéo. (A 2).

Considero uma relagao dificil de se estabelecer. Porque a atitude estética
reflexiva requer que desenvolvamos um senso maior de criticidade reflexiva
€ a experiéncia estética espontanea pode ser uma experiéncia desprovida
de um senso maior de criticidade apenas apreciando a obra de arte. (A 8).

Na minha opinido, a experiéncia estética espontanea é involuntaria, ela
parte de um insight, de uma sensacao repentina ao deparar-se com uma
obra de arte ou ao ter uma ideia de producao artistica. Ja a experiéncia
estética reflexiva, parte de uma pré-disposicdo do artista ou espectador de
refletir sobre os fatores que estdo além do objeto artistico material e buscar
entendé-los. (A 11).

A experiéncia estética espontanea acredito ser algo mais imediato, a
"primeira impresséo" que temos sobre um objeto, mas isso da origem a
atividade estética reflexiva, sendo a primeira natural e a segundo um
processo mental que demando certo esforgo. (A 13).

A primeira ocorre de maneira desinteressada diante da obra de arte ja a
segunda vem com embasamento e estudo. (A 4).

Acho q a experiéncia estética espontanea ocorre em diversos momentos e
com diversos objetos e ndo somente a arte, penso que esta no nivel do
sentimento e do gosto. Ja a atitude estética reflexiva envolve a atitude de
olhar, perceber detalhes e buscar tecer sentidos no que se vé. (A 5).

A esponténea seria a experiéncia na qual o individuo tem ao se deparar
com uma obra em primeiro momento. A reflexiva o individuo tem ao analisar
a obra, desta forma o levara a pensar nela. (A 7).
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Acredito que uma experiéncia espontanea parte de um processo primario
perceptivo, a partir desse processo surge a reflexdo. (A 9).

A primeira se relaciona com o primeiro contato com o objeto e o segundo &
a reflexdo apds o 1° contato. (A 10).

A experiéncia estética espontanea nao precisa de estimulos no momento
em que ocorre, ja a atitude estética reflexiva necessita de estimulos e
questionamentos. (A 12).

A experiéncia estética espontdnea se da quando a uma obra de Arte nos
atinge de modo mais profundo, é quando a obra que nos chama os olhos
sem que consigamos explicar, por vezes chegando em experiéncias
catarticas. A atitude estética reflexiva é uma atitude de abertura do
expectador em busca da experiéncia estética, buscando analisar e
reconhecer melhor a obra de arte enquanto tal. Mas é importante ressaltar
que uma experiéncia estética espontdnea ndo acontece quando o
expectador ndo esta aberto para tal e que dentro dela ele adquire postura
reflexiva. (A 3).

A esponténea é quando estamos 100% abertos a vivenciar uma obra, sem
esperar nada dela. E como se apaixonar & primeira vista, ndo tem como
controlar ou escolher. A reflexiva € quando estamos cheios de perguntas e
esperamos que a obra nos passe algo, que vamos a descobrindo aos
poucos, tentando chegarem uma resposta. (A 6).

Vale ressaltar que o PPC (2015) também prevé o desenvolvimento da
experiéncia estética no processo de formacdo dos académicos do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UEPG, porém essa é destacada e como aquele
elemento a ser desenvolvido durante o Estagio Supervisionado, a saber, que [...]
nesse aspecto, o olhar do Estagio € um olhar preocupado com questdes especificas
da area, exigindo inclusive poética e experiéncia estética” (UEPG, 2015, fl. 22).

A experiéncia estética assume um aspecto que rompe com a passividade e
impulsiona para uma atitude estética reflexiva, enquanto aquela que colabora tanto
com a producdo artistica quanto com acbes e modos de pensar. Assim, a
experiéncia estética deve agucar a percepcédo em vista de um esclarecimento critico
e reflexivo. Por isso, necessario se faz entender a importancia da experiéncia para
que se desperte uma atitude de uma educagao estética reflexiva. Duarte Junior
(1981) corrobora em seu pensamento quando em sua narrativa diz: “A primeira
caracteristica da experiéncia estética € que nela o homem apreende o mundo de
maneira direta, total, sem a mediacdo (parcializante) de conceitos e simbolos”
(DUARTE JR, 1981, p. 83).

E, conforme Adorno (2009), é a partir da dialética negativa, que acolhe e

nega, que soluciona e fragmenta que a experiéncia estética pode com um
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movimento dindmico e ativo avivar a existéncia de uma atitude reflexiva. Nesse
sentido, ha necessidade da critica e da reflexividade estética na formacao de

professores de acordo com a tematica dessa pesquisa.

4.2.3 Terceira Categoria de Analise — A Atitude Estética Reflexiva

A pergunta 10, acima analisada sob a perspectiva categorial da experiéncia
estética, também se insere na préxima e terceira categoria: a atitude estética
reflexiva. Assim, em continuidade do processo de analise versa-se, a partir desse
momento, sobre o aspecto estético-critico-reflexivo, acenado pelos académicos ja

mencionados, a saber, a atitude estética reflexiva como aquela atitude que:

necessita ir além das percepgcoes, ha necessidade da mediagdo do
professor ou de conhecimentos mais profundos sobre a obra para podermos
ultrapassar o campo apenas do sensivel e conversar com a produgdo em
questao. (A 2).

A reflexiva o individuo tem ao analisar a obra, desta forma o levara a pensar
nela. (A 7).

Porque a atitude estética reflexiva requer que desenvolvamos um senso
maior de criticidade reflexiva (A 8).

parte de uma pré-disposi¢do do artista ou espectador de refletir sobre os
fatores que estdo além do objeto artistico material e buscar entendé-los. (A
11).

atitude estética reflexiva necessita de estimulos e questionamentos. (A 12).

a atividade estética reflexiva, sendo a primeira natural e a segundo um
processo mental que demando certo esforgo. (A 13).

Os fragmentos selecionados acima demonstram o que prescreve o PPC
(2015) ao destacar a necessidade de uma “[...] articulagdo organica de conteudos
interagindo nas diferentes areas do conhecimento sejam elas o ensino, a producgao
artistica e ou a reflexao critica estética e filoséfica” (UEPG, 2015, fl. 20).

A atitude estética reflexiva em “[...] sua reflexdo segunda deve impulsionar
para além de si mesma os estados de coisas com os quais aquela analise se choca
e, assim, impelir o teor de verdade por meio de uma critica enfatica” (ADORNO,
2018, p. 119).

A atitude estética reflexiva assume, conforme Adorno (2009), uma

caracteristica que associa elementos formativos do esclarecimento, da ética, da
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dialética negativa e da autonomia que indicam a elaboragdo de uma auténtica
reflexividade tanto no processo criador quanto no processo formativo do professor
de Artes Visuais. Essa atitude ainda desperta novos sentidos de uma critica acerca
da formacgao estética-sensivel da obra de arte, em atos de criagao critica, estética e
ética.

A atividade reflexiva, que se constitui como a base da vivéncia estética,
possui carater proprio enquanto adquire funcbes variadas de acordo com o0s
diferentes processos formativos. Vale salientar que essa atividade é marcada pela
intencionalidade que comporta uma dimensao cognitiva, que esta firmada na
concepgao reflexiva de mundo. Essa conduta cognitiva da atitude estética reflexiva é
interessada e apresenta uma natureza apreciativa e valorativa.

A préxima pergunta a integrar essa categoria [atitude estética reflexiva] é a
numero 11 (onze), a partir da qual se questionou acerca da transformagdo do
académico em formacao no Curso de Licenciatura em Artes Visuais, € como esses
consideraram as atitudes estéticas reflexivas proporcionadas pela experiéncia
estética foi possivel verificar que os académicos respondentes — exceto os
académicos A1 e A6 que nao forneceram conteudo suficiente para analise quando
responderam “Pessi” (A1) e “Creio que ndo entendi muito bem a essa pergunta” (A6)
— acenaram o adensamento da atitude estética reflexiva que foi proporcionada a
medida do andamento do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, ainda que por
vezes essa é confundida com a experiéncia estética.

A atitude estética reflexiva a partir das experiéncias estéticas durante o
percurso do curso, considerada por alguns como importante para o préprio
entendimento da historia da arte bem como o préprio campo da producgao artistica,

Ccomo expresso nas seguintes respostas:

Percebo que a maioria dos académicos desenvolveram no curso de forma
muito significativa sua sensibilidade com relagdo as experiéncias estéticas,
considerando a compreensao que todos tém hoje das diferentes produgdes
artisticas nos diferentes momentos da historia, com respeito e grande
admiragdo. (A2).

Acho que ao longo do curso a atitude reflexiva & construida, a partir dos
conhecimentos adquiridos e das experiéncias vividas. (A5).

Considero muito importante para a nossa formagdo académica enquanto
professores de Arte mas também como produtores de Arte. (A8).

Essenciais para um processo de sensibilizagdo e contato efetivo com a arte
e sua produgéo. (A12).
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As atitudes estéticas reflexivas sdo de grande importancia para
entendermos tanto a  histéria da arte, como a arte em sua
contemporaneidade, podendo assim ter uma visdo mais critica em torno do
universo artistico. (A13).

Pode-se considerar aqui, a partir da reflexdo de Adorno (2018, p. 124) que
cada experiéncia estética “[...] depende de seu ambiente, de seu valor posicional, de
seu lugar, no sentido literal e no figurado”, no caso apontado pelos académicos, o
proprio Curso de Licenciatura em Artes Visuais, para que se possa alcancar a
hermética da atitude estética reflexiva que intenta “[...] curar a experiéncia estética
das normas abstratas intemporais [...]” (ADORNO, 2010, p. 75). Para que se
considere que “[...] apura imediatidade nao é suficiente para a experiéncia estética.
Além da espontaneidade, necessita também da intencionalidade, da concentracéo
da consciéncia; ndo se pode eliminar a contradicdo” (ADORNO, 2010, p. 86).

Vale ressaltar ainda que ha os académicos que consideraram importante a
atitude estética reflexiva, promovida pelas experiéncias estéticas, para a sua futura
atuacdo como professor de Artes Visuais, para que como “[...] futuros professores
tenham uma luz quanto ao que eles préprios fazem, em vez de se manterem

desprovidos de conceitos em relagao a sua atividade” (ADORNO, 1995, p. 30).

S6 contribui, ao entrarmos no curso, muitos achamos a arte s6 aquela que é
"bela" aos olhos. Com o tempo, vamos treinando nossa percepgao e
notando que vai muito mais além, envolve um processo de reflexdo, tempo,
sociedade, entre outras. H4 um amadurecimento enquanto académico. (A7).

Considero muito importante para a nossa formacado académica enquanto
professores de Arte, mas também como produtores de Arte. (A8).

Acredito que as experiéncias estéticas obtidas no curso foram poucos
exploradas no ambito da poética e da propria estética. Um semestre de
estética € pouco para uma questdo tdo importante em Artes Visuais. As
reflexdes foram poucas se considerarmos a quantidade de produgdo da
turma. (A9)

Considero de suma importancia, porque as reflexbes estéticas obtidas
durante o curso me instigam e motivam a pesquisar, explorar e investigar
possibilidades estéticas que possam tocar os meus futuros alunos e
proporcionar a eles a riqueza intelectual e sensivel que a arte possibilita e
através dela formar alunos criticos que possam intervir de forma positiva no
meio social. (A11).

A resposta do académico A3 destaca-se quando esse expressa que:

Sempre tive uma certa atragdo e uma postura reflexiva a arte, mas hoje
meu olhar foi transformado com relacdo a anos atrds. Se eu ja entrei
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gostando de Arte Contemporanea, mesmo sem entender o porqué, hoje eu
sei 0 que me atrai. Sei o poder de transformagao que a Arte tem em mim e
sempre estou na ansia de conhecé-la melhor.

Ao assim responder o académico mencionado faz emergir uma consciéncia
que “[...] obedece ao encantamento que, de qualquer modo, sé conduz a arte ao
servir de mediacdo entre a arte e a empiria. [...] Essa qualidade & perceptivel nos
fendmenos dos quais se emancipou a experiéncia estética” (ADORNO, 2010, p. 99).

Nota-se que “[...] a genuina experiéncia estética deve tornar-se filosofia ou,
entdo nao existe” (ADORNO, 2010, p. 152), ou seja, a experiéncia estética

espontanea deve dar lugar a atitude estética reflexiva.

4.2.4 Quarta Categoria de Analise — A Estética na Formagao de Professores

A quarta e ultima categoria a ser analisada e interpretada se refere a estética
na formagao de professores em Artes Visuais, categoria essa ja, em certo modo,
mencionadas na anadlise das categorias apresentadas anteriormente, uma vez que
as todas as categorias correspondem a uma unica preocupagao, a saber: a
passagem da experiéncia estética a atitude estética reflexiva na formagao de
professores do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Estadual de
Ponta Grossa (UEPG).

Para essa categoria foram selecionadas as narrativas dos académicos para
as questdes 6 (seis), 7 (sete), 8 (oito), 12 (doze), 13 (treze) e 15 (quinze). Para a
pergunta 6 (seis) levantou-se o seguinte questionamento: Sdo desenvolvidas
atividades estéticas no curso? Se sim, quais e como sao realizadas? Se nao, o
que tem a considerar sobre?Para melhor analise e interpretacdo as narrativas dos
académicos foram agrupadas de acordo com o conteudo manifestado.

O primeiro conjunto de respostas os académicos A2, A5 e A11 expressam
indicando que atividades estéticas sdo desenvolvidas em todas as disciplinas, e que
essas atividades, consequentemente, proporcionam experiéncias estéticas em

momentos diferentes durante o curso. Assim afirmaram os académicos:

Sim. A maioria das disciplinas em algum momento enfocam situagdes que
levam a experiéncias estéticas. Ndo apenas em saidas para visitas a
espagos em que ha produgbes artisticas, mas também em realizar
produgdes a partir das experiéncias estética pessoais. Durante a proépria
andlise de imagens e obras em estudos direcionados também é possivel
vivenciar atividades estéticas. (A2).
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Sim, todas as disciplinas possibilitam reflexdes estéticas, seja sobre obras
ou sobre a nossa proépria produgdo artistica. (A5).

Sim. Em todas as disciplinas de arte, tanto as praticas quanto teéricas, sao
abordadas questdes que exigem do aluno uma reflexdo para além do fator
visivel ou tangivel da obra, uma reflexdo a respeito do que aquela obra quer
dizer, de que forma ela toca o artista e o espectador, quais transformacgoes
ela possibilita. (A11).

Vale lembrar a diversidade de respostas apresentadas, no inicio dessa
analise, a pergunta colocada “Como vocé define estética?” Ao expressarem que
as disciplinas porporcionam atividades estéticas, os dados, acompanhados da
compreensao critica, ainda demonstraram certa interpretacado subjetivista acerca do
conceito de estética na formacdo de professores em Artes Visuais. Por isso, a
necessidade de repensar e reelaborar a formacao estética do professor de Artes
Visuais, aliada a formagao pedagogica bem como a organizagao do processo criador
— que oferece tanto experiéncias estéticas quanto atitudes estéticas reflexivas.
Corrobora Adorno (1995, p. 87) ao afirmar que “...] aos futuros professores nao
caberia tanto converter-se a algo que lhes é estranho e indiferente, mas sim seguir
as necessidades que se impdem no seu trabalho.”

Pois, é também compromisso do futuro professor de artes visuais a difusao
do conhecimento de modo que esse possa ampliar, no aluno, a consciéncia e a
compreensao estética, no seu processo criador, como uma necessidade para a sua
transformagdo. Como adverte Adorno (1995, p. 22) “[...] penso na necessidade de
falar acerca do assunto porque o resultado depende ele proprio muitas vezes das
situacdes com que me deparei e, de que nem sempre o candidato tem consciéncia”.

Essa afirmacdo de Adorno (1995) expressa a preocupagao também
destacada por essa pesquisa, a formacao estética, a passagem da experiéncia
estética a atitude estética reflexiva na formacao de professores em Artes Visuais.

O conteudo apresentado pelos académicos A3, A4, A6, A9, apontam que no
Curso de Licenciatura em Artes Visuais desenvolverem sim atividades estéticas,
porém essas estdo vinculadas a aulas externas (de campo) ao espaco fisico da
Universidade como: visitas a museus, galerias, exposi¢cdes, cinemas, cidades
historicas. Essas atividades, conforme a manifestacdo dos académicos,
proporcionam momentos de experiéncias estéticas que melhor contribuem para a

producao artistica.
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Sim, a partir da promocao de saidas de campo para museus, galerias,
cinemas, cidades historicas... também a partir da reflexdo e discussao
profunda sobre obras de arte, bem como da produgéo artistica. (A3).

Sim, através de visitas em museus, da criagdo artistica, através de relatos e
experiéncias proprias que entram em discussao. (A4).

Sim, sdo realizadas por meio de apreciagdo de obras de arte em museus e
galerias, de reflexbes sobre sua obra e quando produzimos nossa propria
arte e "vivemos" essa producgao, ou seja, quando se desligamos do mundo
para criar. (A6).

Acredito que as exposicdes e a producdo artistica devidamente direcionada
podem resultar em atividades estéticas. (A9).

Verifica-se que a Historia da Arte, a Teoria Estética e Artistica parece nao
estar presente como contribuicdo a experiéncia estética que, por sua vez, contribui
para a produgao artistica bem como para a formacgéao de professores.

A reflexao indicada pelos académicos, no paragrafo anterior mencionados,
incita a consideracdo acerca da necessidade da complementacdo da formacao
cultural na formacado de professores. Porém, importante se faz avaliar que a
formacgao cultural ndo “[...] consiste em que qualquer concordancia seja convertida
em uma linguagem culta impositiva. A experiéncia mais simples [...], ensina a que
ponto o conteudo humano se realiza precisamente” (ADORNO, 1995, p.32-33).

Ainda pode-se inferir na perspectiva assinalada pelos académicos acerca
das atividades estéticas proporcionadas e desenvolvidas pelo Curso de Licenciatura
em Artes Visuais, a partir das aulas de campo, um elemento oculto: o da
contemplacdo estética, como aspecto proprio da apreciacdo visual da arte
acompanhado de uma consciéncia reflexiva enquanto estratégia intelectiva e
formativa diante de uma obra de arte — advinda de uma experiéncia estética
espontanea.

O terceiro conjunto de narrativas dos académicos A7, A8, A10, para a
pergunta 6 (seis), refere-se disciplina de Estética e Filosofia da Arte, ofertada no
Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Estadual de Ponta Grossa
(UEPG), com a reformulacao do PPC (2015) do referido Curso de Licenciatura, com
apenas 34 (trinta e quatro) horas distribuidas durante o primeiro semestre do quarto

ano (ano concluinte).

Sim, tivemos uma disciplina de estética, além de estarmos sempre em
producdo, desta forma sempre discutimos estética. (A7).
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Sim. Na prépria disciplina de Estética e Filosofia da Arte e de Poéticas
Contemporaneas em Artes Visuais sdo desenvolvidas atividades estéticas.
Sao desenvolvidas em conversas entre professor e alunos onde o professor
desenvolve o conceito de estética e relaciona com as produgdes artisticas
dos alunos e mostrando diferentes obras de arte despertando a nossa
experiéncia estética. (A8).

Sim. Existe uma disciplina que aborda, porém ela é curta. (A10).

Dessas narrativas pode ser destacada o académico A8 que detalha um
pouco mais o papel da disciplina de Estética e Filosofia da Arte no desenvolvimento
de atividades estéticas, experiéncias estéticas e atitudes estéticas reflexivas ante o
processo de formacdo docente dos académicos bem com o processo criador da
obra artistica.

A disciplina de Estética e Filosofia da Arte exige o saber o conhecimento que
a arte comunica por meio de si mesma e em si mesma enquanto um outro [sujeito]
diante e na formagao daqueles que com ela a ensinarao.

A reflexividade proporcionada pela disciplina de Estética e Filosofia da Arte
intenta esclarecer a educacgao sensivel do académico em formacao de professores
em Artes Visuais “[...] como um processo formativo humano, como um processo pelo
qual auxilia o homem a desenvolver sentidos significados que orientem a sua agao
no mundo” (DUARTE JR, 1981, p. 15).

Pode-se destacar, aqui, que a consciéncia da reflexividade estética,
proporcionada pela disciplina de Estética e Filosofia da Arte significa uma atitude
equilibrada entre o sensivel e o reflexivel. A essa disciplina cabe a tarefa de suscitar
significativas atitudes reflexivas acerca da formacgado estética para além da
expectacao e da técnica para futuros professores de Artes Visuais.

O quarto e ultimo conjunto de respostas para a pergunta 6 (seis) € composto

pelo conteudo expresso pelos académicos:

Acredito que o processo de criagdo desenvolvido nas disciplinas praticas
contribuem muito mas as visitas a museus e galerias sdo essenciais
também. (A12).

Sim, o curso conta com diversas disciplinas pratica, onde & explorado
nossas poéticas e também uma viséo estética das produgdes. (A13).

Para esses académicos as atividades estéticas s&o proporcionadas pelo
Curso de Licenciatura em Artes Visuais, por meio das disciplinas chamadas praticas

e/ou de producgao. Percebe-se que se considera o processo de criacdo de uma obra
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de arte como uma atividade estética a partir do processo de produgéo do objeto
artistico. Porém, o risco a ser corrido nessa interpretacdo e que espera ser alertado
por essa pesquisa € que nao se reduza a aprendizagem e a formagado estética

somente ao processo de producao artistica.

Se se propusesse o primado da produgdo sobre a recepgdo como um
processo vital da sociedade, também na arte e para a estética, entéo a
critica ao ingénuo e convencional subjetivismo estético esta implicita. [...]
deve-se pensar a arte de acordo com a regularidade da produgao
objetivamente em desenvolvimento (ADORNO, 2018, p. 139).

As producdes bem como todo o processo criador da obra de arte constituem
elementos compositores de atividades estéticas, mas esses ndo devem ser tomados
como componentes fundamentais e fundantes de proposi¢cdo formativa para a
formacgao estética de professores de Artes Visuais. Pois o ato da criagao artistica
pode, erroneamente, ser (des) orientado como uma pratica automatica da técnica

pela técnica.

[...] significar a capacidade para produzir novas ideias e objetos, sob o
conceito de criatividade abrigam-se uma série de processos e fatores
interatuastes e interdependentes. [...] e 0os processos criadores participam
de um padrao comum, [...], que consiste na conexdo de niveis de
experiéncia ou sistemas de referéncia (DUARTE JR, 1981, p. 88-89).

Assim, o sujeito criante, enquanto imerso no pensamento criador, pensa a
partir de niveis diferenciados de experiéncias e vivéncias, pois o pensamento criador
nutre-se tanto das experiéncias ndo simbolizadas quanto dos significados e sentidos
ja reflexionados.

Também compbe essa categoria a questdo7 (sete), e apresenta um
processo de continuidade da pergunta anterior, e indaga sobre: Como essas
atividades estéticas contribuem para o seu processo formativo? Por isso, o
conteudo manifestado nas narrativas completam o que fora analisado anteriormente,
porém pode-se destacar particularidades na expressao dos respondentes.

As respostas dos académicos A6, A7, A9, A13 aproximaram-se quando
esses destacaram a contribuicdo das atividades estéticas para o processo formativo

no Curso Licenciatura em Artes Visuais.

Falamos no curso de sermos "artistas professores". Isso significa que
podemos viver a arte e ensinar, com uma experiéncia diferenciada. Quando
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temos experiéncias estéticas, nossa sensibilidade aumenta e quando
formos ensinar isso para os alunos teremos mais chance de nos fazermos
entendidos. (A6).

No6s como futuros professores de arte, temos o dever de compreender a
estética, uma vez que esta relacionada a nossa area de produgdes visuais.
Com isso podemos desenvolver nosso sensivel, e desta forma desenvolver
o sensivel e a percepgao dos alunos. (A7).

A experiéncia e o convivio com atividades estéticas contribuem para a
formacgéo de um profissional sensivel e perceptivo. (A9).

Contribui com a criticidade e senso estético, para nos futuros professores de
arte, € muito importante termos um senso estético e a capacidade de
andlise de uma obra. (A13).

A partir das outras respostas, dos académicos A2, A3, A4, A5, A8, A10, A11
e A12, a seguir pode-se destacar uma concep¢do primariamente internalizada de

artista em detrimento de uma concepg¢ao secundarizada de professor.

Sao totalmente indispensaveis, pois permitem compreender que ninguém
nasce um artista, ele é fruto de suas experiéncias estéticas e seus estudos
sobre a arte. (A2).

Na formacgao de repertorio artistico, se torna mais facil ensinar Arte quando
ja houve contato com o material do qual estamos falando e conseguimos
conversar sobre nossas experiéncias, do mesmo modo é mais tranquilo
guiar uma atividade de producao artistica quando conhecemos as angustias
que cercam o momento de producao de arte. (A3).

Conhecer arte para poder falar de arte € essencial. (A4).

Elas possibilitam o contato com diversas obras e possibilidades do fazer
artisticos, fazendo com que possamos exercitar a fruicdo de obras e a
sensibilidade. (A5).

Contribuem para desenvolver a nossa sensibilidade estética a partir das
nossas proprias vivéncias. (A8).

Ajudam através da reflexdo acerca do que é produzido. (A10).

As atividades estéticas possibilitam conhecer melhor a mim mesma, porque
me fazem interrogar-me a respeito do que me motivou a produzir
determinada obra, 0 que eu quero expressar com ela e porque quero
expressar. Nem sempre tenho as respostas, mas essa reflexdo me faz ir em
busca delas. (A11).

N&ao se pode falar sobre arte sem vivé-la, "prova-la", sem de fato entender o
processo de se fazer arte. (A12).

A constatacao do destaque a formacao do artista em detrimento a formacao
do professor de Artes Visuais ja fora salientada no texto reorganizado do PPC

(2015) do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Estadual de
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Ponta Grossa (UEPG), com a afirmagao que “Muitos dos académicos que ingressam
no curso, o fazem desejando estar num bacharelado ndo numa licenciatura, o que
marca profundamente, na maioria dos casos, a formagdo didatico-pedagdgica
desses académicos” (UEPG, 2015, fl. 08).

Essa pesquisa projeta a intencao de que, conforme Adorno (2010, p. 52),
“[...] o espirito do artista e os seus procedimentos técnicos estejam a altura desta
objectividade.” Objetividade propria da formacgao do professor-artista e/ou do artista-
professor de Artes Visuais.

A pergunta 8 (oito) reservou aos académicos a tarefa de descrever uma
atividade que foi desenvolvida com a turma do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais da Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG) e que considerassem
uma atividade estética. E as narrativas foram agrupadas por aproximagcdo em 3
(trés) grupos.

O primeiro grupo dedicou-se a analise do conteudo que novamente destaca
como atividade estética as aulas de campo realizadas durante os quatro anos do

Curso, como: visitas a museus, galerias de artes e exposigdes.

Acredito que nado havera uma atividade que marcou a turma, pois todos ja
trazemos experiéncias estéticas que no decorrer do curso em determinadas
atividades forma mais significativas para uns que para outros.
Particularmente senti duas grandes emocgdes durante o curso quando visitei
0 Museu do MASP em Sao Paulo e vi pessoalmente obras que sé conhecia
nos livros. E cheguei a chorar ao encontrar com as esculturas de Aleijadinho
em Congonhas MG. N&o esperava que elas teriam um poder tdo grande
sobre mim. Acredito que foi o fato de que no curso minhas melhores
experiéncias estéticas foram durante as aulas de escultura. Jamais imaginei
que teria alguma afinidade comesse tipo de produgdo, sempre me percebi
como pintora antes do curso. (A2).

Visitas a museus e galerias, aquela que mais me marcou foi a visita ao
instituto de Arte Contemporanea Inhotim, onde fiquei extasiada quando
consegui ter contato com obras de artistas que eu vinha estudando, como
Cildo Meirelles. (A3).

Visitas a Bienal, reflexdes sobre a obra dos colegas, quando temos que
explicar nossas obras e nos colocar no lugar do outro. (A6).

Importante se faz assinalar que esses momentos de aprendizagem extra-
sala [de aula], ou seja, as visitas a museus, galerias exposicdes e outras contribuem
para com o processo de formacao estética do professor de Artes Visuais, contudo
faz-se necessario a atencao reflexiva e a compreensao de que “A experiéncia

artistica s6 é autbnoma quando se desembaraca do gosto da fruicdo. A via que ai
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conduz passa pelo desinteresse” (ADORNO, 2010, p. 24), para que nao seja
finalizada no ato de conhecer desprovido de uma atitude estética reflexiva e critica.
O segundo agrupamento de respostas por aproximagao intenta a reflexao
acerca das atividades estéticas descritas a partir da producao artistica dos proprios
académicos, suas poéticas e ainda a apreciacdo também realizada pelos

académicos.

Apreciacdo das producdes semestrais frente a turma, onde cada aluno
poderia falar e dar sua opinido sobre a produgdo do colega, e que era
necessario falar sobre a prépria produgéo. (A4).

Produgdes a partir de poéticas pessoais. (A5).

Foram realizadas diversas, podemos citar duas de exemplos distintos. A
primeira relacionada a leitura de imagens, a segunda as produgbes
realizadas durante todo o curso. (A7).

A atividade onde tivemos que desenvolver uma atitude estética reflexiva
acerca da nossa propria produgao artistica. (A8).

A Exposicao Instauracgédo, realizada em 2018 pela turma pode encaixar em
uma atividade estética, ndo pela exposigdo como um todo, mas com a
experiéncia de produgéo que cada aluno teve individualmente. (A9).

Foi feito reflexdes acerca das produgdes artisticas. (A10).

No primeiro ano, na disciplina de pintura, foi pintado 15 trabalhos, utilizando
as variadas combinagbes cromaticas, baseadas em uma poética particular.
(A13).

Ressalta-se aqui o valor do desenvolvimento da producéo artistica realizada
pelos académicos, bem como o processo de apreciagao e leitura de imagens, como
elementos formativos, primeiramente, do artista e, secundariamente do professor de
Artes Visuais. Elementos esses importantes para a atuagdo desses futuros

profissionais, uma vez que, conforme Osborne (1978, p. 189),

Toda obra de arte necessita de observadores competentes para consumar a
realizagdo e para emergir das sombras obscuras da potencialidade. Onde
ndo ha tais observadores a obra permanece despercebida ou mal
compreendida: em um sentido muito verdadeiro ela ndo se torna real. E isto
ndo € inteiramente questao de gosto, temperamento e educacéo individuais;
depende também de condig¢des historicas, sociais e ambientais.

Torna-se importante assinalar que as qualidades estéticas reflexivas e
formais devem ser discutidas de modo conveniente e elucidado para melhor

contribuir para a producao artistica e expressdo das poéticas pessoais e, também,
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para maior contemplagao estéticas das obras de arte. Contemplacao essa que exige
tanto organizagdo quanto apreensao — critérios esses proprios de uma atividade
estética em atitude reflexiva.

O terceiro grupo de respostas para a pergunta 8 (oito) € composto pelo
conteudo expresso pelos académicos A11 e A12, que revela a contribuicdo de
disciplinas especificas do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade
Estadual de Ponta Grossa (UEPG) na elaboracdo e execucdo de atividades
estéticas.

Os académicos mencionados destacaram a mediacao dessas disciplinas no
processo de uma analise reflexiva e critica ante as obras de arte produzida pelos
académicos do proprio Curso. Isso desvela que “[...] através da reflexdo e da
decisao, parece expulsar da arte o momento do involuntario [...]” (ADORNO, 2010, p.
37), que o processo criador, a apreciagdo e o exercicio de leitura de imagens, nao
deveria se configurar como um processo involuntario simplista minimizado ao

sentimentalismo subjetivista.

A maioria das atividades desenvolvidas pela turma proporcionam uma
experiéncia estética. Destacarei aqui, uma atividade proposta pelo professor
P1%, que solicitou que cada aluno do quarto ano escolhesse uma das obras
expostas pelo primeiro ano e fizesse um texto critico. Para mim foi uma
experiéncia muito diferente, pois estava acostumada a refletir sobre minhas
préprias obras. Ao deparar-me com a obra escolhida tive que refletir muito
sobre a forma que aquela obra me tocava, porque tocava, se aquela obra
realmente queria dizer aquilo ou eu tive uma interpretacéo diferente do
autor. (A11).

As avaliagdes de pintura com a Profa p24 poderiamos considerar uma
dessas experiéncias uma vez que a avaliagdo ocorria com a apresentagao
de todos os trabalhos feitos ao longo do semestre onde através do olhar da
professora nés iamos desvendando o processo de cada um podendo
observar o amadurecimento criativo de cada aluno. (A12).

A mediacao dos professores destacada pelos académicos indica pensar que
‘O que ha de mais subjetivo, aquilo que é dado imediatamente, subtrai-se a sua
intervencdo. [...] e que a consciéncia é a0 mesmo tempo a mediacdo e tampouco
pode saltar por sobre sua sombra [...]" (ADORNO, 2009, 41). Entenda-se essa

consciéncia como o processo de mediagao reflexiva promovida pelos professores —

Optou-se nessa pesquisa, por motivos éticos, preservar a sua identidade do professor, ainda que o
académico A11 a tivesse exposto.

43 Optou-se nessa pesquisa, por motivos éticos, preservar a sua identidade do professor, ainda que o
académico A2 a tivesse exposto.
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mediacdo essa considerada por Adorno aproximativa e nao final enquanto
passagem da experiéncia estética a atitude estética reflexiva.

Na continuidade da andlise da categoria a estética na formacédo de
professores coloca-se a pergunta 12 (doze), fechada/objetiva.

GRAFICO 5 - Vocé, enquanto académico em formacgédo no Curso de Licenciatura em
Artes Visuais, dialoga com a sua propria obra de arte?

HSim. H®N3o. Nunca pensei nisso. B Acho desnecessario.

Fonte: o autor

Ao serem questionados, os académicos, acerca do possivel dialogo que ele
pode estabelecer com a sua prépria obra, escapa a simples proposta de apreciacao
e leitura de imagem da prépria obra.

Trata-se aqui de vivéncias experienciarias proprias da formacido de
professores de um Curso de Licenciatura em Artes Visuais. Por isso, o conteudo de
verdade que nasce do didlogo entre o artista e a sua obra, permite ao primeiro
considerar o segundo como um outro sujeito-colaborador no seu processo formativo.

Assim, conforme Adorno (2010, p.149-150),

A mais simples reflexdo mostra que o conteddo de verdade coincide muito
pouco com a ideia subjectiva, com a intencdo do artista. Existem obras de
arte em que o artista produziu de modo puro e exacto o que queria,
enquanto que o resultado se reduzia a simples signo do que ele pretendia
dizer e, por conseguinte, empobrecimento sob a forma de alegoria
codificada (ADORNO, 2010, p. 149-150).

De acordo com a reflexao acima colocada por Adorno (2010), a obra de arte

pos produzida ndo pertence mais ao artista como sua extensado subjetiva. Assim, a
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obra de arte tem a ensinar o artista a tornar-se professor de Artes Visuais, ao
verifica-la ndo como simples objeto de sua intencionalidade, mas também como
sujeito colaborador de sua aprendizagem para o seu ensino. Pois, “A diferenga entre
a verdade e a intencdo nas obras de arte torna-se comensuravel a consciéncia
critica, quando a intencao, por seu lado, se aplica a falsidade, quase sempre as
verdades eternas, nas quais simplesmente se repete o mito” (ADORNO, 2010, p.
150).

Desse modo, dialogar com a prépria obra de arte € permiti-la falar de sua
propria verdade, “[...] eis porque as obras, além da mediag¢do da interpretacéo e da
critica, se desdobram também pela salvagdo; esta visa a verdade da falsa
consciéncia na aparigcao estética” (ADORNO, 2010, p. 151).

E nenhuma atitude estética reflexiva sem envolvimento dialégico efetivo
consegue proporcionar uma compreensao mais profunda da obra de arte.
Necessario se faz envolver-se com a prépria obra de arte também a partir do seu
aspecto comunicativo, pois a produgao artistica emerge como sujeito, pois a partir
do didlogo os comunicantes — no caso o artista e a obra de arte — assumem uma

postura aberta para a interagao entre os seus mundos.

O que deviamos ensinar ¢ a atitude dialégica para com a arte, a capacidade
ndo apenas de ver o mundo significativo que transcende os meios
expressivos, mas também de nos relacionarmos pessoalmente com este
mundo, de nos abrirmos a ele e de nos enriquecermos com os significados
ai descobertos (LEONTIEV, 200, p. 131).

A partir do didlogo com sua obra o artista oportuniza a sua formagao, uma
vez que essa obra assume o carater de desvelamento expressivo e comunicante do
sentido pessoal do artista frente a sua realidade de professor de Artes Visuais.

Ainda para essa categoria, da estética na formagao de professores, faz-se
interpretar a pergunta 13 (treze), com o seguinte questionamento: Quando e como
a sua producao artistica contribui para a sua formagao, enquanto futuro
professor de Artes Visuais?Para essa pergunta foram obtidas 12 (doze) respostas,
dos 16 (dezesseis) académicos do quarto ano do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais da Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG). Sendo que o
académico A1 nao forneceu conteudo suficiente para analise ao responder apenas

“Sim”.
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O conteudo fornecido pelos demais académicos a ser analisado foi dividido
em dois grupos por aproximagao, sendo o primeiro grupo composto pelas respostas
dos académicos A2, A4, A5, A10, e o segundo grupo formado pelas respostas dos
académicos A3, A6, A7, A8, A9, A11, A12).

As respostas do primeiro grupo desvelaram o aspecto caracteristico da

formacao do artista como o profissional das Artes Visuais.

Totalmente. Ela me torna apto a falar sobre o que me realiza. Com
fundamentacao e consequentemente com maior empoderamento sobre sua
importancia para a vida do homem. (A2).

Fazedor de arte discute e pensa a obra de um outro ponto de vista, mais
pessoal. (A4).

A experiéncia de produgéo nos faz compreender um outro lado da arte que
ndo somente o de expectador, nos leva além no conhecimento das
linguagens visuais e das técnicas assim como na fruicdo de obras de arte.
(A5).

Porque permite construir um conhecimento sobre si e o0 meio que o cerca.
(A10).

O aspecto apresentado demonstra o lugar privilegiado da arte no processo
formativo do artista em detrimento a formacao do professor, considerando que por
meio de sua materialidade, a arte, pode exprimir sensivelmente tanto o contexto
quanto as concepgdes e a subjetividade do artista.

Porém vale ressaltar que “...] nenhuma obra de arte, nem mesmo a mais
subjetivista, esgota-se no sujeito que a constitui juntamente com o seu conteudo”
(ADORNO, 2018, p. 38). E ao nao se esgotar no sujeito a arte, em seu processo de
producao, contribui para com a formacgdo do sujeito enquanto ele mesmo e sua

formacgao enquanto professor.

Enquanto que a linha de demarcagao entre a arte e a empiria ndo deve ser
ofuscada de nenhum modo, nem sequer pela heroicizacdo do artista, as
obras de arte possuem, no entanto, uma vida sui generis, que nao se reduz
simplesmente ao seu destino exterior. As obras fazem surgir
constantemente novos estratos, envelhecem, resfriam, morrem. Afirmar que
enquanto artefactos, produtos humanos, elas ndo vivem directamente como
homens, é uma tautologia. Mas o acento posto sobre o momento do
artefacto na arte concerne menos ao seu ser-produzido do que a sua
prépria natureza, indiferentemente da maneira como ela se faz. As obras
séo vivas enquanto falam (ADORNO, 2010, p. 15).
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O processo de criacao artistica, no Curso de Licenciatura em Artes Visuais
assume um novo carater, a saber, o de sensivelmente ensinar o0 que ensinar,
enquanto as obras de arte ditam ao artista como elas querem se tornar vivas e
serem vivenciadas.

O segundo grupo destacou a contribuicdo da sua producéao artistica para a
formacao de professores em Artes Visuais, ao assinalarem a sua preocupagao com
o amadurecimento de sua formacéao estética [ainda que essa ndo aparecga explicita
no conteudo das respostas], com a atitude estética reflexiva no processo de ensinar
em Artes Visuais, bem como com o processo de aprender Artes Visuais dos seus

futuros alunos.

Acredito no pilar professor-artista-pesquisador, pois sei que consigo
aproximar meu aluno da Arte quando falo enquanto artista e sei que minha
produgdo ganha forga quando a insito na pesquisa académica. Também
consigo ver meu lado artista assumindo papel principal quando oriento as
produ¢cdes de meus alunos, pois consigo entendé-los, posso avaliar o
desenvolvimento e empenho de cada um, independentemente da beleza do
trabalho. (A3).

Contribui em varias formas, na melhora da técnica e na sensibilidade.
Sabemos que é dificil produzir e ndo cobramos tanto do aluno. (A6).

Como mencionado anteriormente, ha um amadurecimento enquanto
académico. Com o tempo de curso vocé exercita o seu olhar. Isso auxilia a
ver mais, e com isso instigar o aluno a ver com o exercicio deste olhar mais
agucgado. (A7).

Contribui porque ao passo que somos produtores de obras de arte
passamos a desenvolver uma postura mais segura € com um Senso
reflexivo estético mais agucado para falar sobre a Arte como futuros
professores. (A8).

A producdo artista que venho desenvolvendo desde o segundo ano do
curso proporciona reflexdes em torno da utilizagdo da cor, da geometria e
da palavra, trazendo experiéncias pessoais sensiveis. Acredito que essa
sensibilizacdo da geometria auxilia na desconstrucéo de padrdes dentro da
sala de aula, proporcionando uma formacdo que considera questbes
subjetivas para além da objetividade em sala de aula. (A9).

As dificuldades e curiosidades que tive nos processos criativos durante o
curso contribuiram muito para minha formagao, pois somente tenho uma
experiéncia como artista € que posso ensinar meus futuros alunos a serem
artistas, dessa forma tornei-me professora-artista. (A11).

Tendo uma poética particular nos consolidamos nao apenas como
professor, mas como professor artista, tendo uma maior sensibilidade em
relagéo aos futuros alunos. (A12).

Na perspectiva apresentada pelos académicos ‘[...] envolve a consideracao

da educagao como processo formativo do humano, como um processo pelo qual se
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auxilia o homem a desenvolver sentidos e significados que orientem a sua agao no
mundo” (DUARTE JR, 1981, p.15).

Considera-se, no entanto que, a formacao de professor-artista-pesquisador
de Artes Visuais proposta pelo Curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), busca entrelacar a docéncia e o
fazer artistico, de modo a contribuir para a constru¢gao de uma nova nocao de artista
mais proxima do contexto docente.

Visualiza o PPC (2015) do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG):

[...] a preocupacdo da formagéo do professor que vai trabalhar com a arte,
campo abrangente e complexo, especialmente na atualidade. Ao se pensar
nessa formacdo que contemple os aspectos relacionados a formagéo do
professor, da formagdo do artista, o curso de Artes Visuais da UEPG
apresenta a proposta de formar o professor/pesquisador-artista, que podera
atuar no ensino das Artes Visuais nos ambitos formais entdo formais
(UEPG, 2015, fl. 20).

A preocupacdo acima destacada faz considerar que na formacdo do
docente, entenda-se pelo PPC do Curso “[...] que um docente de Artes Visuais deve
receber formacao artistico-visual para desenvolver trabalhos artisticos, [...] para
atender seu papel de docente e de artista, formando assim o professor-pesquisador-
artista” (UEPG, 2015, fl. 26).

Assim, parece que a proposta do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG) em formar o professor-artista-
pesquisador, buscando a constituicado de um profissional mais completo.

Porém, aqui vale acenar que a disciplina de Estética e Filosofia da Arte,
obrigatéria conforme o PPC (2015) Curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG) apresenta-se como um
aprofundamento dos fundamentos da educagao (UEPG, 2015), o que implicitamente
desconsidera a disciplina Estética e a Filosofia da Arte como aspecto fundamental e
fundante para a formacgao desse professor-artista e /ou artista professor. Indicando a
disciplina somente para a formagao pedagdgica do futuro professor de Artes Visuais.

Por fim, da-se nesse momento a analise e interpretagdo da ultima pergunta

que compde o conjunto da categoria estética na formacao de professores.
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GRAFICO 6 - A formagéo estética pode despertar a sensibilidade, a percepgéo do
mundo interior e exterior e, portanto, ela deve ser desprovida de interesses
imediatos e finalidades utilitaristas. Por isso deve se voltar para o aperfeicoamento
dos sentidos durante o processo formativo, dando significado a experiéncia estética".
Vocé concorda com essa afirmativa?

B Sim. M N3o.

0086

Fonte: o autor

Essa ultima pergunta e o conteudo expresso graficamente a partir das
respostas dos académicos torna-se ilustrativo fechamento de toda analise e
interpretacao realizada até o momento. Porém, percebe-se expressivo considerar a
formagdo estética dos futuros professores de Artes Visuais, vislumbrando o
cumprimento do prescrito no PPC (2015) do Curso de Licenciatura em Artes Visuais
da Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), que prescreve oferecimento de
oportunidades, ao académico em formacdo docente, vivéncias que lhe permitam
desenvolvimento de competéncias e habilidades tanto didatico-pedagdgicas quanto
estéticas, de modo a propiciar a passagem da experiéncia estética (enquanto
sensibilidade) a atitude estética reflexiva (enquanto conhecimentos e cognigdes

vinculados as perspectivas artisticas) (UEPG, 2015).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Com os objetivos especificos da pesquisa alcangados, diante da
problematica e objetivo geral da tese, buscou-se construir uma alternativa de se
pensar a formagao estética do professor de Artes Visuais do Curso de Licenciatura
em Artes Visuais da Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG).

A partir do objeto dessa pesquisa que se configurou como: a experiéncia
estética espontanea e a atitude estética reflexiva e critica, de modo a sugerir uma
formagao de professores que superasse a formacgao técnical/instrumental, seja do
ponto de vista da formagao do artista e/ou da formagédo pedagdgica do professor.
Considerando que a formacao estética vincula as vivéncias do professor de artes
visuais.

Foi possivel perceber no decorrer da pesquisa que os académicos do quarto
ano (ano concluinte) — sujeitos participantes — apresentavam dificuldade e incertezas
acerca dos conceitos de estética, experiéncia estética e atitude estética, dificuldade
a partir da qual foi possivel vislumbrar o déficit de discussdes criticas e reflexivas
entorno da formacado estética dos futuros professores de Artes Visuais, que
levantaram sempre hipoteses de similaridades entre os conceitos, excluindo as suas
peculiaridades e significados préprios. Tal constatacdo denotou uma preocupacgao
com a formagao docente e estética desses académicos, mesmo quando o PPC
(2015) do Curso explicita que muitos candidatos ao Curso buscam um Curso de
Bacharelado em Artes Visuais com a intengao de serem artistas e nao professores.

A constatacdo acima instigou a pesquisa buscar elementos que pudessem
contribuir para a formagao estética do futuro docente, para isso que se instalou o
objetivo maior/geral da pesquisa, a partir do qual foi possivel analisar a experiéncia
estética e a atitude estética, para uma educagao estética em Artes Visuais, na
formagdo de professores no Curso de Licenciatura em Artes Visuais, como
possibilidade de formacédo de uma racionalidade critica da arte e da estética para a
transformacgao da sociedade.

Foi possivel ainda corresponder aos objetivos especificos estabelecidos
para essa pesquisa que se intentou para o primeiro uma retomar na histéria das
teorias da estética e da arte sob a perspectiva da dialética negativa por meio de uma

investigacao de forma néo linear dessas teorias, haja visto o conteudo apresentado
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no primeiro capitulo, que se intentou encaminhar uma abordagem histoérico-reflexiva
intencional, de modo que pudesse abrir possibilidades de entendimento ao que seria
proposto nos capitulos seguintes, isto é, uma reflexividade estética-critica da
formacao de professores em Artes Visuais, no Curso de Licenciatura em Ares
Visuais da Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG).

Para o segundo objetivo a pesquisa buscou a compreensdo dos conceitos e
concepgbes de experiéncia estética e atitude estética reflexiva no que concerne a
uma estética critica para o desenvolvimento do pensamento reflexivo acerca das
Artes Visuais e da formacéao de professores de Artes Visuais.

Ao interpretar as vivéncias conceituais da experiéncia estética espontanea e
da atitude estética reflexiva na formagao de professores da Licenciatura em Artes
Visuais, foi possivel compreender a constituicdo da autonomia nessa formagao. Foi,
ainda, vislumbrado a partir da analise dos dados que o conteudo das narrativas
apresentava problematicas e dificuldades dos sujeitos-participantes da pesquisa, em
se relacionar com os conceitos, bem como com a vivéncia pratica efetiva.

Ainda que o Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade
Estadual de Ponta Grossa (UEPG), a partir de 2015, prescreva uma disciplina
especifica de Estética e Filosofia da Arte, essa fica sob segundo plano sob um olhar
orientado para a perspectiva pedagogica do Curso, sendo a ela destinadas somente
34 (trinta e quatro) horas do primeiro semestre do quarto ano do Curso — tempo nao
suficiente para a contemplacio de tudo o que essa area especifica tem a contribuir
para com a formagao do professor-artista-pesquisador e do artista-professor. Isto
reflete na futura atuacédo desses profissionais em contexto escolar e/ou mesmo em
espacos nao formais de educacéo, no caso: museus, galerias, exposi¢des artisticas,
espacos culturais.

Na pesquisa, o processo do estudo de caso, para a construcido de uma
reflexdo sobre a formacao estética do professor de Artes Visuais, apresentou-se
pelo método da dialética negativa de Adorno, que aborda a superagdo do
positivismo e do estruturalismo pragmatico. A pesquisa mostra uma contradicio,
pois tanto a maioria das concepcdes sobre a experiéncia estética como e a atitude
estética estdo arraigadas na perspectiva estruturalista pragmatica moderna.

Sobre a Educacgao e a formacgao de professores de Artes Visuais, inferimos a
grande importancia da discussao acerca do conhecimento proprio da Estética, para

que ela supere o contexto conceitual da subjetividade e da aplicagdo de sentido e
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significado a produgao artistica. Isso se da em perspectiva de uma contribuigdo da
experiéncia estética espontédnea, mediada pelo conhecimento das Artes Visuais,
para a atitude estética reflexiva e critica em contexto, que exige uma metodologia
que contribua efetivamente para a formacao de professores em Artes Visuais, para a
atuacdo no campo profissional. Uma formagao estética mais significativa e critica
para a autonomia e emancipacao social e educacional.

Infere-se que na pesquisa em relagcdo a Formagdao Docente continua a
apoiar-se em métodos que visam uma valorizacao a técnica e da instrumentalizacao
do individuo para o mundo do trabalho. Porém, inimeras sdo as contribuicbes da
estética para a construcdo de um conhecimento sobre o mundo, abrindo para o
individuo novas e amplas possibilidades de aprendizagem mais ampla, cultural,
artistica, socioldgica, filoséfica, historica, antropolégica, politica, econémica e outras
instancias. Assim, a formacdo estética configura-se numa importante formagéao
cultural que vislumbra novas leituras do mundo — dentro do qual estdo todas as
possibilidades de Educacido autbnoma e emancipatdria, na perspectiva critica de
Adorno.

Por isso, acentua-se a necessidade de um amadurecimento critico-reflexivo
e de uma formagao do conhecimento sobre Estética e Arte, para que a passagem da
experiéncia estética espontanea a atitude estética reflexiva se torne cada vez mais
importante ou convergente na Educacgado, intencionando proporcionar inumeras
experiéncias aquele que da estética usufrui. A Educacdo deve proporcionar a
reducdo semiformacado estética objetivando uma formagao estética consciente,
reflexiva e critica da arte.

O espaco académico de um Curso de Licenciatura, e o caso aqui o Curso de
Licenciatura em Artes Visuais, torna-se a instituicdo responsavel pela formacgao
estética-reflexiva-critica dos futuros professores, de modo que esses possam
oferecer a sociedade o saber, ampliando a educacéo do olhar e a sensibilidade para
processos formativos de professor-artista-pesquisador, possibilitando conhecimentos
e valores importantes para uma formagao cultural e social em detrimento da
instrumentacdo da arte, do professor, do artista, e da educacdo, favorecendo uma
sociedade mais emancipada, mais autbnoma e mais democratica, como corrobora
Adorno.

Por isso, pensar a formacgao estética do professor de Artes Visuais como um

processo de amadurecimento e aprofundamento da compreensao da experiéncia
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estética espontanea e da uma atitude estética reflexiva torna o que foi ou é a
proposta como temaltese para essa pesquisa relevante de ser investigado e
acenado na Formacao de Professores de Artes Visuais.

A Estética na Educacdo e na Formacao de Professores contribui para o
reencontro entre sujeitos, ou seja, futuro professor-artista e sua obra de arte, num
intenso processo formativo, onde a partir de um dialogo proficuo intentam a
formacao de outros sujeitos que com eles se contatarem em possibilidade de
aprendizagem. Nesse dialogo, a o encontro da reflexividade com a perspectiva
(trans) formativa proporcionada pela estética com os seus valores proporcionados
tanto no fazer artistico quanto no fazer docente.

O conhecimento estético compde a formacdo do professor de maneira
consciente, dando a esse a capacidade de se desenvolver, com competéncia
reflexiva o ver/ o analisar/ o interpretar criticamente a sua atuacao.

A Estética ndo pode ser caracterizada como somente instrumento facilitador
e/ou didatico-pedagodgica da formagdo do professor de Artes Visuais. A sua
preocupacado € um conhecimento especifico que possibilita ao futuro professor, na
exploragao de seus conhecimentos estéticos formar o seu aluno, intencionando que
esse ultimo possa passar da experiéncia e leitura ingénuas a uma reflexao do seu
processo criador e uma interpretacdo critica, ndo ficando apenas no campo do
entretenimento da produgéo artistica.

A educacido estética na formacdo de professores podera contribuir e
capacitar, ainda mais, o futuro professor na atribuigdo de significados ao mundo,
tornando-o mais critico e reflexivo sobre suas escolhas, ideias e opinides, evitando a
manipulacdo social, educacional, politica e histérica que por ventura o sistema
educacional possa conduzir.

Ao verificar o conhecimento dos sujeitos-participantes da pesquisa sobre
estética, experiéncia estética e atitude estética reflexiva, foi possivel tragar o
caminho da proposigao aplicada aos académicos em formagao docente do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG).
Percebeu-se, a partir do conteddo exposto das narrativas dos académicos ao
qguestionario a eles aplicado, uma nao indicagao de significado ao que se propunha,
ou seja, uma reflexdo acerca da estética na formagao de professores, uma vez que
essa tematica [a da estética] era considerada como algo inerente ao processo tanto

de criagdo de uma obra de arte quanto da formacao do artista e/ou professor, sem
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uma atitude reflexiva e critica sobre o conhecimento e a necessidade da formacao
estética. Percebeu-se ténue a atitude estética reflexiva, pois ainda se constatou uma
predominante concepcdo da experiéncia estética do senso comum, de modo
bastante instrumental e pragmatico.

Porém, foi notavel que, na ultima pergunta em que os académicos foram
solicitados para tecer suas consideracoes acerca da contribuicio da pesquisa para a
sua formacao, percebeu-se a manifestacdo positiva desses ao acenarem que as
questdes problematizadas possibilitaram a eles um retorno a prépria formacao de
professores de artes visuais, 0 que ainda nao haviam feito durante o curso. Ainda
que nas mais diversificadas disciplinas, atividades e momentos especificos, tanto de
producao, quanto de conhecimento tedrico que a eles foi proporcionado, a atencéo
devida a necessidade da formacéao estética para uma educacao estética, ndo havia
sido abordada.

Assim, consideraram ainda a importancia da disciplina de Estética e Filosofia
da Arte, destacando a necessidade de ampliagdo da carga horaria dessa disciplina
devido a sua efetiva contribuicdo na formacao, nao sé do professor, do artista, do
professor-artista, mas também na formacéao cultural e humana, salientando o grau
da reflexividade proporcionada por essa disciplina frente ao compromisso com
formacao para a autonomia, para a emancipagao e para a criticidade.

Desse modo, os sujeitos-participantes [os académicos do quarto ano (2018)]
ficaram conhecedores, de modo significativo e com propriedade, do reconhecimento
da formacéo estética e suas caracteristicas préprias.

A pesquisa também se propds ao oferecimento da possibilidade da reflexao
e interpretacao critica, com énfase na contribuicdo na formagao do professor como
individuo critico/ emancipado.

A partir de todas as proposicdes apresentadas na tese, foram constatados
momentos importantes de construgdo de conhecimentos. Como o académico do
Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Estadual de Ponta Grossa
(UEPG), em formacgao, pode pensar a convicgdo da formagao estética, a partir da
passagem da experiéncia estética espontanea a atitude estética reflexiva em suas
praticas artistica se pedagodgicas?

O professor deve ser preparado para aproveitar toda importancia do
conhecimento estético e sua perspectiva reflexiva e critica, de tal modo que essa

contribua para a formagao social/critica do seu aluno. Por isso, a necessidade de
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que o professor em formagéo veja como imprescindivel a passagem da experiéncia
estética espontanea a uma atitude estética reflexiva.

Na proposicao da tese, de acordo com a pesquisa, os académicos se
mostraram acolhedores e mais conscientes sobre a necessidade da formacao
estética, pois analisaram e (re) interpretaram o seu processo formativo, conforme
Ihes fora proposto.

Em suas perspectivas estéticas pode-se afirmar que buscaram superaras
interpretagdes ingénuas, percebidas no inicio das proposi¢cdes. Pode ser notado que
foi exposto pelos académicos as reinterpretagdes conscientes dentre as
experiéncias de seu processo formativo, a partir dos conhecimentos apreendidos e
apropriados, avaliando espontaneamente as questdes reflexivas e criticas.
Apresentaram, também uma visdo de mundo, a qual revela pensamentos (trans)
formativos, por meio de posturas pessoais sobre o0 meio em que estado inseridos, de
forma criativa e critica.

Pode-se pontuar que, com os resultados alcangados, ainda ha muito para se
discutir de modo efetivo e reflexivo acerca da formacao estética do professor de
Artes Visuais, a qual deve objetivar antes mesmo da formagdo do professor, a
formacao humana, cultural, artistica, educacional, social e critica, e que apesar de
ter sido assinalada a consciéncia, por parte dos académicos, o vislumbre da
necessidade de uma proximidade com a estética em sua formagdo. Necessario
ainda se faz inserir maior carga horaria na disciplina de Estética e Filosofia pela
necessidade de maior tempo para a realizagdo de acompanhamento mais préximo
junto aos académicos de seu processo criador de obra de arte, e como esse
constitui esteticamente a sua formacdo, continuando assim, cada vez mais, o
amadurecimento do olhar critico do professor de Artes Visuais.

Os resultados da pesquisa sao direcionados aos académicos em formacao
docente do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Estadual de
Ponta Grossa (UEPG), bem como para discentes de outras licenciaturas, de modo a
contribuir, com relevancia no ambito da formagao de professores de Artes Visuais,
no que se refere ao estudo e reflexao sobre a estética.

Ao ser realizado um levantamento acerca das produgdes cientificas sobre a
passagem da experiéncia estética espontédnea a atitude estética reflexiva pode-se
perceber o baixo indice das produg¢des que tratam dessa passagem, sendo mais

assinalado o tratamento dos conceitos como sinbnimos e/ou a apresentacao da
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experiéncia estética como uma atitude estética reflexiva. Assim, buscou-se com essa
pesquisa o fortalecimento da qualidade do ensino, da aprendizagem numa
perspectiva estética da formacao de professores.

Pode-se inferir a urgente necessidade de tal discussdo, uma vez que a
pesquisa em seus objetivos teve como preocupacado os fundamentos tedricos
metodoldgicos, tendo como critério, os académicos em processo de formagédo de
professores em Artes Visuais. E para corresponder a linha de pesquisa ensino-
aprendizagem, a pesquisa propde fazer emergir a urgéncia da elaboragdo de um
conhecimento valido cientificamente ao que se refere a uma aposta ao que fora
assinalado a partir das reflexdes sobre a importancia tanto da experiéncia estética
quanto da atitude estética reflexiva na perspectiva critica, formativa, democratica e

emancipatoria.
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APENDICE A: QUESTIONARIO PARA ACADEMICOS DO 4° ANO DE 2018 DO
CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS DA UNIVERSIDADE
ESTADUAL DE PONTA GROSSA/PR

Questionario: A EXPERIENCIA ESTETICA, A ATITUDE ESTETICA REFLEXIVA
E A FORMACAO DE PROFESSORES EM ARTES VISUAIS

1. Vocé Concorda?
A) () Sim. B) ( )Nao.

2. De que turma vocé é:

A. () Primeiro ano (ano de ingresso) do Curso de Licenciatura em Artes Visuais
(UEPG).

B. () Quarto ano (ano de conclusdo) do Curso de Licenciatura em Artes Visuais
(UEPG).

3. O que vocé entende por estética?

A. Uma reflexao filosofica.

B. Uma reflexdo sobre a aparéncia enquanto beleza do sujeito e/ou do objeto.
C. Uma reflexao sobre a subjetividade.

D. Uma reflexao sobre a aparéncia do suijeito.

E. Uma reflexdo sobre os padrdes sociais acerca do belo.

F. Uma reflexdo sobre a sensibilidade.

4. Defina o que é um objeto artistico.

A. Um fruto da subjetividade do artista.

B. Um objeto capaz de despertar um sentimento em quem o interpreta.

C. Um objeto capaz de modificar o sentimento de quem o interpreta, enquanto uma
experiéncia estética.

D. Um objeto a partir do qual o artista expressa a sua intencionalidade.

E. Um objeto que é belo/agradavel aos sentidos.

F. Um objeto que nao apresenta outro fim sendo ser ele mesmo "arte".

5. Como vocé define experiéncia estética?

A. Pode ser um meio pelo qual o sujeito percebe a si mesmo e seu entorno.
B. Pode ser um meio promogéo de atividades (artisticas) que privilegiassem o
processo reflexivo.

C. Pode ser uma atividade centrada na percepgao sensivel.

D. Pode ser uma possibilidade de compreensao do mundo a partir da percepcao de
cada suijeito.

E. Pode ser o meio pelo qual o sujeito desenvolve experiéncias artisticas
transformadoras

F. Pode ser o meio pelo qual o sujeito, por meio da arte, oportuniza o
desenvolvimento de posturas reflexivas.

6. Sdo desenvolvidas atividades estéticas no curso? Se sim, quais e como sao
realizadas? Se nao, o que tem a considerar sobre?
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7. Como essas atividades estéticas contribuem para o seu processo
formativo?

8. Descreva uma atividade que foi desenvolvida com sua turma e que vocé
considera como uma atividade estética.

9. Vocé considera importante a experiéncia estética, por meio da arte, para o
desenvolvimento de uma atitude estética reflexiva na formacéao de professores
em Artes Visuais?
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10. Como vocé considera a relacao entre experiéncia estética e atitude
reflexiva?

11. Caracterizando o processo de transformacgao do académico em formacéao
no Curso de Licenciatura em Artes Visuais, como vocé considera as atitudes
reflexivas proporcionadas pela experiéncia estética?

12. Vocé, enquanto académico em formagao no Curso de Licenciatura em



Artes Visuais, dialoga com a sua prépria obra de arte?
A. () Sim. B. () Nao.
C. () Nunca pensei nisso. D. ( ) Acho desnecessario.

13. Quando e como a sua produgao artistica contribui para a sua formagéo
(futuro professor de Artes Visuais)?
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14. Vocé considera que a obra artistica pode proporcionar conhecimento
conceitual?

A. () Sim. B. () Nao. C. () Talvez.

D. () Esporadicamente. E. ( ) Nunca.

15. "A formagao estética pode despertar a sensibilidade, a percepcéo do
mundo interior e exterior e, portanto, ela deve ser desprovida de interesses
imediatos e de finalidades utilitaristas. Por isso, deve se voltar para o

aperfeicoamento os sentidos durante o processo formativo, dando significado

a experiéncia estética". Vocé concorda com essa afirmativa?
A. () Sim. B. () Nao.

16. Deixe seu comentario sobre o questionario. Ele proporcionou uma reflexao

sobre a sua formagao?
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APENDICE B: MODELO DE TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO PARA ACADEMICOS 4° ANO DE 2018 DO CURSO DE
LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS DA UNIVERSIDADE ESTADUAL DE
PONTA GROSSA/PR

L T
U E"”” Pl Universidade Estadual de Ponta Grossa

Pro-Reitoria de Pesquisa e Pos-Graduag¢do
COMISSAO DE ETICA EM PESQUISA EM SERES HUMANOS
Av.: Gen. Carlos Cavalcanti, 4748 CEP: 84030-900 Bloco M, Sala 100
Campus Uvaranas Ponta Grossa Fone: (42) 3220.3108 - e-mail: seccoep@uegp.br

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

PREZADO (A) ACADEMICO (A) DO CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES
VISUAIS — UEPG/PR

Eu, DONIZETI PESSI, portadora do RG 13.158.802-0, doutorando na
Universidade Estadual de Ponta Grossa, Programa de Pdés-Graduagédo em
Educacdo — PPGE/UEPG/PR, residente na Rua Antbnia Buturi Necatschalon, N°
1522, Bairro Coldénia Dona Luiza, Ponta Grossa-PR, estou desenvolvendo um
estudo de pesquisa intitulado “A EXPERIENCIA ESTETICA, A ATITUDE ESTETICA
REFLEXIVA E A FORMAGCAO DE PROFESSORES EM ARTES VISUAIS”, da
UEPG/PR”, com o objetivo geral de: analisar a experiéncia estética a atitude
estética, para uma educacéao estética em Artes Visuais, na formagao de professores
no Curso de Licenciatura em Artes Visuais, como possibilidade de formagao de uma
racionalidade critica da arte e estética para a transformagao da sociedade. E
objetivos especificos: Retomar na histéria as teorias da estética e da arte sob a
perspectiva da dialética negativa por meio de uma investigacdo de forma nao linear
dessas teorias; Compreender os conceitos e concepgcbes de experiéncia,
experiéncia estética e atitude estética reflexiva no que concerne a uma estética
critica para o desenvolvimento do pensamento cognitivo acerca das Artes Visuais na
formacao de professores; Interpretar a experiéncia estética espontanea e a atitude
estética reflexiva na formacgao de professores da Licenciatura em Artes Visuais, e
como esse processo constitui autonomia para a docéncia.

Nesse trabalho de investigagdo tenho como orientadora a Prof.a Dra. ANA

LUIZA RUSCHEL NUNES, professora do Programa de Po6s-Graduagdo em
Educagao da Universidade Estadual de Ponta Grossa.

Vocé sera solicitado a responder um questionario sobre a avaliacdo do
ensino e aprendizagem no curso de Licenciatura em Artes Visuais da UEPG/PR. Seu
nome e sua identidade serdo mantidos em sigilo. Os dados coletados serao
utilizados somente para fins desta pesquisa.

Assinatura do participante da pesquisa
Nome:
RG:
Endereco:
Fone:
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Assinatura do pesquisador responsavel
DonizetiPessi

Orientadora
Prof.aDra. Ana Luiza Ruschel Nunes
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II: | ||”ll||: . .
U Ei Universidade Estadual de Ponta Grossa

Pro-Reitoria de Pesquisa e Pos-Graduag¢do

COMISSAO DE ETICA EM PESQUISA EM SERES HUMANOS
Av.: Gen. Carlos Cavalcanti, 4748 CEP: 84030-900Bloco M, Sala 100
Campus Uvaranas Ponta Grossa Fone: (42) 3220.3108- e-mail: seccoep@uegp.br

Riscos e beneficios: nao ha existéncia de riscos, tendo em vista que a
pesquisa ndo é de natureza experimental, mas de carater heuristico. Nao havera
exposicao da identidade dos participantes no questionario. Quanto aos beneficios
vocé estara colaborando para se refletir sobre os aspectos tedrico-metodolégicos da
experiéncia estética e da atitude estética reflexiva na formagao e professores no
Curso de Licenciaturas em Artes Visuais da Universidade Estadual de Ponta
Grossa/PR.

Sua participacao é voluntaria e vocé tem o direito de n&o aceitar e se recusar
a participar a qualquer momento, sem nenhuma restricdo ou punicdo. Sua
identidade sera preservada em todas as informagdes publicadas e escritas.

Informo que o (a) Sr. (a) tem garantia pleno de acesso e esclarecimento de
possiveis duvidas. Caso tenha alguma duvida sobre a ética na pesquisa, entre em
contato com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) na Av. Carlos Cavalcanti, 4.748-
BLOCO M - Sala 100 - Campus Universitario CEP: 84030-900 - Ponta Grossa-PR, e
pelo telefone 42 3220-3108, horario de atendimento se segunda a sexta das 8h as
12h.

O (a) Sr. (a) tem o direito de ser mantido (a) informado (a) sobre os
resultados da pesquisa, e caso seja solicitado darei todas as informacdes
solicitadas.

Eu me comprometo em utilizar esses documentos somente para
aprofundamento de pesquisa e os resultados poderdo ser veiculados através de
artigos cientificos em revistas especializadas e/ou encontros cientificos e
congressos.

Abaixo esta o termo de consentimento livre e esclarecido para ser assinado
caso nao tenha ficado duvida. Agradeco desde ja a atencéo dispensada, qualquer
duvida sobre a pesquisa entre contato pelo e-mail: donizetipessi@hotmail.com ou
pelo telefone (42)99982-4276.

Assinatura do participante da pesquisa Assinatura pesquisador responsavel

Nome: Ana Luiza Ruschel Nunes
RG:

Fone: DonizetiPessi
Endereco:

Ponta Grossa, de 2018.
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UE”””" ” 1 Universidade Estadual de Ponta Grossa

Pro-Reitoria de Pesquisa e Pos-Graduag¢do
COMISSAO DE ETICA EM PESQUISA EM SERES HUMANOS
Av.: Gen. Carlos Cavalcanti, 4748 CEP: 84030-900Bloco M, Sala 100
Campus Uvaranas Ponta Grossa Fone: (42) 3220.3108- e-mail: seccoep@uegp.br

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIMENTO

Mediante os termos que li ou que foram lidos para mim, acredito estar
plenamente informado e consciente quanto ao que descreve o estudo: “A
EXPERIENCIA ESTETICA, A ATITUDE ESTETICA REFLEXIVA E A FORMAGAO
DE PROFESSORES EM ARTES VISUAIS” no curso de Licenciatura em Artes
Visuais da UEPG/PR.

Comuniquei ao doutorando Donizeti Pessi e a Profa Dr? Ana Luiza Ruschel
Nunes, a minha decisado de participar dessa pesquisa, livre e voluntariamente. Ficou
claramente expresso e entendido quais sdo os designios da pesquisa, 0s
procedimentos a serem realizados, seus desconfortos e riscos, as garantias de
confidencialidade e de esclarecimentos permanentes.

E ainda, de que minha participacdo € isenta de despesas e que tenho
garantia do acesso aos resultados e direitos de esclarecer minhas duvidas a
qualquer instante. Entendo que minha identidade permanecera confidencial e que
posso sair do estudo a qualquer momento, antes ou durante o mesmo, sem
penalidade, prejuizo ou perda de qualquer beneficio que eu possa ter adquirido.

Nestes termos de consentimento, fica livre e esclarecida qualquer duvida. E
que, sera acordado em duas vias, sendo uma de posse do (a) participante da
pesquisa e outro do pesquisador.

Assinatura do participante da pesquisa Assinatura pesquisador responsavel

Nome: Ana Luiza Ruschel Nunes
RG:

Fone: DonizetiPessi
Endereco:

Ponta Grossa, de 2018.
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APENDICE C: SOLICITAGAO PARA PESQUISA NO CURSO DE GRADUAGAO
EM ARTES VISUAIS, DO CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS DA
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA/PR

" "
o
| .. Programa de Pos-Groduagio

em Educagiio

PPEF - Mestrado e Doutorado

Para o Coordenador e colegiado do Curso de Licenciatura em Artes Visuais
Prof. Dr. Nelson da Silva Junior.
UEPG/PG/PR

Assunto: Solicitagdo do Curso de Licenciatura em Artes Visuaispara pesquisa e
outras questdes

Eu Donizeti Pessi, académica do Curso de Doutorando em Educagao- PPGE/PR,
CPF: 005.881.676-30, RG: 13.158.802-0, e ANA LUIZA RUSCHEL NUNES,
professora/orientadorado Programa de Pés-Graduagdo em Educacéo/UEPG/PR,
CPF: 480.385.550-15 e RG: 10.196.783-24, conforme a Etica na pesquisa estamos
solicitando a autorizagdo do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, para a
pesquisa intitulada: “A EXPERIENCIA ESTETICA, ATITUDE ESTETICA
REFLEXIVA E A FORMAGCAO DE PROFESSORES EM ARTES VISUAIS”, no
Curso de Licenciatura em Artes Visuais,e sendo assim, gentilmente solicitamos, o
que segue abaixo:
1- Aplicagao de questionario para os académicos do 4 ° ano de 2018.

2- Solicitar o uso de algumas imagens de trabalho/obra de arte de alunos, fotos
do espaco fisico do curso.

Observamos que a pesquisa esta registrada na Plataforma Brasil, e esta
sendo avaliada na COEP/UEPG/PR. Referente a entrevista e questionario, néo
serao usados os nomes da identidade original dos académicose sim seraoutilizados
nomes ficticios, ou caracterizando como A1- (ACADEMICO 1), e assim por diante.
Os nomes originais dos sujeitos/ informantes ndo serdo usados em hipétese
nenhuma.

Sendo assim, ndés nos comprometemos em utilizar esses documentos,
imagens de fotografia para aprofundamento de pesquisa e os resultados serdo
também veiculados através de capitulo de livros, livros e/ou artigos cientificos em
revistas especializadas e/ou encontros cientificos em congressos e afins.

Ainda, por uma questdo ética na pesquisa solicito 0 uso da identidade do
Curso, uma vez que a pesquisa esta inserida no contexto da UEPG/PR.

Agradeco desde ja a atengao dispensada, qualquer duvida sobre a pesquisa
entre contato pelos e-mails: Donizeti Pessi , e-mail: donizetipessi@hotmail.com e tel:
(42) 9982-4276_e/ou pelo telefone Profa Dra. Ana Luiza Ruschel Nunes, contato:
(42) 3235.3108 e /ou celular: 99993.3031.

Atenciosamente,

Donizeti Pessi Prof. Dra. Ana Luiza Ruschel Nunes
Doutorando do PPGE/UEPG/PR Orientadora do PPGE/UEPG/PR
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APENDICE D: SOLICITAGAO A PROGRAD/UEPG/PR DE DOCUMENTOS
OFICIAIS DO CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS PARA PESQUISA

: - T o
= -
l[ I = = Programa de Pés-Graduacdo

em Educaciao

PPCE - Mestrado e Doutorado

A PROGRAD/ DIRETORIA DE ENSINO
Assunto: Solicitagdo de documentos oficiais, do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais, para pesquisa.

Eu, DONIZETI PESSI, portador do RG 13.158.802-0, DOUTORANDO EM
EDUCACAO da Universidade Estadual de Ponta Grossa, residente na Rua Antonia
Buturi Necatschalon, 1522, Bairro Colénia Dona Luiza, na cidade de Ponta
Grossa/PR estou desenvolvendo um estudo de pesquisa intitulado “A
EXPERIENCIA ESTETICA, A ATITUDE ESTETICA REFLEXIVA E A FORMAGAO
DE PROFESSORES EM ARTES VISUAIS”, com o objetivo de: analisar a
experiéncia estética a atitude estética, para uma educagéo estética em Artes
Visuais, na formagdo de professores no Curso de Licenciatura em Artes Visuais
(UEPG/PR), como possibilidade de formagédo de uma racionalidade critica da arte e
estética para a transformacdo da sociedade. Nesse trabalho de pesquisa tenho
como orientadora Profa Dra ANA LUIZA RUSCHEL NUNES, professora do
Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo da Universidade Estadual de Ponta
Grossa- PR.

Assim sendo, venho por meio desta solicitar o Projeto Politico Pedagégico do
Curso de Licenciatura em Artes Visuais, o Programa da Disciplina de Estética e
Filosofia da Arte para que possa desenvolver tal projeto de pesquisa.

Eu me comprometo em utilizar esses documentos para aprofundamento de
pesquisa e os resultados serdao também veiculados através de capitulo de livros,
livros e artigos cientificos em revistas especializadas e/ou encontros cientificos e
congressos.

Ainda, por uma questéo ética na pesquisa solicito o uso da Instituicdo, uma
vez que a pesquisa esta inserida no contexto da UEPG/PR.

Agradeco desde ja a atengao dispensada, qualquer duvida sobre a pesquisa
entre contato pelo e-mail: donizetipessi@hotmail.com ou pelo (42)99982-4276.

DONIZETI PESSI Prof. Dra. Ana Luiza Ruschel Nunes
RA4100115008001 ORIENTADORA
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APENDICE E: PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE £ Platbaforma
PONTA GROSSA - UEPG %toﬂ

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: A Experiéncia Estética e a Atitude Estética Reflexiva na Formacé&o de Professores em
Artes Visuals

Pesquisador: Donizeti Pessi

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 99995318.7.0000.0105

Instituicdo Proponente: Universidade Estadual de Ponta Grossa
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 2.991.274

Apresentacdo do Projeto:
Projeto de Pesqguisa:
A Experiéncia Estética e a Atitude Estética Reflexiva na Formacéo de Professoras em Artes Visuais. A

pesquisa esta estruturada de acordo com os objetivos propostos de acordo com o projeto.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Analisar a experiéncia estética e a atitude estética, para uma educacéo estética em Artes Visuais, na
formagao de professoies no Curso de

Licenciatura em Artes Visuais, como possibilidade de formacdo de uma racionalidade critica da arte e da
estética para a transformacéo da

sociedade.

Objetivo Secundario:

Retomar na historia as teorias da estética e da arte sob a perspectiva da dialetica negativa por meio de uma
investigacéo de forma néo linear dessas

teorias; Compreender a relac&o entre os conceitos e concepcdes de experiéncia, experiéncia estética e
atitude estética reflexiva no que concerne a

uma estética critica para o desenvolvimento do pensamento cognitivo acerca das Artes Visuais na formacéo

de professores; Interpretar as vivéncias

Enderego: Av. Gen. Carlos Cavalcanti, n® 4748. LUEPG, Campus Uvararanas, Bloco M, Sala 116-B

Bairro: Uwaranas CEP: 84.030-900
UF: PR Municipio: DPONTA GROSSA
Telefone: (42)3220-3108 E-mail: coep@uepg.br
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DE 7 Plataoforma
PONTA GROSSA - UEPG

Continuagdo do Parecer: 2.991.274

na passagem da experiéncia estética espontanea a atitude estética reflexiva na formacéo de professores da
Licenciatura em Artes Visuais, e como

esse processo constitui autonomia para a docéncia.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Quanto aos riscos pode-se considera-los a partir da ndo adeséo dos sujeitos-participantes (académicos do
primeiro e quarto anos do Curso de

Licenciatura em Artes Visuais da UEPG/PR) ao questionario aplicado. Ou seja, se esses sujeitos nédo se
dispuserem a responder o questionario. De

mais, ndo ha existéncia de riscos, tendo em vista que a pesquisa ndo € de natureza experimental, mas de
carater heuristico. Nao havera exposicéo

da identidade dos participantes no questionario.

Beneficios:

Quanto aos beneficios, esses se voltam a formacé&o de professores em Artes Visuais, considerando a
necessidade de formacéo estética a partir da

passagem da experiéncia estética a atitude estética reflexiva necessaria para que o futuro agir docente seja
igualmente um agir artistico, de modo

que o futuro professor confribua efetivamente para uma nova educacéo dos sentidos e da sensibilidade.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

Se é possivel propor e organizar uma hipotese a pesquisa, essa se apresenta referente aos resultados que
se pretendem com entendimento da

Educacé&o Estética em Artes Visuais a partir da constituicéo subjetiva da experiéncia estética como catarse
(onde se verifica se houve ou ndo

apreensédo e conhecimento), bem comoA presente pesquisa tem como objeto a passagem entre a
experiéncia estética e a atitude estética reflexiva da obra de arte, na formacéo de

professores de Artes Visuais. Esse objeto apresenta-se ainda com a seguinte problematica: qual o ponto de
partida e chegada da experiéncia

estética e/ou da atitude estética, e quais as suas implicagdes no processo cognitivo para além da técnica, na
analise/leitura da obra de arte visual,

como conhecimento e como expresséo humanizadora da arte, e na dire¢&o da educacéo emancipadora na
formacéo de professores em Artes

Visuais? Apresenta como objetivo maior analisar a experiéncia estética e a atitude estética, para

Enderego: Av. Gen. Carlos Cavalcanti, n® 4748 UEPG, Campus Uvararanas, Bloco M, Sala 116-B

Bairro: Uwvaranas CEP: B84.030-900
UF: PR Municipio: PONTA GROSSA
Telefone: (42)3220-3108 E-mail: coep@uepg.br
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uma educacéo estética em Artes Visuais, na

formagéo de professores no Curso de Licenciatura em Artes Visuais, como possibilidade de formacéo de
uma racionalidade critica da arte e da

estética para a transformacéo da sociedade. Esta relacéao sera balizada pelos fundamentos teorico-
estéticos, na perspectiva metodologica da Teoria

Critica com a abordagem da dialética negativa com carater de estudo de caso. A partir do objetivo maior
foram elencados os seguintes objetivos

especificos: Retomar na histéria as teorias da estética e da arte sob a perspectiva da dialética negativa por
meio de uma investigacéo de forma néo

linear dessas teorias; Compreender a relag&o entre os conceitos e concepgdes de experiéncia, experiéncia
estética e atitude estética reflaxiva no

que concerne a uma estética critica para o desenvolvimento do pensamento cognitivo acerca das Artes
Visuais na formacéao de professores;

Interpretar as vivéncias na passagem da experiéncia estética espontanea a atitude estética reflexiva na
formac&o de professores da Licenciatura em

Artes Visuais, e como esse processo constitui autonomia para a docéncia a atitude estética reflexiva, na
formacéo de professores em Artes Visuais.

Consideragdes sobre os Termos de apresentacido obrigatéria:
Em anexo e de accrdo com as normas 466/2012 e 510/2016

Recomendagodes:

Enviar relatorio final ao termino da pesquisa

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Aprovado

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

214

Tipo Documento Arguivo Postagem Autor Situacéo
Informacdes Basicas| PB_INFORMACCES_BASICAS_DO_F 19/10/2018 Aceito
do Projeto ROJETO 1219598 pdf 13:20:44
Qutros Prograd.docx 29/09/2018 |Donizeti Pessi Aceito

10:29:42
OQutros Cronograma.docx 29/09/2018 |Donizeti Pessi Aceito
10:27:16

Enderego: Av. Gen.Carlos Cavalcanti, n® 4748. UEPG, Campus Uvararanas, Bloco M, Sala 116-B

Bairro: Uwvaranas CEP: 34.030-900
UF: PR Municipio: PONTA GROSSA
Telefone: (42)3220-3108 E-mail: coep@uepg.br
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Qutros CursodeArtesVisuais.docx 29/09/2018 |Donizeti Pessi Aceito
10:26:37

Qutros Questionario.pdf 29/09/2018 |Donizeti Pessi Aceito
10:16:36

Projeto Detalhado / | Projeto.pdf 29/09/2018 |Donizeti Pessi Aceito

Brochura 10:10:21

Investigador

TCLE / Termos de TCLE1.docx 28/09/2018 |Donizeti Pessi Aceito

Assentimento / 16:02:11

Justificativa de

Auséncia

Folha de Rosto FolhadeRosto pdf 28/09/2018 |Donizeti Pessi Aceito
16:00:20

Situagdo do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:

N&o

Enderego:
Bairro: Uvaranas
UF: PR

Telefone:

PONTA GROSSA, 30 de Outubro de 2018

Municipio: PONTA GROSSA
(42)3220-3108

Assinado por:
ULISSES COELHO
(Coordenador(a))

CEP: 84.030-900

E-mail:

coep@uepg.br

Av. Gen. Carlos Cavalcanti, n® 4748. UEPG, Campus Uvararanas, Bloco M, Sala 116-B
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APENDICE F: Ementa e Bibliografia Basica da Disciplina de Estética e Filosofia
da Arte do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Estadual
de Ponta Grossa

ESTETICA E FILOSOFIA DA ARTE - 34 horas
Ementa: A arte como objeto de reflexao filosofica. A relacdo entre Arte e
Filosofia na Histéria da Filosofia e da Arte. Problemas atuais da Estética e das Artes

Visuais. Estética e Educacéao.

Bibliografia Basica:

ARGAN, G. C. Arte e Critica de Arte. Lisboa: Editorial Estampa, 1988.

BAYER, R. Histéria da Estética. Lisboa: Editorial Estampa, 1995. D

UARTE, R. O belo auténomo: textos classicos de estética. Belo Horizonte:
UFMG, 1997. FISCHER, E. A necessidade de arte. 9. ed. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1981. GOMBRICH, E. Arte e llusdo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1995.

NUNES, B. Introducéo 4 filosofia da arte. Sdo Paulo: Atica, 1997.

PAREYSON, L. Os problemas da estética. Sado Paulo: Martins Fontes, 2001.

VASQUEZ, A. S. Convite & estética. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
1999. WOLFFLIN, H. Conceitos Fundamentais de Histéria da Arte. 4. ed. Sdo Paulo:
Martins Fontes. 2000.
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APENDICE G: Projeto Pedagégico do Curso de Licenciatura em Artes Visuais
da Universidade Estadual de Ponta Grossa/PR

RESOLUGAO CEPE N° 001, DE 23 DE FEVEREIRO DE 2015.

APROVA NOVO PROJETO PEDAGOGICO DO CURSO DE
LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS, DA UEPG.

O COMSELHO DE ENSINO, PESQUISA E EXTENS.&O, no uso de
suas atribuicdes legais e estatutarias;

CONSIDERANDO o expediente protocolado sob n® 09519 de
18 06.2014, que foi analisado pela Camara de Graduacdo, através
do Parecer desie Conselho n° 089/2014,

CONSIDERANDO a aprovacio plenaria do Conselho de Ensino,

Pesquisa e Extensdo, datada de 09.12.2014, eu, Reitor, sanciono a
seguinte Resolugdo:

Art. 1°  Fica aprovado 0 Novo F’rc:jeto PEUGQGQICG do Curso de Licenciatura em
Artes Wisuais, da Universidade Estadual de Ponta Grossa, na conformi-
dade dos Anexos |, Il e lll, que passam a integrar este ato legal.

Art. 2°  Esta Resolugdo entrara em vigor na data de sua publicagdo, com efeitos
retroativos a 1° de janeiro de 2015.

Art. 3° Revogam-se as disposicdes em contrario.

CONSELHO DE ENSINO, PESQUISA E EXTENSAQ.

Dé-se Ciéncia e Cumpra-se.

Carlos Luciano Sant'Ana Vargas
REITOR.




ANEXO | D& RESOLUCAD CEPE N2 001, DE 23 DE FEVEREIRO DE 2015.

FLO1

de 70

PROJETO PEDAGOGICO — LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS

1 - DADOS DE IDENTIFICAGAO
1.1 SETOR DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES

1.2 CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS

nimero dia | més | ano
Criado pela Resolucdo UNIV 25 de| 16 | 09 | 2002
Reconhecido pelo Decreto Estadual 3595 |de| 14 | 10 | 2008
Publicado no Diario Oficial do Estado 7827 |de| 14 | 10 | 2008
Complementacdo do Reconhecimento
Decreto Estadual 2108 |(de| 14 | 07 | 2009
Publicado no Diario Oficial do Estado 8013 |de| 15| O7 | 2009
Decreto de Renovagdo do Reconhecimento | 5243 |de| 13 | 07 | 2012
Publicado no Diario Oficial do Estado 8754 |de| 13 | 07 | 2012
1.3 TITULO: LICENCIADO EM ARTES VISUAIS
1.4 CARGA HORARIA:
Horas
Formagio Basica Geral 1343
Disciplinas-Pratica enquanto componente cur- 408
ricular
Formagao Especifica Profissional 850
Diversificagido ou Aprofundamento 119
Estagio Curricular Supervisionado 408
Atividades Complementares 200

218
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ANEXO | DA RESOLUCAD CEPE N2 001, DE 23 DE FEVEREIRO DE 2015.  FLO2 de 70.

1.5 CARGA HORARIA TOTAL DO CURSQO: 3.328 (Trés mil, trezentas e vinte e

oito) horas

Minima: 4 anos Maxima: 6 anos
1.7 TURNO DE OFERTA:
Matutino X | Vespertino
Integral Noturno

1.8 LOCAL DE FUNCIONAMENTO:

Campus Central - Ponta Grossa

X Campus em Uvaranas - Ponta Grossa

Campus

1.9 REGIME: Seriado Anual ( x)

Semestral ( )



ANEXO | DA RESOLUI;JED CEPE N2 001, DE 23 DE FEVEREIRO DE 2015. FL03 de 70.

1.10 NUMERO ATUAL DE VAGAS:

Y
-
-

x| X

X

Obs.:

Coneurso vestibular

Vestibular de Inverno -
Vestibular de Verdo 18
Processo Seletivo Seriado 6
-PSS

Total de Vagas 24

>ONDICOES DE IN

=RESSO*:

Processo Seletivo Seriado(PSS)

Transferéncia

Qutra (qual) —portador de diploma de curso superior

para qualquer modalidade de ingresso sera necessario ¢ Teste de Habilidade
Especifica (THE) — Artes Visuais. O THE sera aplicadeo no dia seguinte ao término
do Concurso Vestibular, e tem por finalidade determinar se o aluno possui a neces-
séria aptiddo para o curso. Qs candidatos consideraclos aptos no Concurso Vestibu-
fare no T. H. E. poderdo ingressar ho curso. Compreende prova especifica de co-
nhecimentos fedricos e prova de conhecimentos préticos das Artes Visuais, procu-
rando aferir as capacidades e habilidades dos candidatos neste campo do saber.

(Resolugcdo CEPE n° 079 de 10/08/2006).

112 PERCENTUAL CANDIDATO/VAGA NOS TRES ULTIMOS CONCURSOS

VESTIBULARES:
N° DE CANDIDATO/
ANO TURNO | CAMPUS | VAGAS .
INSCRICOES VAGA
2012 v Uvaranas 15 69 4 600
2011 v Uvaranas 15 61 4,067
2010 v Uvaranas 15 76 5,067
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PERCENTUAL CANDIDATO/VAGA NOS TRES ULTIMOS PROCESSOS

SELETIVOS SERIADOS:
N° DE CANDIDATO/
ANO TURNO | CAMPUS | VAGAS .
INSCRICOES VAGA
2012 \ Uvaranas 05 16 3,200
2011 V Uvaranas 05 17 3,400
2010 \ Uvaranas 05 i2 2,400

1.13 LEGISLAGAO BASICA:

O projeto esta em consonancia com as Legislagdes referente @ Formagéo do
Professor, Habilitagdo Especifica de area e Institucional.

Educagao Ambiental
- Lei 17505 de 11 de janeiro de 2013 — Institui a Politica Estadual de Educacao Ambi-

ental e o Sistema de Educacao Ambiental e adota outras providéncias.
ruliiayau uv rivigasul

- LDB n°® 9394/1996 - Estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional.

- Resolugdo CNE-CP n® 01 de 18 de fevereiro de 2002- Institui Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Formagdo de Professores da Educagdo Basica, em nivel superior,
curso de licenciatura, de graduacdo plena.

- Resolugdo CNE-CP n° 02 de 18 de fevereiro de 2002 - Institui a duragdo e a carga
horaria cdos cursos de licenciatura, de graduacdo plena, de formacgdo de professores
da Educacéo Basica em nivel superior.

Habilitagao Especifica de Artes Visuais

- Parecer CNE/CES n° 280/2007, de 06 de dezembro de 2007 - Diretrizes Curricula-
res Nacionais do Curso de Graduac8o em Artes Visuais, Bacharelado e Licenciatu-
ra.

- Resolucdo CNE/CES n? 1, de 16 de janeiro de 2009 - Aprova as Diretrizes Curricula-
res Nacionais do Curso de Graduagio em Artes Visuais € da outras providéncias.

Legislagao Institucional

- Resolugdo UNIV n® 01 de 4 de maio de 2012 — homologa a Portaria R. n° 468 de 20
de dezembre de 2011, que aprovou as Normas Gerais para a Elaboracdo e Analise
de Propostas de Novos Curriculos e/ou Adequacdo Curricular dos Cursos Superio-
res de Graduacdo Presencial e a Distancia da UEPG.

- Resolugdo UNIV n° 45 de 18/12/2012 — altera o Art. 23 das Normas Gerais para E-
laboragdc e Analise de Propostas de Novos curriculos e/ou Adequacéo Curricular
dos Cursos Superiores de Graduacdo Presencial e a distancia da UEPG, homologa-
das pela Resolugdo UNIV. n® 1/2012.
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- Resolugdo CEPE N°® 006, de 13 de fevereiro de 2007- Aprova regulamento de disci-
plina articuladora dos curseos de Licenciatura da UEPG.

- Resolugdo CEPE N° 046, de 11 de setembro de 2013 - Aprova regulamento geral de
estagios curriculares dos cursos de licenciaturas presenciais, da UEPG.

1.14RESULTADQS DA AVALIAGAQ DO CURSO:

A Comissdo Permanente de Avaliacdo da UEPG realizou, até a presente data, trés
importantes avaliacfes, junto ao corpo discente e docente, em 2009 e junto acs egressos em
2011, as quais, sinteticamente, apresentamos a seguir, destacando que, segundo a prépria
CPA (2009, p.08):

O Projeto de Avaliagéo dos Cursos de Graduagéo foi planejado de modo atender as
especificidades dos Projetos Pedagogicos dos Cursos de Graduagéo, particuiarmente
de seu desenvolvimento curricular, levando em consideragdo diferentes dimensoes,
fontes e formas de fratamento dos dados. Adotou-se uma postura de avaliagio as-
sentada na teoria naturalista/critica, em todas as fases do projeto: definicéa das di-
menses a serem avaliadas, a elaboracéo dos instrumentos, criagda do sistema in-
formatizado, a sensibilizagdo e mobilizagédo da comunidade académica, a participa-
¢éo de docentes e discentes, e envolvimento dos orgéos supenores da UEPG.

A coleta de dados foi amostral, optando-se pelo processo de amostragem aleatoria
proporcional ao nimero de alunos matriculados em cada curso e ao numero de docentes atu-
antes no ano letivo de 2009, no curso.

A avaliacdo do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, realizada entre 01 de junho e
30 de agosto de 2009, contou com a participacéo de 22 académicos, de um total de 67 aptos, o
que representou 32,84% de participagéo e 5 professores, de um total de 18 aptos, o que repre-
sentou 27,78%. O processo avaliativo pelo qual o curso passou foi o primeire desde sua im-
plantacdo em 2002, pela Resolucdo UNIV n® 25 de 16 de setembro de 2002, quando da reali-
zacdo do 1° Vestibular da Universidade Estadual de Ponta Grossa para o Curso de Licenciatu-
ra em Artes com énfase em Artes Visuais. A Reseolucdio UNIV n® 33 de 12 de dezembro de
2003, altera a denominacéo do Curso de Licenciatura em Artes com énfase em Artes Visuais
para Licenciatura em Artes Visuais. A Resolugdo CEPE n° 240, de 22 de dezembro de 2008,
altera o Projeto Pedagdgico do Curso, com efeitos retroativos a 1° de janeiro de 2008. Este
quadro do curso se torna fundamental para e entendimento do processo avaliative em questéo.
Entre os académicos que participaram da pesquisa, 60,83% consideram o Curriculo e o Projeto
Pedagogico, muito bom ou hom, deixando clara a necessidade de pequenos ajustes. Entre os
docentes participantes os conceitos de bom e muito bom somam 38,66%. Para 23,77% dos
discentes participantes da pesquisa e 49,33% dos professores pesquisados, o Projeto Peda-
gogico necessita de melhorias, porém, prevalecem as boas caracteristicas. Portanto, podemos
considerar que 84,60% dos participantes, apontaram que o curso de Artes Visuais apresenta
um Curriculo & um Projeto Pedagdgico, no minimo satisfatério. Um percentual de 10,48%dos
discentes e 12% dos docentes participantes da pesquisa consideram que o Projeto Pedagogico
e o Curriculo do Curso apresentam, predominantemente, caracteristicas que devem ser recon-
sideradas para melhoria do Curso. Ja 4,88% do corpo discente participante, consideram que as
questSes propostas na avaliacdo néo se aplicam ao Curso de Artes Visuais ou alegam desco-
nhecimento para responder as questdes. Para 63,63% dos académicos pesquisados, a dimen-
sdo cultural presente no Curso de Artes Visuais, teve conceito bom e muito bom, ou seja, a
maioria das caracteristicas que comp&e esta categoria da investigacdo s8o, no minimo, boas,
sobrepondo-se as possiveis falhas que o curso possa apresentar; entre o corpo docente parti
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cipante este conceito representa 38,32%. 20,90% dos discentes pesquisados e 48,33% dos
docentes avaliaram este item como razoavel, ou seja, consideraram que o curse apresenta
mais caracteristicas boas que falhas e que em alguns aspectos, a dimenséo cultural do curso
Anrvin cnr mallharads Dars 1 maeetomts Ao 49 970 Ada maadlmmicnc o 12 2200 Ao nrafocoanrac
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que participaram da pesquisa, as caracteristicas da dimenséo cultural do curso, sédo considera-
das negativas e 3,17% do corpo discente particinante, conside rarﬂm aue as guestBes nronos-
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tas na avaliacdo néo séo apllcavels ao curso ou desconhecem os aspectos abordados na ava-
liacdo.

Entre os discentes que participaram da pesquisa, 69,68% consideram a relacéo Ensi-
no-Aprendizagem, muito boa ou hoa, porém, com a necessidade de alguns pequenos ajustes.
Jé& entre os docentes, este indice foi de 63,33%. Para 21,21% dos académicos participantes da
pesquisa, o item Ensino-Aprendizagem necessita de melhorias, porém as hoas caracteristicas
desse item prevalecem sobre os possiveis problemas. Entre os professores que compartilham
da mesma opinido que os académicos, o indice foi de 368,66%. Um percentual de 6,06% dos 22
discentes participantes da pesquisa considera que a relacdo Ensino-Aprendizagem do curso é
insatisfatoria e que as caracteristicas negativas predominam neste item. Ja entre os professo-
res o percentual foi nuio. Para 3,02% dos discentes as questdes propostas na avaliacao nao se
aplicam ao curso de Artes Visuais ou alegam desconhecimento para responder as questdes.
Entre os académicos 68,17 %, avaliaram o nivel de dedicacdo discente para com sua formacéo
inicial, como bom ou muito bom. 23,48% dos discentes consideraram esse nivel apenas razoa-
vel & 5,3% consideraram o nivel insatisfatério. Para 3,03 % dos discentes pesquisados a di-
menséo avaliada ndo se aplica. Nenhum dos discentes participantes disse ter desconhecimen-
to sabre o item avaliado. Entre os professores pesquisados, 20% consideram que o nivel de
dedicacdo dos académicos com a formacéc inicial, ¢ bom e 55% considera apenas razoavel,
enquanto 25% acham que este nivel & insatisfatério. Nenhum dos professores considerou que
a questio ndo se aplicava ao curse ou que desconhecia estes aspectos na avaliagéo.

Entre os académicos pesquisados, 42 64%, consideram a gestao pedagogica do cur-
so, boa ou muito koa, enquanto entre os professores este indice foi de 24%. A gestéo pedago-
gica foi considerada razoavel por 24,12% dos académicos e por 37,33% entre os docentes
participantes. Insatisfatério foi o conceito dade por 21,67% dos académicos e 37,33% dos pro-
fessores. 6,29% dos académicos pesquisados e 1,33% dos docentes pesquisados considera-
ram gue as questdes abordadas ndo se aplicam ao curso de Artes Visuais, enquanto 5,24%
dos discentes apontaram desconhecimento scbre o aspecto da organizacéo e gestac no pro-
cesso de avaliacdo. Ao serem indagados sobre o desenvelvimento das atividades de Ensino,
Pesquisa e Extensdo, desenvolvidas pelo curso de Artes Visuais, 68,74% dos académicos
consideraram esse item como bom ou muito bom, ou seja, as caracteristicas que compde este
quesito sdo muito boas ou boas, suplantando as falhas n&o significativas, quando da existéncia
destes. Ja para os professores participantes, 41,05% consideraram esse item bom ou muito
bom. 15,34% dos estudantes consideram razoavel o desenvolvimento das atividades de Ensi-
no, Pesquisa e Extenséic do curso de Artes Visuais, enguante 48,42% dos professeres atribui-
ram ao curso este mesmo conceito. Classificaram o curso como Insatisfatorio, 8,52% dos 23
académicos e 10,52% dos docentes. Ainda, para 0,56% dos discentes pesquisados, a dimen-
s8o avaliada ndo se aplica ao curso e 6,81% dos académicos acusaram desconhecimento so-
bre este aspecto da avaliagéo.

Entre o corpo discente que participou da pesquisa, 62.49% dos pesquisados, conside-
raram que em relagdo ao Contexto Externo do Curso, este se apresenta bom ou muito bom. No
corpo docente este indice foi de 40% para bom ou muito bom. J&, 18,75% dos académicos
participantes e 35% dos docentes pesquisados, consideraram este item razoavel, o que signifi-
ca que as boas caracteristicas t&m um peso maior que as possiveis falhas do curso. Para
10,79% do corpo discente pesquisado e 25% dos professores participantes, o conceito atribui-
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do foi insatisfatério, considerando-se, nesse caso a predominédncia de caracteristicas negativas
no curso. Nenhum académico ou docente pesqwsado considerou que a gquestéo avalwada nao
se aplicava ao curso de Artes Visuais e 7,95% dos académiceos participantes disseram desceo-
nhecer o aspecto avaliado, ou seja, o contexto externo ao curso. Em relacdo ac item Desem-
penho Académico, 31,8 % dos académicos pesquisados e 33,33% dos docentes que participa-
ram da pesquisa, consideraram este como bom ou muito bom, demonstrando que mesmo
quando ocorrem falhas no curso, estes nao sao significativos. Para 18,18% do corpo discente
participante e 40% dos professores pesquisades o desempenho académico é razoavel, denc-
tando-se a necessidade de melhoras. Ja, 10,6% dos académicos e 26,66% dos professores
pésquwsaaas consmeraram |i1§at19ratur|o 0 uesempenno ac:aqemlco ne curso ue HI’TES Wsuaws
Para 3,78% dos discentes pesquisados, a dimens&o avaliada ndo é aplicavel ao curso, en-
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guanto 35,6% desse mesmo giupo informaram desconhecer o aspecto pesquisado.
Para 22,72% do corpo discente pesquisado considerou como bom & muite bom os re-
sultados de a\.'allar'nae internas e externas, enquanto que 15% do corpo doceanta aue narticinou
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da pesquisa atrlbuem 0s mesmos conceitos para esta dimenséo. Entre os academlcos pesqui-
sados, 6,06%, consideraram os resultados de avaliacdes, razoével, enquanto entre os profes-
sores, 20% atribuiram o mesmeo conceito. Nenhum integrante do corpo discente considerou
este item insatisfatério, enquanto entre os professores pesquisados este item chegou a 10%.
Para 4,54% dos discentes e 30% dos docentes 24 pesquisados, este item néo se aplica ao
curso e 66,66% dos discentes e 25% dos docentes desconhecem o aspecto solicitade na ava-
liagdo. Para os académicos, a falta de professores surge como um dos principais problemas
enfrentados pelo curso, na época da avaliagdo; momento este que também gerava nos mes-
mos a preccupacdo com o reconhecimento do curso, sanado logo apds o término da pesquisa,
quando este foi reconhecido. Alguns questionamentos sobre aquisicdo de materiais para dese-
nho e pintura séo colocados pelo corpo discente, porém, é de competéncia dos académicos o
provimento de tais materiais para aulas como Desenhe, Pintura, Escultura, entre outras. Quan-
to ao espaco fisico, também constante nas inquietagGes dos académicos, o mesmo foi pronta-
mente sanadc com a transferéncia do curso para instalac@es préprias, no Campus Uvaranas,
que passou a oferecer a comunidade académica, laboratério especifico de Informatica, ateliés
de Escultura e Pintura, sala de Desenho, Anfiteatro, amplas salas de aula, equipadas com la-
boratério com equipamentos multimidia e internet wireless.

Entre as mudancas de ementa que o curso sofreu, desde sua implantagéo, a disciplina
de Producdes Artisticas do 1° ano, que oferecia entre seus contelidos, aulas de Danca, Teatro
e Musica, foi alterada em 2008, retirando-se as aulas especificas a fim de se preservar as es-
pecificidades do curso de Artes Visuais, dando-se prioridade para as Artes Visuais e os possi-
veis didloges com as demais linguagens. Comeo o curso seguia uma linha inicial, na gual, equi-
vocadamente, os académicos entendiam como uma formacgao polivalente para as Artes Visu-
ais, o Teatro, a Danca e a Musica; uma ideia que passava a ser reforcada, quando ao assumir
aulas na Rede Publica de Ensino e mesmo na Rede Privada, o entdo profissional se sentia na
obrigacdo de trabalhar as quatro linguagens. Desta forma, optou-se pela readequacéo da e-
menta, sanando a falta de professores especificos de teatro e danca e alinhando o curriculo do
curso com as propestas atuais de formagéo do docente em Artes Visuais. Essa medida ainda
estd em processo de assimilacdo por parte do corpo discente, que ainda encontra nas escolas
uma cultura de ensino de arte polivalente. Tante nas manifestacfes do corpo discente, quanto
do corpe docents, podemos observar que estas acontecem a partir das caréncias e necessida-
des de um curso ainda jovem, que, além da busca de uma identidade curricular e institucional,
enfrenta as dificuldades das politicas publicas para contratacdo de professores, em especial os
efetivos. Muitos dos académicos que ingressam no curso, o fazem desejando estar num ba-
charelado & ndo numa licenciatura, o que marca profundamente, na maioria dos casos, a for-
macao didatico-pedagogica desses académicos.
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Do periodo de realizac8o da pesquisa até a andlise destes dados, o Curso de Artes
Visuais, passou por mudancas decisivas na sua estrutura: a mudanga para um espago fisico
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fessores colaboradores; concurso para professores efetivos; amadurecimento relacional do
quadro docente; maior comprometimento do corpo docente com o curso; incorporacdo de dis-
ciplinas que pertenciam a outros departamentos, ampliando e intensificando o didlogo curricu-
lar do curso; incentivo & pesquisa e a extenséo, a partir de programas como PIBIC, PROVIC,
PIBID, Universidade Sem Fronteiras, entre outros; participacdo efetiva de docentes e discentes
em eventos de fomento a pesquisa e a extensd@o, tais como CONEX, EPUEPG, EAIC,
ENREFAEB, CONFAEB, EALIC, Férum das Licenciaturas, ANPED, ANPAP, entre ocutros; alto
indice de participacdo junto 4 comunidade, por meio de oficinas, workshops, exposicdes, entre
outros. Alguns indicadores apontam para a consolidacdo do curso, tais como: a relacéo estabe-
lecida com o Nucleo Regional de Ensine; a insercdo do egresso no mercado de trabalho regio-
nai; a reiacéo do cursc com os egressos; o preenchimento do nimero de vagas ofertadas no
concurso vestibular; o perfil jovem do académico ingressante; a assessoria para implantacéo
de novos cursos na UNIOESTE e UEM.

A avaliacdo institucional realizada, junto a egressos do curso de Licenciatura em Artes

Viguais npeorran no ann da 2011 2 contou com a2 narticinacin da 22 aarasens oriundns das
VISUSIS, OCOITeU NC ant G LUt & CONICU CoM 3 parligipadal 08 <L 8gressos, onunges das

turmas formadas em 2008, 2007, 2008, 2009 e 2010. O instrumento institucional de avaliacéo

apresentou questdes abertas, questdes fechadas e questées semiabertas, divididas em grupos

que permitiram levantar o perfil, a atuac&o profissional e a formacdo na graduacéo dos egres-

sos. Entre os levantamentos feitos podemos destacar alguns itens, tais come:

- quanto a expectativa dos egressos em relacéo ao Curso de Licenciatura em Artes Visuais -
ao concluir o curso de graduacédo, apenas um dos participantes (4,55%) considerou que es-
sas expectativas ndo foram atendidas, sendo que a maioria considerou que foram atingidas e

até mesmo superadas: .
-quanio as dificuidades entrentadas pelos egressos no mercado de trabalho, em relacéo a

formacéo recebida no curso, foram apontadas como principais causas o distanciamento da
formacéo em relacdo as necessidades da atuacdo profissional (27,27%) e a defasagem tedri-
co-metodolégica do curriculo do curso (18,18%), o que converge para questdes, possivelmen-
te, ligadas ao curriculo do curso;

- quanto a area de atuacéo, a maioria dos participantes declarou que atuava numa area vincu-
lada diretamente a area de graduagdo como empregados (68,18%) e outra parcela como au-
ténomos (9,09%), também vinculada a sua area de formacé&o; apenas um dos entrevistados
atua fora da area de formacéo, por escolha pessoal. A maioria (81,82%) dos participantes
declarou ter ingressado no Servigo Publico, municipal, estadual ou federal;

- guanto ao tempo que levaram entre a conclusdo do curso & a insercdo no mercado de traba-
lho - 78% dos participantes responderam que estavam empregados em no maximo 1 (um)
ano decorrido;

- gquanto a pos-graduacéo, 4 (quatro) participantes declararam estar cursande especializacéo,
12 (doze) j& haviam feito, 2 (dois) estavam fazendo mestrado, 1 (um) ja tinha mestrado e es-
tava fazendo doutorado e 6 (seis) ndo estavam fazendo nenhum tipo de pés-graduacéo, po-
rém, pretendiam fazer.

Uma das questdes abertas da pesquisa solicitava sugestdes do egresso em relacdo a
organizacdo curricular do curso concluido, visando melhoria na preparacdo & insercdo profis-
sional na sua drea de atuacdo. Na sequéncia apresentamos um texto que integra as respostas
literais dos participantes. Houve sugestdo de um participante (5,0 %), para se oferecer a for-
macédo polivalente exigida pelo Estado do Parana, na impossibilidade, que o curso assumisse
uma postura ativa no sentido de se opor a esta exigéncia. Esta tem sido uma atitude corrente
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no curso, desde sua ultima reformulacéo, quando disciplinas que coniemplavam outras lingua-
gens foram extintas da grade curricular. Foi proposta tambem a crlagao de um laboratério es-
plsn.,lm.,u jpaira Gravura, a \.|ua| na proxima proposta © i gentes a partu de 2014, deixa de

ser conteldo e passa a ser disciplina. 10% dos participantes apontaram a necessidade da

amnliacio do auadro de nrofessores efativos. 25% dos narticinantes nohservaram aue as disci-
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plinas devem levar em consideracéo a relaco pratica dos contelidos referentes ao ensino na
escola, pensando nas adaptacées e inclusdes, assim como o debate sobre temas e assuntos
que envolvam a integracdo e a felerancia, levando em conta a erigem e os saberes do aluno,
como fatores relevantes para a formacao critica deste aluno, ou seja, um curriculo que aproxi-
me mais a universidade da realidade das nossas escolas. 5% dos participantes apontaram a
necessidade da formac¢do de uma biblioteca adequada as reais necessidades do curso, bem
como, um ementario que responda as necessidades do mundo contemporaneo. Um dos parti-
cipantes aponta que a pratica em sala de aula é totalmente insuficiente para dar-lhe condigdes
de uma bhoa atuat;éo ao ser inserido no contexto escoiar e outro sugere que seja inciuida uma
disciplina referente & Educa;ao n&o formal, isto &, o ensino de arte através de Galerias, Mu-
seus e eventos cuiturais, bem como, formagdo de pl.’lbiico. Neste aspecto, um participante su-
geriu que seja contemplado o estudo de materiais alternativos e a reflexdo sobre o papel do
professor. Um participante da pesquisa diz acreditar que o curso de Licenciatura em Artes Vi-
suais ainda & muito jovem, assim, apresenta um crescimento gradual, moldando-se & necessi-
dade do mercado de atuacéo. Outro participante complementa dizendo crer que uma hoa li-
cenciatura necessita de aulas didaticas, praticas e pedagogicas, organizadas de forma a viabi-
lizar um conhecimento crescente - sua sugestio refere-se as disciplinas de Estagio, as quais,
imagina ele, devem ser agregadas aos dois (ltimos anos do curso, para gue assim, os acadé-
micos possam levar até a sala de aula, todo o conhecimento adquirido nos dois primeiros anos
de formacdo. Esta observacdo, apesar de importante, ndo fica clara, pois, as disciplinas de
Estagio Supervisionado ocorrem, nos dois Ultimos anos do curso.

A pesquisa realizada em 2011 aponta problemas e situacdes que vem sendo debati-
das e trabalhadas no curso, desde a sua implantacdc em 2003, em especial, relacionadas a
questdo da polivaléncia e a relacio entre teoria e pratica. Esse debate instaurado no curso,
referente a polivaléncia e a relacéo entre teoria e pratica, continua em discusséo, visando su-
perar problemas como o da nomenclatura da disciplina de Arte, pois esta, muitas vezes, é en-
tendida como uma atividade polivalente e ndo como uma area do conhecimento humano. O
quadro de professores efetivos do curso, do conhecimento especifico em Artes Visuais da épo-
ca, foi alterado de trés para cinco, o que oferece uma perspectiva muito melhor, porém, néo
suficiente ainda para o pleno funcicnamento do mesmo. Qutro aspecto impertante que se pode
obhservar com a avaliacdo, foi scbre o mercado para o professor de Artes Visuais, mercado
esse que se apresenta amplo e favoravel, estimulande assim, o ingresso na licenciatura em
Artes Visuais. A avaliacdo junto aos egressos, realizada em 2011, se consolida ndo apenas
como um instrumento nerteador para © curso de Licenciatura em Artes Visuais, mas também
como um ponto de partida para novas propostas curriculares, pois, estes sdo dados que néo
somente refletem a trajetéria do curso, mas séo indicaderes que permitem uma reflex8o mais
apurada sobre um caminho ja percorrido e as possibilidades para novos caminhos.
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2 - PRINCIPIOS NORTEADORES DO PROJETO PEDAGOGICO
2.1 0 CURSO, SUAS FINALIDADES e CAMPO DE ATUAGAO:

CURSO

No ano de 2013 o curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Estadual de
Ponta Grossa comemora seus 10 anos de criacéo. Foi criade em 2002, pela Resolucéo UNIV
n° 25, de 16 de setembro de 2002, tendo inicio em 2003, com o nome de Licenciatura em Artes
com Enfase em Artes Visuais. Previa duracéo minima de 04 anos e maxima de 07 anos letivos
regulares, durante os quais o académico deveria cursar um total de 3.124 horas aulas, sendo
2.924 horas distribuidas em 4 eixos tematicos: Pesquisa e Arte, Praticas Artisticas, Reflexivo
Pedagogico e Docéncia em Arte e 200 horas em estudos independentes.

A primeira turma do curso ingressou em 2003, com 20 académicos que, além das pro-
vas tradicionais do vestibuiar da UEPG, foram submetidos a um Teste de Habilidade Especifi-
ca, composto por um desenho de observagio e um desenho de criagéo. Mais de 50% dessa
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i.‘»i’imeud turima efa composta por pessoas gus ]a tinham uma TONMagao superior eim aieas Co-
mo Direito, Engenharia, Agronomia, Educacé&o Fisica ou que ja haviam iniciade um curso supe-
rior. O curso teve uma lista de espera de outros 20 candidatos, dos quais apenas um foi cha-
mado. Em func¢éo do THE — Teste de Habilidade Especifica — a UEPG optou por um Unico ves-
tibular anual, para Artes Visuais, sendo que este sempre ocorreu no 2° concurse do ano. As 20
vagas para o curso foram, a partir de 2003, assim distribuidas: 05 vagas destinadas para o
Processo Seletivo Seriado (P$S), 01 vaga de cota para alunos negros, 08 vagas de cota para
a Escola Publica e 08 vagas para cota universal.

Com a insercdo do PSS, a partir de 2003, o perfil dos ingressantes passou a contar
com uma participagdo maior de alunos vindos diretamente do Ensino Médio. Sua instituicéo,
em 2003, se deu num momento importante para a area de arte, quando esta se tornou discipli-
na obrigatéria na Educacéo Basica. Legalmente, a inclusdo da arte, como area de conhecimen-
to se deu por meio da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n® 9394, de 1986 - LDB
n® 9394/96. A LDB n® 9394/96 apresentou, ainda, como responsabilidade da Unido, formular
um conjunto de diretrizes capaz de nortear os curriculos e seus contelidos minimos, o que exi-
giu a elabora¢do de um curriculo nacional. Desta forma, o Ministério da Educacéo, em conjunto
com as Secretarias de Educacao iniciou, em 1995, um amplo trabalho de estudos, discussdes
e formulacdo dos Parametros Curriculares Nacionais - PCN, documento que subsidiaria as
politicas do MEC.

No Estado do Parané, as discussfes sobre os documentos federais e sua relacdo com
a realidade do Estado, gerou um embate em relacdo aos PCN. Em 1990 existia o “Curriculo
Basico para a Escola Publica do Estado do Parand”, mesmo assim, entre até 2003 manteve-se
a proposta apresentada pelo PCN e, foi apenas em 2003, que se retornou ao Curriculo Basico
como proposta provisdria. Entre 2004 a 2006 foram realizadas discussges, por meio da Secre-
taria de Estado da Educacdoc — SEED-PR, sohre as Diretrizes Curriculares Estaduais —
DCE/PR; como resultado, foram elaboradas e adotadas no Estado as DCE para as diferentes
areas de conhecimento (a primeira versao foi publicada em 2006). Assim, a partir da primeira
década de 2000, o ensino da arte no Parana adota as Diretrizes, que pautam, além da metodo-
logia, a proposta de contelidos adotados na Educacéo Basica.

Estas discussbes sobre o ensino da arte somaram-se as referentes a formacéo do
professor, uma vez que, com a obrigatoriedade deste ensino na Educacéo Basica, foi necessa-
rio criar & ampliar © nimero de cursos supericres de Licenciatura dos diferentes campos da
arte para suprir a demanda destes profissionais. Mas, esta ampliacdo néo ficou isenta de di-
versos problemas. Nessa expanséo da area de arte uma conquista foi aquela de romper com a
antiga formacéo polivalente, na qual o curso de Educacéo Artistica, de apenas dois anos, pro-
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piciava a formacéo nas chamadas linguagens artisticas.

Esta formacéo, oficializada com a Lei no. 5692, de 1971, ndo propiciavam uma forma-
¢80 adequada aos professores, passou a ser criticada a partir da década de 1980 e, pratica-
mente abandonada a partir da década de 1990. Desta forma, para suplantar esta formacéo
polivalente, no final da década de 1990 & inicio de 2000 foram criados cursos especificos para
cada uma das areas de conhecimento. No caso da Licenciatura em Artes Visuais, ainda hoje,
encontramos cursos com diferentes denominagdes: Artes, Artes Plasticas, Arte Educacéo e
Educacao Artistica, bem como, alguns cursos que mantém a formacéoc com carater polivalente.

A UEPG atenta a toda esta discussfo ofertou desde seu inicio, o Curso de Licenciatu-
ra em Artes Visuais, ao lado do Curso de Licenciatura em Musica, ambos alocados no depar-
tamento de Métodos e Técnicas de Ensino (DEMET). De 2003 ao primeiro semestre de 2009, o

para comporta-lo. Ndo havia salas especificas para aulas de desenho, escultura ou gravura,

P | e e P L P pnm Bl h e g mm A e i b e
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nem mesmo laboratério de Informatica ou um anfiteatro qilie ;.;L.ide:iau Componai O Cursg em
palestras ou minicursos. Este espaco era dividido com o curso de Licenciatura em Musica.

Accim miie contonn com niimarn erficianta de nrafacearac agnacificaoe na area da arte 2m 2000
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foi criado o Departamento de Artes, pela Resolug&o UNIV n® 43 de 10 de dezembro de 2008, o
qual abriga o curso de Licenciatura em Artes Visuais, o curso de Licenciatura em Musica.

Até 2011, o curso foi gerido por uma Comiss&o de Implantacdo de Curso, quando en-
tdo, se passou a ter o Colegiado de Artes, que assim como o Departamento, & responsavel
também pelo curso de Licenciatura em Musica. No ano de 2009, o curso ganhou um espago
proprio, mais adequado as suas necessidades especificas, contando com salas de Pintura,
Gravura e Escultura, salas de Desenho, Laboratdrio de Informatica e Anfiteatro, estes dois ul-
timos, compartilhades com o curso de Musica. O corpo docente especifico e efetivo do curso
teve suas primeiras contratacdes em 2007, sendo duas professoras que na época ficaram vin-
culadas ao Departamento de Metodos e Técnicas - DEMET. Em 2008, outros dois professores
culadas ao Departamento de Métodos e Técnicas - DEMET. Em 2008, outros dois professores
foram concursados e ingressaram também no mesmo departamento. Com a formacgéo do De-
partamento de Artes em 2009, trés dos professeores migraram para © novo departamento, sen-
do que uma docente ficou no DEMET, o que acabou por deixar o novo departamento com ape-
nas trés professores efetivos e especificos das Artes Visuais. Em 2010 uma nova professora
veio a integrar o quadro de professores efetivos do curso de Artes Visuais &, no inicio do cor-
rente ano, 2014, o quinte docente efetivo foi efetivado. Desde sua implantacde, o curso de
Artes Visuais teve a maior parte da carga horaria especifica, ministrada por professores cola-
boradores.

A primeira grade curricular do curso de Artes Visuais entrou em vigor a partir de 1° de
janeiro de 2003, conforme Resclugéo UNIV n® 38/02 e sofreu a primeira alteragéo em 2008,
quando a carga horaria das Disciplinas de Formagé@o Basica Geral, passou de 816 horas para
1.419 horas; as Disciplinas de Formac&o Especifica Profissional passaram de 1.734 horas para
1.496 horas e as Disciplinas de Diversificagdo ou Aprofundamento passaram de 374 horas
para 170 horas. Em 2009, as disciplinas de Estagio sairam do guadro de Disciplinas de Forma-
¢do Especifica Profissional e passaram a contar como Disciplinas de Estagio Supervisionado,
alterando a carga horaria do quadro de 1.496 horas para 1.088 horas. O curso foi recoenhecido
pelo Decreto n° 3595, de 14.10.08, D.O.E. n°® 7.827 de 14.10.08, e teve complementacéo do
reconhecimento pelo Decreto n® 5108, de 14.07.09, D.O.E. n® 8.013 de 14.07.09.

Ao longo do curso varios projetos foram propostos e implantados, tanto no Ensino,
como na Pesquisa e na Extensdo, tais como PIBIC, PIBIC Jr, PROVIC, BIC, PIBID, Novos Ta-
lentos, Universidade Sem Fronteiras, entre outros. Professores e académicos participaram de
eventos da drea, tais como ENREFAEB, CONFAEB, ANPAP, além de anualmente realizarem
viagens de estudos para as Bienais de S8o Paulo, Mercosul, cidades como Ouro Preto, Maria-
na, Congonhas, Lapa e visitas constantes ao Museu Oscar Niemeyer, um dos mais importan-
tes museus de arte da América Latina. Os académicos sdo constantemente estimulados a par-
ticipar de eventos como Semanas Académicas, CONEX, Forum das Licenciaturas, EALIC,
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EAIC, entre outros eventos. Em 2013 foi realizada a |V Semana de Arte, sendo que a | Semana
contou com a participacdo da professora Ana Mae Barbosa, a segunda com a parti
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Oc veu do a
ga, sendo o primeiro o | Workshop Paranaense de Arte-Ciéncia: os 400 a da invengéo do
telescopio e seus desdobramentos na arte, que contou com a participacdo da professora Maria
Cristina Vilanova Biazus, na Umversldade Estadual de Maringéd e o segundo, o Il Workshop
Paranaense de Arte-Ciéncia: os 400 anos da invencdo do telescépio e seus desdobramentos
na arte, que contou com a participacdo da professora Diana Domingues, realizado na Universi-
dade Estadual de Ponta Grossa. Duas académicas do curso participaram do Programa de Mo-
bilidade Internacional, em parceria com universidades de Portugal e do México, nos anos de
2011 e 2012. E, em 2013 mais um aluno foi enviado para o intercdmbio. O curso esteve pre-
sente em diferentes atividades junto ac Nicleo Regional de Ensino e também a Prefeitura Mu-
nicipal de Ponta Grossa. Varias oficinas foram realizadas junto &s escolas da Rede Publica
Estaduai.

MNestes 10 anos os dois cursos propiciaram profissionais habilitades para exercer a
docéncia na Educacéo Basica {rede piblica, particular), no proprio curso, bem comio, contribuir
com outros setores profissionais. Contudo, a necessidade de profissionais ainda ¢ expressiva
como comprovam os dacos para o concurso para professores da rede publica, de 2013. No
Estado do Parana, apos criacdo do curso de Artes Visuais da UEPG, contamos com apenas
dois concursos para professores da rede publica, um em 2007 & ocutro, em 2013, que estd em
andamento. O nlimero de vagas nestes concursos para a disciplina de Arte pelo Nicleo Regio-
nal de Ponta Grossa era em 2007 (Edital 07/2007) de 127 e, em 2013 (edital 17/2013) 0 nime-
ro & de 187. Em ambos os concursos, na area de arte hd uma demanda bem maior de vagas
BRIAY PlessolRR. SOLEAAR S5 drmAs AleasQedarles d9 soncurs e ds 3213 senfimam2
so na UEPG. Vale destacar que um nimero consideravel de alunos do Curso de Licenciatura
em Artes Visuais séo oriundos de cutras regides e retornam a estas depois de formados. Des-
tacamos, ainda, gque nesses editais referentes ao concurso houve uma mudanga na denomina-
¢&o a disciplina, antes denominada Educag&o Artistica, apresenta-se agora como Arte. O que
pode parecer um detalhe na verdade demonstra afirmacdo na area, que esta conquistou se
lugar como uma area de conhecimento e que € apresentada come tal em editais do Estado do
Parana.

Desde sua fundacg&e o curso tem papel de destaque junto a setores de producéo artis-
tico culturais da cidade, cumprindo a dimenséo politica e social com a qual o projeto inicial pre-
conizava. O curso de Artes Visuais conta em 2014 com docentes formados na prépria UEPG,
que com os demais docentes formam um grupo critico e aberto as novas expectativas e dificul-
dades para a area de arte e esse sera o ponto de partida para as discussdes sobre uma nova
proposta curricular gue se inicia. Os docentes do curso, a partir de um amplo debate reflexivo,
buscaram caminhos para que, na atual reforma curricular, consigam delinear o profissional al-
mejado para atuar no novo contexto apresentado no inicio do século XXI para a Licenciatura
em Artes Visuais.

Ao se pensar no curso de Licenciatura em Artes Visuais, deve-se inicialmente discutir
seu principal foco de atuacdoe: a area de Artes Visuais, que faz parte da grande area de Arte.
Parte-se do pressuposto cue a arte &€ uma &rea de conhecimento e, como tal, pode ser
ensinada - é importante destacar essa concepcdo que contraria o entendimento da arte como
um “dom”, que ndo pode ser aprendido ou ensinado, pois, é algo “nato” do individuo. Ao
conceber a arte sob o ponto de vista do critico é possivel visualizar que os conhecimentos
necessarios para a elaboracdo da area de arte foram historicamente construidos, desta forma,
existe um processo humano na elaboracéo do ensino aprendizagem da arte, que ndo comporta
a definicdo de dom.
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A arte entendida como area de conhecimento, nos reporta a um fazer intencional do
IOMem que apressnta as ideias & os valores de determinado tempo & espago. Kandinski
1998) exprlme essa gquestdo desta ferma: “toda arte & filha do seu tempo e mée de nossos
sentimentos”. Neste sentido, a arte tem uma dimenséo temporal/ espacial e uma dimensac
pessoal. A arte é o resultado de uma produgéo humana e abriga u cabouco de conheci-
mentos que podem Ser renassad S, adantﬂdos ampliados e a s Ss
sociais, pois, nasce ‘na’, “com” e “para” a somedade.

Se a arte nasce “na’, “com” e “para” a sociedade &, portanto, produzida por um deter-
minado individuc desta, expressa sua visdo de mundo e, cada individuc, se expressa de dife-
rentes formas aquilo que vivencia. Mas, uma obra de arte deve ir além, deve ser significativa
para os demais individuos. Para Fischer “a arte € o meio indispensavel para essa unido do in-
dividuo com o todo; reflete a infinita capacidade humana para a associacéo, para a circulagéo
de experiéncias e ideias”. (FISCHER, 1983, p. 13). © autor afirma que o trabalhc de um artista
& altamente consciente e racional, bem como, “um processo ao fim do qual resulta a obra de
arte como realidade dominada, e ndo - de modo aigum - um estado de inspiragdo embriagan-
te.” (FISCHER, 1983, p. 14). E, continua:

este sentido. a arte tem uma dimensao temporal/ ecn:&c;a\ uma dimensao
e e

m
d

Podemaos colocar a questéo da seguinte maneira: toda arte & condicionada pe-
lo seu tempo e representa a humanidade em consonéncia com as ideias e as-
piragfes, as necessidades e as esperancas de uma situacao historica particu-
lar. Mas, a0 mesmo tempo, a arte superar essa limitagéo e, de dentro do mo-
mento histérico, cria também um momento de humanidade que promete cons-
téancia no desenvolvimento. (FISCHER, 1983, p_ 17).

Entende-se a arte como produto genuinamente histdrico, datado e representante de
uma determinada sociedade, em contrapartida, a arte néo precisa ficar limitada ha um tempo e
espaco. Este trecho de Fischer sintetiza em parte esta dialética existente nas cbras de arte,
gue apesar se ser um trabalhe humane, contém a imaginagéo do artista. Na arte tudo é possi-
vel, ela tem a capacidade de superar, transpor os limites do real. Sintetizando as ideias apre-
sentadas, entende-se a arte como area de conhecimento e como uma producdo humana. A
arte nasce da e para sociedade, com o desenvolvimento historico da sociedade, portanto, &
produzida por um determinade individuo desta, que expressa sua visdo de mundo. Cada indi-
viduo expressa de forma diferente aquilo que vivencia. Mas, uma obra de arte deve ir além,
dever ser significativa para os demais individuos. Fischer (1983, p. 14) destaca que “A tensao
e a contradicdo dialética s&o inerentes a arte. A arte ndo s precisa derivar de uma intensa
experiéncia da realidade como precisa ser construida, precisa tomar forma através da objetivi-
dade”.

O pensar a arte na universidade plblica tem-se como, via de regra, um fazer com
base técnica firmada sobre as particularidades das linguagens. Nisto reside, talvez, a principal
problematica da estruturacdo da aula propriamente dita, ja que o espaco disponibilizado para
um apanhado, em termos de conhecimento, destas particularidades torna-se comprometido a
partir do momento em que se constata um conflito basico entre o fazer, o pensar e o
referencial. Para isso, parte-se de uma teoria critica de curriculo que articule saber cientifico e
pratica pedagdgica, que expresse a superagdo de um legado unicamente técnico, tecnologico
e eficientista no curriculo. Um curriculo enseja a expresséo natural da dialética da obra de arte,
portanto, & a ponte entre teoria e acéo, como nos aponta Sacristan (1991) “um curriculo como
configurador de pratica”. Essa abordagem curricular resgata a perspectiva dialética &, portanto,
pode dialogar igualmente com a dialética da evolucdo da arte. Supera-se, desta forma, uma
visdo tradicional e linear de curriculo. Assim, ressalta Sacristan (1991, p.48):
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[...] ndo pode ser uma teorizacfo que busca o ascético objetivismo, 1a que deve
descobnr os valores, as condutas, as atitudes que nela se mesc\am. tampouco
pode ser neutra, por que, esperando-s& Uum guia para a pratica, tera que dizer
como esta deve ser & iluminar o5 condicionamentos que a obscurecem, para
que cumpra com uma série de finalidades. A melhonia da pratica implica tomar
partido por um quadro curricular que sirva de instrumento emancipatario para
estabelecer as bases de uma acdo mais autonoma. Para isso a teoria deve
servir de instrumento de analise da pratica, em primeiro lugar, e apoiar a

reflex&o critica que torne consciente a forma como as condigdes presente
levam a falta de autonomia.

Portanto, para Sacristan (1998, p.50):

O curriculo deve ser entendida como processo, que envolve uma multiplicidade
de reiagtes, abertas ou tacitas, em diversos ambitos, que v&o da prescrigdo a
acho, das decisdes administrativas as praticas pedagogicas, na escola como
instituicdo e nas unidades escolares especificamente Para compreendé-lo e

e dades escolares especi Para compreendé
principalmente, para elabora-lo e implementa-lo de modo a lransformar ]
ensino, & preciso refletir sobre grandes questes.

Com base nas teorias criticas sobre o Curriculo parte-se da concepgéo emancipadora,
que desvele a sociedade contra hegemodnica e edugue sujeitos com mais consciéncia critica
para serem sujeitos histdricos de acéo frente as mudancas complexas da sociedade atualmen-
te, ndo sujeitos contemplativos. A teoria critica do curriculo propde educar intelectuais trans-
formadores e ndo reprodutores de modelos hegeménicos, posto ¢ue a esfera publica se tor-
foe-aefimsre tontet tina- anidnsss”pulttc coni aporita~oknas” radet-aa sva; engtiato
“As teorias tradicionais eram tecrias de aceitacdo, ajuste e adaptacdoc. As teorias criticas séo
teorias de desconfianca, questionamento e transformacéo radical.” (2000, p. 27). A teoria criti-
ca do curriculo tem sua raiz histérica nos estudos junto acs estudes da Escola de Frankfurt, e
sao endossados pelos estudos de Michael Apple, Henry Girou e a concepcéo libertadora de
Paulo Freire. Com efeito, as teorias criticas do curriculo centradas na estrutura da educacao
formal estudam o curriculo como resultado de relacdo de poder, posto que as determinagdes
que incluem e excluem determinado conhecimento cientifico demonstram certa ideolegia. Tais
teorias criticas tratam de desvelar esses aspectos para superar uma teoria tradicional do curri-
culo e transformar os espacos educacionais em espagos de praticas emancipadoras. Por certo,
para cue tal curriculo possa contribuir com a emancipac8o, precisa ser entendido como préxis.
Sacristan (1991, p. 48-49), apoiando-se em Grundy (1987, p. 114) ressalta:

- Deve ser uma préatica sustentada pela reflaxdo enquanto praxis, mais do
que ser entendido como um plano que & preciso cumprir [...] s constroi
através de uma interacéo entre o refletir e o atuar;

- A préxis opera num mundo de interacdes, que & o munda social e

cultural, significando, com isso, que ndo pode se refenr de forma

exclusiva a problemas de aprendizagem, ja que trata de um ato social;

0 mundo da préaxis € um mundo construido, ndo natural, pronto de

determinado’ Assim o contetido do curriculo & uma construgéo social

- Aftraves da aprendizagem do curriculo os alunos se convertem em ativos
participantes da elaboragéo de seu proprio saber;

- A praxis assume o processo de criagae de significado comeo construgéo
social

' Acréscimos nossos.
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A partir disso desse entendimento de curriculo, entende-se que dentro das pardmetros
1 rmma - i A mam m mm me am be  aa ol o mm mdsm | i —— e m b wmb e s al s

CUIIiCUI{JIGD fiofinmais as emshiias s& wigarncarri UU mudgu a ceriadalcar uina piraidea uliids as
premissas técnicas possuem prioridade em detrimento, em certo aspecto, da teoria e da busca

por uma linauadgem noédtica pessonal, Com efeito, ao nrﬂfanrlnr diecutir a formacio licada as

uma linguagem poética pessoal. Com efeito, retender discutir a formacéio ligada ag
Arles Visuais, torna-se importante discutir o conceito de Artes Visuais, especialmente, por ser
uma denominacdo relativamente nova. A discussdo sobre esse conceito influencia o
entendimento que se tem de arte & do seu ensino, pois o termo abriga em si, o entendimento
do que compée o ensino de arte e que se diferencia do entendimento dos conceitos de “Belas
Artes” e de “Artes Plasticas™

Segundo Camargo (2013) as Artes \isuais incorporaram novas poeticas, além
daquelas que compunham as Artes Plasticas, como as imagens de “maquinas fotograficas,
méaguinas cinematograficas e suas decorréncias eletroeletrénicas como o video e os sistemas
digitais de produgdo de imagens fixas ou em movimento e computadores™ A definicio de
Camargo serd o ponto de par‘tida para a formulagéo de conceitos mais elaborados de Artes
wsuaws UES[ﬁCa se, COFIILIUU que Hﬁég VISUEIS ue Iorrna SImPIlTICaGa E mals ampla C]O que
Artes Plasticas, portanto, engloba esta. O conceitc de Artes Visuais esta em constante
constiuc8o, e essa construco perpassa pela leitura e compreensdo critica do seu nbjeto
artistico nas suas dimensfes plastica, estética e histdrica. As artes que lidam com a visdo
como o seu meio principal de apreciacdo, sdo chamadas de Artes Visuais, entre estas, citamos:
pintura, desenho, escultura, gravura, fotografia, videos e cinema, instalacéo, e a arte digital.

Historicamente, a arte sofre uma das grandes rupturas, e talvez decisiva, quando a
partir dos anos 70 o artista deixa de ter um referencial de ordem coletiva e passa a ser reco-
nhecido pelo aspecto individual e fragmentado. Isto faz com que se alie pratica e teoria definiti-
vamente, ja que a arte assume paradigmas conceituais irreversiveis. Essa fragmentacao foi
observada a partir da criacdo da Licenciatura curta, com carater polivalente (1.500 horas), que
foi implantado no curso de Educacéo Artistica, por meio do Parecer CFE No 1284/73 e a Reso-
lucdo CFE No 23/73. Por meio desta, a licenciatura em Educacéo Artistica, com as habilitagdes
especificas da licenciatura plena em Artes Plasticas, Artes Cénicas, Musica e Desenho, deve-
riam complementar a “habilitagdo geral em Educacéo Artistica”, com visivel carater polivalente
da arte. Essa formacédo foi posterior e veio atender a Lei 5.692/71, que propds a incluséo
obrigatéria da arte no ensino, mas como atividade e com a dencmmagao ‘educacio artistica®.
A educacdo artistica apresentava propostas de atividades com aspectos técnicos, construtivos,
com o use de materiais e pouco aprofundamento tedrico-metodolégico, isse porque estava
ligada a tendéncia tecnicista apresentada na citada Lei.(LIBANEO, 1985; FUSARI; FERRAZ,
2001).

A questdo técnica permeia todo o sistema do ensinar e aprender arte, onde se desen-
volve o processo sociocultural. Todo este mecanismo move, obviamente, a vida, desde um
ambito evolutivo e de perpetuag@o até o proprio entendimento de cotidiano dentro do que se
entende por sociedade contemporanea. Excluir a importancia do conhecimento técnice dentro
do &mbito universitario seria uma temeridade, porém, ha que ser critico quanto as possibilida-
des de uma pesquisa centrada unicamente nesta premissa.

? Belas Artes se refere a uma forma de ensino presente no século XIX, que tinha como fundamentos
o modelo classico de origem greco/romano, o qual deu origem as academias de arie na ltalia. Assim,
as Belas Artes nos remetem a tradigéo classica e académica. Artes Plasticas se refere a produgéo
realizada por meio da ag&o manual sobre um determinado material, de forma a lhe dar expresséo e
sentido. Podem ser trabalhos ligados a bi e a tridimensionalidade. (CAMARGO, 2013).

Lei n® 5602/71 - A educac#o artistica passou a fazer parte do curriculo: Art. 7° “Sera obrigatoria a
incluséo de Educacéo Moral e Civica, Educacéo Fisica, Educac&o Artistica e Programa de Salde nos
curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus, observado quanto a primeira o disposto no
Decreto Lei no. 869, de 12 de setembro de 1969." (BRASILIA. LEI N° 5.692. 11 de agosto de 1971
Disponivel em:<http://Awww planalto gov briceivil_03/1eis/I5692 htm>. Acesso em 18 de abr. de 2012)
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As concepcdes de cultura, educacéo e aprendizado vém trazendo no decorrer do tem-
transformacdes no cotidianc das instituicSes de ensino, por meic de autores cuja contribui-
gﬁo estd marcadamente centrada sob um ecletismo epistemoldgico e conceitual. A histéria da
arte-educacdo no Brasil, mais precisamente, tem sido escrita sob uma dolorosa condicio de
“prima pobre das artes”™ como dizia Ana Mae Barbosa ao final dos anos 80. Esta condicdo, es-
tigmatizada por uma ordem de fatores marginalizantes (econdmicos, intelectuais, representati-
vos heroicos de uma sobrevivéncia dificil), condicionou, em certo aspecto, © pensamento dos
profissionais atuantes dentro dessa categoria em torno de rituais discursivos bastante defensi-
vos, cujas marcas séo sentidas até o presente momento, nas falas e nos gestos. Ana Mae
Barbosa, na década de 1980, fez parte de um grupo de educadores que passou a discutir e
organizar um movimento, que delineava novas formas de se entender a arte, conhecido como
arte-educacdo. Para esse movimento, o ensino da arte deveria articular trés campos conceitu-
ais: “criacio/ producdo, a percepcaoianaiise e o conhecimento da producdo arfistico-esiética
da humanidade, compreendendo -a historica e culturalmente” (MARTINS et al, 1998, p. 13) Q
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década de 1980, apresentava come f undamentacdo tedrica e caracteristicas trés modelos:

aarnla tradicional asenla nova a tacniciata
escola tradicional, escola nova e tecnicista.

Ao eleger a fala de autores cuja abordagem marca momentos de ruptura, esta se
atestando wuma necessidade de romper com sistematicas procedimentais e,
consequentemente, avancar em novas experiéncias, tanto dos sentidos quanto do
pensamento, e, ai, proper mecanismos de mobilizacdo e formacao espiritual: novos ritmos,
novas leituras de mundo. Esse rompimento sd é possivel no momento em gque se entende a
existéncia de um processo humano na elaboracéo na arte, a qual pode ser desenvolvida por
qualquer ser humano que vive em sociedade:

|.--] E por 1sso eu os sentidos do homem social s&o diterentes dos do homem
que néo vive em sociedade. SO pelo desenvolvimento objetivo da riqueza do
ser humano & que a riqueza dos sentidos humanos subjetivos, que um ouvido
musical, um olho sensivel & beleza das formas, que numa palavra, 0s sentidos
capazes de prazeres humanos se transformam em sentidos que se manifestam
como forcas do ser humano e sao quer desenvolvidos, quer produzidos. Por-
que néo se frata apenas dos cinco sentidos, mas também dos sentidos dito es-
pirituais, dos sentidas praticos (vontade, amor etc ), numa palavra, do sentido
fhumano, do carater humano dos sentidos que ser formam apenas atraves da
existéncia de um objefo, através da natureza formada humana. A formacdo dos
cinco sentidos representa o trabalho de toda a historia do mundo até hoje.
(MARX, 1974, p. 49).

Marx defende o desenvelvimento da capacidade humana para a percepgéo do objeto,
no campo objetivo e subjetivo. Por meio da arte cria-se possibilidade de humanizar o homem,
humanizar no sentido de distancia-lo do “ser mercantil” e aproxima-lo do entendimento do “ser
humano” que ele é em sua totalidade. Marx (1974, p. 61), ainda esclarece sobre a existéncia
de certa divergéncia entre a arte e o desenvolvimento da sociedade: “[...] no que toca a arte,
determinados pericdos de florescimento n&o estdo, de maneira nenhuma, relacionados com o
desenvolvimento geral da sociedade, por assim dizer, a ossatura da sua organizacéo.” Tal di-

A proposta & triangular porque enfatiza o processo da ensino-aprendizagem de arte por meio de trés
acoes mentais: criacdo (fazer), leitura da obra de arte e contextualizagéo. E é triangular pelas refe-
réncias utilizadas: as escolas de artes mexicanas, o CrificalStudies(inglés) e o DBAE (norte-
americano). A arte como area de conhecimento liga-se ao cognitivo, ndo enfatiza o ensinar e sim o
aprender, desta faorma, valoriza tanto o produto quanto o processo. (OSINSKI, 2001; SILVA; ARAUJO,
2012).
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vergéncia entre a arte e a materialidade demonstra uma possibilidade da arte possibilitar liber-
dade de criagéo para o ser humano. A arte possibilita ruptura com os condicionantes capitalis-
tas que a mantém. Com base na questao da sensibiizacac humana de Marx, acredita-se,
mesmeo de forma idealista, que a arte poderia ser um dos caminhos para ¢ homem, a partir da

prinsZa amtamdar as & saympssaspe as sda famans pasis asmasismias A lilhaspdasds das sympsssZa mals
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arte, seria um dos caminhos para buscar a liberdade do ser humano das opressfes capitalistas
da atualidade.

O Curso de Licenciatura em Artes Visuais propde uma pratica curricular e uma
metedologia investigativa e problematizadora dos saberes das Artes Visuais. a relacéo
conteldo e forma, teoria e pratica, enseja a aprendizagem significativa e valoriza o exercicio da
docéncia, entendendo que:

[.-.] toda teoria emerge de uma praxis, assim como uma praxis consciente so
se realiza, em sentido académico, pleno e verdadeiro, caso se faga embasada
por meio de teorias, por meio de metodologias cientificas. Logo, estudar arte,
.
i
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aquilo gue existe no pensamento criativo & aguilo gque existe no contexto
dinamico onde tal pensamento se insere. (CARVALHO, 2000, p. 103-104)

Ao ter como foce o sujeito contextualizado, com suas inteligéncias e suas diferentes
formas de aprendizagem, propbe-se uma integracdo tematica interdisciplinar, buscando
explorar, a partir destes contextos, tematicas significativas na construcéo de conhecimento pelo
sujeito, com base em sua relagdo com o contexto, com a realidade, com a cultura. Isso porque
“a interdisciplinaridade apresenta maior possibilidades de critica, posto que conduz a uma no-
compartimentaliza¢do do conhecimento. Através de um programa interdisciplinar para o estudo
da arte, se podera evitar a superespecializacdo que tanto inibe o movimento dindmico do
pensamento.” (CARVALHO, 2000, p. 104).

Concebe-se a interdisciplinaridade como sintese de duas ou mais disciplinas,
transformando-as num novo discurso, numa nova linguagem e em novas relacdes estruturais
e, ainda, a transdisciplinaridade como o reconhecimento entre varios aspectos da realidade.
Trindade (2008), ao abordar o conceito de interdisciplinaridade, explica que existe dificuldade
em elaboréa-lo, em especial, por estar ligado mais a atitudes. Apesar desta dificuldade, de forma
simplificada, apresentar-se como conceito: “Interagdo existente entre duas ou mais disciplinas
[...] interac8o pode ir da simples comunicacdo de ideias & integracdo multua dos conceitos
diretores da epistemologia, da terminologia, da metodologia, dos procedimentos, dos dados e
da organizagdo...” (MICHAUD, 1972 apud FAZENDA, 1996, p. 27). Enfim, a
interdisciplinaridade refere-se a interagéo entre disciplinas, que vai desde conceitos até sua
organizacde. Ac lado do termo interdisciplinaridade, encentramos o de “multidisciplinaridade”, o
qual se refere ao resultado existente na relacdo entre as disciplinas, ou seja, o trabalho
conjunto de mais de duas disciplinas e procura reunir resultados a partir de um enfoque
disciplinar (D' AMBRQOSIO, 2012). A interdisciplinaridade foi proposta, aplicada e ampliada no
decorrer dos Ultimos 20 anos, mas, encontrou as mesmas dificuldades que as disciplinas. Por
isso, D'Ambrosio (2012) sugere gue a interdisciplinaridade e a multidisciplinaridade sejam
utilizadas, mas sejam subordinadas a transdisciplinaridade - de forma a propiciar uma efetiva
ampliacdo do conhecimento. Isso perque o autor entende a transdisciplinaridade come um
“enfoque holistico ao conhecimento que procura levar a essas consequéncias gue se apoiam
na recuperacéo das varias dimensbes do ser humano para a compreensdo do mundo na sua
integralidade.” ('AMBROSIO, 2012, p. 2). Para o auter a finalidade da educacdo &: propiciar a
compreensao do mundo em sua totalidade. E, muitas vezes, um ensino organizado em
disciplinas pode prejudicar esse entendimento, uma vez que o conhecimento fica subdividido
em compartimentos isolados, incomunicdveis. E preciso retirar o conhecimento deste
isolamento para amplia-lo a partir desse trabalho fransdisciplinar, que possibilitara a
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compreensdo do mundo em sua totalidade, em especial ac aprimorar um olhar critico-reflexivo
para a sociedade contemporénea.

Dificuldades com a formacéo do professor de Artes Visuais sf@ie confirmadas por
professores e pesquisadores da area. Ana Mae Barbosa (2005, p. 14-15) afirma:

[...] chegamos a 1989 tende arte-educadores com uma atuago bastante ativa
e consciente, mas com uma formagéo fraca e superficial no que diz respeito ao
conhecimento de arte-educacéo e de arte. Algumas universidades federais e
estaduais, preccupadas com a fraca preparacéc de professores de arte, come-

caram a partir de 1980 progressivamente a organizar cursos de especializacéo
para professores de arte universitarios.

Ao compreender que Barbosa utiliza o termo arte-educacéo como um sinénimo de en-
sino e aprendizagem da arte, o problema levantado refere-se a formacéo inadequada para este
processo, que atinge, em especial, a formacéo do Ensine Superior. A autora reforca a altera-
¢cdo do termo arte-educacdo, utilizado, em especial, na década de 80 “Eliminemos a designa-
¢80 de arte-educacgdo e passemos a falar diretamente de ensino da arte e aprendizagem da
arte sem sufemismo, ensino que tem que ser conceituaimente revisto” (BARBOSA, 2005, p. 7).
Barhosa (2005) apresenta a importante proposta de uma mudanca de conceitos e no foco no
ensino da arte, voltando-se ao ensino da arte e aprendizagem da arte ou ao processo de ensi-
no-aprendizagem. A partir das questes levantadas sobre o ensine de arte, questiona-se so-
bre a formacéo do professor de Artes Visuais: se esta formac8o estava com sérios problemas
na década de 1980, sera que tais problemas em relacdo conteldos especificos para a forma-
¢80 docente se mantém no inicio do século XXI? Se tais problemas foram superados, quais
seriam o0s novos problemas encontrados? E, por fim, se estes problemas, antigos ou novos,
atingem a formacfo do professor de Artes Visuais quais os caminhos estariam sendo trilhados
para essa superacdo? Entre as hipoteses para entender estas questSes apresenta-se a de
que o entendimento da arte como area de conhecimento ndo se configura na prética docente.
E como consequéncia, os cursos ficam “divididos” entre a formacéo do “artista” e do “profes-
sor’, sem conseguirem conciliar esta formac&o num todo.

Richter (2005) aponta a existéncia de dois diferentes programas de cursos de Licenci-
atura em Artes Visuais, os primeiros sdo aqueles elaborados a partir de um Curso de Bacharz!
em Artes Visual ja existente na Instituicdo de Ensino Superior (IES); os segundos s&o os cria-
dos a partir das demais licenciaturas ja existente na |IES. Supde-se gue surja desta questio a
dificuldade em conciliar a formac&o do professor com a do artista. Outra hipétese para tentar
explicar o problema levantado sobre a formagéc do professor de arte € a de que, mesmo no
inicio do século XXI| & vista por alguns como um “dom”. Essa questdo pode ter como génese o
que a pesquisadera Rosa (2005) apresenta sobre uma fragmentacéo na formacée do professer
de “Educacdo Artistica®. Rosa (2005, p. 168) explica que tal fragmentacdo existe nas demais
areas, mas na arte, essa questdo é mais forte, uma vez que este ensino ainda é carregado de
“preconceitos, surgidos da ideia de que para fazer arte e necessario ter dom, talento, predesti-
nacdo, acarretando uma carga muito grande de projetos individualistas.”. Ao se pensar na
formacao do professor que vai trabalhar com a arte, campo abrangente e complexo, especial-
mente na atualidade, Rosa (2005, p. 165-168) sugere gue o Projeto Pedagégico do curse de
Licenciatura em Arte, tenha essa preocupacgéo:

Na concepgéao do PPP do curso de licenciatura em arte que € diferente do ba-
charelado em arte, mesmo que na sala de aula estejam alunos de ambas as
realidades, é preciso considerar o conhecimento pedagdgico em condiges de
igualdades com o conhecimento artistico. O debate do Projeto politico Pedago-
gico dos cursos de Licenciatura deveriam levar em consideragéio a

"Manteve-se a denominacéo Educagéo Artistica, porque foi a utilizada pela autora.
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compreenséo do contexto da escola as mudang¢as necessarias e o lugar da ar-
te neste contexto, considerando fundamentalmente a discuss&o de qual pro-
fessor o curso esta formando e como seria a formacéo de um profissional do
ensino de arte, reflexivo, pesquisqdor conhecedor dos contetdos de arte e sua
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precisa de uma otima formacgé&o prefissional para a licenciatura.

A estrutura do curso de Licenciatura em Artes Visuais esta em constante construcéao,
relacicnando questBes pedagodgicas criticas/reflexivas a contelidos especificos de Artes Visu-
ais, de maneira a possibilitar ao aluno o desenvolvimento do olhar, da reflexao e do aprendiza-
do estético. O trabalho em sala de aula, nas disciplinas que se compreende como linguagens
visuais, podem possuir um carater hibrido®. Nem somente o fazer pelo fazer e nem somente o
pensar destituido de uma pratica experimental. Assim que, dentro das novas possibilidades
[ECT‘IDIDQICEIS apomaqas em uma arie cornprorneuqa com aspectcs munnaceta@@s qa |rnagern
e considerando o proprio corpo como lugar de investigagdo tem-se no espaco universitéario,
como principio motivador de conhecimento, amplas possibilidades que, aliadas a uma sistema-
tica de pesquisa cotidiana favorecem, indiscutivelmente, uma liberdade conceitual e compor-
tamental inerentes ao processo de descoberta.

Ac adotar uma abordagem critica € preciso ter claro a possibilidade de transforma-
¢Oes. Refletir sobre a agéo transformadora na sociedade, nos reporta as ideias de Paulo Freire
(1987, p. 121), em especial a de que: “[...] fazer é acéo e reflexdo. E praxis. E transformacéo
Aa minAda F s raz3a macma am Alla A dla faz & ardvie tads fazar da sna fazar tam da tar
acdo.” Desta forma, a praxis é constitui-se da acéo entre teoria e pratica. Neste sentido, ao se
pensar na arte, é preciso refletir schre sua teoria e pratica, podendo fazer o caminho pratica —
teoria — praxis em busca de transformagGes no meio sacial. Assim, todo o processo se da em
momentos alternados de préatica — teoria — praxis, desempenho pedagdégico e de intervencéo,
caracterizam a Pratica de Ensino e o Estagio Curricular Supervisionado e em consonancia com
todas as disciplinas de cada série, como modo de apreensio e compreenséo dos fendmenos
relevantes da sala de aula e do processo de ensino/aprendizagem nos diferentes espacos e-
ducacionais, num movimento dialético de construgao e reconstrucdo, de criacdo e recria¢do na
busca da consolidacdo do desempenho profissional desejado. Essa dimens&o praxiclagica
afirma a identidade da Licenciatura em Artes Visuais.

Essa identidade deve perpassar a formacédo do professor de Artes Visuais e o conted-
do especifico que faz parte desta formac8o, pois, existe um trabalho docente que envolve o
processo ensino-aprendizagem realizado entre professor e alunos, na sociedade ac qual se
inserem. Nesse processo ndo se pode excluir as pessoas que interagem com o projeto peda-
gagico do curso, sobretudo, professores e alunos que se relacionam com estes contelidos a-
presentados no curriculo. Em especial, o trabalho intelectual realizade pelo professor e sua
fung@o na sociedade. Desta forma, sera possivel fazer uma analise mais profunda do aspecto
ensinc-aprendizagem para a formacg&o do professor de Artes Visuais, mapeando dificuldades,
contradicdes e, propondo sugestdes para supera-las. Rosa (2005) explica que os cursos de
licenciatura em Artes Visuais trabalham com duas complexidades: formag&o do professor e da
amplitude da arte. Desta forma precisam:

6 s sl . .
O termo hibrido é utilizado na arte, como forma de explicar trabalhos artisticos que extrapolam uma
Unica linguagem, técnica e/ou cultura e/ou sociedade.
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[...] redimensionar a tarefa de preparar professores para ensinar arte nos dias

atuais. Possibilitar que no cenario da preparacéo do professor de arte, seja

considerada uma didéatica que estabeleca um dialogo com o licenciado de mo-

do que este tenha condi¢des de apreciar a arte de seu tempo e construir com

seus futuros estudantes, dialogos com os objetos artisticos na atualidade.
(ROSA, 2005, p. 165).

Novamente visualiza-se a preocupacédo da formacéo do professor que vai trabal

com a arte, campo abrangente e complexo, especialmente na atualidade. Ao se pensar nessa
n

ados a formacdo do nrofessor. da formac3e do

formarcan ou ontemnle os asnectos relacio
el a ormacac GO proiessor, da icmagagc co

o o~
icrmacac que Con

artista, o curse de Artes Visuais da UEPG apresenta a proposta de formar o profes-
sor/pesquisador-artista, gue podera atuar no ensino das Artes Visuais nos ambitos formais e
nic formais.

Hernandes (2005) ao referir-se a formacé&o do professor, sugere que a formacéo do-
cente deva ser revisada, em especial, para estabelecer um didlogo entre o que ocerre dentro e
fora da escola. E explica que: “para enfrentar essas mudangas, & necessario um projeto de
formacéo inicial de professores que possibilite a construgéo de cada futuro docente como pro-
fissional critico da educac&o”. (HERNANDES, 2005, p. 27). Essa formac&o deve partir das ex-
periéncias dos alunos, suas ideias, interrogacdes, concepsdes. Desta forma, deve promover a
visdo de conjunto da realidade mediante a possibilidade de fazer permanentes associacdes
das diferentes dimensdes curriculares, levando a uma viséo global e nédo fragmentada desta
realidade, permite assim, a articulacdo orgdnica de contetdos interagindo nas diferentes areas
do conhecimento sejam elas o ensino, a producéo artistica e ou a reflexdo critica estética e
filosdfica.

A proposta para o noveo projeto para a Licenciatura em Artes Visuais da UEPG man-
teve a dimensdo politica e o papel social dos cursos formadores de docentes, bem como, a
dimenséo critica do curriculo que supde levar em consideracdo outra visao de educacdo, de
ensino, de aprendizagem, avaliacdo e, principalmente, de organizacéo dos contelidos e dis-
ciplinas no ambiente universitario. Essa organizaco curricular terd como fundamento a Teo-
ria Curricular Critica, que, apesar de muitas controvérsias, constitui-se na vertente de estu-
dos e formulagdes curriculares mais ricas & questionadoras nesse campo desde o final da
década de 1970.

A proposta de alteracgéo do curriculo foi discutida per todo o grupo de docentes atuan-
tes no curso. Por sermos um departamento pequeno, além dos professores efetivos foram ou-
vidos os professores colaberadores e os de outros departamentos. Essa alteracdo, solicitada
pela PROGRAD, se deu apds relatdrio para renovagéo do reconhecimento dos cursos, do qual
foi relatora: Marilia Pinheiro Machado de Souza - Processo no 571/12, Parecer CES/CEE no.
13/12, de 11 de abril de 2012. Em sintese essas foram as questdes apresentadas no docu-
mento em relacdo ao curso:

* necessidade de maior nimero de professores para o fortalecimento do curso;

* adequar as instalagdes do curso para as praticas e as concepgdes educacio-
nais;

*  ‘redesenho” do projeto pedagdgico que contente os alunos e professores, em
especial em relacéo as nomenclaturas e ementas das disciplinas, de forma que
se ajuste ao nove perfil do curse. Bem como, que esteja em consenancia com
as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacéo em Artes Visuais
(Parecer CNE/CES n® 280/2007 e Resolugéo CNE/CES n® 1).

* cria¢é@o de disciplinas optativas.

nee OS5 aspecios reacioné
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As constatacBes da perita foram ao encontro do gue docentes e discentes necessitam
para adeguar o curse de Licenciatura em Artes Visuais as novas necessidades do grupo, bem
como, o que se esperado futuro egresso.

Ao pensar em qual seria o perfil do egresso o grupe sentia a necessidade de formar o
futuro professor para atuar na educacdo, mas esse professor precisaria ter conhecimentos es-
pecificos de sua area, tanto tedricos quanto praticos, formando o professor/artista, bem como,
deveria ter conhecimento para pesquisar em arte, formando o professor/artista-pesquisador.
Isso fez com que observasse certa contradicio entre o perfil almejado e os conteldos/saberes
apresentados no curricuio adotado. Desta forma, o corpo docente ao discutir sobre uma nova
proposta curricular partiu de uma analise critica as antigas disciplinas: nomenclatura, ementas
&, mais espsecificaments, ssus saberes/contetudos, para verificar quais destas sstavam ds a-

cordo com o noveo perfil que se pensava para os egressos. Essa andlise foi realizada a partir do
anta to vivarmeiada na flres nar nrafacesaras acaddmicrns & asrasans

contexto vivenciado no curso por professores, académicos e egressos.

Muitos conteudosfsaberes foram mantidos, alguns forarn incluidos, outros ampliados e
outres suprimidos (substituidos) ou reduzidos. Mas, houve necessidade de uma nova estrutura
curricular para abriga-les, o que se refletiv em alteracdes de nomenclatura € numa nova estru-
tura. Entre as mudancas curriculares a mais visivel a necessidade de alterac8o nas nomencla-
turas das disciplinas: as com a denominac&o “reflexéo”, que conjugavam contetidos de histdria
da arte, foram substituidas por a “histéria das artes visuais”. Por ser saberes/conteudos consi-
derados fundamentais para a formac&o do professor de artes visuais, foram ampliadas para
“Histéria das Artes Visuais |, |, lll & IV, &, ainda, Historia das Artes Visuais no Brasil”.

As disciplinas com a denominacéo “productes e praticas’ que continham os conted-
dos/saberes de cunho pratico como desenho, pintura e escultura, foram substituides por no-
menclaturas condizentes com o que iriam abordar e organizadas de forma diferenciada durante
tode o curso: Desenho |, Desenho |, Pintura |, Pintura I, Gravura, Escultura. Com tais nomen-
as tradicionais e sim as novas abordadens, como, a disciplina dé Arte e Techologia e, ainda,
Poéticas Contemporaneas em Artes Visuais. Se por um lado pensou-se em denominar de for-
ma mais objetiva as disciplinas de cunho prético, por outro, inclui-se saberes/contetdos tedri-
cos que contribuissem para ampliar o conhecimento critico-reflexivo dos egressos. Desta for-
ma, foram criadas as disciplinas de Estética e Filosofia da Arte, Antropologia e Sociologia da
Arte e Psicologia da Arte.

Apesar da normativa referente as disciplinas que devem ter no minimo 51 horas, duas
dessas novas disciplinas que incluimos (Psicologia da Arte e Estética e Filosofia da Arte), tem
34 horas. Isso porque, tais disciplinas ndo foram incluidas de forma desconectadas, mas, fa-
zem parte de um aprofundamento especifico na arte: A Psicologia da Arte aprofundara os co-
nhecimentos da Psicologia da Educacéo; a Estética e Filosofia da Arte aprofundara os conhe-
cimentos de Fundamentos de Educacéo. Outra nova disciplina incluida no curriculo foi Arte e
Tépicos Educacionais, que abriga importantes conteldos/saberes relacionadas a educacéo e,
portanto, dialoga com Fundamentos da Educagéo.

O novoe curriculo atento as novas propostas da UEPG incluiu disciplinas de diversifica-
cdo, na 3 e 4° série e entre estas, duas disciplinas a distadncia, uma novidade para nosso cur-
riculo e de exigéncias atuais, da era digital, onde o conhecimento pode ser adquiride em ambi-
entes virtuais. Estas disciplinas de diversificacdo serdo ofertadas em campos diferenciados,
visando atender aos diferentes interesses dos académicos: no campo especifice do ensino da
arte (Laboratorio de licenciatura em artes visuais), no campo da especificidade da area (Cera-
mica), em um campo novo a ser explorado (Curadcria & Critica em Artes Visuais) e, ainda em
campo interdisciplinar (Didlogos Arte-Ciéncia).

Veltando as discussdes surgidas entre professores e académicos do curso de Licenci-
atura em Artes Visuais, sobre a relacéo tecria e pratica, uma importante questao foi apontada:
a dificuldade de atuar na docéncia, pois, os egressos sentiram falta de relacionar
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ainda mais os conhecimentos e saberes recehidos com a pratica docente. Atentos a esses
questionamentos o corpo docente apresentou a proposta de organizar as ementas de modo a
centraiizar uma pratica onde as premissas técnicas possuem prioridade em detrimento, em
certo aspedo da teoria e da busca por uma Iinguagem poética pessoal Para isso, apresenta—
fam-se diias pTGthLd: a pi‘ii‘i‘léu“a foi a ampnagao das plduc,:::-. euqudmu CGi‘l‘lpCi‘lEi‘lLe CuUiTiCU-
lar como disciplina especifica ligada a essa relacio teoria e pratica no ensino; a sequnda foi a

da enlicitar aue 2 digcinlina de Ectanin firacse latada no DNenartamentn da Artas o aue viria
ae.sonelial fue. s discpina 0e Eagio fEasse. [Data DO Depallailelib Ge Ales, &g vl

aproximar ainda mais a disciplina com a realidade do curse. A nova nomenclatura foi de Proje-
to Articulador no Ensino em Artes Visuais, que sera ofertada nos quatro anos do curso.

Em relac&o ao estagio, agora com a nomenclatura de Estaglo Curricular Supervisio-
nado em Artes Visuais, apds analises, discussdes e debatas ocorrides no periodo de reformu-
lac@o pedagodgica e curricular do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, o Colegiado de Cur-
so tomou por censenso que a disciplina deveria ser alocada no Departamento de Artes. As
justificativas desse consenso séo razoaveis e levam em conta: (|) a natureza do Departamento
de Artes; (ll) a natureza e as finalidades da disciplina de Estagio Supervisionado em Artes Vi-
suais e a relacdo deste com as demais disciplinas do curso; (Ill) a integracéo de professores
que tem a mesma formacéo na area e que atuam com aquilo que constitui o objeto material do
curso, a saber, a formagéo de professores de Artes Visuais com perfii de ariista e pesquisador
na area; (IV)a necessidade de uma comunicacac mais eficiente entre os pares que possuem a
mesma formagéo e estéo diretamente ligades ao mesmo Departamento e Celegiade.

(I) O Departamento de Artes criado pela Resolugdo UNIV n. 43/2008, conforme deter-
minacdes estatutarias e regimentais sdo responsaveis pelo desenvolvimento do ensino, da
pesguisa e da extensdo em sua area de conhecimento. Enquanto parte da estrutura universita-
ria, o Departamento & responsavel por agrupar disciplinas afins e congregar docentes em torno
de suas atividades administrativas e didético-cientificas. Por isse, entendendo que a disciplina
de Estagio Supervisionado em Artes Visuais é de natureza especifica, é de direito a alocacao
da mesma no Departamento de Artes.

() O futuro professor necessita de formacdo especifica naguele que forma o
professor de Artes Visuais. N&o se trata de adaptacdo ou adequacdo de outras areas de
conhecimento ao que & proprio das Artes Visuais, mas verificar qual & o papel das Artes
Visuais em seus diferentes espacos/tempos e demandas. Esta possibilidade articula a
formag@o de um professor conhecedor em profundidade de sua area de conhecimento e,
portanto, também conhecedor das possibilidades de transpor didédtica & metodologicaments o
saber a ser ensinado. Nesse aspecto, o olhar do Estagio € um olhar preocupado com questdes
especificas da area, exiginde inclusive poética e experiéncia estética. Também & importante
destacar a histdrica discussdo de associacSes de classe como a Federacdo dos Arte
Educadores do Brasil (FAEB) & a Associacdo Nacional dos Pesquisadores em Artes Plasticas
(ANPAP), que retinem professores e pesquisadores para tratar de questes que abrangem a
pesquisa, © ensine e, também tem como pauta, entre outros temas, as Politicas Publicas em
Educac&o e Artes Visuais e os estagios na formac&o inicial de professores. Nesse sentido,
desde a década de 80, tém ocorrido muitas conguistas em nivel nacional, concebendo as Artes
Visuais como conhecimento e ndo mais como atividade como pensam muitos educadores.
Portanto, a partir da legislagdo educacional atual, destaca-se a necessidade de associar a
pratica pedagogica e o conteldo de forma sistematica e permanente. Isso requer que as
disciplinas de Estagio Supervisionado e seus respectivos docentes com a formagdo no Curso
de Graduacdo em Artes Visuais, estejam lotados nos Departamentos de Artes para uma
melhor articulagéo entre os saberes das Artes Visuais e os saberes pedagogicos,
relacionando-os ao cotidiano vivido no Curso.

(ll) Destacamos também a necessidade de integragéo dos professores nas unidades
departamentais comuns, a partir de sua formacéo inicial. Frente aos objetivos e finalidades do
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curso de formacdo de professcores, em que os saberes necessitam estar articulados e os
professores precisam partiihar suas experiéncias docentes permeacas pelos eixos tematicos
vividos no cotidiano do curso, o reconhecimento do professor de estagio como parte de um

|-ty PRI P I T | T Sy N S S, W 14 e
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professor de estagio no Departamento que aloca as disciplinas de sua formacéo basica, faz
com oue seu trakalthes sstabalesa coanfludncizs com as necassidades 2 a cultura de curss
com gue sau trabalhc estabelega confluéneias com as necassidades e a cultura do curso,

segundo seus objetivos e finalidades.

(IV) Por todos os asbectos elencados acima, julga-se como primordial para o melhor
andamento das atividades de um cursc uma boa comunicacé@o entre os pares da comunidade
académica. Estar proximo e falar a mesma linguagem sdo condicdes indispensaveis para o
entendimento. E para isso, o professor de estagio, pela sua formacéo e atuacéo, precisa se
sentir parte de um grupo, pertanto, integrado formalmente com seus colegas de Curso e de
Departamento. Assim, optar pelas disciplinas de Estagio Supervisionado significa formar pro-
fessores de Artes Visuais orientados a cultura do proprio curso enquanto formacéo basica do
professor artista e pesquisador.

Enfim, isso nos leva a compreender que para ensinar, sdo necessarios os saberes so-
bre o que ensinar. Ninguém ensina sem saber academicamente o que ensinar e, portanio, o
Estagio Supervisionade em Artes Visuais requer saberes gue demandam uma fermacéo de
licenciado em Artes Visuais, pois, este é o saber a ser ensinado.

Toda proposta de alteragéo e, mais especificamente, nas disciplinas, ndo poderia ficar
desconectada, assim, optou-se por organizé-las por eixos, que teriam como ligacdo as Artes
Visuais. A discusséo dos eixos fez o grupo revisar as novas nomenclaturas das disciplinas e
seus conteudos, que deveriam ter como foco as Artes Visuais. Ressalta-se que toda essa
alteracéo teve come principal objetivo: formar o professor/pesquisador- artista de maneira
critico-reflexivo com competéncias visuais e pedagdgicas que permitam atuar no ensino:
Educacdo Infantil, Ensino Fundamental & Ensine Médio, no Ensino Formal, Nao Formal e
Informal, Educacdc de Jovens e Adulios e na Educacdo Inclusiva. Bem como, atuar em
projetos e pesquisas ligadas a sua area de atuacdo e em édreas correlatas onde se fagcam
necessarios saberes especificos e habilidades desenvolvidas durante o curso.

Esse olhar critico que fermarad o professor/pesquisador artista perpassara todo o
curriculo do curso de Licenciatura em Artes Visuais e sera organizade em quatro eixos que
contemplem ©s conteddos/disciplinas necessarios para a formacdo critica do
professor/pesquisador-artista. Os eixos quatro eixos sd@o: Pesquisa e ensino de Artes
Visuais; Teoria e Histdria das Artes Visuais; Fundamentos e Processos Poéticos em
Artes Visuais e Fundamentos e Praticas Educacionais em Artes Visuais. Mas essa
organizacdo em eixos ndo serd realizada de forma superficial e sim, na esséncia das
disciplinas, as quais os integram de forma que os eixos estejam em constante ligacdo com as
Artes Visuais.

O eixo Pesquisa e Ensino de Artes Visuais t8m como principio educativo articular
os saberes especificos da formagéo em Artes Visuais ¢ os saberes pedagégicos, abrangen-
do a Histéria das Artes Visuais, a Leitura de Imagem e os Processos Poéticos através de
projetos em diferentes campos epistemolégicos de pesquisa. Possibilitard o delineamento e
procedimentos metodolégicos que viabilizem a formacéo do pesquisador e professor diante
de sua prépria iniciacdc para a pratica educativa da docéncia, aliando ensine, pesquisa e
extensdo com processos colaborativos, numa constante intervencéo pedagogica pela inves-
tigac8o-acéo em instituicdes educativas formal, ndo formal e infermal - num percurse de a-
prender a ensinar e aprender a pesquisar na universidade e nos espagos educacionais, cultu-
rais e artisticos em sua complexidade. Também este eixo ira articular com es Estagios, o
Trabalho de Conclus@o de Curso (OTCC), e as producdes e praticas artisticas em sua forma
horizontal & vertical de curriculo.
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O eixo Teoria e Historia das Artes Visuais é formado por um conjunto de disciplinas
que compreendem a construgéo do conhecimento em Artes Visuais a partir de um olhar

mrahlamatisoadar & Aritica_raflaviva anhra a2 WHiatAria Aae Artac fiaiimia mae aniie AdAifarantac
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recortes, desdobramentos, espacos e periodos, vinculando-os a nossa realidade regional,
edut:auona! artistica e cuitural a partir de uma revisao histdrico-social do homem como
produtor da Arte e das concepcdes dessa producdo. Esse eixo se propbe a trazer para o
académico de Artes Visuais uma visdo sobre a natureza da obra de Arte, sua historicidade e
suas relagdes socio culturais, tanto no passade guanto na contemporaneidade, a partir de uma
abordagem imagética.

O eixo Fundamentos e Processos Poéticos em Artes Visuais compreende a cons-
trucéo conceitual e metodoldgica da pratica artistica na esfera das suas diversas manifesta-
cBes, enfatizando os espacos e os processos poéticos desses saberes especificos. Tem como
objetivo expandir a investigacéo e a reflex8o-critica dos modos de producdo, desde as relacdes
enfre procedimentos, linguagens e materiais, no favorecimento da pratica, na andiise e na es-
truturacée do conhecimento do proprio fazer artistico e de suas expressdes contemporaneas.
Neste caso a abordagem de cunho historico é essencial para que se estabelecain pontes entre
passado e presente, por meio de pesquisa, no qual o assunto pode conter uma direcéo de for-

macsn critica nu de avneari
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bendo os estudos, os projetos, os processos e os impactos das tecnclogias de criacdo nas
Artes Visuais.

O eixo Fundamentos e Praticas Educacionais em Artes Visuais tém como objetivo
oferecer conhecimentos para o desenvolvimento do docente, a partir de conteldos e estraté-
gias que propiciem a transposicdo didéatica do conhecimento artistico para o saber escolar. O
docente, ou professor/artista pesquisador, devera adquirir subsidios para planejar, organizar,
desenvolver chjetos/materiais pedagégicos e possibilidades para o Ensine das Artes Visuais,

em ambientes escolares, na educacdo formal, ndo formal e informal. Os Fundamentos e Prati-
cas tducacionais contemplarao as disciplinas de Formacao Hasica (seral e as de Formacao

Especifica profissional.

A partir da organizag@o do curso de Licenciatura em Artes Visuais em eixos, procura-
mos explicitar a dialegicidade do ir & de vir constante, no qual o conhecimento em Artes Visuais
perpassa por todos os eixos ciclicamente. Sendo assim, procura-se possibilitar a formacéao,
mais préxima possivel, desses pressupostes.

As préticas pedagdgicas na formacéo de professores devem ser pautadas na articula-
¢&o entre © gue se ensina e o que se avalia. Deste modo, n&o se concebe o processo de ensi-
no desvinculado do processo avaliativo. Num curriculo onde se apresentam pressupostos ted-
ricos de organizacdc por eixos tematicos, visualizam-se praticas avaliativas através de multi-
plos instrumentos de avaliagdo sobre a formagéo docente. Néo se concebe avaliar somente o
académico, mas sim todos os atores ali envolvidos.

entacio de nossiveis macanismos da noroducio olhandn & nerce-
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Neste projeto de curso, prevé-se a adocao do sistema de avaliacdo da UEPG, aprova-
do pelos orgdos superiores, onde preceituam os critérios minimos para aprovacdo académica
em cada disciplina. © exemplo de outros Colegiados de Curso da Instituicdo prevé-se que cada
professor apresente sua proposta de ensino e avaliacéo, considerando alguns pressupostos
basicos agui expressos neste projeto, pois, a articulacdo entre o gue se planeja no dmbito das
praticas de ensino deve estar articulada com o nivel mais abrangente de planejamento da for-
macéo docente: o projeto pedagdgico de um curso.

Os pressupostos norteadores para a elaboragdo dos Planoes de Ensino, incluindo a
avaliagdo devem:

241



AMEXO | DA RESOLUCAO CEPE N2 001, DE 23 DE FEVEREIRO DE 2015.  FL 25 de 70.

» Revelar a supremacia do aspecto qualitativo sobre o quantitativo no que respeita
as propostas de avaliacéo da aprendizagem académica;

» \alorizar a abordagem continua, formativa de avaliagcdo, sobre a abordagem
somativa;

« Considerar a posmbllldade de coletar dados sobre o desenvo!ulmento das a-
'pi’EﬂuiZEgGﬂS dos alunos através de lll'un.lplua

e Instaurar um clima de dialogo com seus alunos, no que respeita a discusséo dos
resultados e encaminhamentos necessarios para novas intervencfes na apren-
dizagem de cada aluno, superando se a visdo de apenas apresentar “notas” aos
alunoe, desnrovido de rl:er-n icefes nedaadaicas:

[LN0s, Qe VICD UC LISCRLSS0es PRl as,

umentos t 5,

* Apresentar no inicio de cada ano a proposta de ensino e avaliac@o aos alunos,
tomando ciéncia através do reqgistro de assinaturas dos alunos; tal encaminha-
mento deve ser repassado ao Colegiado de Curso;

+ Dinamizar o processo avaliativo através da adocéo de praticas pedagogicas ino-
vadoras, tais como: Portfdlios, Diarios de bordo, e outras, desde que fundamen-
tados didaticamente, visando articular com os pressupostos de cada eixo do cur-
50;

» Preocupar-se com o desenvolvimento de habilidades de leitura, escrita e produ-
¢do cientifica dos alunos, temas que devem ser inseridos em todos os sixos, ndo
sendo exclusividade de um unico professor, tendo em vista a producéo de TCCs,
projetos de pesquisa, iniciac&o cientifica e outros.

Espera-se gue a proposta avaliativa possibilite constituir uma relagéo dialética: da a-
¢ao a reflexdo e nhovamente & ac¢ao.

Acredita-se que a reforma curricular se faz necessaria, néo apenas em condi¢des qua-
litativas, mas também para se adequar as novas Diretrizes Curriculares aprovadas no Conse-
lho Nacional de Educacée, que, por serem mais flexiveis, permitem uma maior adequacio acs
anseios do corpo Discente e Docente em relacdo as suas expectativas frente as propostas de
atuacéo e insercdo cambiante de conhecimento.

O novo curriculo do curso de Licenciatura em Artes Visuais concebe de maneira inte-
gral o professor/pesquisador-artista, de forma que este que tenha uma viséo critica de sua rea-
lidade social e subsidios tedrico-praticos para supera-la.

Mapa organizacional do curso de Licenciatura em Artes Visuais- UEPG

Poiauisee

eniino de
Arlaa Vissaty

Artes pLo—

Visuais Arian Vo
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SUAS FINALIDADES

O curso de Licenciatura em Artes Visuais tem como principal objetive formar o docente com
competéncias visuais (percepcéo, reflexo e potencial criativo) e pedagogicas que permitam

B B T [=

sua atuacgdo critica e refiexiva no Ensino das Artes Visuais. Por ser um curso de licenciatura
sua énfase sera na formacédo do docente, contudo, entende-se que um docente de Artes Visu-

aie Adays ramalaar farmaanZSa aiatism viaigal mars dasssamuslyar tralallhae sristisme o smmas
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elaborar pesquisas para atender seu papel de docente e de artista, formando assim o profes-
sor/pesquisador-artista.

r =1
QO curso, atendendo as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacio em Artes Vi-
suais (Parecer CNE/CES n° 280/2007) e a Resolugdo CNE/CP n® 1/2002.

De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo em Artes Visuais,
Bacharelado e Licenciatura (Parecer CNE/CES n° 280/2007):

Os conteudos curriculares de graduagdo em Artes Visuais, na modalidade li-

cenciatura, devem satisfazer também ao disposto na Resoiugdo CNE/CP n

1/2002, publicada em 9/4/2002, litteris: (BRASIL, 2007, p. 5):

|- oensino visando a aprendizagem do aluno;

II- o acolhimento e o trato da diversidade;

Il - o exercicio de atividades de enriquecimento cultural;

IV - o aprimoramento em praticas investigativas;

V- a elaboracdo e a execucéo de projetos de desenvolvimento dos
conteldos curriculares;

V- o uso de tecnologias da informacéo e da comunicagéo e de meto-
dologias. Estratégias e materiais de apoio inovadores;

VIl - o desenvolvimento de habitos de colaboracdo e de trabalho em
equipe. (BRASIL, 2007, p. 6).

=]

E, de acordo com Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao de Pro-
fessores da Educacdo Basica (Resolucdo CNE-CP n° 01 de 2002):

Art. 3° a formacéo de professores que atuaréo nas diferentes etapas e modali-

dades da educagdo basica observara principios norteadores desse preparo pa-

ra o exercicio profissional especifico, que considerem:

|- acompeténcia como concepgdo nuclear na crientagéo do curso;

Il - a coeréncia entre a formacéo oferecida e a pratica esperada do fu-
turo professor, tendo em vista:

a) a simetria invertida, onde o preparo do professor, por ocarrer em
lugar similar aquele em que vai atuar, demanda consisténcia en-
tre o que faz na formacdo e o que dele se espera;

b} a aprendizagem como processo de construcdo de conhecimen-
tos, habilidades e valores em interagdo com a realidade e com
os demais individuos, no qual séo colocadas em uso capacida-
des pessoais;

¢) os contelidos como meio de suporte para a constituicdo das
competéncias;
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d) a avaliacdo como parte integrante do processo de formacéo, que
possibilita o diagnostico de lacunas e a aferigdo dos resultados
alcancados, consideradas as competéncias a serem constituidas
e a identificacdo das mudancas de percurso eventualmente ne-
cessarias.

Il - a pesquisa, como foco no processo de ensino e de aprendizagem,
uma vez que ensinar requer, tanto dispor de conhecimentos e mobi-
liza-los para a agdo, como compreender o processo de construcao

i bt b (BB AST - A\
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CAMPO DE ATUACAO

De acordo com os Referenciais Curriculares Nacionais dos Cursos de Bacharelado e
Licenciatura (2010) o Licenciado em Artes Visuais, tera como campe de atuacéo:

AMBIENTES DE ATUAC AO

O Licenciado em Artes Visuais trabaiha como professor em instituicdes de en-
sino que oferecem cursos de nivel fundamental & médio; em editoras e em or-
gaos publicos & privados que produzem & avaliam programas & materiais dida-
ticos para o ensino presencial e a distdncia. Além disso, atua em espagos de
educacdo ndo-formal, como escolas de arte, museus, ateliés, academias e ga-
lerias de arte; em empresas que demandem sua formacéo especifica e em ins-
tituighes que desenvolvem pesquisas educacionais. Tambem pode atuar de
forma auténoma, em empresa propria ou prestando consultoria

O curso visa a formacgéo de docentes em Artes Visuais com competéncias visuais e
pedagogicas que permitam sua atuacdo critica e reflexiva no ensino: Educagéo Infantil, Ensino
Fundamental e Ensino Médio, no ensino formal, ndo formal e informal, Educacéo de Jovens e
Adultos e na Educacéo Inclusiva.

O Licenciado poderd, ainda, atuar em projetos e pesquisas ligadas a sua area de atu-
acdo. Enfim, o Licenciado em Artes Visuais podera atuar em areas correlatas onde se facam
necessérios saberes especificos e habilidades desenvelvidas durante o curso & ainda, em situ-
acdes onde o potencial criativo e as técnicas artisticas desenvolvidas possam ser aproveita-
dos. Podera também propor, desenvolver e coordenar projetos em instituicdes publicas e ou
privadas, entre outras acdes.

2.2 COMPETENCIAS E HABILIDADES BASICAS EXIGIDAS PARA O
PROFISSIONAL:

A licenciatura em Artes Visuais devera relacionar saberes que envolvam a Arte e a
Educacéo, permitindo que o académico tenha uma acéo docente consciente, sensivel e criti-
co-reflexivo no ensino formal e ndo formal, estando apto através de conhecimentos especifi-
cos a construir processos educacionais relevantes. Assim, ao desenvolver seus saheres ar-
tisticos, possa vir a ser agente transformador do meio social, educacional e artistico em que
esta inserido.

Ao desenvolver o saber e o fazer artistico e estético, ao conhecer 0s processos éti-
cos, histdricos, sociais e comunicacionais das Artes Visuais e de seu ensine, o académico da
Licenciatura em Artes Visuais, podera redimensionar seus conhecimentos e desenvolver uma
prética pedagogica dirigida ao ensino das artes de forma critica- reflexiva que se adeque aos
nossos dias.
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As Dirstrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo em Artes Visuais (Pa-

IE/CES n® 280/2007) define como competéncias e habilidades:

recer C

mpeténcias e habilidades

O curso de graduagéo em Artes Visuais, atento as tecnologias de producéo e
reproducéo visual, de novas demandas de mercado e de sua contextualizacao
marcada pela competicdo e pela exceléncia nas diferentes modalidades de
formacdo profissional, deve possibilitar formacgéo profissional gue revele, pelo
menos, as competéncias ¢ habilidades para gue o formando possa:

| - interagir com as manifestacdes culturais da sociedade na qual se situa, de-

manctrands cancihilidada & avealAnaia ma Ariaafia brancmiccfn A racanaAA
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fenémena visual

Il - desenvolver pesquisa cientifica e tecnologica em artes visuais, objetivando

a criagdo, a compreens&o e a difusdo e o desenvolvimento da cultura visual,

Il - atuar, de forma significativa, nas manifesta¢des visuais, instituidas ou e-

mergentes.

V- estimular criacdes visuais e sua divulgacd
a <
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como manifesta

artistico obietivando o aprimoramento d

anisico, onpelivanc. o apnmoimento o

atores saociais (BRASIL, 2007, p.4- 5)

0
ensibilidade estética dos diversos

O documento aponta ainda que:

Art. 4° O curso de graduagio em Artes Visuais deve possibilitar a formacéo
profissional que revele, pelo menas, as seguintes competéncias & habilidades
para:

| - interagir com as manifestagées culturais da sociedade na qual se situa, de-

fenémena visual,

II - desenvolver pesquisa cientifica e tecnolégica em Artes Visuais, objetivando
a criacéo, a compreenséo, a difuséo e o desenvolvimento da cultura visual;

Il - atuar, de forma significativa, nas manifestagbes da cultura visual, institui-
das ou emergentes;

IV - atuar nos diferentes espagos culturais, especialmente em articulacéo com
instituigtes de ensino especifico de artes visuais:

V - estimular criagdes visuais e sua divulgagéo como manifestacéo do potencial
artistico, objetivando o aprimoramento da sensibilidade estética dos diversos
atores saciais

Paragrafo unico — Para a Licenciatura, devem ser acrescidas as competéncias
e habilidades definidas nas Diretrizes Curriculares Nacionais referentes a For-
mac&o de Professores para a Educagéo Basica. (BRASIL, 2009, p 9).

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao de Professores da Educacéo
Basica (Resolucdo CNE-CP n” 01 de 2002) ao tratar sobre as competéncias e habhilidades
infere que:

Art. 6° Na construgéo do projeto pedagogico dos cursos de farmacédo dos do-
centes, serdo consideradas:

| - as competéncias referentes ao comprometimento com os valores inspirado-
res da sociedade democratica;,

Il - as competéncias referentes a compreenséo do papel social da escola;

Il - as competéncias referentes ao dominio dos conteldos a serem socializa-
dos, aos seus significados em diferentes contextos e sua articulacéo interdisci-
plinar,

I\ - as competéncias referentes ao dominio do conhecimento pedagdgico;
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V - as competéncias referentes ao conhecimento de processos de investigagao
g i He‘ n 0 aperfeigoamento da pratica pedagdoica;
cias re

eferentes ao gerenciamento do proprio desenvolvimento
proﬂssmnal (BRASIL 2002, p. 3)

A partir destes dois documentos infere-se que o curso de Licenciatura em Artes Vi-
suais, deve propiciar vivéncias de pesquisas que permitam ao académico desenvolver com-
peténcias e habilidades didatico-pedagdgicas que sejam significativas e ampliadoras da sen-
sibilidade, pela aquisicdo de conhecimentos e cognicdes diretamente ligados s modalidades
artisticas com as quais tera contato. Desta maneira, o novo curriculo do curso propiciara
competéncias/habilidades para formar o professor/pesquisador-artista.

2.3 PERFIL PROFISSIONAL:

As Diretrizes Curricuiares Nacionais do Curso de Graduac&o em Artes Visuais, Bacha-
relado e Licenciatura (BRASIL, 2007, p.4) destaca como peril profissional:

a) Perfil desejado do formando

Os cursos de graduacdo em Artes Visuals, segundo a proposta sistematizada
pela Comisséo de Especialistas de Ensino de Ares Visuais as SESu/MEc “de-
vem formar profissionais habilitados para a produgéo, a pesquisa, a critica e o
ensino das Artes Visuais” e sua formacéo deve contemplar “o desenvolvimento
da percepcéo, da reflexéio e do potencial criativo, dentro da especificidade do
pensamento visual”.

Tal perfil considera, portanto, que o profissional das Artes Visuais trabalha com
um modo de percepcdo e conhecimento especifico, qual seja, o visual, certa-
mente em interacéo com ouras formas de percepcéo e conhecimento, coma o
verbal e sonoro.

Essa especificidade, por si 50, ja esclarece a peculiandade do campo de for-
magéo do egresso diante de outras linguagens artisticas.

No que tange a diferenciagéo entre licenciando e bacharelando, a Proposta de
Diretrizes Curriculares do curso de Artes Visuais esclarece que “alraveés da a-
quisi¢&o de conhecimentos especificos de metodologias de ensino na area, o
licenciada acione um processo multiplicador ao exercicio da sensibilidade artis-
tica” e, “alem de artista/pesquisador, preparado para atual no circuito da produ-
cao artistica profissional & na formacg&o qualificada de outros artistas, o bacha-
rel em Artes Visuais tem a possibilidade de atuar em éreas correlatas, onde se
requer o potencial criativa e técnico especifico. Da mesma forma, a licenciando
pode desempenhar papeis nas diversificadas atividades para-artisticas.”
Embora o perfil geral considere “profissionais habilitados para a produgéo, a
pesquisa, a critica e o ensino das Artes Visuais™, no perfil especifico trata-se o
bacharel como “artista/pesquisador” enquanto que, pela redagéo da proposta, o
licenciado parece nao precisar do perfil de pesquisador. Ora o que caracteriza
o pesquisador & a sua pratica investigatéria e essa pratica, certamente, & uma
escolha profissional. Assim, a formacg&o para a pesquisa num curso de gradua-
¢éo, inclusive na area de Arles, deve ser fomentada em quaisquer modalidades
. 5eja bacharelado, seja licenciatura.

O perfil profissional do egresso em Licenciatura em Artes Visuais deve, ainda, atender
as especificidades da regido e abrangéncia da formagdo. Em especial, com um profissional
qualificado para atuar em espacos fermais, ndeo informais e informais na area de Artes Visuais.

Em relacéo a licenciatura, esse profissional atuara no vasto campo existente na regiéo
dos Campos Gerais. A necessidade deste profissional € confirmada pelo concurse Publico para
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Professor da Educacdo Basica realizado em 2013 (Edital no. 017/2013). Na area de Arte pode
riam inscrever-se os licenciades nas quatro (4) areas de Arte. Esta area é a que mais necessita

Aa nrefaacnrae aame mimara Ao vamnaa Aa 20027 mrafacanraa mara tnda n Eatada Aa Darans
MT MIWITISWITI, Wil numerc Ge YAYEHS WS Lval MNIWITIIWVITS MAld WY W oWy W raldiid,

ficando Socmlogla com o segundo lugar, com 1669 vagas. Apenas para expressar o grande
n|1mnrn nPFP:'—‘.:I_rIn na Flr(:f‘-i se rnmnaramn: com os _numnrnq da FH‘FIFl HIIP menos necessita de

professores: Biologia, com 253 vagas.
As vannqs s30 distribuidas em nleleos e no caso do Nicleo Regional de Panta

=shoudd clels L4230 G0 INUCGIE0 REGIONd

Grossa, o numero foi de 187. Em contrapartida, a capital do Estado, Curitiba, teve ape-
nas 34 vagas. QO edital apresenta, ainda, vagas para anlan Mpirnnnlﬂ'n.na Nnrh= e Sul

eqigal e3er vagas -l

com 172 e 174 (composta por pequenas cidades préximas a Curitiba). E visivel a dife-

renca entre as vagas das cidades do interior com a da canital hem coma. das neague-

ISHpa THu T as vagas Gas Liuauts Lo ansn o ua Lapna, T CONNG, Las peyutc

nas cidades préximas a capital. A maior necessidade de profissionais no interior € evi-
danta fatn gue s& dave ans curans nassas recifes saram recantes. O nlielen de L an-

GENe, aill ST GEVE als Cuaisls nics3as 1CgilTs STiTiil 1CLERcs. nula o G

drina, apesar de uma cidade do interior, apresenta 50 vagas, um numero pequeno se

comnarado aos niimearos da Panta Grogscsa cidade com meanor niimera de hahitantag
comparato als NUMEICS G FoMia Brossga, Ciaalt Com MENOer NUMETC G NaRiiames.

Provavelmente o fato se deve a Londrina possuir curso na area de Arte? desde o ano

de 1972, (SILVA. 2013™%
L® L=l R JE \UII—VI_\ =J f

Para confirmar a constante necessidade de professores de Arte no Nucleo de
Ponta Grossa, podemos verificar que no concurso foram aprovados em todas as fa-
ses,apenas 68" candidatos, assim, 119 ficaram vacantes. Desta forma, as vagas de
Arte ndo serdo preenchicdas completamente, mantendo a defasagem no numero de
professores da Educacao Basica.

Em relacao ao perfil do egresso para atuar na area de Artes Visuais em outros
espagos gue ndo na Educacgao Basica, importante destacar, que a demanda é crescen-

pacos artisticos publicos e particulares). Esse egresso precisara apresentar em seu
perfil uma formacao artistica-visual que o possibilite atuar de forma efetiva em diferen-
tes espacos artisticos.

2.4 PERFIL DO FORMADOR:

O docente que atuara no curso de Licenciatura em Artes Visuais devera ser o profis-
sional que estabelega uma relacéo pedagdgica entre os discentes de forma a propiciara aquisi-
cao de conhecimentos e desenvolvimento de comportamentos adequados para o desempenho
profissional do licenciado em Artes Visuais. De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacio-
nais para a Formacé&o de Professores da Educacéo Basica (Resolugéo

" N3o incluimos nesses namercs as vagas para pessoas com deficiéncias e affodescendentes, mas, ambos
seguem a mesma linha: nimero maior de vagas para a area de Arte.

® As vagas estio distribuidas desta forma: ampla concoméncia, pessoa com deficiéncia e afrodescendentes.
Apresentaremos o ndmera da ampla concorréncia, por serem os de maior nimero de vagas.

O curso de Artes Visuais foi criado com Habilitagdo em Artes Plasticas pela Resolugdo n® 198, de 1512 73 Fai
alterada a denominac&o da habilitaco através da Resolugdo CEPE n.? 30, de 09.03.05. (UEL. Curso de Artes
Visuais. Disponivel em: <htip//'www uel br/ceca/educacaoartistica/>. Acesso em 20 de jun. de 2013).
3)LVA, J. A P DANHONI NEVES, M. C. O ensino de Artes Visuais no Parana: dissonancias entre a forma-
¢do do professor e a proposta de atuagdo na educagido basica. 23° CONFAEB — Arte/ Educagdo no Pos-mundo.
Universidade Federal de Pernambuco: Recife, 2013
" Ver resultado do concurse no link: http:/iwww_pucpr.briarquivosUpload/639316051404239456 htmi#27
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CNE/CP n° 1/2002) € importante destacar algumas questdes quanto ac perfil do formador:

nos artigos 12 e 13 da Lei 9.394, de 20 de dezembro de 1996, outras formas
de orientag&o inerentes & formacdo para a atividade docente, entre as quais o
preparo para:

|- o ensino visando & aprendizagem do aluno;

ii- o acelhimento e o trato da diversidade;

Il - o exercicio de atividades de enriquecimento cultural;

nrs e Py et

1V - O apiimoramento eim praicas |F|Vt:,':.-i|.|gat§"lias;
V - a elaboragdo e a execucdo de projetos de desenvolvimento dos

Art. 2° A arganizacéo curricular de cada instituicéo observara, além do disposto

contalidne curricularas-
conieugos curicuiares,

VI - o uso de tecnologias da informagé&o e da comunicacéo e de meto-
dolegias, estratégias e materiais de apoic inovadores;

VIl - o desenvolvimento de habitos de colaboracdo e de trabalho em
equipe. (BRASIL, 2002, p. 1)

© formador deve ainda seguir as normativas deliberadas em Colegiado:

Fomentar e fortalecer processos de mudanca no interior das institui-
¢Bes formadoras;

Fortalecer e aprimorar a capacidade académica e profissional dos dis-
centes;

Atualizar e aperfeicoar os formatos de preparacéo e os curriculos vi-
venciados;

Fortalecer a docéncia como base da formagao, relacionando teoria e
pratica;

Promover a atualizag&e de recursos bibliograficos e tecnolégicos;
Cumprir as normas da instituigdo, do Departamento, do Colegiado;
Integrar-se e colaborar com a instituigdo, com o Departamento, com o
Colegiado e nos trabalhos em equipe, quando solicitados;

Participar de reunides, programacdes, eventos e demais atividades,
quando solicitado;

Atender as demandas do Colegiado de Curso e do Departamento, em
questdes pertinentes a reunides gerais e aos projetos de ensino, pes-
quisa e extensao;

Articular os conteudos e disciplinas didatico-pedagdgicas da Licencia-
tura com a area de Artes Visuais;

Demonstrar conhecimento especifico e didatico-pedagdgico da discipli-
na que ministra;

Manter coeréncia entre o que se estabelece como formacao académica
e o perfil para o futuro professor de Artes Visuais delineado no projeto
pedagogico;

Demonstrar capacidade de reflexd@o e acgdo sobre diferentes praticas
pedagogicas diante de cada conteludo especifico;

Empenhar-se para a integracéo dos conteldos das disciplinas que en-
volvem os eixos tematicos, bem como, do Projeto das Disciplinas Arti-
culadoras.
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2.5 PROCESSO DE AVALIAGAQ E SISTEMA DE AVALIAGAO DO RENDIMENTO
ESCOLAR APROVADO PELA INSTITUICAO (PRESENCIAL)

AVALIAGAO DO RENDIMENTQ ESCOLA
(a partir de 1° de janeiro de 1999) Resolugio UNIV n° 39/1998

A avaliacgo do rendimento escolar do académico compreende:

a) apuracdo da frequéncia as aulas,

b) verificac@o da aprendizagem do académico.

A aprovacdo em qualquer disciplina somente sera concedida ao académico que, cumpridas as demais exigéncias,
obtiver o minimo de 75% de frequéncia as aulas.

A verificago da aprendizagem em cada discipiina sera reaiizada através de instrumentos COMO provas orais,
escritas e praticas, exercicios de aplicacdo, pesquisa, trabalhos préaticos e outros previstos no respectivo SISTEMA de AVALIACAO
da disciplina, proposto pelo professor e aprovado pelo Colegiado de Curso, aos quais serdo atribuidas notas.

Para fins de verificacdo da aprendizagem as notas obfidas peio académico serdo represeniadas numericamente,
com valores do intervalo de zero (0,0) a dez (10,0), com uma casa decimal
O resultado da avaliacdo da aprendizagem sera calculado através das notas:
a) de duas (02) verificagdes bimesirais e do exame finai, quando couber, nas discipiinas ofertadas duranie meio
ano letivo;
b) de duas (02) verificagdes semestrais e do exame final, quando couber, das disciplinas ofertadas durante todo ¢
ano iefivo.
Ficara dispensado do exame final na disciplina o académico que obtiver nota igual ou superior a sete (7,0), obtida
pela média aritmética simples das duas verificagdes, que sera considerada coma nota final de aprovacao na disciplina, a saber
a) das duas (02) verificagBes bimestrais, quando se tratar de disciplina de meio ano letivo:
b) das duas (02) verificactes semestrais quando se tratar de disciplina de ano letivo inteiro.
Devera prestar exame final na disciplina o académico que cbtiver nota entre dois e meio (2,5) e seis e nove (6,9),
obtida pela média aritmética simples das duas (02) verificacdes, conforme for o caso do tipo de oferta da disciplina (meio ano ou
ano inteiro).

OPERACIONALIZAGAO DA AVALIAGAC DO RENDIMENTO ESCOLAR

Resuitado final do processo de verificago da aprendizagem
1 — Média antmética simples das duas notas parciais: NF = 1°NP + 29 NP
2

- nota final igual ou superior a sete (7,0) = APROVACAO DIRETA;
- nota final de dois e meio (2,5) a seis e nove (6,9) = submissdoe a EXAME FINAL.

2 — Media aritmetica simples das notas parciais e da nota de exame final: NF = 12 NP + 22 NP + NEF
3

- nota final de cinca (5,0) @ sete e nove (7,9) = APROVADD;
- nota final de um e seis (1,6) @ quatro & nove (4,9) = REPROVADO.

OBSERVAGOES
18 - As siglas adotadas nas formulas de calculo da média tém as seguintes comespondéncias:
NF = noia final, 12 NP = primeira nota parcial, 2° NP = segunda nota parcial, NEF = nota do exame final
2® - Sera aprovado na disciplina o aluno que obtiver:

= setenta e cinco por cente (75%), ne minimo, de frequéncia, e
= média das duas notas parciais igual ou superior a sete (7,0), ou
= média igual ou superior a cinco (5,0) apés a submissao ao exame final.

3= - Serareprovado na discipling o alune que:
= ndo obtiver, no minimo, setenta e cinco por cento (75%) de frequéncia, ou
« obtiver média das duas notas parciais inferior a dois e meio {2,5), ou
= obtiver nota final inferior a cinco (5,0) apos a submiss&o ao exame final.

4% . Ficara impedido de prestar exame final o aluno que:
« ndo obtiver, no minimo, setenta e cinco por cento (75%) de frequéncia na disciplina, efou
= n&o obtiver, no minimo, dois e meio (2,5) como media das duas notas parciais.

5% - Ao aluno que ndo comparecer ao exame final da disciplina sera atribuido a nota zero {0,0), salvo 05 casos previstos nas
normas institucionais.

6% - Até dezembro de 1998, a avaliagdo do rendimento escolar diferia da atual nos seguintes quesitos:
= nas disciplinas de duracdo anual havia quatro (04) verificac Ges bimestrais;
= se ndo fosse atingida a média sete (7,0) nas verificagdes bimestrais, a aprovagdo dependia de exame final, com a obten-
¢do da média final ponderada seis (6.0);
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+ Caso, apds a submissdo ao exame final, ndo s& atingisse a média minima seis (6,0) € a média obtida estivesse entre trés
(3,0) e cinco virgula nove (5,9), havia submiss4o ao exame final em segunda época, mantida a nota minima seis (6,0)
para aprovagdo final, mediante o abandono dos escores obtidos durante o ano.

e fodel ' —Tel 1YY
2l T S W IVID W == L

3.1 DISCIPLINAS INTEGRANTES DO CURRICULO PLENO:
3.1.1 DISCIPLINAS DE FORMAGAQ BASICA GERAL:

AREAS DE CaniEn ;
JEE | o SOPHEGRENIO - | pepammn. |SERE | SEMES DISCIPLINAS o
wvnucivi NULGLCVY I CIVIATIWWD - MENTO (=4
EIX0OS CURRICULARES
01 Pesquisa e Ensino de
) 508 2 A Arte e Topicos Educacionais 68
Artes Visuais
508 1 A Histdria das Artes Visuais i 102
508 2 A Historia das Artes Visuais Il 102
508 3 A Histdria das Artes Visuais Il 102
508 4 A Histdria das Artes Visuais IV 68
508 1 A Introdugéo as Artes Visuais 68
03 Fundamentos e Proces- 508 1 A Desenho | 102
505 Poéticos em Artes 508 2 A Desenho Il 102
Visuais 1 Fundamentos Teoricos da Lin-
508 A ) 102
guagem Yisual
508 1 A Pintura | 102
508 2 A Pintura Il 102
04 Fundamentos e Praticas 509 = A Didatica 68
Educacionais 501 1 A Fundamentos da Educag&o 68
505 3 1 Lingua Brasileira de Sinais 51
1 Politicas Publicas e Educacio-
501 A 68
nais no Brasil
501 1 A Psicologia da Educagéo 68
Sub total horas 1343
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DISCIPLINAS ARTICULADORAS

(pratica como componente curricular)

01 Pesquisa e Ensino de Projeto Articulador no Ensino de
508 1 A 68
Artes Visuais Artes Visuais |
Projeto Articulador no Ensino de
508 ? A 68
Artes Visuais Il
Projeto Articulador no Ensino de
508 3 A 68
Artes Visuais I
Projeto Articulador no Ensino de
208 4 A 68
Artes Visuais IV
Didatica e Metodologia do Ensi- )
508 2 A 68
no das Artes Visuais |
Didatica e Metodologia do Ensi-
508 3 A 68
no das Artes Visuais Il
Sub total haras 408
TOTAL HORAS 1751
3.1.2 DISCIPLINAS DE FDRMA(,‘.AO ESPECIFICA PROFISSIONAL :
AREAS DE :
CODIGO .
N° DE CONHECIMENTO - SERIE SEMES-
ORDEM | NUCLEOS TEMATICOS - DEE:F[BA- TER BISEIRLINAS Gt
EIXOS CURRICULARES
01 Pesquisa e Ensino de 1 Metodologia da Pesquisa em
508 A 68
Artes Visuais Artes Visuais |
3 Metodologia da Pesquisa em
208 A i g i 68
Antes Visuais |1
4 Orientac&o de Trabalho de Con-
508 A 34
clusdo de Curso
02 Teoria e Historia das 508 2 Antropologia e Sociologia da Arte 68
Artes Visuais 508 4 2 Estética e Filosofia da Arte* 34
2 Historia das Artes Visuais no
208 A . 68
Brasil
508 4 1 Psicologia da Arte* 34
03 Fundamentos & Proces- 508 4 A Arte & Tecnolagia 102
505 Poéticos em Artes 508 3 A Cinema, Fotografia & Video 102
Visuais 4 Poéticas Contemporéneas em
508 A 68

Artes Visuais
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508 3 A Escultura 102
508 2 A Gravura 102
Total horas 850

* As disciplinas que incluimos: Psicologia da Arte e Estética e Filosofia da Arte, tem 34 ho-

rac leen norpira tais dispinlinas n3n foram incliidas da faorma dasconactadas mas fazam
ras. 1530 poIrgue, ais GIstipinas Nat iGram MitwiGas G8 10iTia Gesiineliiatas, mas, iaZsemi

parte de um aprofundamento especificc na arte: A Psicologia da Arte aprofundara os co-
nhecimentos da Psicologia da Educagéo e a Estética e Filosofia da Arte aprofundara os de

Fundamentos de Educacgéo.

3.1.3 ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO:

AREAS DE ] ]
e hE NL?CC:_EEECT@EEEL; DLECF)’R‘F({JTOA SERIE GEMES: DISCIPLINAS C/H
e - EIX0S MENTO W=
CURRICULARES
01 Pesquisa e Ensino de Estagio Cumcular Supervisio-
) 508 3 A 7 204
Artes Visuais nade em Artes Visuais |

Estagio Curricular Supervisio-
508 4 A 204
nado em Artes Visuais |l

Total horas 408
I 1 _ I I 1
3.1.4AMODALIDADE DE ESTAGIO:
Discipling de Eatdgic C.H. Sem. Modalidade de Estagio
P 9 T | P | Direto | SemiDireto| Indireto
Estagio Supervisionado em Artes Visuais | 102 | 102 X
Estagio Supervisionado em Artes Visuais Il 102 | 102 X

3.1.5 DISCIPLINAS DE DIVERSIFICAGAO OU APROFUNDAMENTO:

AREAS DE . ]
CONHECIMENTO - CODIGO |SERIE
o - -
ONRDDEEM NUCLEOS DEPARTA- SE.':ES DISCIPLINAS C/H
TEMATICOS - EIXOS MENTO
CURRICULARES
01 Pesquisa & Ensino de 508 4 A Dialogos Arte-Ciéncia 68
Artes Visuais Laboratorio de Licenciatura em
508 3 5, 51
Artes Visuais
02 Fundamentos e Proces- 508 3 2 Ceréamica 51
sos Poéticos em Artes c08 . N Curadoria e Critica em Artes o
Visuals ' Visuais
Total em horas a ser cursada 119




253

ANEXO | DA RE;DLUC.ED CEPE N2 001, DE 23 DE FEVEREIRO DE 2015 FL36 de 70

* Para a 3° e 4° sérles sofi
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1ag disciplinas de diversificagio e o discente deverd cursar

uma destas em cada uma das séries. Uma das opcdes é de disciplina presencial e a outra de disci-
plina a distancia.

3.1.6 DISCIPLINAS NA MODALIDADE A DISTANCIA:

COoDIGO/ CARGA
DEPART. DiSCIFLINAS HORARIA CARGA HORARIA TOTAL
PRESENCIAL A DISTANCIA
Lna Nidlnnne Arta_Cidnria (idivarcificar 30) AR - -
508 Didlogos Arte-Ciéncia {diversificag8o) &8 id 54
508 Laboratorio de Licenciatura em Artes Visuais o
(diversificago) o L e

3.1.7 ESTE QUADRO DEVERA SER PREENCHIDO SOMENTE POR DISCIPLINAS
COM AULAS PRATICAS:

CcODIGO/ CARGA '
DEPART. DISCIPLINAS HORARIA CARGA HORARIA TOTAL
PRATICA TEORICA
208 Arte e Tecnologia 102 61 41
508 Ceramica 51 40 11
508 Curadoria e Critica em Artes Visuais 68 18 50
508 Desenho | 102 82 20
508 Desenho Il 102 82 20
508 Escultura 102 82 20
508 Gravura 102 82 20
508 Pintura | 102 82 20
508 Pintura 1l 102 82 20
508 Projeto Articulador no Ensine de Artes Visuais | 68 12 56
508 Projeto Articulador no Ensino de Artes Visuais | 68 12 56
508 Projeto Articulador no Ensino de Artes Visuais 11| 68 12 56
508 Projeto Articulador no Ensino de Artes Visuais |V 68 12 56
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3.1.8 ATIVIDADES COMPLEMENTARES OU ACADEMICO CIENTIFICOS-
CULTURAIS:

O/A Académico (a) do Curso de Licenciatura em Artes Visuais deverd cumprir
200(duzentas horas) no minimo, de atividades que compiementem sua formagdo
profissional. As atividades complementares poderdo estar vinculadas a trés grupos:
atividades de pescuisa, atividades de extensdo e atividades de ensino. As atividades
curriculares complementares dos cursos de graduagdo ndo podem ser integralizadas

em uma unica modalidade.

Especificagao das atividades complementares:

GRUPQ I - PESQUISA

CARGA HORARIA LEALEE HERIC
DESCRI(;AD DAS ATIVIDADES DA ATIVIDADE MAKIMCE EARA ALVIDADES
DESENVOLVIDA APROVEITAME | COMPLEMEN
NTO TARES
1. Participagdo em Projeto de
Iniciac&o Cientifica orienta- 3
do pci;r professor do Curso £ oves POy SEMESS: | g (trés) anos MasEne 1)
. ' | de participagéo horas
como bolsista remunerado &
ou voluntario.
2. Apresentacdo de trabalhos
em eventos Come: congres- 10 horas por evento Ate 4 (quatro) Maximao
so, seminario, simposio, = sventos 40haras
jernada.
3. Participagéio em Eventos de 05 Fras Ber Buants Até 6 (seis)e- | Maximo de 30
Pesquisa P ventos horas
4. Participacdo regular em
grupos de estudos coorde- | 10 horas para cada Até 4 (quatro) Maximo 40
nados por professores da | semestre cursado semestres horas
UEPG ou em outra |IES.
50 horas livro; 40
5. Publicacdo de livro, capitulo gﬁﬁgz Crg?xif?; 'I‘r;’&‘;fau
de livro, artigo, resenha ou % S e s
e D N (ia:_ 30 r1 publicacéo B Maximo 80
2RI 2 revista nédo indexada, horas
de Ciéncias Humanas, Le- | 55 foras e senha: 10
tras e Artes. horas resumos
ANAIS.
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GRUPO Il - EXTENSAO

FL38 de 70

DESCRIGAO DAS
ATIVIDADES

CARGA HORARIA
DA ATIVIDADE
DESENVOLVIDA

LIMITE MAXIMO
PARA
APROVEITAMENTO

HORAS ATIVIDADES
COMPLEMENTARES

. Participacdo em projeto
ou programa de exten-

05 ponto para

Maximo 40 horas

s8o universitaria vincu-
lado a UEPG como bol-
sista ou voluntario

cada hora de parti-
cipagéo

Até 80 horas

2. Apresentacdo de traba-
o vk erarikos F'O,m.O: .10 e Ateé guatro eventos Maximo 40 horas
congresso,  seminario, | 1o ;
simposio, jornada.
Q2. Farucipagac em Ccursas, B
congressos, seminarios, Conf. Carga hor'ana Maximo de 160 ho-
ceemi LS e SN | de pventor ate; o gt
fros ey limite de 40 horas
4, Participacéo come o .
membro ha organizacdo Oras para £ada | ajg quatro eventos Maximao 40 horas
Lo evento
de eventos institucionais
5. Atividades de represen- 20 horas bor man-
tacdo estudanti em pran] & “ Até dois mandatos Méximao 40 horas
mandatos especificos
6. Participacdo em viagens | 10 horas por via- " MaXimo 40 horas
de estudo gem
7. Participac&a em arupos -
AMEXC | DA RESOLUCAC CEPE N2 001, DE 23 DE FEVEREIRO DE 2015 FL33de70
GRUPQ Il - ENSINO
DESCRICAO DAS ATIVIDADES CARGA HORARIA LIMITE HORAS
DA ATIVIDADE MAXIMO ATIVIDADES
DESENVOLVIDA PARA COMPLEMEN
APROVEITAM TARES
ENTO
1. Atividades de meonitoria no | 0,5 ponto para cada Méximo 30
PROTUDI {Programa de Tuto- | hora de participag&o Até BO horas e
ria Discente) -
2. Participagéo no PIBID (Pro- | 10 horas por semestre
grama Institucional de bolsas Maximo seis Maximo 60
de iniciac8o docente) no Am- semestres haras
bito da UEPG
3. Atividades desenvolvidas com | 10 horas por semestre
bolsa PET (Programa Especial Maximo quatro Maximo 40
de Treinamento) no ambito da semestres horas
UEPG
4, Estagio ndo obrigatorio em | 10 horas para cada
instituicBes educacionais de | ano de estagio : Maximo 40
p Até guatro anos
acordo com normas vigentes horas
da UEPG
5. Estagio ndo obrigatério de | 05 horas para cada
carater administrativo, em |ns- | ane de estagio .
BT i . Maximo 20
tituicdes educacionais de a- Até quatro anos i
cordo com as normas vigentes
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da UEPG.

6. Disciplinas eletivas que n&c | Conforme a carga
compdem a grade curricular | horéria da disciplina | Ate duas disci- Maximo 60
do curso de Artes Visuais cursada até o limite de plinas horas

30 horas

. Disciplinas de diversificacéo

ou aprofundamento quando
excedentes ao nlmero de

Conforme a carga
hararia da disciplina
cursada até o limite de

Alé duas disci-

iaximo 60

créditos exigidos pelo PPP do | 30 horas iy =
Curso de Artes Visuais

8. Curso de Lingua estrangeira | 05 horlas por semestre Ty
reallz_ado em Instituicdo cre- | cursado Até um ano el
denciada

. F\t_wiq‘a_des de ivioniioria_ em | 15 horas para cada YT — iMaximo 30
Disciplinas e/ou laboratdrios. semestre horas
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3.2 EMENTAS E BIBLIOGRAFIA BASICA:

ANTROPOLOGIA E SOCICLOGIA DA ARTE - 68 horas

Ementa: A relagéo entre Antropolegia e Arte. O homem como processo/produto das Artes visu-
ais. As teorias antropologicas da arte. O papel social da Arte e dos artistas. As teorias sociologi-
cas da Arte. Problemas atuais da Antropologia e da Sociologia da Arte. Sociedade, cultura e Ar-
tes Visuais.

Bibliografia Basica:

BACHELARD, G. A poética do espaco. 2. ed Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008.

BASTIDE, R.Arte e Sociedade. 2. ed.rev.ampl.S&o Paulo: Companhia Editora Nacional, 1971.
BENJAMIN, W. A obra de arte no temo de suas técnicas de reproducdo. In: VELHO, Gilberto
(Org.)Sociologia da arte, IV. Rio de Janeiro: Zahar, 1969.

BOURDIEU, P. A disting#o: critica social do julgamento. S&o Paulo: Edusp, 2007.

GEERTZ, C. A arte como um sistema cultural. In: O Saber Local. Petrdpaolis: Vozes, 1998.
GEERTZ, C. Uma Descricdo Densa: Por uma Teoria Interpretativa da Cultura. In: A Interpreta-
cao das Culturas. Rio de Janeiro: Guanabara, 1988.

LEVI-STRAUSS, C. O desdobramento da representacdo nas artes da Asia e América. In: Antro-
pologia Estrutural. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1993.

LEVI-STRAUSS, C. Tristes tropicos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996.

PRICE, S. Arte primitiva em centros civilizados. Ric de Janeiro:UFRJ, 2000.

ARTE E TECNOLOGIA - 102 horas
Ementa: Histéria da Tecnologia nas Artes Visuais e seus avangos. Tecnologias contemporéneas
e o ensino de Artes Visuais. A imagem e Poéticas digitais. Video Arte e Video Instalacdo. Pro-

raseme Ariativmae & Ae maine alatrAnicae nae Artae Vienaie Dradinicfia ams arta a fatamrafia Aimital as
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ensino para a elaboracéo artistica visual. Tecnologias da Educacéo e Arte na escola e em outros
espagos de educacéo néo formal.

Bibliografia béasica:

BARBQOSA, A. M. Dilemas da Arte/Educac8o como mediac&o cultural em namore com as teche-
logias contemporéneas. In: (Org.) Arte/Educacdo contemporanea: consonancias inter-
nacionais. Séc Paulo: Cortez, 2005.

DEMPSEY, A. Estilos, escolas e movimentos: guia enciclopédico da arte moderna. Séo Paulo:
Cosac &Naify, 2003.

DOMINGUES, D. A arte no século XXI. Sdo Paulo: UNESP, 1997.

FREIRE, C. Poéticas do processo: arte conceitual no museu. S&o Paulo: lluminuras, 1999,
MACHADO, A. Maquina e imaginario: o desafio das poéticas tecnoidgicas. Sao Pauio: EDUSP,
1993.

MADAECS M do M sammsrats o s owsisbiiale oo L0 i o bmmm e i D o fommmien. MOO A
WiJnACO, U. GE. W CONCGICo © O Virtuar. midia, Cunura € ecnoiogia. nio Jd& Janeiro. Uran,
IEVY D Oana davirtual?S8s0s Paula- E4d 34 1008
LoVY, P que e o Virtuar/cae Pawmel =4, 35,1080

ARTE E TOPICOS EDUCACIONAIS - 68 horas
Ementa: Andlise critica e discussdo sobre a relacéo do ensino da arte com tematicas do cotidia-
no escolar: a educacéo inclusiva; a educacéo especial; a cultura afro-brasileira e a cultura indige-
na; educacdo ambiental; a pluralidade cultural e questdes de género; a violéncia, as drogas e os
conflitos escolares.

Bibliografia Basica:

BARCELOS, V. Educacdo de jovens e adultos: curriculo e praticas pedagdgicas. Petrépolis:
Vozes, 2010.
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BRASIL. Ministério da Educacdo. Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional. Lei n®
9394/96, de 20 de dezembro de 1996. Disponivel em<
http:/iwww planalto.gov br/CCIVIL_03/LEIS/L2394 htm>Acesso em 10 de jan. de 2011.

CORRER, R. Deficiéncia e Inclusdo Social: construindo uma nova sociedade. Bauru: EDUSC,
2003.

Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das RelacBes Etnico-Raciais e para o Ensino
de Historia e Cultura Afro- Brasileira e Africana. Brasilia, DF, 2005.

FREIRE, P. Pedagogia do oprimido. 17. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987. Disponivel em:
<http://portal.mda.gov.br/portal/saf/arquivos/view/ater/livros/Pedagogia_do_Oprimido.pdf> Acesso
em 20 de fev. de 2013.

GADOTTI, M. Escola Cidada. S&o Paulo: Cortez, 1992.

MANTOAN, M. T. E.;PRIETO,R. G.; ARANTES, V. A. (Orgs.) Incluséo escolar. (pontos e contra-
pontos) S&a Paulo: Summus, 20086.

OLIVEIRA, M. O. (Org.) Arte, Educagdo e Cultura. Santa Maria: UFSM, 2007.

PINTO, AV. Sete licdes sobre educacéo de adultos. 16. ed. S&o Paulo: Cortez, 2010.

ROSA, M. C. A formacdo de professores de Artes: diversidade e complexidade pedagdgica.
Floriandpolis: Insular, 2005.

WOODWARD, K. Identidade e diferenca: uma introducéo teorica e conceitual. In.: SILVA, T. T.
(Org.) Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petropolis; Vozes, 2000.

CERAMICA - 51 horas (diversificac@o)

Ementa: Histéria da Ceramica. Desenvelvimento de técnicas construtivas. Processes criativos,
instrumentos, equipamentos e materiais. Atelié Experimental Multidisciplinar: processo de criagdo
e producéo.
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sibllograria sasica:
ARNHEIN, R.Arte e Percepgao visual: uma psicologia de vis&o criadora. Trad. lvonne Terezinha
de Faria. S8o Paulo: Pioneira: Thomsen Learning, 2005.

CHITI, J. F. La Ceramica artistica actual. Buenos Aires: Condorhuasi, 1983.

CHAVADDIA | A Caramira Calasr3a arias a aficiae | iskhas Cditars Catamama 2004
ATIAY AR, Ul M WDl AN A, wASLAlU QIS © UNLIVo. LISUUG CUIlUIa CowWiiiipd, duvT.

MEIRE, R. Manual do Artista. Sdo Paulo Ed. Martins Fontes 1996.

QSTROWER, F. Criatividade e processos de criacio. 19. ad. Petrénolis: Vozes, 2005,
PEDROSA, |. Da cor a cor inexistente. 10. ed.Rio de Janeiro: SENAC Nacional, 200€.

SMITH, R. Manual Pratico do Artista: equipamento materiais procedimentos técnicas. S&o
Paulo: Ambientes e Costumes, 2008.

CINEMA, FOTOGRAFIA E VIDEQ - 102 horas

Ementa: Tépicos sobre a histéria da fotografia, do cinema e do video. Cinema, fotografia e video
enquante linguagens. Rela¢des entre Cinema e as Artes Plasticas. Video Arte. Video Instalacdo.
Composicao Fotografica. Composicéo filmica. Principais Movimentos Cinematograficos. Géneros
cinematograficos e fotograficos. Analise Filmica. Predugcdo em video e fotografia.

Bibliografia basica:

AUMONT, J. © olho interminavel [cinema e pintura] Sdo Paule: Cosac & Naify, 2004.

DELLUUR, M. I:rlLIC‘IIIIﬂHCII:l IULU LI[IEIIIIJ VIUEU Ddlilplﬂdb I'IJPIILIE IUUI’

BENJAMIN W. A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica.ln: LIMA, Luiz Costa

N‘!rn \ Taaria da cultura da massa 5 ed Sa0 Paulo:Paze Tm-rn 2000,

BURCH_ N. Praxis de cinema. S&o Paulo, Perspectiva, 1992.

CARRIERE,J A linguagem secreta do cinema. Trad. Fernando Albagli e Benjamin Albagli. Rio
de Janeiro:MNova Fronteira, 2006.

DUBOQIS, P. O ato fotografico. Campinas: Papirus, 1994.

GUERREIRO W.de Q..Video + Arte. In: LAMAS, Nadja de Carvalho (Org.) Arte Contemporénea
em Questdo. Joinvile:UNIVILLE/Instituto Schwanke, 2007.
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MACHADO, A Pré-cinemas &  pds-cinemas. Campinas:  Papirus, 1997.
MASCARELLO, F. (Org.). Historia do Cinema Mundial. Campinas: Papirus, 2006.
SILVEIRINHA, Patricia. A arte do video. Processos de abstracdo e dominio da sensorialidade
nas novas linguagens visuais tecnolégicas. Universidade Nova Lisboa/Biblioteca On-line de Cién-
cias da Comunicacéo (BOCC), 2005.

CURADORIA E CRITICA EM ARTES VISUAIS - 68 horas (diversificaco)

Ementa: Processos e Formas de Curadoria. O Curador em Artes Visuais. Curadoria Educativa. O
papel da critica em Artes Visuais. A produgdo da critica para as Artes Visuais. Curadoria & Critica
no espaco escolar. Producéo textual.

Bibliografia Basica:

ARGAN, G. C. Arte e critica de arte. Lisboa:Estampa, 1995.

BINI, Fernande A. F. A critica de Arte e a curadoria. In: FABRIS, A GONCALVES, L. R. (org).
Os lugares da critica de Arte. S&o Paulo: ABCA: Imprensa Oficial do Estado, 2005.

CAUQUELIN, A.Arte contemporanea: uma intreducdo. Sdo Paule: Martins Fontes, 2005.
MARTINEZ, E.de S. Um percurso de pesquisa em curadoria: anotacGes para uma abordagem
metodolégica. In: Anais do 15° Encontro Nacional da ANPAP. Salvader, 2007.

OBRIST, H. U. Uma Breve Historia da Curadoria. Sdo Paulo: Editora BEI. 2010.

PANQFSKY, E. Significado nas artes visuais. Sdc Paulo: perspectiva, 2002,

SANTOS, F.F.dos. Arte Contemporanea em Dialogo com as Midias Digitais: concepcéo artis-
tica/curatorial e critica. Santa Maria: Grafica Editora Pallotti, 2009.

VENTURI, L. Histéria da critica de arte. Portugal: EdigSes 70, 1999.

DESENHO I - 102 horas

Ementa: Hiatdria do Nacanha & da sua nraduecfn Flameantne da dacanha Fetuda dos materiais
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especﬁ"cos e procedimentos téchicos de Desenho. Represenlagao de sdlidos: conceitos basicos.
Desenho de observacdo e de memoria. Analise dos elementos estruturais da Linguagem Visual:
propor¢do, volume, luz e sombra, perspectiva.

Bibliografia Basica:

ARNHEIN, R.Arte e Percepcéo visual: uma psicologia de vis8o criadora. Trad. lvonne Terezinha
de Faria. Sdo Paulo: Pioneira; Thomseon Learning, 2005.

BERGER, J. Modos de Ver.Rio de Janeire: Rocce,1999.

EDWARDS, B. Desenhando com o lado direito do cérebro. S&o Paulo: Ediouro, 2000.

FRANZ, T. Educagéo para uma compreensdo critica da arie. Fioriandpoiis: Contemporéneos,

2003.

ACDI INGS A 400 Crandac Artictac B TE RO S LR IV
GERLINGS, C. 100 Grandes Artistas. Belo Herizonte: Cedic, 2008
HODDINOTT, B. Desenho para leigos. Rio de Janeiro: Alta Books, 2012
KINDERSLEY D r-m des Pinturas. Sio Paulo:Publifalha, 2012
KINDERSLEY, D. Grandes Pinturas, S8 Paule:Publifelha, 2012

MEIRE, Ralph. Manual do Artista. S&oc Paulo: Martins Fontes, 1996.
SILVEIRA, L M. Introducéo a Teoria da Caor. Curitiba: UTFDP 2011.

SMITH, R. Manual Pratico do Artista: equipamento materlals procedimentos técnicas. S&o
Paulo: Ambientes & Costumes, 2008.

DESENHO Il - 102 horas

Ementa: Desenho de observacéo e de meméria. Desenho de Interpretacéo a partir de referén-
cias visuais e de tematicas. Representacdo da natureza morta e paisagem. Estude da Figura
Humana por meio de esquemas de representagdo. Desenho como area de conhecimento e como
téecnica no ensino de Artes Visuais em espacos formais & espagos nio formais.

Bibliografia Bésica:

ARNHEIN, R.Arte e Percepgdo visual: uma psicolegia de visdo criadora. Trad. lvone Terezi-
nha de Faria. Sdo Paulo: Pioneira: Thomson Learning, 2005.
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BERGER, J. Modos de Ver. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.

EDWARDS, B. Desenhando com o lado direito do cérebro. Sio Paule: Ediocure, 2000.
FRANZ, T. Educacdo para uma compreenséo critica da arte. Floriandpolis. Contempora-
neos, 2003.

GERLINGS, C. 100 Grandes Artistas. Belo Horizonte: Cedic, 2008.

HODDINOTT, B. Desenho para leigos. Rio de Janeiro: Alta Books, 2012.

KINDERSLEY, D. Grandes Pinturas. S&o Paulo: Publifelha, 2012.

MEIRE, Ralph. Manual do Artista. S&o Paulo: Martins Fontes, 1996.

SILVEIRA, L.M.Introdugédo & Teoria da Cor. Curitiba: UTFPR, 2011.

SMITH, R. Manual Pratico do Artista: equipamento materiais procedimentos técnicas. S&o Pau-
la: Ambientes e Costumes, 2008,

DIALOGOS ARTE- CIENCIA - 68 horas (diversificacéo - modalidade & distancia)

Ementa: Estudo e andlise da relagéo entre a arte ¢ a ciéncia em diferentes contextos g épocas. A
construgéo do conhecimento no ensino de Artes Visuais a partir de pesquisa e elaboracéo de
projetos inter e transdisciplinares de investigacédo ou agéo em espacos educacionais formais e
nao formais.

Bibliografia Basica:

ARGUELLO, C. A. A educacéo potencializadora em ciéncias. In: DANHONI NEVES, M. C. Org. et
al. De experimentos, paradigmas e diversidades no ensino de fisica: construindo alternati-
vas. Maringa: Massoni, 2005.

BYINGTON, E. O projeto do Renascimento. Rio de Janeiro: Zahar, 2009.

CASATI, R.A descoberta da sombra,.S&e Paule: Cia. Das Letras. 2001. .

CASTELLANI, R.A Vida de Leonardo Da Vincl (DVD Duple). Gravadora: VERSATIL, 1981.
DANHONI NEVES, M.C.D.; SILVA, J. A. P.Da lua pos-copernicana: a relagio ciéncia-arte de
Galileo & Cigeli ne Renascimento. EDUEM: Maringa, 2010.
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FAZENDA, |. C. A. Integracéo e Interdisciplinaridade no Ensino Brasileiro: efetividade ou
ideclogia. 4. ed. Sdo Paulo: Loyola, 1896.

GALILEl, G. A Mensagem das Estrelas. Rio de Janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins/Salamandra, 1987.

SILVA, J. A. P. da. Arte e ciéncia no Renascimento: discussies e possibilidades de reaproxi-
magéo a partir do codex entre Cigoli e Galileu no século XVII. 2013, 503 f. Tese (Doutorado em
Educacdo para a Ciéncia e a Matematica) — Universidade Estadual de Maringa, Maringa, 2013.

VALERY, P. Introducéc ao método de Leonardo da Vinci. S&o Paulo: editora 34, 1991.

ZAMBOMNI © A nacanica i naralala antra Arvda 2 cidnria 3 2d G35
LANIDWANT, D, R PESYuISA T arte:um parai=c enire Ane & ciencia. J5. 80. oa

Associados. 2006.

Avtmras
AULSTES

DIDATICA - 68 horas

Ementa: Reflexdes sobre a Educacéo e Pratica Pedagégica na Escola. A didatica como érea das
ciéncias pedagdgicas e seu desenvolvimento histérico. Organizacdo do trabalho pedagégico do
professor no cotidiane escolar: objetivos educacionais, plansjamento educacicnal e planos de
ensino, motivagdo e incentivo. Avaliacdo educacional. Didatica do Ensino de Artes Visuais.
Bibliografia Basica:

GASPARIN, J. L.Uma Didéatica para Pedagogia Histérico-Critica. 2.ed. Campinas: Autores
Associados, 2003.

GUARNIERI, M. R. (Org.). Aprender a ensinar: o caminho nada suave da docéncia.
Campinas: Autores Associados, 2000.

HERNANDEZ, F. Transgressdo e mudanca na educacdo: os projetos de trabalho. Porto
Alegre: Artmed, 1998.

LIBANEQ, J. C. Didatica. S#o Paule: Cortez, 1995.
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MASETTO, M. Didatica: a aula como centro. S&o Paulo: FTD, 1997.

MARTINS, J. 8. Projetos de Pesquisa: estratégias de ensino e aprendizagem em sala de
aula. Campinas: Autores Associados, 2005.

MORALES, P.A relacéo professor-aluno: o que é, como se faz. S&o Paulo: Loyola, 2003.
OLIVEIRA, M. R. Didatica: ruptura, compromisso e pesquisa. Campinas: Papirus, 1993.
PIMENTA, S. G. (Org.). Didatica e formacéo de professores: percursos e perspectivas no
Brasil e em Portugal. S&o Paulo: Cortez, 1997.

VASCONCELLOS, C.Coordenacgdo do trabalho pedagdgico: do projeto politico pedagdgico
ao cotidiano da sala de aula. Sac Paulo: Libertad, 2002.

DIDATICA E METODOLOGIA DO ENSINO DAS ARTES VISUAIS | - 68 horas

Ementa: Didatica e Metodologia de ensino das Artes Visuais na perspectiva tedrico pedagégica
critica em contraponto com as Teorias Pedagogicas Tradicionais. Alternativas didaticas e meto-
dologicas de ensino e aprendizagem sob diferentes autores. Observacéo e entrevista com relato-
rios em espacos educativos no Ensine Fundamental ¢ Educacéo Infantil escolar e ndo escolar.
Construcdo do Projeto de estagio supervisionado para intervencéo pedagégica nos espacos edu-
cacionais.

Bibliografia Basica:

ASLAN, L. M.; IAVELBERG, R. Ensino de Arte. Séo Paulo: Cengage Learning, 2009.
BARBOSA, A. M. (Org.) Arte/Educacao Contemporanea: consenancias internacionais. 2. Ed.
S&o Paulo: Cortez, 2008.

BARBOSA, A. M. Abordagem Triangular no Ensino das Artes e culturas visuais. Sao Paulo:
Cortez. 2010.

E!UORO A B.O Olhar em construgao uma experiéncia de ensinc e aprendizagem da arte na



gscola. 3. Ed. Sa0 Fauic: Lonez, 1vvs.
FERRAZ, M. H. T; FUSARI, M. F. R. Metodologia do Ensino de Arte. Sao Paulo: Cortez, 1993.
GASPARIN, J. L. Uma Didatica para a Pedagogia Historico-Critica. Campinas: Autores Asso-
ciados, 2002.

KINCHELQE | A fnrm::n:n Dnllrmn do Profescor como comnpromisso
i T essor como ¢ SS0

ELQE, J. litica do | or ompromi
Pés=Moderno. Porto A\egre Artes Medicas, 1977.

NUNES, A. L. R. (Org.) Artes Visuais, Lmtura de Imagem e Escola. Ponta Grossa: UEPG.
2012.

NUNES, A. L. R. Trabalho, arte e educacgdo; formacdo humana e pratica pedagdgica. Santa
Maria: UFSM. 2004.

DIDATICA E METODOLOGIA DO ENSINO DAS ARTES VISUAIS Il - 68 horas

Ementa: Didatica e Metodologia de ensino das Artes Visuais na perspectiva tedrico- pratica criti-
ca em contraponto com as Teorias Pedagdégicas Tradicionais. Caminhos metodolégicos de ensi-
ne e aprendizagem sob a visdo mais contempeordnea de ensinar e de aprender a aprender Artes
Visuais. Observacédo e entrevistas em espacos educativos de Ensino iviédio e educacéo para a
diversidade e incluséo. Construcéo do Projeto de estagic supervisionade para intervencéo peda-
gbgica nos espacos educacionais.

Bibliografia Basica:
ASLAN L M:IAVEIBRERG, R.Ensino de Arte, Sa0 Paulo: ("Anﬂ;qnn | aarnina 2007 .

LBERG, | 10 de Arte, Séo | ge Learning, 200
BARBOSA A M. (Org.) Arte/Educacdo Contemporéanea: consonancias internacionais. 2. ed.
S&o Paulo: Cortez, 2008.

BARBOSA, A. M. Aborctagem Triangular no Ensino das Artes e culturas visuais. Sao Paulo:
Cortez Editora. 2010.
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BUOROQ, A. B. O Olhar em construgdo; uma experiéncia de ensino e aprendizagem da arte na
escola. 3. Ed. S&o Paulo: Cortez, 1998.

FERRAZ, M. H. T; FUSARI, M. F. R. Metodologia do Ensino de Arte. S&o Paulo: Cortez, 1993.
GASPARIN, J. L. Uma Didatica para a Pedagogia Histérico-Critica. Campinas: Autores Asso-
ciados, 2002.

KINCHELOE, J. A formacgéo Politica do Professor como compromisso politico: mapeando o
Pés-Moderno. Porto Alegre: Artes Médicas, 1977.

NUNES, A. L. R. (Org.) Artes Visuais, Leitura de Imagem e Escola. Ponta Grossa: UEPG,
2012,

NUNES, A. L. R. Trabalho, arte e educacdéo: formacao humana e pratica pedagdgica. Santa
Maria: UFSM. 2004,

SEVERINO. A. J.; SEVERINO, E. S. Ensinar e aprender com pescuisa ho Ensino Médio. Séo
Paulo: Cortez, 2012.

ESCULTURA - 102 horas

Ementa: Produgéo Tridimensional: Técnica de modelagem e desbaste. Treinamento da cbserva-
¢ao em materiais moldaveis. Técnica de reproducéo de formas e realizacdo de molde. Desenvol-
vimento da auto-expressédo em inter-relacdo com o ensino de artes visuais na escola.
Bibliografia Basica:

BARDI, P. M. Escultura Brasileira: perfil de uma identidade. Sao Paulo: Imprensa Oficial, 1997.
BARDI, P. M. Um século de escultura no Brasil. 330 Paulo: MASP, 1982.

BRENNAND, Esculturas, Desenhos e Objetos 1960/1999. Catalogo, exposicdo Fundagdo Ca-
sa-Brasil. Rio de Janeiro, 2000.

CANTON, K. Novissima arte brasileira. S&o Paulo: [luminuras, 2000.

JAIMESON. F. Pés-Modernismo. S30 Paulo: Atica. 1996
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KRAUS, R. Caminhos da Escultura Contemporanea. S&o Paulo: Martins Fontes, 1998.
READ, H. Escultura moderna: Uma historia concisa. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.
ZANINI, W. Tendéncias da escultura moderna. Séo Paulo: Cultrix, 1971.

ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO EMARTES VISUAIS | - 204 horas

Ementa: Construcio e execucdo de um projeto de ensine e pesquisa em Artes Visuais para atu-
ar na Educacéo Infantil e Ensino fundamental, tendo o planejamento- agéo- observacéo-reflexéo
na erganizagéo do trabalho educativo e docéncia no ensino e pesquisa colaborativa, articulande
universidade e escoia. Pianejamento, acéo e avaiiacdo na perspectiva tedrica da Pedagoegia Cri-
tica de Artes Visuais e das culturas e identidades contemporaneas complexas na aprendizagem
significativa.

Bibliografia Basica:

BARBOSA, A, M. A lmagem no Ensino de Arte, Sgo Paulo: Perspectiva, 1994,

CONTRERAS, J. A autonomia de professores. Sdo Paulo: Cortez, 2002.

FIGUEIREDO, L. M. Histdria da arte para Criancas. S&o Paulo: Enio Mateus Guazzelli, 1985.
FREIRE, P. Pedagogia da autonomia. Sao Paulo: Cortez, 2011.

MARTINS, R; TOURINHO, I. (Org.) Cultura Visual e Infancia: quando as imagens invadem a es-
cola. Santa Maria: UFSM, 2010.

MASSON, R. Por uma Educacao Multicultural. Campinas: Mercado de Letras, 2001.

NOWVOQA, A. (Org.) Profissdo professor. Portugal: Porte Editora, 1995,

OSTETTO, L. E.; LEITE M. |. Arte, Infancia e formacdo de professores: autoria e transgresséo.
Campinas: Papirus, 2004.

PIMENTA, S. G.; LIMA, M.l. Estagio e docéncia. S&o Paulo: Cortez, 2004.

REBOUCAS, M.; COLA, C. P. (Orgs.) Espagos de Formacao em Arte. Vitdria: EDUFES, 2010.
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ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO EM ARTES VISUAIS Il - 204 horas

Ementa: Construcdo e execucdo de um projeto de ensino e pesquisa das Artes Visuais no Ensi-
no Médio e Educacdo Especial fundamentado na teoria pedagégica critica com docéncia em Ar-
tes Visuais na perspectiva da investigacdo-acao em espacos formais e naoc formais de educacéo.
Estagio na Educacédo Especial e inclus&o social das Artes Visuais e as questdes da educagéo
indigena, afrodescendente, educacéo do campo ou rural e de grupos minoritarios.

Bibliografia Basica:

BARBOSA, A. M. A Imagem no Ensino de Arte. S&o Paulo: Perspectiva, 1994.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. S8c Paulo: Editora Cortez, 2011.

MACEDQ, E; LOPES, A. C. (Orgs.). Curriculo: debates contemporaneos. Sdo Paulo: Cortez,
2002.

BUENOQ, L.. A construcdo de representacdes sobre o trabalho docente: o papel do estagio.
S&o Paulo: FAPESP/EDUC, 2009.

MASSON, R. Por uma Educagao Multicultural. Campinas: Mercado de Letras, 2001.

PIMENTA, S. G. O estagio na formacéo de professores: unidade, teoria e prética. 5. ed. Sdo
Paulo: Cortez, 2002.

REBOUCAS, M.; COLA, C. P. (Orgs.) Espacos de Formacdo em Arte. Vitéria: EDUFES, 2010.
SEVERINO. A. J.; SEVERINO, E. S.. Ensinar e aprender com pesquisa ho Ensino Médio. Sao
Paulo: Cortez, 2012.

TARDIF, M. Saberes docentes e formacé&o profissional. Petrépolis: Vozes, 2002.

MENDES, G. M. L.; FONECA, S.M. C. R. (Orgs.) Educacéo, Arte e Inclusao: trajetdrias de pes-
quisa. Florianépolis: UDESC, 2009.

ESTETICA E FILOSOFIA DA ARTE - 34 horas
Ementa: A arte como objeto de reflexao filosdfica. A relacdo entre Arte e Filosofia na Histéria da
Filosofia e da Arte. Problemas atuais da Estética e das Artes Visuais. Estética e Educacéo.
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ARGAN, G. C. Arte e Critica de Arte. Lisboa: Editorial Estampa, 1988.

BAYER, R. Histéria da Estética. Lisboa: Editorial Estampa, 1995.

DUARTE, R. © belo auténomo; textos classicos de estética. Belo Horizonte: UFMG, 1997.
FISCHER, E. A necessidade de arte. 9. ed. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1981.

GOMEBRICH, E. Arte e llusdo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1995.

NUNES, B. Introducéo a filosofia da arte. S&o Paulo: Atica, 1997.

PAREYSCN, L. Os problemas da estética. S8o Paulo: Martins Fontes, 2001.

VASQUEZ, A. S. Convite a estética. Rio de Janeiro: Civilizac&o Brasileira, 1999.

WOLFFLIN, H. Conceitos Fundamentais de Histéria da Arte. 4. ed. S30 Paulo: Martins Fontes.
2000.

FUNDAMENTOS DA EDUCAGAQ - 68 horas
Ementa: Fundamentos da Educacao: aspectos filosoficos, historicos e socioldgicos. Tendéncias
e correntes da préxis pedagdgica. Modernidade e Pds-modernidacde. Fundamentos da educacéo,

arta a ~olbies
QAT T CUWitdi A,

Bibliografia basica:

ADORNO, T. W. Educagdo e Emancipagéo. Trad. Wolfgang Leo Maar. Rio de Janeiro: Paz &
Terra, 2000.

ADORNO, T. W.; HORKHEIMER, M. Dialética do Esclarecimento: fragmentos filoséficos. Trad.
Guido Antdnio de Almeida. Rio de Janeira: Jorge Zahar, 1995.

ARANHA, M. L. de A. Filosofia da educacéo. 3. ed. S&o Paulo: Moderna, 2006.

GQERGEN, P. Pés-modernidade, ética e educagdo. 2. ed. rev. Campinas, SP: Autores Associ-
ados, 2005.
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HABERMAS, J. @ Discurso Filosofico da Modernidade. Trad. Ana Maria Bernardo etall. Lishe-
a: Publicacdes Dom Quixote, 1998, 350p. [Der PhilosophischeDiskurs der Moderne. Frankfurt am
Main: SuhrkampVerlag, 1985].

HARVEY, D. Condigdo pés-moderna. 11. ed. S&o Paulo: Edigdes Loyola, 2002.

KANT, I. Sobre a Pedagogia. [UebePaedagogie]. Trad. Francisco Cock Fontanella. 3. ed.
Piracicaba: UNIMEP, 2002.

LYOTARD, J. F. A condigdo p6s-moderna. 9. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2006.

RORTY, R.A filosofia e o espelho da natureza. Lishoa: Dom Quixote, 1988.

SAVIANI, D. Escola e democracia. 37. ed. Campinas: Autores Associados, 2005.

FUNDAMENTOS TEORICOS DA LINGUAGEM VISUAL - 102 horas

Ementa: Composicdo plastica/ visual & a importédncia do estudo da percepcdo para o campo ar-
tistico. Pesquisas experimentais e de criacdo mediado peles elementos estruturais da composi-
¢&0 numa viséo pos-formal.

Bibliografia Basica:

BARBOSA, A. M. A Imagem no Ensino de Arte. S&o Paulo: Perspectiva, 1994.

BECKEETT, W. Histdria da Pintura. S&o Paulo: Atica, 1997.

CUMMING, R. Para Entender a Arte. S&o Paulo: Atica, 1996.

DONDIS, D. A. Sintaxe da Linguagem Visual. Sac Paulo: Martins Fontes, 2007.

HALLAWELL, P. A Mio Livre: a linguagem e as técnicas do desenho. Sdo Paulo: Melhoramen-
tos, 2006.

SMITH, R. Manual Pratico do Artista: equipamento materiais procedimentos técnicas. S&o Pau-
lo: Ambientes e Costumes, 2008.

GRAVURA - 102 horas
Ementa: Histéria da Gravura. Classificac8o das técnicas e procadimentos da obra gréfica. Intro-
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duc8o a gravura em relevo - Xilogravura e Lindleogravura; gravura em encavo: Calcografia ou
Gravura em Metal. Procedimentos basicos de técnicas de gravacdo direta e indireta. Impressoes
diretas e simples: a monotipia e adaptacdes da gravura para o espago escolar.

Bibliografia Basica:

BUTI, M.; LETYCIA, A. (Orgs.) Gravura em Metal. Sdo Paulo: USP, 2002.

COSTELL, A. F. Breve historia ilustrada da xilogravura. Campos do Jord&o: Mantiqueira,
ZUUo.

MAYER, R. Manual do artista. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

CAMIITH D Mamiial Dratiam Ao Artiats: cxprimmmssimbo s b s is o mm el g mpnk o A (=4
CIVIE LT, MG Iiainiudl Caucy Uy minuisw. Squipanicnile miawnais "” oCed [t . D

la: Ambientes e Costumes, 2008,

HISTORIA DAS ARTES VISUAIS | - 102 HORAS
Ementa: Funcdo social da Arte nas diferentes culturas. Construcéo de conceitos e reflexdo critica
na producdo, nos movimentos artisticos e periodos: Pré-histéria, Egipcia. Grega, Etruscos, Ro-
manos; ldade Média: Crista Primitiva, Bizantina, Roménica e Gdtica; Renascimento: Baixo e Alto
Renascimento; Barroco, Rococo.
Bibliografia Bésica:
ADORNO, T. W. Teoria estética. Lishoa: Edicbes 70, 1970.
ARGAN, G. C. Arte moderna. 2. ed. S8o0 Paulo: Companhia das Letras. 2008.
BATTISTONI. D. F. Pequena Historia da Arte. Campinas: Papirus, 1984,
CAUQUELIN. A. Arte Contemporanea. S&o Paulo: Martins Fontes: 2005.
CAUQUELIN. A. Teorias da Arte. S&o Paulo: Martins Fontes: 2005.
GOMBRICH, E. H. A Histdria da Arte. 16. ed. China: LTC, 1999

. Arte e ilusao: um estudo da psicologia da representac&o pictorica. 4. ed. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2007.
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JANSON, H. W. Histéria geral da arte. 2. ed. vol. 1, 2, 3. S&0 Paulo: Martins Fontes, 2007.
PRETTE, M. C. Para entender a arte: histéria, linguagem, época e estile. Sdo Paulo: Globo,
2008.

SYLVESTER. D. Sobre Arte Moderna. S&o Paulo: Cosac &Naify, 2006.

STANGOS, N. Conceitos da Arte Moderna. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000.

HISTORIA DAS ARTES VISUAIS II - 102 horas
Ementa: Funcdo social da Arte nas diferentes culturas. Construgdo de conceitos e reflexdo critica
na producdo, nos movimentos artisticos e periodos: Neoclassico, Romantismeo, Realisme, Im-
pressionismo, Pontilhismo, Art Nouveau; Rupturas artisticas do século XX; percurses da Arte
Moderna.
Bibliografia Basica:
ADORNO, T. W. Teoria esteética. Lisboa: EdicBes 70, 1870.
ARGAN, G. C. Arte moderna. 2. ed. S&o Paulo: Companhia das Letras. 2008.
BATTISTONI. D. F. Pequena Historia da Arte. Campinas: Papirus, 1984.
CAUQUELIN. A. Arte Contemporanea. Sdc Paulo: Martine Fontes: 2005.
CAUQUELIN. A. Teorias da Arte. S&o Paulo: Martins Fontes: 2005.
GOMBRICH, E. H.A Histdria da Arte. 16. ed. Rio de Janeiro: LTC, 1998.

. Arte e ilusdo: um estudo da psicologia da representacdo pictérica. 4. ed. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2007.
JANSON, H. W. Histéria geral da arte. 2. ed. vol. 1, 2, 3. S&0 Paulo: Martins Fentes, 2007,
PRETTE, M. C. Para entender a arte: historia, linguagem, época e estilo. Séo Paulo: Globo,
2008.
SYLVESTER. D. Sobre Arte Moderna. S&e Paulo: Cosac & Naify, 2006.
STANGOS, N. Conceitos da Arte Moderna. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000.
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HISTORIA DAS ARTES VISUAIS Ill - 102 horas
Ementa: Funcéo social da Arte nas diferentes culturas. Construgéo de conceitos e reflexéo critica
na producéo, nos movimentos artisticos e periodos: Fauvismo, Expressionismo e Expressionismo
americane, Cubisme, Purisme, Orfisme, Futurisme, Abstracionisme, Dadaismeo, Surrealisme, Pin-
tura Metafisica.
Bibliografia Bésica:
ADORNO, T. W. Teoria estética. Lisboa: Edi¢bes 70, 1970.
ARGAN, G. C. Arte moderna. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras. 2008.
BATTISTONI. D. F. Pequena Histéria da Arte. Campinas: Papirus, 1984,
CAUQUELIN. A. Arte Contemporanea. Sdo Paulo: Marting Fontes: 2005.
CAUQUELIN. A. Teorias da Arte. S&do Paulo: Martins Fontes: 2005.
GOMBRICH, E. H.A Historia da Arte. 16. ed. Rio de Janeiro: LTC, 1998,

. Arte e ilus@o: um estudo da psicologia da representacdo pictérica. 4. ed. Sao Paule:
Martins Fontes, 2007.

PRETTE., M. C. Para entender a arte: histdria, linguagem, época e estilo. S0 Paulo: Globo,

aNnno
£UJOo.

SYLVESTER. D. Sobre Arte Moderna. S&o Paulo: Cesac & Naify, 2008.

STANGOS, N. Conceitos da Arte Moderna. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000.

HISTORIA DAS ARTES VISUAIS IV - 68 horas

Ementa; Funcéo social da Arte nas diferentes culturas. Construgdo de conceitos e reflexdo critica
na producéo, nos movimentos artisticos e periodos: Arte Cinética, Arte Op, Arte Pop, Minimalis-
mo, Arte Conceitual, Percursos da Arte Contemporanea.
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Bibliografia Basica:
ADORNO, T. W. Teoria estética. Lisboa: Edicbes 70, 1970.
ARGAN, G. C. Arte moderna. 2. ed. S&8o Paulo; Companhia das Letras. 2008.
BATTISTONI. D. F. Pequena Histéria da Arte. Campinas: Papirus, 1984,
CAUQUELIN. A. Arte Contemporanea. Sao Paulo: Martins Fontes: 2005,
CAUQUELIN. A. Teorias da Arte. Sdo Paulo: Martins Fontes: 2005.
GOMBRICH, E. H.A Histdria da Arte. 16. ed. Rio de Janeiro: LTC, 1999,

. Arte e ilus@o: um estudo da psicologia da representagéo pictorica. 4. ed. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2007.
JANSON, H. W. Histéria geral da arte. 2. ed. vol. 1, 2, 3. S&o Paulo: Martins Fontes, 2007.
PRETTE, M. C. Para entender a arte: histéria, linguagem, época e estilo. Sdo Paulo: Globo,
2008.
SYLVESTER. D. Sobre Arte Moderna. S&o Paulo: Cesac & Naify, 2008.
STANGOS, N. Conceitos da Arte Moderna. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000.
HISTORIA DAS ARTES VISUAIS NO BRASIL-68 horas
Ementa: Historia das Artes Visuais no Brasil: Pré-Historia; Arte Indigena; A producédo das artes
no Brasil Holandés. O Barroco brasileiro. A Missdo Francesa e a arte Académica. Das vanguar-
das Modernistas ao Pés-Modernismo. Arte africana e afro-brasileira. Arte Paranaense e diversi-
dade cultural.
Bibliografia Bésica:
BARDI, P. M. Historia da arte brasileira. S3¢ Paulo: Melhoramentos, 1975.
BASBAUM, R. (Crg.) Arte contemporanea brasileira. Rio de Janeiro: Rios Ambiciosos, 2001.
BAZIN, G. A arquitetura religiosa barroca no Brasil. 2.v. Rio de Janeiro: Record, 1983.
FABRIS, A. (Org.) Modernidade e Modernismo no Brasil. Sdo Paulo, Perspectiva, 1989.
MACHADO L. G Barroco Mineiro S3oc Paulo- Perspectiva 1978
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ZANINI, W. Histéria Geral da Arte no Brasil. S&o Paulo: Instituto Walter Morsira Salles, 1983,

INTRODUGAO AS ARTES VISUAIS - 68 horas

Ementa: Construcéo do conceito de Artes Visuais. Artes Visuais e suas diferentes manifestacdes
na contemporaneidade. Analise e reflexdo critica sobre as linguagens e suportes das Artes Visu-
ais tradicionais & da Pés-modernidade. Apreciacdo, andlise e reflex@o critica de manifestacdes
artisticas ligadas as Artes Visuais. Dialogos entre as Artes Visuais e outras areas da Arte. Cam-
pos de atuagdo do licenciado em Artes Visuais e suas organizagdes profissionais.

P N,

Bibiiografia Basica:
COSTA, C. Questoes de arte: o belo, a percepcao estética e o fazer artistico. 2. ed.reform. S3o

Dmsslms Mmool mwmas 3ONA
rauiy. ivivuciina, suus.

FARTHING, S. Tudo sobre arte. Trad. Paulo Polzonoff. Rio de Janeiro: Sextante, 2010.
LAMAS, N, de C, (Qrg.) Arte Contemporanea em questio, Joinville: Univille/ Schwnke, 2007,
LABORATORIO DE
dade a distancia)
Ementa: Estudo sobre os processos de criacéo de atividades e materiais pedagogicos interdisci-
plinares que viabilizem inovagdes com relac@o ao precesso ensino-aprendizagem em Artes Visu-
ais.
Bibliografia Basica:
FAZENDA, I. (Org.) O que é interdisciplinaridade? S&o Paulo: Cortez, 2008.
FUSARI, M.F.R.; FERRAZ M.H.C.T. Arte na educacdo escolar. 2. ed. revisada. S&o Paulo:
Cortez, 2001.
MARTINS, M.C.; PICOSQUE, G.; GUERRA, M.T.T. Didatica do ensino de arte: a lingua do
mundo; poetizar, fruir e conhecer arte. Sédo Paulo; FTD, 1998.
PEREIRA, K. H. P. Como usar Artes Visuais nha sala de aula. 2. ed. Sao Paulo: Contexto,
2010. Colegdo Como usar na sala de aula
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ICENCIATURA EM ARTES VISUAIS - 51 horas (diversificacdio - modali-

TATIT, A.; MACHADOQO, M. §.300 propostas de Artes Visuais. S&o Paulo: Loyola, 2003.

LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS (LIERAS) - 51 horas

Ementa: A histdria da surdez e a educacéo do sujeitc surdo no Brasil: questdes sobre o progra-
ma de inclusdo. Teorias linguisticas sobre a aquisicdo da linguagem pela crianca surda e o esta-
tuto da lingua brasileira de sinais (LIBRAS). A Lingua Brasileira de Sinais e escrita.

Bibliografia Basica:

CAPOVILLA, F. C.; RAPHAEL, W. D. Dicionario enciclopédico ilustrado trilingue da lingua
brasileira de sinais. v. | e Il. 2. ed. S&o Paulo: USP, 2001.

FERNANDES, S. Metodologia da educagao especial. Curitiba: IBPEX, 2007.

GESSER, A. LIBRAS? Que lingua € essa? Crencas e preconceitos em torno da lingua de sinais
e da realidade surda. S&o Paulo: Parabola, 2009.

LODI, A. C. B.; HARRISON, K. M. P.; CAMPOS, S. R. L de; TESKE, O. (org.) Letramento e Mi-
norias. Porto Alegre: Mediacgéo, 2002.

MITTLER, P. Educacdo inclusiva: contextos sociais. Porto Alegre: Artmed, 2003.

PARANA. SEED/SUED/DEE. Aspectos linguisticos da lingua brasileira de sinais.Curitiba:
SEED/SUED/DEE, 1998.

QUADROS, R. M. e KARNOPP, L. B. Lingua de Sinais Brasileira, estudos linguisticos. Porto
Alegre: Artmed, 2004.

STROBEL, K. As imagens do outro sobre a cultura surda. Florianédpolis: UFSC, 2008.
VELQOSO, E; MAIA, V. Aprenda Libras com eficiéncia e rapidez. Curitiba: Mao Sinais, 2009.
WILCOX, S. & WILCOX, P. P. Aprender a ver. Petropolis: Arara Azul, 2005.

METODOLOGIA DA PESQUISA EM ARTES VISUAIS | - 68horas
Ementa; Concepcéo de pesquisa. Epistemologia e origem da Ciéncia e Arte. Abordagens gualita-
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tiva e quantitativa de pesquisa. Delineamento metodologico e tipos de pesquisa. Instrumentos e
materiais de pesquisa. Investigacfo-acéo colaborativa. A perspectiva da pesquisa na contempo-
raneidade. Aprender a ensinar & pasquisar na escola. A pesquisa problematizada e colaborativa
e a formacao de professores de Artes Visuais. Projeto de pesquisa sobre o ensino das Artes Vi-
suais.

Bibliografia Basica:

AARIDSALL N7 ORA fe fisifiar e aprender e o Ao ' '
ANUAU, V. vl (\U[g nsinar e apienuer. Sujeitos res € pesquis: d.mio ae Janeiro
DP&A, 2001.

GHENIN E - I:DAMJ’"-""! nA S Nuactiac da matndn na panetriipin da nacanlica am adiica.
AFIC LA, T, T Y. MUDOLUTD U LY 13 UL Upay U PUoyuida il Suuva

Jiy
¢ao.Séo P‘aulo Cortez 20 8.
CHIZZOTTI, A F’Pmlllsa em ciéncias humanas e soclais. S80 Paulo: Cortez, 2000.

GIL, A. C. Proletos de Pesquisa. S Pau\o. Atlas, 1991.

LUDKE. M: ANDRE. M. E. D. Pesquisa em educacéo: abordagens qualitativas. S&o Paulo: EPU,
1986.

LAKATOS, E. M., MARCONI, M. A. Metodologia cientifica. Sc Paulo: Atlas, 1986.

DEMO, P. Introdugé@o a metodologia cientifica. S&o Paulo: Atlas, 1987.

FILHO, J. C. S.; GAMBOA, S. S.(Org.) Pesquisa Educacional: quantidade-qualidade. S&o Pau-
lo: Cortez, 1995.

TRIVINOS, A. N.S. Introducdo a pesquisa em Ciéncias Sociais:a pesquisa gualitativa em edu-
cagao -Positivismo, Fenomenoiogia, Marxismo. Sao Pauio Atias, 1987.

THIOLLENT, M. Metodologia da Pesquisa-acdo. S8o Paulo: Cortez Editora, 2008.
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METODOLOGIA DA PESQUISA EM ARTES VISUAIS Il - 68 horas

Ementa: Projeto de Pesquisa sobre e das Artes Visuais, da Histéria e teoria das Artes Visuais e
pesquisa em poéticas, para uma autonomia de professor, artista e pesquisador construindo uma
pesquisa mais hibrida de investigacio. Pesquisa em poéticas criticas e pés-criticas numa relagdo
interdisciplinar com a pratica e producéo artistica. Pesquisar sobre museu de Artes Visuais e e-
duca¢&o, bem como mediacdo e curadoria em espacos culturais, educacionais e artisticos for-
mais e ndo formais.

Bibliografia Basica:

BARBOSA, A. M.; COUTINHO, R. G.(Orgs.) Arte/educag¢do como Mediagdo Cultural e Social.
S&o Paulo:UNESP,2008.

BAUER, M.; GASKELL, G. Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som: um manual pratico.
Petrépolis: Vozes, 2002.

BEMVENUTI, A. Museus e educagdo em Museus. In: MEDEIROS, Maria Beatriz (Org.)Arte em
Pesquisa: especificidades. Brasilia: UnB/ANPAP, 2003.

BLITTES, B.; TESLLER, E.O meio como ponto zero: metodologia da pesquisa em Artes Plasti-
cas. Porto Alegre UFRGS, 2002.

BULHOES, A A. (Org. )Memorla em Caleidoscopio: Artes Visuais no Rio Grande do Sul.Porto
Alegre: FRGS 2005.

CARNEIRO, I. A. Nos que aqui estamos por vos lamentamos: a relagdo do pablico com a
arte contemporanea, Florianépolis: UDESC/Mestrade em Educacdo e Cultura, 2002. Disserta-
¢céo de Mestrado.

DUCHAMP, M. O ato criador. IN: BATTCOCK, Gregory. A nova arte. Sdo Paulo: Perspectiva,
1975.

GARCIA, R. L. Método: Pesquisa com o cotidiano. Rio de Janeiro; DP&A, 2003.

MARTINS C M PICOSQUE G. Mediacgao cultural para professores andarilhos na cultura.
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SANTAELA, L. Comunicacao e Pesquisa. S3o Paulo:Hacker Editores, 2001.

ORIENTAGAO DE TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO (OTCC) - 34 horas

Ementa; Elahoracio e nroducio de trabalho mnnnnmflrn de carater multidiscinlinar, na forma de

b st M o il beemiin Ml dlgndiaed Sl d T e P M. < WAL TR BY S o
monografia e artigo, CD-ROM, acompanhados de reflexao tedrica, sob orientacéo de um profes-
sor, com defesa formal e publica, respeitando as normas legais, ligados a questdes das Artes
Visuais, do seu ensino e de sua pratica, no dmbito da formacéo do professor.
Bibliografia Basica:
CANDAU, V. M. (Org.) Ensinar e aprender: sujeitos, saberes & pesquisa.2.ed.Ric de Janeiro:
DP&A, 2001.
DEMO, P. Educar pela pesquisa. Campinas: Autores associados, 2000.
GOLDENBERG, M. A arte de pesquisar: como fazer pesquisa qualitativa em ciéncias sociais.
10. ed. Rio de Janeiro: Record, 2007.
In NOVOA, A. Os professores e sua formagao. Lishoa: Dom Quixote, 1992.

Mo A ma ma N 1 e WA A IR = A

ULIVEIRA, V. V. de. Coimo fazer pESqLIISﬂ quﬂll[ﬂ[lva Recife: bagaco £ZUUD.

TRIVINOS, A. N. S. Introdugédo a pesquisa em ciéncias sociais: a pesquisa qualitativa sm e-
AiimmaSsa CE2m Daitla: Atlma 1007_4100K
uuuﬂyau WO T duiv. Mldo IgOI = Igdd

PINTURA | - 102 horas

Ementa: Histéria dos principais movimentos artisticos. Apreciacéo, leitura e anélise critica das
obras pictéricas de diferentes épocas e culturas. Iniciaco a pintura. Experimentacfo de suportes,
materiais e meios: dleo, acrilico, témpera e outros. Formas de utilizacdo e organizacéo do espaco
através da cor. Composicdo e experimentacio.
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Bibliografia Basica:

ARNHEIN, R.Arte e Percepgéo visual: uma psicologia de viséo criadora. Trad. lvonne Terezinha
de Faria. S&o Paule: Pieneira; Thonmson Learning, 2005.

BERGER, J. Modos de Ver. Rio de Janeiro: Roceo, 1999.

BUORQ, A. B. © Olhar em construgdo; uma experiéncia de ensino e aprendizagem da arte na
escola. 3. ed. S&o Paulo: Cortez, 1998.

FRANZ, i Educagao para uma compreensao critica da ar-
te.Floriandpolis:Contemporaneos, 2003.

GERLINGS, C. 100 Grandes Artistas. Belo Horizonte: Cedic, 2008,

HODDINQTT, B. Desenho para leigos. Rio de Janeiro: Alta Books, 2012.

KINDERSLEY, D. Grandes Pinturas. Sdo Paulo: Publifolha, 2012.

MEIRE, R. Manual do Artista. S&o Paulo: Martins Fontes 1996.

SILVEIRA, L.M. Introducao a Teoria da cor. Curitiba;: UTFPR, 2011.

SMITH, R. Manual Pratico do Artista: equipamento materiais procedimentos técnicas. S&o Pau-
lo: Ambientes e Costumes, 2008.

PINTURA Il - 102 horas

Ementa: Pintura e a linguagem plastica e visual. Representa¢do pictdrica da natureza morta, da
paisagem e da figura humana. Composicéo e experimentacdo. Desenvolvimento de poéticas in-
dividuais. Investigacéo pléstico/visual e digital da pintura na educacéo em Artes Visuais em espa-
cos formais e ndo formais. Analise investigativa para producao criativa pictorica pessoal.
Bibliografia Basica:

ARNHEIN, R.Arte e Percepgdo visual: uma psicologia de vis&o criadora. Trad. Ivonne Terezinha
de Faria. S8o Paulo: Pioneira: Thomsen Learning, 2005.

BERGER. J. Modos de Ver. Rio de Janeiro: Rocco. 1999.



BUORQ, A. B. © Olhar em construgdo: uma experiéncia de ensino e aprendizagem da arte na
escola. 3. Ed. Sdo Paulo: Cortez, 1998.

FRANZ, T. Educacdo para uma compreensdo critica da arte.Floriandpolis:Contempordneos,
2003.

GERLINGS, C. 100Grandes Artistas. Belo Horizonte: Cedic, 2008.

HODDINOTT, B. Desenho para leigos. Rio de Janeiro: Alta Books, 2012.

KINDERSLEY, D. Grandes Pinturas. S&o Pauio: Pubiifoiha, 2012.

MEIRE, R. Manual do Artista. Séo Paulo: Martins Fontes 1996.

SILVEIRA, L. M. Introducao a Teoria da Cor. Curitiba: UTFPR, 2011.

SMITH, R. Manual Pratico do Artista: equipamento materiais procedimentos técnicas. S&o Pau-

L]
~ immee  ON0

I)\ .'\ ekl e o ok
IMITINES © Wl ITe, aWWe,

POLITICAS PURLICAS E EDUCACIONAIS NO BRASIL - 68 horas

Ementa: Analise das relacdes entre politica, educacdo, estado, sociedade, cidadania, trabalho e
formacé&o politica do educador. Dimens&es historicas, politicas, sociais, econdémicas e educacic-
nais da organizacdo da educacéo brasileira. A educacéo a partir na Constituicdo Federal de 1988
e suas implicacdes: ¢ Estatuto da Crianca e do adolescente, a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Edu-
cacao Nacional, o(s) Plano (0s) Nacional (is) de Educacdo. Sistema Educacional Brasileiro. O
ensino da cultura afro-brasileira e indigena na politica educacional contemporanea.

Bibliografia Bésica:

ALVES, N_; VILLARDI, R. (Orgs.) Multiplas Leituras da Nova LDB: Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (lei n® 9394/96). Rio de Janeiro: Qualitymark/dunya, 1997.

BRASIL. Ministério da Educacéo e Cultura; Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, de
05 de outubro de 1988.

BRASIL. Ministério da Educacéo e Desporto. Plano Decenal de Educacdo para Todos (1993-
2003). Brasilia, 1993.

BRASIL. Ministério da Educacdo e Desporto. Lei 9394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece
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as Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional. (Lei Darcy Ribeiro).

BRITTO, Luiz Navarra de. A educacao nos textos constitucionais. Revista Brasileira de Estudos
Pedagogicos. Brasilia (151): 501-522, set/dez. 1984.

CUNHA, L. A. Educagao, Estado e Democracia no Brasil. S&o Paulo: Cortez, 1991.
CARVALHO, R. E. ANova LDB e a Educacao Especial. Rio de Janeiro: WVA, 1998.

GENTILI, P. (Crg.). Pedagogia da Exclusao: critica ao neoliberalismo em educac&o. Petropolis:
Vozes, 1995.

OLIVEIRA, D. A. Educagao Basica: gestéo do trabalho e da pobreza. Petropolis:VVozes, 2000.
SAVIANI, D. Da nova LDB ao FUNDEB: por uma outra palitica educacional. S&o Paulo: Autores
Associados, 2007.

PSICOLOGIA DA ARTE - 34 horas

Ementa: Arie como producéo e conslituicdo do psiquismo humano: da inféancia a idade adulta.
Fungbes psicologicas supericres na producgéo e fruicdo das Artes Visuais. Criacdo, poéticas €
Artes Visuais. Contribuicdes da Psicologia da Arte na formac&o docente em Artes Visuais.
Bibliografia Basica:

OSTROWER, F. Criatividade e processos de criagao. 19. ed. Petropolis: Vozes, 2005.
ARNHEIM, R. Para uma psicologia da arte. Lisboa: Qinalu,1997.

ARNHEIM, R. Intuicdo e intelecto na arte. S&o Paulo: Martins Fontes, 2004.

MEIRA M R. Filosofia da r-rmgan reflexfes sohre o sentido do sensivel. 3. ed. Porto A!egre
Mediacao, 2009.

VYGOTSKY, L. S.Psicologia da arte. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001.

PSICOLOGIA DA EDUCAGAD - 68 horas

Ementa: Psicologia e Psicologia da Educacao. Teorias da Aprendizagem e do Desenvolvimento
no contexto escolar: abordagens comportamentalista, psicanalitica. humanista, construtivista e
interacionista. Temas atuais da psicologia do desenvolvimento e educacéo: da infancia a vida
adulta.

Bibliografia Basica:

AQUINO. J. G. (Org.) Erro e fracasso na escola: alternativas teodricas e praticas. 2. Ed. Sao
Paulo: Summus, 1997.

BOCK, A. M. B. etall. Psicologias: uma introducéio ao estudo de psicologia. Séo Paulo: Saraiva,
1997.

CARRARA, K. (Org.). Introducac a psicologia da educacao: seis aborcagens. Sac Paulo: A-
vercamp, 2004,

PATTO, M. H. S. A producéo do fracasso escolar: histérias de submissao e rebeldia. Sdo Pau-
lo: Casa do Psicélogo, 1999.

PIAGET, J. Seis estudos de psicologia. Rio de Janeiro: Forense, 1973

SKINNER, B. F. Ciéncia e comportamento humano. Brasilia: Editora Univ., 1967.

VYGOTSKY, L. S. A formacgéao social da mente. 3. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1989.
WALLON, H. A evolucao psicologica da crianga. Lisboa, Portugal: Edicdes 70, 1968.
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POETICAS CONTEMPORANEAS EM ARTES VISUAIS - 68 horas

Ementa: NocBes referentes as linguagens e tendéncias da arte contemporénea, poéticas e pro-
cessos de criagdo. Poéticas do espaco, processos, técnicas e suas inter-relacdes dos materiais e
dos procedimentos na producao de arte atual. Producao artistica relacionada as Linguagens vi-
suais contemporaneas: cbjeto arte; instalacéo; performance; happening; interferéncia na paisa-
gem (natural e urbana); videoarte; cinema de artista; fotografia; web art; mail art; e propostas mul-
timidiaticas.

Bibliografia basica:

ADMPLIED A Avto ~
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BAUDRILLARD, J. “O Sistema dos Objetos”.S&o Paulo:Perspectiva,2004.
CHIARELLI,T. Arte Internacional Brasileira. 2. ed.S80 Paulo: Lemos, 2002.
DOMINGUES, D.(Crg.). A Arte No Século XXI. Sao Paulo: Unesp, 1997.
GLUSBERG, J. A Arte da Performance. S. Paulo: Perspectiva, 1987.
HEARTNEY, E. Pés-Modernismo. SaoPaulo:Cosac&Naify, 2002.

HONNEF, K. Arte Contemporanea. Colonia: Taschen, 1992.

ICI. Porque Duchamp? ICI. S&o Paulo: Itau Cultural/ Paco das Artes, 1999.
OLIVEIRA, N. de. Installation Art. Washington: Smithiscnian, 1994.
STANGOS, N. (Org.). Conceitos da Arte Moderna. Rio de Janeiro: Zahar, 1995
PECCININI, D.”O objeto na arte - Brasil anos 60”. Museu de arle Brasileira. Sdo Paulo. FAAP,
1920.

PROJETO ARTICULADOR NO ENSINO DEARTES VISUAIS | - 68 horas

Ementa: O profissional da Licenciatura em Artes Visuais no contexto social. Estudo sobre a his-
téria do ensino da arte Geral em sua dimens&o social, politica e econdmica. Estudo, organizacio
e pratica do ensino de Artes Visuais no cotidiano escolar na Educacéo Infantil € no Ensino Fun-
damental. Pesquisa, praxis e desenvolvimento de Projeto Articulador interdisciplinar para o ensi-
no de Artes Visuais com temas ligados acs contetidos das disciplinas do 10 a série do curso.
ALENCAR, E. S. Psicologia da criatividade. Porto Alegre: Artes Médicas, 1986.

ARSLAN. L.M.; IAVELBERG, R.Ensino da Arte. S&o0 Paulo: Thomson Learning. 2006. (Colegac
Ideias em Acéo).

BARBOSA,A. M. Almagem no Ensino da Arte. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991.

BUORC, A B. O olhar em construgdo: uma experiéncia de ensino e aprendizagem da arte na
escola. S&o Paulo: Cortez, 2003.

COSTA, C. Questoes de arte: o belo, a percepcéo estética e o fazer artistico. 2. ed. Reform. Séo
Paulo: Moderna, 2004.

FUSARI, MF.R.; FERRAZ, M.H.C.T. Arte na educagao escolar. 2. ed. revisada. S&o Paulo:
Cortez, 2001.

IAVELBERG, R. Para gostar de aprender arte: sala de aula e formacéo de professores. Porto:
Alegre: Artmed, 2003.

OSINSKI, D. R. B. Ensino da Arte: os pioneiros e a influéncia estrangeira na arte-educacéo em
Curitiba. 339f. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo). Universidade Federal do Parana. UEPR:
Curitiba, 1998.

PARANA. Diretrizes Curriculares da Educagao Basica: Arte. Parana: Secretaria de Estado da
Educacéo do Parana, 2008.

ROSA, M. C. A formacao de professores de Arte: diversidade e complexidade pedagogica.
Floriandpolis: Insular, 20C5.

PROJETO ARTICULADOR NO ENSINO DE ARTES VISUAISII - 68 horas
Ementa: Estudo sabre a historia do ensino da arte no Brasil em sua dimenséo social, politica e
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econdmica. Estudo, organizacéo e pratica do ensino de Artes Visuais no cotidiano escolar no
Ensino Fundamental. Pesquisa, praxis e desenvolvimento de Projeto Articulador interdisciplinar
para o ensino de Artes Visuais com temas ligados aos conteldos das disciplinas do 22, série do
curso.

Bibiiografia Basica:

ALENCAR, E. S. Psicologia da criatividade. Forto Alegre: Artes Médicas, 1986.
ARSLAN. LM.; IAVELBERG, R.Ensino da Arte. S&o Paulo: Thomson Learni
Ideias em Acéo).
RARRI’\QA A M Alma
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BUORQ, A. B. O olhar em construgéo: uma experiéncia de ensino e aprendizagem da arte na
escola. S&o Paulo: Cortez, 2003.

COSTA, C. Questdes de arte: o belo, a percepcéo estética e ¢ fazer artistico. 2. ed. reform. Séo
Paulo: Moderna, 2004

FUSARI, M.F.R.; FERRAZ, M.H.C.T. Arte na educagao escolar. 2. ed. revisada. Sao Paulo:
Cortez, 2001.

IAVELBERG, R. Para gostar de aprender arte: sala de aula e formacéo de professores. Porto:
Alegre: Artmed, 2003.

OSINSKI, D. R. B. Ensino da Arte: 0s pioneiros e a influéncia estrangeira na arte-educacéo em
Curitiba. 339f. Dissertacdo (Mestrado em Educacéo). Universidade Federal do Parana. UEPR:
Curitiba, 1998.

PARANA. Diretrizes Curriculares da Educacio Basica: Arte. Parana: Secretaria de Estado da
Educacé&o do Parana, 2008.

ROSA, M. C. A formacdo de professores de Arte: diversidade e complexidade pedagogica.
Floriandpolis: Insular, 2005.

PROJETO ARTICULADOR NO ENSINO DE ARTES VISUAISIII - 68 horas

Ementa: Analise crilica sobre quesides politicas e legislativas que regulamentam o ensino da
arte e material didatico da area de Artes Visuais. Estudo, organizacéo e pratica do ensino de Ar-
tes Visuais no cotidiano escolar no Ensino Médio e Educacao de Jovens e Adultos - EJA. Pesqui-
sa, praxis e desenvolvimento de Projeto Articulador interdisciplinar para o ensino de Arles Visuais
com temas ligados aos contetidos das disciplinas do 3¢ série do curso.

Bibliografia Basica:

ALENCAR, E. S. Psicologia da criatividade. Forto Alegre: artes medicas, 1986.

ARSLAN. L.M.; IAVELBERG, R. Ensino da Arte. Sdo Paulo: Thomson Learning, 200€. (Colecéo
Ideias em Acéo)

BARBOSA, A. M. Almagem no Ensino da Arte. S&o Paulo: Perspectiva, 1991,

BUORQO,A. B. O olhar em construcédo: uma experiéncia de ensino e aprendizagem da arte na
escola. Séo Paulo: Cortez, 2003.

COSTA, C. Questdes de arte: 0 belo, a percepcéo estética e o fazer artistico. 2. ed. reform. Sé&o
Paulo: Moderna, 2004.

FUSARI, M.F.R.; FERRAZ, M.H.C.T. Arte na educagao escolar. 2. ed. revisada. S&c Paulo:
Cortez, 2001.

IAVELBERG, R. Para gostar de aprender arte: sala de aula e formacéo de professores. Porto:
Alegre: Artmed, 2003.

OSINSKI. D. R. B. Ensino da Arte: 0s pioneiros e a Influéncia estrangeira na arte-educacao em
Curitiba. 339f. Dissertacado (Mestrado em Educacgéo). Universidade Federal do Parana. UEPR:
Curitiba, 1998.

PARANA. Diretrizes Curriculares da Educacao Basica: Arte. Secretaria de Estado da Educa-
c&o do Parana. Parana, 2008.

ROSA, M. C. A formacgao de professores de Arte: diversidade e complexidade pedagdgica.
Floriandpolis: Insular, 2005.
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PROJETO ARTICULADOR NO ENSINO DE ARTES VISUAIS |V - 68 horas

Ementa: Analise critica sobre questdes politicas e legislativas que regulamentam o ensino da
arte e material didatico da area de Artes Visuais. Estudo, organizac&o € pratica do ensino de ar-
tes visuais em espacos educacionais formais e néo formais. Pesquisa, praxis e desenvolvimento
de Projeto Articulador para o ensino de Artes Visuais com temas ligados aos conteldos das dis-
ciplinas do 4. série do cursa.

Bibliografia Basica:

=l ==

ALENCAR, E. 8. Psicologia da criatividade. Forto Alegre: Artes iMédicas,

Rt .. rtes Medicas. 19

986.

ARSLAN. LM.; IAVELBERG, R
Idéias em Acéo).

BARBOSA,A. M. Almagem no Ensino da Arte. S&o Paulo, Perspectiva, 1991.

BUORQO, A. B. O olhar em constru¢do: uma experiéncia de ensino e aprendizagem da arte na
escola. S&o Paulo: Cortez, 2003.

COSTA, C. Questoes de arte: o belo, a percepcéo estética e o fazer artistico. 2. ed. reform. Séo
Paulo: Moderna, 2004.

FUSARI, M.F.R.; FERRAZ, M.H.C.T. Arte na educagéo escolar. 2. ed. revisada. Sao Paulo:
Cortez, 2001.

IAVELBERG, R. Para gostar de aprender arte: sala de aula e formagéo de professores. Porto
Alegre: Artmed, 2003.

OSINSKI, D. R. B. Ensino da Arte: 0s pioneiros e a influéncia estrangeira na arte-educacéo em
Curitiba. 339f. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo). Universidade Federal do Parana. UEPR:
Curitiba, 1998.

PARANA. Diretrizes Curriculares da Educacio Basica: Arie. Secretaria de Estado da Educa-
cdo do Parana. Parana, 2008.

ROSA, M. C. A formacao de professores de Arte: diversidade e complexidade pedagogica

Floriandpolis: Insular, 2005.

Ensino da Arte. S&o Paulo: Thomson Learning, 2006. (Colecao

3.3 INTEGRAGAO GRADUAGAO E POS-GRADUAGAO:

Articular a Graduacao e Pos-Graduacéo é estabelecer o dialogo entre ambas numa in-
tegracéo que alia pesquisa e ensino, importante para a estrutura curricular, cujo requisito tam-
bém contemplado no Programa de Pés-Graduacéo em Educac&o-Mestrado e Doutorado. (mas
também em outros programas de Pés-Graduacéo). Nesta articulacdo é importante a participa-
c&o ativa de professores tanto na graduac&o quanto na Pas-Graduacao, o que ja vem ocarren-
do e que devera se ampliar nos proximos ancs. Isto propicia a participacéo de alunos da Pos-
Graduac¢do com Docéncia Orientada em disciplinas na Graduacéo em Artes Visuais.

O quadro de professcres da area de Artes Visuais conta com trés doutores e dois dou-
torandos, em breve todos teréo a titulacéo de doutorado. Este quadro quando consolidado sera
essencial para uma articulaggo entre o curso de Graduacac e Pos-Graduacg&o por intermedio
das linhas de pesquisa e por Grupos de pesquisa que s&o dirigidos por docentes do
DEARTES, alinhando-se as diferentes tematicas de Programas de Pés-Graduacéo em que os
professores estiverem envcelvidos.

Os Grupos de Pesquisa com suas linhas iniciam articulac6es e se aliam com as dife-
rentes linhas de Programas de Pos-Graduacé&o e integram a participacac de académicos gra-
duandos, mestrandos e doutorandos em acdes conjuntas de pesquisa. Salienta-se a insercéo
de egressos do Curso de Graduacac em Artes Visuais em Cursos de Mestrado com base na
pesquisa do Curso de Licenciatura em Artes Visuais (a partir das disciplinas de Metodologia da
Pesquisa em Artes Visuais | e 1l € do Trabalho de Conclus&o da Graduac#o), e com base na
particinac&o em Proietos de Pesauisa & Grupbos de Pesauisa. Possuimos dois arupos da area
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de Artes Visuais: GEPAVEC e INTERART. O GEPAVEC - Grupo de pesquisa em Artes Visu-
ais, Educacéo e Cultura € vinculado no Diretéric de Grupos do CNPq e com cadastro na UEFG
tendo como lider & Prof®. Dra. Ana Luiza Ruschel Nunes e com participac&o de professores do
Curso de Graduacao em Artes Visuais, e de outras |ES, alunos egressos e mestrando e douto-
rando em Educacdo/UEPG). O Grupo de pesquisa - INTERART - Interac&o enire arte, ciéncia
e educacao: dialogos e interfaces nas Artes Visuais & vinculado ao Diretdrio de Grupos do
CNPq e com cadastro na UEPG tendo como lider a Prof®. Dra. Josie Agatha Parrilha da Silva e
com participacéc de professores do Curso de Graduac&o em Artes Visuais, de outras IES e
alunos egressos.

ANEXU | DA RESDLUCAQ CEPE N® UU1, UE 23 DE FEVEREIRO UE 2015, HL 5/ de /U.

O curso de Artes Visuais conta com dois subprojetos que integram ¢ Programa Institu-
cional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia, sendo um Interdisciplinar € outro especifico da érea
de Artes Visuais. O PIBID € um projeto de ensino integrade & Pesquisa e a Extenséo. Esses
subprojetos envolvem atualmente, 28 académicos e 3 professores, que atuam em 6 escolas da
Rede Estadual de Ensino. O curso participa do Programa desde a implantag&o deste, em 2009.

Em relacdo ao Programa de Iniciac&o Cientifica no curso, oportuniza a formacéo de
futuros pesquisadores por meio da participacdo de académicos nos programas financiados por
Orgéos de Fomento internos e externas a Universidade (PIBIC/CNPg, BIC/ Fundacdo Arauca-
ria, PIBITI e os Programas internos como o PROVIC/UEPG). Também o Curso atende com
holsas de iniciacao a pesquisa junior a comunidade escolar (PIBIC Junior). Estas orientacbes
propiciam aocs graduados a procurarem a Pos-Graduac&o na UEPG, bem como, em Programas
externos da nossa instituicdo dando continuidade a essa formacéo e qualificacéo docente.

A expanséo da pesquisa e também a ampliagcao articulada no ensino e extenséo & um
eixo articulador com produc&o académica que interconecta & motiva a graduacao e a Pos-
Graduac¢do em atuacéo de professores que permeiam tanto a P6s-Graduac&o como a Gradua-
¢80, o que estimula no curso a criagédo e implantacéo de uma Pés-Graduacdo em Artes Visuais
€ ou uma Pos-Graduacac Interdisciplinar futura em gque nessa possibilidade vai poder articular
de forma mais pontual e alavancar a pesquisa na area de Artes Visuais & com outras éreas de
conhecimento numa articulacéo de pesquisa inter e multidisciplinar, € uma conquista a ser rea-
lizada para a consolidacao da pesquisa académica e a qualidade profissional e pedagogica do
Curso de Graduacao em Artes Visuais.

Qutras articulacées vém se consolidando mediante eventos tapicos da area: Semanas
académicas e pelos Workshops Paranaense de Arte-Ciéncia/lnternationalMeetingonArt-
Science em simbiose com outras universidades (FAP, UEM, UTFPR). Como também em proje-
tos de pesquisa interinstitucional com financiamento do CNPq referente ao projeto: Laptop na
Escola: um estudo da produc&o da imagem como estratégia de aprendizagem. PROCESSO:
550436/2011-1 Projeto de pesquisa/Edital MCT/CNPq/CAPES/MEC-SEB N° 76/2010-
PROUCA, envolvendo trés instituicées conveniadas (UDESC/SC, FURB/RS E UEPG/PR) Re-
gistrado na PROPESP — UEPG. Em 2012 participou de eventos com outras Instituicoes:
UDESDC-SC, UNESPAR-FAP e UFPR-Curitiba. Neste sentido, damos visibilidade sobre e da
articulac@o entre Graduagdo e Pos-Graduacao presente na Graduacio em Artes Visuais com
Programas de Pos Graduac&o, que esperamos ampliar.

3.4 MATRIZ CURRICULAR:

Segue matriz curricular do Curso de Licenciatura em Artes Visuais no ANEXO II.

3.5 PRATICA COMO COMPONENTE CURRICULAR:

O Parecer Normativo CNE/CP 28/2001, de 02/10/2001, que forneceu nova redacéc ao
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Parecer CNE/CP 21/2001, trouxe alteracoes em relacac a duracao e a carga horaria dos Cur-
sos de Formacéo de Professores da Educacéo Bésica, em nivel Superior, curso de licenciatu-
ra, de graduacéo plena. Entre estas alteracdes apresentou a proposta de ampliar 300 para 400
horas a pratica enquanto componente curricular. Mas, esta ampliacao velo acompanhada de
uma impertante justificativa quantc a importancia desta pratica e a necessidade de sua relagao
com o projeto pedagdgico:

ANFXO I DA RF‘.ﬂlllCKﬂ CFPF N2 001, DF 23 DF FEVFRFIRO NF 2015, FI 58 de 70

A pratica, como componente curricular, que terd necessariamente a marca dos
projetos pedagcgicos das instituicdes formadoras. ao transcender a sala de au-
la para o conjunto do ambiente escolar e da propria educacdo escolar, pode
envelver uma articulagdo com os dérgdos normativos e com os drgdos executi-
vos dos sistemas (BRASIL, 2001, p.10).

Como componente obrigatdrio do projeto, a pratica articuladora deve apresentar-se no
Projeto Pedagdgico desde o inicio do curso e percorré-lo integralmente. Ainda. segundo o do-
cumento:

A préatica ndo é uma copia da teoria e nem esta é um reflexo daquela. A pratica
& o proprio modo como as coisas vdo sendo feitas cujc conteudo € atravessado
por uma teoria. Assim a realidade € um movimento constituide pela pratica e
pela teoria como momentos de um dever mais amplo, consistindo a prética no
momento pelo qual se busca fazer algo, proeduzir alguma coisa e que a teoria
procura conceituar, significar e com isto administrar o campo e o sentido desta
atuacédo. (BRASIL, 2001, p.9-10).

A prética no curso de graduacéo, em especial, na licenciatura, néio pode ficar desvin-
culada a teoria, bem como, ser apenas uma cépia ou reflexo dela, deve sim, relacionar-se com
ela de forma a propiciar um novo sentide para atuacao do futuro profissional.

O curso de Licenciatura em Artes Visuais da UEPG sempre se mostrou receptivo a
pratica articuladora em seu Projeto. Um representante do curso participa ativamente da Comis-
s&o Permanente das Licenciaturas (COPELIC).

Esta comisséo foi criada em 2002 com carater temporario, visando ajudar 0s cursos a
se adaptar a nova proposta as Diretrizes Curriculares Nacionais, bem como, &s Diretrizes Cur-
riculares Nacionais para a Formacdo de Professores da Educacio Basica, em nivel superior,
curso de licenciatura, de graduacéo plena, em especial em relacéo a incluséo da disciplina
articuladora em seus cursos de licenciatura. Todavia, seu trabalho tornou-se fundamental para
a |IES, especialmente pelas questdes pedagdgicas que passou a discutir. Essas discussoes,
aliadas a assiduidade de suas reunides, propiciaram condicdes para que se tornasse uma Co-
missdo Permanente das Licenciaturas. Desta forma, em 10 de dezembro de 2008, a COPELIC
foi diretamente vinculada a Pro-Reitoria de Graduacdo (PROGRAD) da Instituicédc. Esta Co-
missao contribuiu para a instituicdo do colegiado de curso das Licenciaturas separado dos co-
legiados de Curso dos Bacharelados, bem como, criou a dencminacéo “disciplina Articuladora”
em todos os cursos de Licenciatura como uma pratica diferenciada destes cursos na UEPG.
(UEPG, 2013).

Em consonancia com a legislacéo vigente e com a COPELIC a Disciplina Articuladora
do curso de Artes Visuais buscaréa atender os objetivos para os quais foi criada: propiciar para
a formacac dos licenciados em Artes Visuais uma articulac@o entre teoria e pratica que possa
contribuir de forma efetiva com sua futura atuacéo profissional.

As disciplinas que comp&em a articuladora no curso de Artes visuais serdo ofertadas
em todas as séries do curso com a denominacéc “Projeto Articulador no Ensino de Artes Visu-
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als 1, 11, 1l @ 1V e, COMpoe ainda a artculiaaora as aisciplinas "vloatca e Metoaologia do Ensi-
no das Artes Visuais™ | e Il. Importante destacar que a disciplina “didatica e Metcdologia do
Ensino das Artes Visuais”, substituiu a disciplina de Metodologia do Ensino das Artes Visuais,
néo apenas na denominacdo como também em conteldos. Apesa r da disciplina de Didatica

Nido COMpOr carga horaria para a Articuiadora tera com esta um dialogo constante, pais, seus
conteudos séo fundamentais para a formac&o do futuro professor.

ANEXO | DA RESOLUCAO CEPE N2 001, DE 23 DE FEVEREIRO DE 2015.  FL 59de 70.

A disciplina articuladora & que se firma no conhecimento como um todo e n&o apenas
uma parcela deste, assim, propiciara espaco de discusséo entre os contzidos de todas as dis-
ciplinas do curso. Este espaco de discusséo deve ter como objetivo propiciar um ambiente in-
terdisciplinar onde o aluno possa relacionar os conteldos das diferentes disciplinas de forma
que campreenda as dimensdes tedrico-praticas destas € que a possa relaciona-las com sua
futura préatica docente. Essa articulac&o seré realizada de forma horizontal e vertical. No senti-
do horizontal sera realizada em cada série, contando com a efetiva participacio dos professo-
res que atuam nesta. No sentido vertical, prevé possibilidades de articulacac entre os quatro
anos do curso.

Para o desenvolvimento da disciplina articuladora sera necessario que um (a) profes-
sor (a) assuma a coordenacao deste trabalho, sendo este. o ministrante desta disciplina. Suge-
re-se a incluséo de uma carga horéria especifica para todos os professores que atuarem no
projeto desenvolvide na disciplina articuladora, € n&o apenas para seu coordenador. Sugere-
se, ainda. que cada ano tenha um coordenador distinto, ¢ que tornara o trabalho ainda enri-
quecedor.

Em todas as séries do curso a disciplina articuladora tera a funcdo de articular os co-
nhecimentos em sua forma interdisciplinar através de projetos que interconectam a totalidade
dos conhecimentos possiveis na série. Assim sendo, a disciplina articuladora em colaboracé&o
com as demais disciplinas e respectivos professores e académicos irdo construir projetos inter-
disciplinares que contemplem os conteudos/conhecimentos das disciplinas tanto na 12, como
nas 22 3% e 4? séries, de forma interdependentes entre si. Tera como foco o ensino € a apren-
dizagem das Artes Visuais visando a formacé&o inicial de professores para atuarem com a do-
céncia na Educacao Basica - aliando ensino, pesquisa e extensdo na formacao especifica e na
formacéo pedagogica. Esta formacac podera ser expandida em cada série com as disciplinas
pedagégicas e especificas da formacéo e acéo, com reflexos para a pasterior realizac&o de
intervencao pedagogica pelos académicos em diferentes modalidades de ensino como Educa-
¢&o Infantil, Ensino Fundamental, Ensino Médio & a Educacdo de Jovens e Adultos — EJA; E-
ducacao Especial, de inclus&o social em espac¢os educacionais Formais e n&o Formais.

A formacéo de professores de arte, por ser relativamente recente quando comparado
a outras areas, apresenta algumas questées a serem discutidas, como, por exemplo, a de
“formar o artista ou o professor?”. A disciplina articuladora pode contribuir para conciliar essa
questao, ao buscar uma pratica que atenda as exigéncias da formacé&o especifica do artista e
do professor. Desta forma, o futuro profissicnal, ao desenvolver ¢ os prgjeto articulador inter-
disciplinar em Artes visuais, por meio de pesquisa € praxis de temas ligadas aos contetdos
das disciplinas ministradas no curso tera a dimens&o de como desenvolver seu trabalhc como
futuro licenciado nos diferentes espacos educacionais sejam eles formais ou nao formais, con-
tribuindo para formar o professor/artista-pesquisador.

3.6 ORGANIZAGAO - FORMATO DOS ESTAGIOS:

ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO EM ARTES VISUAIS:

PSR S TR S SR SR SHBNRSIIN i A el clisen s B sseessfn e sofieoeiy Eemefls
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U ESEgio urncuidl SUpgnvisionauo ueve peiriun 0 exgicicio ud reldedo 1eolla-
pratica em projetos de acéo interdisciplinar, contemplandc de maneira critica os conhecimen-
tos adquiridos no decorrer do curso. Esta pratica sera orientada e supervisionacda pelos do-
centes das diferentes dreas do conhecimento e pela equipe pedagdgica das instituicdes onde

~ AanadAminA activar imcarid~
U aLauciliivu ©ouvel 1HiaTlivug.

O Estagio Curricular Supervisionado deveréd assegurar ao académico a possibilidade
de observacgéo, reflex&o nos processos educacionais dos diferentes espacos, permitindo que
este relacione processos de ensino e aprendizagem em Arte e procure solucdes adequadas

aos nroblemas e dificuldades aue venha a encontrar durante esta nratica

aQs pioc

Durante todo este processo espera-se do académico a sistematizacdo do conheci-
mentn, a acéo reflexiva da préatica docente em arte e a socializacdo do saber e do fazer, com

as £ alituliaues § a g encly cula

€ C3ia pialla.
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vistas a uma permanente investigac&o e producao ativa de conhecimentos.

A carga horaria total da disciplina (204 horas) ficaré assim distribuida na efetivacéo
do horario: 3% série: 03 (irés) aulas de orientac&o na IES e 03 (trés) aulas em campo de Es-

tagio; 4° série: 03 (trés) aulas de orienta¢do na IES e 03 (trés) aulas em campo de Estagio.

Na 3% série a disciplina de Estagio sera voltada para a atuac&o do discente na Edu-
cac&o Infantil e Ensino fundamental, tendo o planejamento — ac&o — observacéo - reflex&o na
organizacao do trabalho educativo e docéncia no ensino e pesquisa colaborativa, articulanco

universidade e escola.

Na 4? série a disciplina de Estagio sera voltada para o Ensino Médic e Educacéo
Especial fundamentado na teoria pedagoégica critica com docéncia em Artes Visuais na pers-
pectiva da investigacéo-acéo em espacos formais € néo formais de educagéao. Em como para
a Educac#o Especial e incluséo social das Artes Visuais e as questdes da educacéo indige-

na, afrodescendente, educacao do campo ou rural e de grupos minoritarios.

Atualmente os professores responsaveis pelas disciplinas de Estagic Supervisiona-

do estdo locados no Departamento de Métodos e Técnicas de Ensino.

2013.

ESTAGIO NAO OBRIGATORIO:

Este devera ser regida por regulamento proprio Resolucdo n. 46 de 24 de marco de

3.6.1 PROFESSORES ENVOLVIDOS NA SUPERVISAO DE ESTAGIO:

ANO CURRICULO VIGENTE PREVISAO
2015 26 h/sem

2016 26 h/sem

2017 15 hisem
2018 30 h/sem

3.7

#

Em fungdo do nimero de estagiarios e das novas normativas que regem o estagio a
partir de 2014 foram confratados 2 professores para atender as disciplinas de Esta-
gio para o 3° e 4° anos, lotados, atualmente, no Departamento de Métodos e Tecni-
cas de Ensino. Com isso, ndo serd necessaria a contratagdo de novos docentes,
desde que o docente acompanhe a disciplina, em caso de transferéncia desta para o

Departamento de Artes.

ORGANIZACAO DO TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

IMNNNCRARIA VINENS ENSAINS

PROANIICAN NE MATERIAI
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ARTISTICA, MUSICAL, RELATORIOS CIENTIFICOS, ENTRE OUTROS):

Artac \jiciiaic |

N trahalhn Aa conechieia A Cuiren da licanpiatiira am ai inardn dc Ao,
O radaint Ge Condiusad GO LUIse Ge Licenciatulia em ArNes Visuais igaGo as gques
tbes da arte, de seu ensino e sua pratica devera ser o resultado de um processo de pasquisa e

producéo de conhecimento em Artes, iniciado no primeiro ano do curso.
O Trabalhc de Cencluséo de Curso — TCC para a licenciatura atende as Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduagfo em Artes Visuais, bacharelado e licenciatura

cllalres dclonals do LU dLiagd0 suldls, Dac 2lalo cercld

(2007) e obedecera ao ragulamento proprio a ser aprovado pelo CEPE.

ANEXU | DA RESDLUCAQ CEPE N UU1, UE 23 DE FEVEREIRD UE 2015, HL b1 de /0.

3.71 PROFESSORES ENVOLVIDOS NA SUPERVISAO DO OTCC:

ANO CURRICULO VIGENTE PREVISAO
2015 680 h

2016 680 h

2017 816 h
2018 816 h

3.8 PRATICAS DE LABORATORIO:

O Curso de Licenciatura em Artes Visuais se constitui de algumas disciplinas que necessitam
de praticas artisticas, como a linguagem da pintura, da gravura, da escultura e da fotografia. Para tan-
to, essas experiéncias artisticas s6 podem ser desenvolvidas atraves de técnicas especificas, necessi-
tando de materiais, ferramentas e mobiliarios especificos. Desta maneira, se faz indispensavel & exis-
téncia de laboratdrios especificos e equipados, para o desenvalvimento das diversas linguagens artis-
ticas, proporcionando aos académicos vivenciarem essas praticas de forma plena.

Nos Laboratérios se desenvolvem trabalhos que viabilizam as atividades de ensino, que séo
ministradas e organizadas, promovendo varias relacées entre a teoria e a pratica. Ao criar o Laborato-
rio no curso de Artes Visuais, podem-se articular as atividades de participac&o na construcéo e produ-
cao artistica, onde as formas de linguagens artisticas dialogam e se interferem mutuamente.

Essa necessidade apresentada quanto aos laboratdrios para producéo e criacao em Artes
Visuais esta prevista nos Referenciais Curriculares (BRASIL, 2010), assim apresentados: “Laborato-
rios da: Midias Eletrdnicas; Informatica com programas especializados. Ateliés Especificos. Espacos
Expositivos. Biblioteca com acervo especifico e atualizado™.

A necessidade dos laboratorios esta prevista no PDI da instituicao (2012-2016) e recomen-
dado pelo parecer expedido por ocasido da renovacdo de reconhecimento do curso, conforme Pro-
cesso n® 571/12, PARECER CES/CEE n® 13/12, p.5: .. seria importante que a UEPG revisse o uso
desses espacos bem como planejasse para 0s proximos anos a ampliagao dos espacos destinados ao
curso”.

4 - CORPO DOCENTE

4.1 NECESSIDADES PARA IMPLANTACAO:

EFETIVOS TEMPORARIOS
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ANO CURRICULO . CURRICULO ~
NIGEHTE PREVISAO CICERTE PREVISAO

2015 10* 7= 04

2016 10 04

2017 10 04

ANFXO | DARFSNI ll(::‘ﬂ CFPF N2 001, DF 23 NDF FFVFRFIRO NF 2015 FI A2 de 70

* Atualmente o curso € composio de 14 (catorze) docentes, sendo: 10 (dez) efstivos e 4 (quatro) co-
lakoradores, sendo: 07 do DEARTES, 02 do DEMET, 03 do DEED, 01 do DEPED e 01 do DELIN.
** Em 2013 ccorreu concurso e foram aprovados 2 (dois) docentes para atuarem no curso: 1{um)
docente da area especifica (DEARTES) e 1(um) docente para atuar no Estagio Curricular
(DEMET). Com & efetivacéo destes docentes haversd necessidade de manutencéo de 2 (dois) co-
laboradores aié qus seja organizado novo concurse para contraiacdo de professor efstivo.

4.2 CLASSE E TITULAGAO (em numeros):

Titulares =
Associados -
Adjuntos 05
Assistentes 05
Auxiliares -
Temporarios 04
TOTAL 4

4.3 REGIME DE TRABALHO (em numeros):

Dedicacéo Exclusiva (TIDE) 09
Tempo Integral (40 horas) 02
TOTAL 1

Tempo Parcial

12 horas &
20 horas 03
24 horas &
TOTAL 03
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4.4 OUTRAS INFORMAGOES (necessarias e complementares a formacao académica)

As aulas préticas com contelidos como Pintura, Escultura, Gravura, Desenho e Fo-
tografia, exigem um acompanhamento maior junto ao académico, o que numa turma de 24
alunos se torna dificil, guando a disciplina é atendida num Unico horério, por um Unico pro-
fessor. A divisdo das turmas para estas disciplinas representa qualidade de ensino g s¢ é

nossival com a econtratae
FCSSIVE COM a Conuaiag

dois professores.

nrag n mie demanda a contracan da maig
Ores, € demanGa a conuacal G mais

5 RECURSOS MATERIAIS

5.1 NECESSIDADE DE RECURSOS MATERIAIS E EQUIPAMENTOS PARA
IMPLANTACAO/ALTERACAO DO CURSO FACE AOS RECURSOS

EXISTENTES:
ATUAL PREVISAO VALOR ANO
- Prensa pequena para gravura Prensa Grande para Gravura 5.500,00| 2015
- 20 Computadores 20 Mesas digitalizadoras com canetas 40.000,00| 2015

¢ticas para desenho e pintura digital, aco-
pladas aos computadores.

- inexistente 01 scanner de formato A3 com Tecnclogia 10.0000
de Reconstrugdo de fotos inclusa. Uso
para Documentos e Filmes. Mesa A3 e
TMA para filmes.

- Inexistente 20 Mesas para Modelagem 5.500,00| 2015

- 10 cavaletes em condiges preca- | - 20 cavaletes para pintura 8.000,00 2013
rias

- Inexistente - 01 estante de secagem para gravura| 200000 2013

- Inexistente - Instalaces adequadas para as au- 2.000,00| 2015

las de gravura, tais como tanques de
concreto bruto e sscoamento ade-
quado

Valor total 73.000,00

*Para que o Projeto Pedagdgico se efetive adequadamente é necesséria a ampliacdo dos espagos
dos laboratorios e ateliers, como mencionado no parecer CES/CEE N° 13/12, p.5, jé citado. Os valo-
res apresentados a seguir, sdo valorss referéncia, apresentados a partir de pesquisa junto & lojas
especializadas e a8 Pro-Reitoria de Administracdo (valor/im? para construcéo e reforma)
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5.2 LABORATORIOS / SALAS DE AULA / SALAS ESPECIAIS

ATUAL PREVISAO VALOR | ANO
- Laberatério de Gravura e Escultura - 1 Laboratério para Gravura (80 m?) 336.000,00 2015
(71,54 m?) - 1 Laboratorio para Escultura (80 m?)

O atual laboratério comporta 24 acadé-
micos, porém ndo conta com mobiliario
ideal para as aulas de escultura, pois ha
necessidade de mesas com base giraté-
ria e banguetas adeguadas para mode-
lagem e escultura, bem como tanques
rusticos, largas e profundas, os quais
serviriam tanto para a escultura, quanto
para a gravura. Atualmente o laboratério
serve apenas para as aulas de xilogra-
vura e lindleo gravura, pois ndo ha es-
trutura para técnicas que envolvam o
uso de acidos, os quais devem ficar em
espago proprio e isolado, exigindo uma
area maior para tal compartimentc. A
iluminac&o natural da sala. apesar de




estar dentro das normas, € deficiente,
havendo a necessidade de luz artificial
constantemente. Ha necessidade da
separagdo dos laboratérios, pois cada

anifinidadas 2 nartian.
et ¥

sl fam ann i
GaGes € paricu

A 2en
Qua: ieém suas espech

laridades.

- Inexistente

-1 sala para os projetos de Ensino,
Pesquisa e Extensdo, de aproxi-
madamente 70 m?

105.000,00

2015

- Inexistente

-1 sala de aproximadamente 90 m?
para Exposicbes

162.000,00

2015

- Inexistente

- 1 almoxarifado para guardar mate-
riais e trabalhos com aproximada-
mente 70m?

105.000,00

2015

- Inexistente

- Laboratério para Producdo Audio
Visual com aproximadamente 80
mZ

160.000,00

2015

- Inexistente

-Sala para orientacdo académica
com aproximadamente 60 m*

90.000.00

2015

- 2 salas de aula com 71,54m* (41 e
47) compartilhadas com o cursec de
Musica; 1 sala de aula com 35m?
(46) Compartilhada com o curso
de Musica; 1 sala com 53,29m?.

- 2 salas de aula com aproximada-
mente 60 m?, em funcéo de disci-
plinas que tem duas turmas (A e B)

160.000,00

2015

ANEXO | DA RESOLUCAO CEPE N2 001, DE 23 DE FEVEREIRO DE 2015.

FL65de 70

- Laberatério de Pintura com 53,29m?

For se tratar de um laboratorio de Pintu-
ra, a ventilagdo natural & insuficiente.
Deveria haver tanques rusticos, larges e
profundos para a lavagem de pincéis e
outros equipamentos. A iluminacdo natu-
ral da sala, apesar de estar dentro das
normas, é deficiente, havendo a necessi-
dade de luz artificial constantemente. Ha
necessidade de uma readequacdo do
espago para a pintura, que permita a
insercdo cde mesas auxiliares que aten-
dam a cada dois cavaletes, por exemplo.
O laboratério de Pintura deveria ser des-
tinado exclusivamente a essa atvidade
artistica, o que implicaria na retirada das
mesas maiores que obstruem o espago.

5.000,00

2015

- inexistente

01 sala para laboratério de fotografia.
60m? com torneira, pia com cuba grande,
vedada e com ventilagéo.

100.000,00

2015

Valor total

1.243.000,00
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5.3 BIBLIOTECA (S) - PREVISAO DE NUMERO DE TITULOS, DE EXEMPLARES
E DE PERIODICOS PARA IMPLANTACAO/ALTERACAD DO CURSO:

O Curso de Licenciatura conta atualmente com um acervo de 569 livros, muitos destes
com apenas um exemplar (ver ANEXO X). Sugerimos a ampliacédo de 140 titulos e a aquisicéo
de 265, conforme lista abaixo:

TiTULOS EXISTENTES — PARA AMPLIAGCAO: 140
10 - BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino da arte’ anos oifenta e novos tempos. Sao
Paulo: Perspecitiva,

10 - BUOROQ, Anamelia Bueno. O oihar em construgao: uma experiéncia de ensino e apren-
dizagem da arte na escola. S&o Paulo: Cortez;

10 - CAUQUELIN, Anne. Arte contemporanea: uma introducdo. Sa
10 - FUSARI, Marla F. de Rezende e. Arte na educag o escolar. S

NE _oNMDDICd E U A hictArvia Ao avita Dia Aa lanaira 1 T
U - SUIVIDIS T, . F. A THSL0Nd Ud ai Lle. iu uc Jaiiciig., i v,

10 - GOMBRICH, Ernst. Arte e llusdo. Sdo Paulo: Martins Fontes,
10 - IA\I‘ELBER(" Rosa. Para ngﬂta!’ de anrpnrlpr arte’ sala de a1
res. Porto Alegre: Artmed;

05 - JANSON, H. W. Histdria geral da arte. S&0 Paulo: Martins Fontes;

05 - MARTINS, M.C.; PICOSQUE, G.; GUERRA, M.T.T. Didatica do ensino de arte: a lingua
do mundo: poetizar, fruir e conhecer arte. Séo Paulo: FTD,

05 - OSINSKI, Dulce. Arte, historia e ensino: uma trajetoria. Sao Paulo: Cortez;

10 - PANOFSKY, Erwin. Significado nas artes visuais. S50 Paulo: Perspectiva;

05 - PAREYSON, Luigi. Os problemas da estética. S&o Paulo: Martins Fontes;

10 - PEDROSA, Israel.Da cor a cor inexistente. Rio de Janeiro: SENAC;

10- PROENCA, Graca. Descobrindo a histéria da arte. S0 Paulo: Atica;

05 - TATIT, Ana. 300 propostas de artes visuais. S0 Paulo: Loyola;

05 - VIGOTSKI, L. S.. Psicologia da arte. S4o0 Paulo: Martins Fontes:;

Pauio: Martins FOH‘LES;
o}

oPa
4o Paulo: Cortez

la e formacéo de nmfﬁqqn-
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05 - WOLFFLIN, Heinrich. Conceitos fundamentais da historia da arte: o problema da evo-
lugéo dos estilos na arte mais recente. Sao Paulo: Martins Fontes;

10- ZAMBONI, Silvio. A pesquisa em arte: um paralelo entre arte e ciéncia. Campinas: Auto-
res Associados.

TiTULOS A SEREM ADQUIRIDOS: 265

05- ALENCAR, E. S. Psicologia da criatividade. Porto Alegre: artes medicas;

05- ARGAN, Giulio Carlo. Arte e Critica de Arte. Lisboa: Editarial Estampa;

05- ARCHER, Michael. Arte contemporanea: uma histéria concisa. Sac Paulo: Martins Fon-
tes:

05- ARNHEIM, Rudolf. Para uma psicologia da arte. Lisboa: Oinalu;

05- ARSLAN. L.M.; IAVELBERG, R. Ensino da Arte. S0 Paulo: Thomsen Learning;

05- BUTI, Marco; LETYCIA, Anna. (Orgs.) Gravura em Metal S&o Paula: USP;

05- COSTA, C. Questdes de arte: 0 belo, a percepcéo estética e o fazer artistico. 2. ed. re-
form. S&o Paulo: Moderna;

05- DOMINGUES, Diana. A arte no século XXI. S50 Paulo: UNESP;

05- EDWARDS, B. Desenhando com o lado direito do cérebro. S&o Paulo: Ed. Ediouro;

05- FAZENDA, Ivani (Org.) O que & interdisciplinaridade? Séo Paulo: Cortez;

05- LAMAS, Nadja de Carvalho (Org.) Arte Contemporanea em questdo. Joinville:Univille/
Schwnke
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Ub- MEIRKE, Kalpn. Manual do Artista. $a0 Faulo: Martns Fontes;
10- OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criagao. Petropolis. Vozes;

05- PEREIRA, K. H. P. Como usar Artes Visuais na sala de aula. 2. Ed. Sao Paula: Contex-
to;

QR REAN H A :d.mgna nala Arta Trad \/altar | e}ll: Qiﬂllﬂir’: S

n Pauln-

8- READ H A Educagac pela Arte Trad Valter L ellis Siqueira Sac Paule:
05- READ, Herbert. Escultu ra moderna: Uma histdria concisa. Sao Paulo: Martins Fontes;
05- ROSA, M. C. A formacéo de professores de Arte: diversidade e complexidade pedagogi-
ca Flonanopolls, Insular;
05- SILVEIRA, L.M. Introducédo a Teoria da Cor. Curitiba: Ed. UTFPR.
05- SMITH, R. Manual Pratico do Artista: equipamento materiais procedimentos técnicas.
Séo Paulo: Ambientes e Costumes;
05- VALERY, P. Introducéo ao método de Leonardo da Vinci. Sao Paulo: editora 34;
10-Crianca e pintura — acao e paixao do conhecer, RICHTER, S. Porto Alegre: Mediacéo;
10-Os tempos hipermodernos. LIPOVETSKY, G. S&do Paulo: Barcarolla;
10- Deleuze& a educacéo. GALLO, S. Belo Horizonte: Auténtica Editora;
10- Fazer e pensar arte. HOLM, A.lVi. Séo Pauio: Museu de Arte Moderna de Séo Pauio;
10- O sentido da escola. ALVES, N. e LEITE, R. (Horas) Rio de Janeiro: DP&A,

AN OATL M M- LIERIMEES M D Deade: S~ . mm B Hamierm e Dol ol o nm'v-u nnnnnn nA -
V- nuirn, v. ., nenNvaco, g, . !'IULII.II,d.U II:.‘AI.udI ina uiniversiaaae, nuin, IJE‘DIIG‘L'.' .,

HENDGES, G. Rabuske S&o Paulo: Parabola Editorial;

10_ Um tawto nra chamar da ggu. Praliminarag gnohra a2
V- wm IeXie pra cnamar Ge ssu. rreiminares seodie a

PERROTA. C. Sao Paulo: Martins Fontes:

10- Pontos e contrapontos: do pensar ao agir, em avaliagdo. HOFFMANN, J. M POA: Me-
diacéo;

10-A construcéo de representacdes sobre o trabalho docente: 0 papel do estagio. BUENO,
L. Séo Paulc: Editora FAPESP, EDUC;

10- Artigo Cientifico. Impresso Estrutura e apresentacdo. CURTY, M. G. CURTY, R. G.
Estrutura e apresentac@o. Maringa:DentalPess;

10- Compreender a arte: Uma abordagem a experiéncia estética do ponto de vista do
desenvolvimento cognitive. PARSONS, M. J. Tradug&o de Ana Luisa Faria. Lisboa: Presen-
ca;

10- Educacao e contemporaneidade - mudanca de paradigma na ac&o formadora da univer-
sidade. POLENZ, T_; SILVA, L. D. (Org.) Canoas: Ed. ULBRA;

ED!

Marting Fontag-
Manins -rones;
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10- Método: Pesquisa com o cotidiano. GARCIA, R. Leite RJ. DP&A,

10- Linguagem e educacéo depois de babel. LAROSSA, J. Belo Horizonte: Auténtica;

10- Espacos de Formagao em Arte. REBOUCAS, M.; COLA, C. P. (Orgs). Vitéria: EDUFES;
10- Q violino cigano e outros contos de mulheres sabias. MACHADO, R.P. Companhia das
Letras.

5.4 OUTROS:
Apresentar em anexo:

- Declaragéo de aceite dos Departamentos envolvidos com a Nova Grade Curricular.
ANEXO VIl

- Grade de equivaléncia de todas as disciplinas do curriculo atual para o novo, com
codigo e carga horaria. ANEXO VIII

Ponta Grossa, 21de margo de 2014.
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Professores que realizaram a Reformulagao:
Josie Agatha Parrilha da Silva - DEARTES
Nelson Silva Junior - DEARTES

Ana Luiza Ruschel Nunes - DEARTES

Sandra Borsoi - DEARTES

Professores que colaboraram com a Reformulacao:
Rogério De Brito Bergold - DEARTES

Regina Stori - DEARTES

Natalia L. Bueno - DEED

Carlos William Jaques Morais - DEED

Adriana Rodrigues Suarez - DEARTES

Ivana Dantas Rego - DEARTES

Silvana Passos - DEARTES

Patricia Camera - DEARTES
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