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RESUMO

Esta investigacdo teve como objeto de estudo a Educacdo Ambiental mediada pelo
cinema de impacto ambiental. A pesquisa tem como fundamento tedrico os estudos de
Jean Piaget sobre a construcdo do conhecimento. As questdes que este estudo busca
responder sdo: qual a contribuicdo da utilizacdo do cinema na sala de aula para uma
educagio ambiental critica? E possivel e vidvel a utilizacdo didatica do cinema para a
promocdao da educacdo ambiental critica? A sala de aula constitui um espaco
privilegiado para a utilizagio do cinema? E possivel perceber mudangas de atitudes,
valores e preocupacgdes a partir da utilizacdo didatica de documentérios ou filmes de
educagdo ambiental? Os objetivos da pesquisa s@o: possibilitar atitudes de preocupagdao
e cuidado com o meio ambiente, observar e descrever os elementos desencadeadores de
atitudes de cuidado e preservacdo do meio ambiente, analisar mudancas de atitudes e o
surgimento de preocupacdes a partir da utilizacdo didatica dos filmes de impacto
ambiental. A pesquisa foi desenvolvida em duas escolas estaduais de uma cidade
paranaense com aproximadamente trezentos mil habitantes. Em uma escola foram
exibidos quatro filmes de impacto ambiental e na outra nao foi exibido nenhum filme.
Os sujeitos da pesquisa foram os alunos de sete turmas do ensino fundamental, sendo
que cinco dessas turmas assistiram aos filmes. A pesquisa foi realizada de agosto de
2008 a junho de 2009. Trata-se de pesquisa de intervencdo, de natureza qualitativa. Para
a coleta de informacdes, o procedimento utilizado foi o seguinte: questionario prévio
antes da exibicao dos filmes; apresentagcdo dos filmes; questiondrio posterior a exibi¢ao;
questiondrio final respondido dois meses apds a exibicao; entrevistas em grupos focais.
Para as duas turmas que ndo viram os filmes, foi proposto um questiondrio com
perguntas idénticas aquelas feitas aos alunos que os viram. Para andlise das respostas,
foram criadas as seguintes categorias com base na teoria de Piaget: conhecimentos
figurativos e conhecimentos operativos; abstracdo reflexionante e tomada de
consciéncia; e construcdo de valores. Apresenta-se como resultado o potencial
educativo dos filmes na sala de aula. Embora os conhecimentos figurativos e operativos
nao apresentem maior varia¢do entre os dois grupos de alunos, a ocorréncia de respostas
demonstrando a tomada de consciéncia e a constru¢do de valores € imensamente
superior naqueles que assistiram aos filmes. Os filmes permitiram a descentracdo e o
desequilibrio cognitivo dos alunos e a constru¢do de novos conhecimentos baseados em
uma Educagdo Ambiental critica. Os filmes fizeram com que muitos dos alunos
mudassem suas atitudes em relagcdo a natureza, voltadas para a protecdo e a conservagao
do meio ambiente.

Palavras-Chave: Educacdo Ambiental. Cinema. Teoria de Piaget. Tomada de
Consciéncia. Construc¢do de Valores



ABSTRACT

This investigation had for object of study the Envinronmental Education instrumented
by environmental impact movies. The reserach has as theory basis Jean Piaget's studies
about knowledge construction. This study aims to answer the following questions: what
is the contribution of the utilization of movies in the classroom for a critical
envinronmental education? Is possible and feasible the didatic utilization of cinema
aimed for the promotion of the critical environmental education? Is the classroom an
exceptional space for the utilization of cinema? Is it possible to notice changes in
atitudes, values and preocupations as points of departure of the didatic utilization of
documentaries or movies of environmental education? The objectivs of the research are:
create the possibility of atitudes of care and preocupation with the envinroment, watch
and describe the triggering elements of atitudes of environmental care and preservation
and to analyse changes of atitude and the appearance of concern departing the didactical
utilization of movies of environmental impact. The research was developed in two state
schools in the city. In one school were exibited four movies of environmental impact
and in the other no movie was shown. The subjects of the research were the students of
seven classes of the fundamental education, as five of these classes watched the movies.
The research was realized from august of 2008 to june of 2009. It is an intervention
reasearch, of quality by nature. For the gathering of information, the proceeding used
was as follows: previous questionnaire before the exibition of the movies; presentation
of the movies; questionnaire after the exibition; final questionnaire answered two
months after the exibition; interviews in focal groups. For the two classes that did not
saw the movies were proposed a questionnaire with the same questions as the ones
presented to those that saw them. For the analysis of the answers, the following
categories based in Piaget's theory were created: figurational and operational
knowledges; reflexive abstraction and taking of conscience; and construction of values.
Presented as results are the educacional potencial of movies in the classroom. Although
the figurational and operational knowledges do not present great variation between the
two groups of students, the happening of answers that demonstrated the taking of
conscience and the construction of values is immensely superior in those that watched
the movies. The movies led to the descentration and the cognitive unbalance of the
students and the construction of new knowledges based in a critical environmental
education. The movies did made the students to change their atitudes about the nature,
aimed for the protection and the conservation of the environment.

Key-Words: Environmental Education. Theory of Piaget. Cinema. Constructivism.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa foi iniciada com base em experiéncias pessoais, € sobretudo
profissionais. Pessoais, porque sempre desde muito cedo estivemos envolvidos com a
temética do cinema, a0 mesmo tempo considerando-a como arte € como entretenimento.
Profissionais, porque tanto como aluno, como quanto professor posteriormente,
pudemos presenciar e promover a utilizacdo do cinema como instrumento de ensino-
aprendizagem no contexto pedagdgico, tanto escolar quanto universitario.

Desde o inicio de nossos trabalhos docentes no ensino superior, procuramos
utilizar o cinema como objeto de pesquisa e de ensino. Trabalhamos filmes diversos
com vdrias turmas de académicos dos cursos superiores oferecidos pela Universidade
Estadual de Ponta Grossa, como Ciéncias Bioldgicas, Servigo Social, Administracdo e
Direito. Para os académicos deste dltimo curso, conduzimos um projeto de extensao
intitulado "Os Direitos Humanos no Cinema", juntamente com outros professores da
area. Também utilizamos o cinema como instrumento de ensino quando apresentamos o
projeto de extensao "A Franca na Segunda Guerra Mundial". Continuando os estudos
sobre o universo das producgdes cinematograficas, desta vez no contexto educativo,
utilizamos nesta pesquisa o cinema como instrumento para o ensino e a aprendizagem
da Educacao Ambiental.

No trabalho resultante desta pesquisa, e desenvolvido junto ao Programa de P6s-
Graduacgdo em Educacdo, da Universidade Estadual de Ponta Grossa, estamos tratando a
respeito da utilizacdo de filmes em sala de aula. A pesquisa envolve a apresentacdo de
documentdrios de impacto ambiental, juntamente com um desenho animado (o tnico de
natureza comercial). A pesquisa foi destinada para, e realizada com alunos de quatro
turmas de 5" série e com uma turma de 6° série do ensino fundamental de uma escola
estadual localizada na regido central da cidade de Ponta Grossa.

A problematica da pesquisa teve como ponto central a questdo seguinte: o
cinema, entendido e instrumentalizado nesse caso como a exibi¢do de um desenho e de
trés documentdrios que tratam de assuntos referentes ao impacto ambiental, pode ser
utilizado como meio ttil para atingir o objetivo do ensino e da aprendizagem na escola?
Consideramos dessa forma que, tendo por tema o cinema, nosso objeto de pesquisa foi o
processo de aprendizagem utilizando o cinema, problematizado e instrumentalizado em
seu uso como material e como recurso didatico e educativo, especificamente voltado

aqui para o tema da Educacao Ambiental, através da teoria de Piaget.



Os quatro filmes utilizados sdo o desenho animado "Os Simpsons: O Filme"
(The Simpsons Movie, 2007), os documentdrios norte-americanos "Uma Verdade
Inconveniente" (An Inconvenient Truth, 2006) e "A Ultima Hora" (The 1" Hour,
2007), e o documentdrio brasileiro "Mudanca de Clima, Mudanga de Vidas" (2006),
produzido no Brasil pelo grupo ambientalista Greenpeace. Os filmes tratam de temas
especificos da Educacdo Ambiental, mais especificamente sobre o impacto ambiental no
planeta em virtude das acdes humanas. Os principais destes impactos sdo 0 aquecimento
global, o desmatamento das 4reas verdes do planeta, o efeito estufa, a polui¢do do ar e a
poluicdo da 4gua, consistindo todos esses eventos apresentados pelos filmes em
elementos para uma educacdo ambiental critica.

No tocante as questoes de pesquisa, buscamos responder as seguintes:

a) Qual a contribuicdo da utilizacdo do cinema na sala de aula para uma educacgdo
ambiental critica?

b) E possivel e vidvel a utilizacdo didatica do cinema na sala de aula, voltada para a
promocdo da educagdo ambiental critica?

c) A sala de aula constitui um espago privilegiado para a utilizacdo do cinema, voltada
para a educagdo ambiental?

d) E possivel perceber mudancas de atitudes e preocupacdes a partir da utilizacdo
didética de documentarios ou filmes de educacao ambiental na sala de aula?

A presente pesquisa trouxe como objetivos os elencados abaixo:

a) Possibilitar atitudes de preocupagdo e cuidado com o meio ambiente a partir dos
filmes de impacto ambiental;

b) Observar e descrever os elementos desencadeadores de atitudes de cuidado e
preservacdo do meio ambiente a partir da exibi¢ao dos filmes;

¢) Analisar mudancas de atitudes e o surgimento de preocupacdes a partir da utiliza¢ao
didética dos filmes utilizados em sala de aula.

A pesquisa teve natureza qualitativa, e se caracterizou como pesquisa de
intervencdo. O procedimento metodolégico se iniciou através da escolha da escola, a
qual, em razdo de pesquisa antecedente como aluno do curso de Licenciatura em
Historia, foi a mesma na qual utilizamos o filme "Cruzada", conforme descrevemos no
inicio deste trabalho. Uma vez feita a escolha desse espago escolar, a nossa pesquisa foi
apresentada ao corpo pedagdgico, o qual permitiu a sua realizacdo. Esse processo

ocorreu no inicio do ano de 2008.



Os demais procedimentos metodoldgicos utilizados foram a exibicao dos filmes,
a requisi¢do de respostas sobre os filmes em forma de questiondrio e a realizagdo de
entrevistas com os alunos em forma de grupo focal. Por fim, uma outra escola estadual
da cidade foi envolvida na pesquisa. Para duas turmas de 5" série dessa escola,
composta por alunos que ndo assistiram aos filmes, foram requisitadas algumas das
mesmas perguntas feitas aos alunos que assistiram aos filmes, também na forma de
questiondrios escritos.

Os sujeitos da pesquisa foram alunos dessa escola estadual de ensino
fundamental e médio, localizada no centro de Ponta Grossa, totalizando cinco turmas,
divididas em quatro 5% séries (A, B, C e D) e uma 6" série (D). Devemos esclarecer que
o perfil social desses alunos é humilde; em sua maioria, sdo alunos oriundos de familias
de baixa renda, muitos deles trabalham, e em razdo de sua condi¢do, acreditamos que a
experiéncia de aprendizado através do cinema pode ser uma oportunidade incomum e
enriquecedora. Considerando os resultados muito positivos da pesquisa anteriormente
realizada, bem como a imensa receptividade da escola, tanto da primeira vez, quanto no
momento de realizacdo da pesquisa pratica sobre a qual tratamos, a escolha da escola
nao foi uma acdo que exigiu trabalho. A selecdo dos alunos aconteceu também a partir
de contatos prévios com a orientadora pedagdgica da escola, bem como através de
reunides com o professor orientador desta pesquisa. Este aprovou a escolha da escola e
dos alunos que seriam sujeitos da pesquisa, € ajudou na formulacdo das perguntas que
seriam propostas aos alunos, apresentadas através de questiondrio. As respostas
presentes neste questiondrio constituem os dados coletados durante a pesquisa de
campo, em conjunto com as entrevistas.

Para a obten¢do das informagdes utilizadas e analisadas durante a pesquisa, os
seguintes instrumentos e estratégias foram utilizados:

1) Apresentacdo da pesquisa aos alunos e proposta de questiondrio realizada antes da
exibi¢ao dos documentarios: antes da exibicao de cada filme, foi feita a apresentacdo de
um questiondrio com algumas questdes propostas, com nimero de questdes varidvel em
razdo dos temas apresentados nos documentdrios, para avaliar a percep¢ao dos alunos
sobre quais sao os problemas ambientais que sao discutidos nos filmes;

2) Exibic@o dos filmes: essa € a etapa da exibi¢cdo do proprio filme, que por algumas
vezes, em razdo da duracdo, tomou mais de uma sessdo; cada turma assistiu a pelo

menos dois filmes, sendo que uma delas assistiu a todos os quatro filmes;



3) Observacdes livres por parte do pesquisador: durante os dias de realizacdo da
pesquisa, pudemos fazer observacdes livres, procurando perceber o grau de atencao, de
interesse e de receptividade dos alunos, respondendo duvidas e perguntas, e dialogando
também com os professores e com a equipe pedagdgica da escola.

4) Proposta de questiondrio posterior a exibi¢do dos documentdrios: neste estagio
procedemos a aplicacdo de um questiondrio posterior a exibi¢cdo dos filmes. A medida
buscou avaliar de forma imediata o que foi percebido, e o que mais chamou a atencdo
dos alunos logo apds a realiza¢do da experiéncia de assistir aos filmes;

5) Proposta de redacdo livre durante a exibicdo do tultimo documentdrio objeto da
pesquisa: tentamos uma variacdo metodoldgica para o dltimo documentario exibido, "A
Ultima Hora", para testar a percepcdo dos alunos da maneira mais imediata possivel.
Em vez da apresentacdao de um questiondrio anterior € um posterior a exibi¢ao do filme,
propusemos que os alunos fossem respondendo o que lhes chamava atencdo como
sendo eventos de impacto ambiental enquanto estivessem assistindo ao filme, em forma
de redacao livre;

6) Questiondrio Final, aplicado apds a exibicao dos filmes: quando a pesquisa na escola
se encerrou, por volta da metade do més de setembro de 2008, foi imediatamente
requisitado o preenchimento de um questiondrio final, que nos foi entregue na primeira
metade do més de dezembro do mesmo ano. A medida buscou avaliar o que foi
aprendido e que modificagdes foram trazidas no que diz respeito as atitudes presentes na
vida didria dos alunos, e que novos conhecimentos e valores foram adquiridos.

7) Proposta de um questiondrio contendo algumas das questdes anteriormente aplicadas,
para duas outras quintas séries de outra escola da cidade de Ponta Grossa: para efeitos
de comparacdo com a possibilidade de aprendizagem pelos alunos aos quais foram
apresentados os documentérios e propostos os questiondrios, uma selecdo de cinco
questdes foi requerida para alunos de duas turmas de 5° série de uma outra escola
estadual da cidade, para os quais ndo foram exibidos os filmes. As perguntas propostas,
que independem da exibi¢do dos filmes, buscaram verificar se ha alguma diferenca
significativa sobre o conhecimento prévio de situagdes de impacto ambiental entre os
dois grupos de alunos das duas escolas, e se as respostas dos alunos que assistiram aos
filmes demonstraram a ocorréncia de aprendizado ambiental efetivo.

8) Entrevistas realizadas em um Grupo Focal: a préxima etapa da pesquisa ocorreu
através da realizacdo de entrevistas em um grupo focal. Dois grupos de alunos

selecionados em razdo da maior ou menor qualidade das respostas com as quais haviam



preenchido os questiondrios, foram entrevistados por nés em uma das salas de aula da
escola. As respostas orais obtidas foram gravadas em fita cassete, e simultaneamente
digitadas pelo pesquisador, com o uso de um laptop. Na primeira entrevista, realizada
no inicio do més de maio de 2009, dezenove alunos responderam quatro novas
questdes; na segunda entrevista, que ocorreu no final do més de junho de 2009, o
ndmero de alunos entrevistados foi dezoito, fazendo um total de trinta e sete entrevistas.

Todas estas etapas e procedimentos sdo explicados no terceiro e tltimo dos trés
capitulos em que foram divididas as etapas da pesquisa apresentada neste trabalho,
conforme descrevemos logo abaixo.

No primeiro capitulo discutimos a problemética do cinema e sua utilizacdo na
sala de aula, especialmente o cinema de natureza documental, com conceitos e
caracteristicas que sao proprios dele, juntamente com trabalhos voltados para a pesquisa
na Educacdao Ambiental. Estudamos o trabalho de autores da teoria do cinema, como
Fernando Mascarello, Marcos Napolitano e Guy de Board, e autores que relacionam o
uso de midias a Educagdo Ambiental.

O segundo capitulo consiste na produ¢do do referencial tedrico que orienta e
fundamenta a pesquisa. O principal referencial teérico utilizado foi o conjunto das obras
do educador franco-suico Jean Piaget. Utilizamos conceitos proprios da teoria
piagetiana, como o processo da assimilacdo e acomodacdo de conhecimentos, a a¢ao
intelectual do sujeito e a sua operatividade, os conceitos de conhecimento figurativo e
operativo, a abstracdo reflexionante e a tomada de consciéncia, e a construcdo de
valores. As obras de outros autores como Fernando Becker, Ademir José Rosso e Hans
Furth, e as de alguns autores internacionais, escritos em lingua inglesa, e traduzidos
liviemente por nds, foram também utilizadas. A segunda parte deste capitulo trata do
ensino da Educagdo Ambiental, e traz para a discussao do processo educativo o trabalho
de autores importantes que pesquisam o tema, como José Maria Puig, Félix Guattari e
Henrique Leff. Durante o relato da pesquisa, por vezes utilizaremos a expressao
Educag¢do Ambiental em sua forma abreviada (EA).

Finalmente, o terceiro capitulo trata da pesquisa em si, por meio do relato da
coleta dos dados, da metodologia utilizada e da andlise das informagdes colhidas através
dos questiondrios e das entrevistas. As folhas de questiondrio recolhidas com as
respostas contém série, idade e nomes dos alunos, que sdo identificados, por medida de
ordem ética, apenas através das iniciais. Por meio das respostas dadas aos questiondrios

pelos alunos sobre os filmes exibidos, buscamos construir um padrao que possa detectar
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a existéncia da acdo intelectual e da operatividade dentro das categorias dos
conhecimentos figurativos e operativos, da tomada de consciéncia e da constru¢do de
valores sobre o tema da Educacdio Ambiental nos alunos. Através desse processo,
buscamos demonstrar a possibilidade da existéncia da aprendizagem a respeito das
temadticas ambientais trazidas nos documentérios.

Dentre as contribui¢des pretendidas por essa pesquisa, para o processo educativo
em geral, estd a tentativa de caminhar para além das concepgdes tipicas de ensino.
Entendemos essas concep¢des como sendo a apresentacdo da aula em forma de uma
palestra estdtica para uma audiéncia de alunos, que muitas vezes estd pouco interessada,
e que ndo recebe a oportunidade de agcdo ou de participagdao. Buscamos também
desenvolver uma prética educativa em colaboragdo com a arte, que neste caso ocorre
através da apresentacao de filmes e documentarios.

Acreditamos que a arte é apta a provocar algum tipo de interesse, especialmente
alguma forma de reacdo emocional, havendo dificilmente desinteresse ou apatia. Isso é
demonstrado pelo modo de vida presente na sociedade atual, marcada por uma realidade
muito baseada nas midias e nas comunicacdes, que parecem exercer grande influéncia
na populacdo desde cedo. Portanto, a contribui¢do oferecida parte do pressuposto de se
utilizar o processo educativo em um contexto que pode ser familiar ao aluno.

Encontramos referéncias através das quais podemos dizer que o cinema vem
sendo utilizado na Educagdo ja com uma certa frequéncia. Acreditamos na validade da
utilizacdo do cinema na sala de aula, pois seu intenso impacto cultural ndo pode ter
desprezado seu potencial educativo. Através do cinema é possivel explorar diversos
aspectos culturais, histéricos, literdrios, cientificos e politicos, dentre outros, que podem
proporcionar uma experiéncia de educagio ativa, dinamica e enriquecedora.

A importancia do cinema como meio de constru¢ao do conhecimento pode ser
compreendida no sentido de que "ver e interpretar filmes implica, acima de tudo,
perceber o significado que eles t€ém no contexto social do qual participam" (KLAUS,
2003). Do ponto de vista do aprender, o construir do conhecimento na crianga, através
do cinema, buscaria descobrir a forma pela qual o cinema estabelece compromissos para
com a vontade de aprender da crianca, e teria por significado "direcionar o
entendimento sobre a crianga para sua qualidade de sujeito empirico e sobre a infincia
para etapa da vida" (MARCELLO, 2008).

Também encontramos referéncias da utilizacdo do cinema na construcdo do

conhecimento da Educagdo Ambiental. Rodrigues e Colesanti escrevem sobre as novas
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tecnologias de informagao e comunicag¢ao, afirmando que a Educagdo Ambiental tem se
beneficiado de novas maneiras de se ensinar como, por exemplo, através da "elaboracao
de materiais didéticos, audiovisual ou impresso" (2008). Em outro artigo, de autoria de
Silva e Krasilchik (2007), é discutida a dimensdo ética e politica dos filmes didaticos
sobre 0 meio ambiente, analisando as concep¢des predominantes da Educacgdo
Ambiental em filmes produzidos para a TV Escola. Discutiremos ambos os artigos,
mais adiante.

Mas em relacdo ao nosso trabalho, pretendemos utilizar o cinema como midia
apta para o ensino da Educacdo Ambiental critica. Através da apresentacdo de quatro
filmes, queremos ensinar de forma a permitir que os alunos tomem consciéncia dos
problemas ambientais e entendam que podem agir sobre eles. Acreditamos que dentre
os grandes objetivos da Educagdo Ambiental critica esteja o desenvolvimento da
cidadania, da independéncia e da autonomia no aluno. Esperamos assim que os alunos
construam valores positivos voltados a preservacdo do meio ambiente e da natureza,
inclusive repassando a outras pessoas as informacdes aprendidas com os filmes, num
efeito multiplicativo de valores.

Para a linha de pesquisa de ensino-aprendizagem, dentro da qual realizamos esta
pesquisa, cremos que seria permitida uma abertura maior de possibilidades na escolha
dos projetos e dos métodos de pesquisa. Desde que bem contextualizada, em conjunto
com referenciais tedricos adequados, acreditamos que a arte pode ser instrumentalizada
em uma ferramenta de ensino bastante eficaz, que permita abranger todas as areas de
conhecimento presentes no ambiente escolar. Talvez os exemplos seguintes possam
servir para esclarecer essa ideia: cinema para o ensino de histdria, teatro para o ensino
de literatura, danca para o ensino da educacgdo fisica, documentérios para o ensino de
biologia e para a Educagdo Ambiental, dentre outros possiveis.

Esperamos que os resultados possam ser utilizados por professores de um modo
geral, tanto aqueles atuantes no ensino escolar, quanto os que exercem essa fun¢do no
espaco universitario. Esperamos ainda, de maneira especial, que os professores que
utilizam a arte como instrumento educacional, seja cinema, teatro, musica, dentre
outras, possam encontrar algo de relevante nesta pesquisa, que seja proveitoso e auxilie

no desenvolvimento de suas pesquisas e de suas praticas educacionais.
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CAPITULO 1

1. O CINEMA DE IMPACTO AMBIENTAL COMO INSTRUMENTO DE
ENSINO-APRENDIZAGEM

Dividimos este primeiro capitulo em duas partes. Na primeira parte discutimos o
potencial educativo dos filmes. Para a utilizacdo diddtica do cinema, defendemos que a
experiéncia deve ser problematizada e comandada pelo professor; o filme ndo pode
servir como um substituto do professor, pois consideramos que a participagao dele é
indispensavel. As possibilidades educativas se fazem presentes tanto nos filmes de
ficcdo, quanto nos documentdrios, € procuramos apontar tanto essas possibilidades,
quanto os limites da sua utilizag@o didatica.

Na segunda parte desde capitulo abordamos a questdo da exibicdo de filmes
especificos sobre a tematica do impacto ambiental para alunos na escola. Os problemas
apresentados por estes filmes, e que discutiremos no momento da apresentacdo da
pesquisa de campo e dos seus resultados, sdo o aquecimento global, o efeito estufa, o
desmatamento, a poluicdo da dgua e a poluicao do ar. De forma breve, procuraremos
explicar cada um desses problemas mais adiante.

Os autores utilizados para a construcdo da fundamentacdo tedrica deste capitulo,
cujas pesquisas nos remetem diretamente para a drea de estudos do cinema, sdo Marcos
Napolitano, Fernando Mascarello, Francisco Teixeira, Marc Ferro, Christian Metz e

Graeme Turner.

1.1 O FILME COMO INSTRUMENTO DE ENSINO-APRENDIZAGEM

Neste primeiro capitulo de nossa pesquisa, buscamos construir uma ligacio entre
0o cinema como instrumento de ensino-aprendizagem e a Educacdo Ambiental.
Primeiramente nos ocupamos de uma discussdo acerca da prépria experiéncia de se
trabalhar um filme na sala de aula. Trata-se da oportunidade que o professor tem de
utilizar o cinema, qualquer que seja o género, como complemento para ensinar. Devem-
se levar em consideragdo vérios fatores, como a matéria que se pretende apresentar aos
alunos, a adequacdo do filme segundo a faixa etdria, o tempo de duragcdo da aula e do
filme, bem como a problematizacao a respeito do tema.

Esta problematizacdo cremos ser o fator mais importante: é a forma como o

professor trabalha o filme na sala de aula que pode ou ndo provocar algum aprendizado
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significativo. A partir do filme, seja dramatizacdo ou documentdrio, o professor pode
levantar questdes para serem pesquisadas e discutidas com os alunos. Ele pode utilizar
para essa comparagdo, por exemplo, material diddtico correspondente ao tema tratado.
O que importa é provocar a curiosidade no aluno, a ponto de que ele preste a devida
atencdo ao filme e consiga pensar em questdes que o provoquem a agir em direcdo ao
conhecimento e, agindo, possa descobrir e aprender.

O filme €, portanto, um elemento provocativo da curiosidade do aluno, que pode
leva-lo a querer saber mais sobre o tema narrado. Nao € uma substituicdo da atividade
do professor, que deve estar sempre a frente da experiéncia de ensino, mas um
complemento a atividade docente. Quanto melhor o professor conhecer o conteudo da
matéria, melhor podera escolher o filme que possa ser mais adequado, e problematiza-lo
perante os seus alunos. Por isso, de acordo com a problemdtica dessa pesquisa
especifica, nos deteremos mais adiante na discussao a respeito de filmes, principalmente
de natureza documentdria, que trazem por temdtica a educacdo ambiental. S3o filmes
sobre eventos de impacto ambiental, tais como poluicdo atmosférica, efeito estufa,
desmatamento e aquecimento global.

Por isso relatamos uma cena que demonstra uma armadilha que pode ocorrer
facilmente em alguma sala de aula de qualquer institui¢cdo de ensino: o professor entra
na sala de aula e, apds a instalacdo de uma televisdo com um videocassete ou um
aparelho de DVD, ministra uma breve explicacdo sobre a aula do dia, para a qual
programou a exibicao de algum filme. Logo apds o inicio da apresentacdo, o professor
deixa a sala enquanto marca no reldgio a duracdo da aula, deixada totalmente a cargo do
filme, que acabou sendo utilizado como um substituto absoluto do professor.

Para a pratica adequada de ensino-aprendizagem através do cinema, o objetivo
ndo pode ser o de substituir a presenca imprescindivel do professor, pois o cinema na
sala de aula ndo serviria apenas como figuracdo para preencher sua auséncia.
Acreditamos que a aula fica no minimo prejudicada dessa maneira, pois quando se trata
de utilizar o cinema como instrumento de ensino, pretendendo despertar posturas e
atitudes de critica, essa atitude é com certeza contraproducente, e pedagogicamente tao
vazia quanto inutil.

Equivaleria a nao haver aula. Da mesma forma, o filme ou documentario deve
também ser bem problematizado, para que sua exibi¢do ndo caia na armadilha de ndo
fazer sentido nenhum ou de ndo ter qualquer ligacdo com os temas que sdo estudados

nas véarias disciplinas na escola. E essencial que nds, quando pretendemos ser
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professores, devamos saber o que vamos ensinar, para buscarmos os filmes mais
relevantes a serem trabalhados, uma vez que esta ferramenta didatica que € o cinema em
potencial, possa vir a ser efetivamente utilizada.

A relevancia da utilizagao do cinema como recurso didatico na sala de aula, esta
em considerd-lo "importante porque traz para a escola aquilo que ela se nega a ser e que
poderia transformd-la em algo vivido e fundamental: participante ativa da cultura e ndo
repetidora e divulgadora de conhecimentos massificados, muitas vezes ja deteriorados,
defasados" (NAPOLITANO, 2009, p. 12). No que respeita a educacdao ambiental através
do cinema, acreditamos que "a problemdtica ambiental demanda a producdo de um
corpo complexo e integrado de conhecimentos sobre 0s processos naturais e sociais que
intervém em sua génese e em sua resolucdo” (LEFF, 2001b, p. 162). Podemos afirmar
ainda que "o saber ambiental tem afinidade com a certeza e a desordem, com a ordem
inédita, o campo do virtual e os futuros possiveis, ao incorporar a pluralidade axioldgica
e a diversidade cultural na formacao do conhecimento e na transformacdo da realidade"
(LEFF, 2001a, p. 231).

O cinema pode ser compreendido como uma "arte do presente", a narracdo em
tempo real de uma histéria, que acontece e se desenvolve a0 mesmo tempo em que O
espectador acompanha sua narrativa em movimento. Seguindo nossa concepcdo de
ensino emancipatorio e critico, a "educagdo € um aprender, transmitir, de uma geracao
para outra, conhecimentos, habilidades, valores, atitudes sociais (...)" (SILVA e
TAGLIEBER, 2007, p. 210), podendo ser medida pela apresentacdo e problematizacao
de filmes. A vida social, econdmico, politico, bem como os sistemas de valores que o
fundamentam, podem ser revelados "por formas e préticas aparentemente efémeras
como televisdo, rddio, esportes, histérias em quadrinhos, cinema, musica e moda"
(TURNER, 1997, p. 48).

A apresentacdo de um filme, em qualquer contexto, seja no da sala de cinema,
seja no da sala de aula, produz sempre alguma reacdo na plateia. Essa reacdo € tanto de
amor quanto de 6dio ante a narrativa cinematografica e pode ser utilizada didaticamente
de forma a deflagrar uma discussdao critica. Dificilmente essa reacdo pode ser
classificada como de indiferenca, dada a relevancia das producdes cinematograficas,
sempre tdo presentes em nosso cotidiano. Dentre os aspectos ligados a reacdo, "um dos
mais importantes € o da impressdo de realidade vivida pelo espectador diante do filme"

(METZ, 1972, p. 16).
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Uma abordagem possivel sobre a utilizacdo do cinema na sala de aula poderia
considerar o potencial sensibilizador da imagem cinematogréfica. Acreditamos no
potencial do cinema, uma vez que "um bom video € interessantissimo para introduzir
um novo assunto, para despertar a curiosidade, a motivacdo para novos temas. Isso
facilitard o desejo de pesquisa nos alunos para aprofundar o assunto do video e da
matéria”" (NAPOLITANO, 2009, p. 34). O cinema, ao fazer uso de toda a sua
mobilidade imagética, pode ser utilizado como um sensibilizador, podendo chamar a
atencdo para a problemadtica sobre a qual se quer ensinar na sala de aula. Isso pode
acontecer de maneira tdo eficaz com outros recursos mais comuns, como, por exemplo,
o livro didatico. Poderiamos dizer que, "resumindo, o segredo do cinema consiste em
colocar muitos indices de realidade em imagens que, embora assim enriquecidas, ndao
deixam de ser percebidas como imagens" (METZ, 1972, p. 28).

Mesmo que se possa considerar o cinema como diversdo, entretenimento e lazer,
o autor nos leva a refletir sobre a importancia dessa ligacdo que pode ser estabelecida
entre cinema como material didético e a responsabilidade e a atuacdo do professor. Diz-
nos o autor que, quanto ao cinema empregado como método didatico, "a escola, tendo o
professor como mediador, deve propor leituras mais ambiciosas, além do puro lazer,
fazendo a ponte entre emoc¢do e razdo de forma mais direcionada, incentivando o aluno
a se tornar um espectador mais exigente e critico, propondo relagdes de
conteddo/linguagem do filme com o contetddo escolar" (2009, p. 15). Portanto, o filme
que apresenta e discute questdes referentes a Educacdo Ambiental tem o potencial
tedrico de permitir a aprendizagem. Nao € "suficiente constatar que o cinema fascina e
inquieta: os poderes publicos e o privado pressentem também que ele pode ter um efeito
corrosivo e que, mesmo controlado, um filme testemunha" (FERRO, 1992, p. 85).

A producao massificante de midia cinematografica, pelo menos no nosso mundo
ocidental, refere-se ao cinema de ficcdo. Em relac@o a essa produgdo cultural, o ocidente
tem a Hollywood Norte-Americana como principal centro produtor e também como
centro de influéncia e divulgacdo. Mas lembramos que estamos discutindo aqui, de
forma geral, sobre os grandes filmes de natureza comercial.

O filme comercial, a que poderiamos chamar de "filme-evento", encontra sua
verdadeira razdo de ser na expressdo inglesa "blockbuster". Esse termo tem sido
traduzido com certa frequéncia como "arrasa-quarteirdo", por causa das cifras elevadas
que sdo arrecadas com as vendas de bilheteria. Procuramos explicar que, basicamente,

tal tipo de filme "traz caracteristicas dramatdrgicas, narrativas e estilisticas que definem
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o modo classico, destacando-se: (1) os personagens bem definidos e com objetivos
claros; (2) as acdes linearmente organizadas no que tange a causa e efeito; (3) a unidade
de acdo, tempo e espaco no interior de cenas e sequéncias; (4) a subserviéncia do estilo
as necessidades de exposicao da historia; e (5) a comunicabilidade e a redundancia"
(MASCARELLO, 2006, p. 340). A referéncia reporta-se aos grandes filmes voltados ao
entretenimento, o que conhecemos como "superproducdes”.

O filme-evento, cuja simples existéncia independente de conteddo ja ¢é
justificada como suficiente para sua existéncia, caracteriza a ideia de espetaculo que a
superproducdo traz em si. O professor deve atentar para a qualidade destes filmes
quando pretender utilizd-los didaticamente, especialmente se considerarmos que o filme
pode ser objeto de reproducio de alguma realidade sobre a qual se estuda. Devemos ter
em conta que "a tdo evidente perda da qualidade, em todos os niveis, dos objetos que a
linguagem espetacular utiliza e das atitudes que ela ordena apenas traduz o caréter
fundamental da producao real que afasta a realidade" (DEBOARD, 2008, p. 28). Temos
assim uma limita¢do que pode estar presente em filmes de fic¢ao.

A organizacdo narrativa do cinema hollywoodiano cldssico ndo deixa muito
espaco interpretativo por parte da audi€ncia, o que o torna talvez um pouco limitado, no
que se refere a utilizagdo deste género especifico para o propdsito educativo. O cinema
de espetdculo diverge do ponto de vista conceitual do cinema documental. Este dltimo
traz consigo a no¢do de "cinema-verdade", por isso ndo compromete nem limita tanto a
criticidade do espectador, da forma como faz o filme de fic¢do, embora também tenha
seus limites. Ndao se pode esquecer da existéncia de uma "impressdo de realidade,
fendmeno de muitas consequéncias estéticas, mas cujos fundamentos sdo sobretudo
psicolégicos" (METZ, 1972, p. 17). Nesse ponto, cinema documentdrio e de ficgdo ndo
sao tao diferentes assim. Ha sempre de se ter o cuidado de que a "realidade cuja imagem
€ oferecida pelo cinema parece terrivelmente verdadeira" (FERRO, 1992, p. 85).

Claro que o cinema ficcional poderia ser utilizado, dentro de suas possibilidades
como instrumento pedagdgico e dentro de suas potencialidades, em principio
essencialmente figurativas. Mas essa utilizacdo aconteceria de forma um pouco mais
limitada do que se pode fazer com o cinema documental. Neste caso da produgdo de
ficcdo, a mediagdo filme-professor-aluno deveria ser mais intensa, o que ja demonstra a
importancia essencial do professor. Em razdo da menor independéncia critica que o
cinema ficcional permite, a utilizacdo do cinema considerado como entretenimento na

sala de aula depende de sua "desconstru¢c@o" por parte do professor; ele deve saber
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apresentar aos seus alunos, separando fato da fic¢do, podendo servir-se do auxilio
disponivel por algum material de apoio. Esse material, que de forma geral e em esséncia
consiste em bibliografia especifica, pode ajudar a responder o que deve ser considerado
fato, e o que é dramatizacao.

Sobre as limitacdes presentes no cinema espetdculo, procuramos advertir que
esse "cinema espetdculo” apresenta "sinais de decadéncia estética e sociocultural. Sdao
eles: (1) a debilitagdo narrativa dos filmes, privilegiando o espetidculo e a acdo em
detrimento do personagem e da dramaturgia; (2) a patente juveniliza¢do/infantilizacao
das audiéncias; e (3) o lancamento por saturagdo dos blockbusters" (MASCARELLO,
2006, p. 335) Podemos dizer que o grande cinema comercial ndo tem primariamente o
objetivo de trazer em si questdes polémicas ou controversas de forma problematizadora.
Esse género de cinema apenas por si s, sem participacdo do professor, permitiria pouco
espaco para discussao e constru¢do de conhecimento critico e significativo pelos alunos.

A necessidade da mediacdo docente seria ser tdo grande que é como se alguns
filmes desse género ndo passassem de elementos meramente ilustrativos ou figurativos
na sala de aula, que, sem apresentar controvérsia, nao ajudariam a promover debate, e
portanto poderiam até mesmo negar alguma possibilidade para a construcio de
conhecimentos criticos. Porém, as possibilidades de o aluno construir conhecimento
através do cinema de entretenimento, apenas por operagdes de iniciativa propria e sem a
mediacdo do professor, poderia ser bastante limitada. Caberia ao professor a tarefa de
escolher os filmes mais adequados para desencadear esse trabalho. O aluno necessita
refletir, ou seja, "voltar-se sobre seus atos, conhecimentos e experiéncias para produzir
novos significados, novas compreensdes e novos conhecimentos" (TAGLIEBER, 2007,
p. 76). Assim a mediagdo torna-se necessaria. Nao pretendemos que o cinema, qualquer
que seja seu género ou sua utilizacdo, tenha por objetivo substituir o professor: o
professor € sempre essencial, no sentido de que "precisa desenvolver a capacidade
pedagégica de exercitar a reflexdo com seus alunos" (IDEM, 2007, p. 76). O cinema é
op¢ao, e ndo solucdo para questdes didaticas. Por isso é que "é preciso que o professor
atue como mediador entre a obra e os alunos, ainda que ele pouco interfira naquelas
duas horas magicas da projecdo”" (NAPOLITANO, 2009, p. 14-15).

Para o autor "as primeiras reacdes da classe podem ser de emoc¢do ou tédio, de
envolvimento ou displicéncia. As diferentes expectativas e experiéncias cotidianas dos
alunos ao assistirem aos filmes serd o primeiro passo em relagdo a atividade 'cinema na

m

sala de aula™ (2009, p. 14-15). Quanto a questdo da atividade em si, é importante
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ressaltar quao imprescindivel é a atividade do proprio aluno, pois a aprendizagem em
sentido construtivista prima pela acdo e a atividade do educando. Compete ao professor
provocar a inteligéncia do aluno para dirigi-lo ao aprendizado: "o educador ambiental
precisa enfrentar com uma nova pedagogia que leve os alunos a refletir sobre suas
condicdes concretas de integracao e de vivéncia na natureza" (TAGLIEBER, 2007, p.
81).

Para atingir os fins educativos, o filme "tem essa capacidade de desestruturar
aquilo que diversas geracdes de homens de Estado e pensadores conseguiram ordenar
num belo equilibrio". Dado o caréter militante da Educacdo Ambiental, poderia ser algo
bastante apropriado, pois o filme poderia apresentar "o avesso de uma sociedade, seus
lapsos" (FERRO, 1992, p. 86).

Mas longe de ser puro entretenimento para substituir o professor, como o filme
poderia fazer, ele o auxilia, sendo um complemento bastante complexo e til, sem que
se faca desse auxilio apenas uma exibi¢do de um espetaculo vazio, e sem conteido. Um
esclarecimento € necessario: o primeiro filme que utilizamos foi um desenho animado,
de natureza comercial. Justificamos a escolha pelos motivos de que a pesquisa foi
conduzida com criangas, na faixa etdria dos dez aos onze anos, e que esse desenho, com
seu formato bem adequado a este publico, ajudaria a estimular a participacdo dos
alunos. O desenho também foi fundamental para introduzir a temdtica da Educagdo
Ambiental, j4 que a historia apresentada versava sobre essa tematica. Por fim, seria
também uma maneira de demonstrar a possibilidade da problematizacdo de um tema de
ensino feito a partir do cinema comercial. Esse filme, o longa metragem da familia
Simpson, poderia ser pensado como cinema semidocumental. Com isso queremos dizer
que, apesar de se tratar de uma obra de fic¢do, o desenho faz relacdo constante com a
realidade, a partir de uma visao critica sobre temas capazes de gerar controvérsia, como
a sociedade, a familia, a politica, as relacdes de trabalho; e, para aqueles que conhecem
a série animada da televisdo, podemos dizer que o que ndo falta aos episddios €
criticidade.

Mas o documentdrio, trazendo em si a nocao de algo que estd mais préximo do
"real" (mas ndo muito mais, enfatize-se), ajudaria a reforcar a percep¢ao do aluno sobre
aquilo que lhe estd sendo ensinado. Como o cinema hollywoodiano cléssico (o
"blockbuster"), o cinema documental também provoca emog¢des e, ao ser percebido e
acompanhado no momento em que € exibido, faz algo semelhante a uma liga¢cdo com o

presente, com os problemas concretos de nosso tempo imediato, produzindo e
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instigando emogdes e reagdes instantaneas, o que se reflete na concentracdo da
audiéncia sobre o que € passado.

Temos dito que o cinema pode ser entendido como "arte do presente", no sentido
de dificilmente acarretar uma sensacdo de apatia sobre o publico. Assim, o trabalho do
professor nao € substituido, mas facilitado e complementado pelo uso do cinema-
documentdrio. Sobre isso, parece conveniente explicar que "um aspecto relevante foi o
surgimento de mais uma denominacio para o documentério: a de cinema de ndo ficcdo
ou filme de nao ficcao" (TEIXEIRA, 2006, p. 282-283). Dizemos assim que a utiliza¢do
de documentérios pretendeu aproximar um pouco mais o aluno da realidade, mais do
que apenas uma representacdo parcial, condensada ou fragmentada da realidade e
acritica, mais comum nas dramatizagdes em geral.

A palavra "documentério, usada para nomear um dominio especifico do cinema,
comegou a se estabelecer no final dos anos 1920 e inicio dos anos 1930" (TEIXEIRA,
2006, p. 253). O documentério, em busca de sua legitimidade como representacdo da
realidade, procurou um conceito proprio "no campo das ciéncias humanas, para designar
um conjunto de documentos com a consisténcia de "prova", a respeito de uma época".
Pretendendo ser uma exposicdo filmada da realidade, muitas vezes quase que
praticamente no sentido objetivo, buscando mostrar "as coisas como de fato ocorreram",
o documentdrio traz em si "uma forte conotagdo representacional, ou seja, o sentido de
um documento histérico que se quer veraz, comprobatério daquilo que 'de fato' ocorreu
num tempo e espaco dados" (TEIXEIRA, 2006, p. 253).

Mesmo se o filme utilizado for de fic¢do, através dele o aluno pode vir a
conhecer seu objeto de estudo, bastando uma mediacdo boa e adequada feita pelo
professor. Mas, com a potencialidade especial que o cinema documental oferece, o
aluno pode ter a oportunidade de observar o proprio fato, ou retirar impressdes mais
diretas dele, talvez com mais facilidade, o que poderia ajudar ainda mais no processo
educativo.

Normalmente "a abordagem do documentdrio se dd pelo contetido que ele
veicula, como se fosse um olhar verdadeiro e cientifico sobre o tema ou questdao
retratada" (NAPOLITANO, 2009, p. 31). Temos que ter sempre presente a
impossibilidade de que uma producdo, ainda que documental, seja absolutamente
objetiva e imparcial. Mas o professor pode estar atento e despertar nos alunos, que
qualquer que seja a abordagem pretendida por um documentério, com sua provavel

medida de parcialidade, ainda pode permitir uma construcao eficaz de conhecimento.
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No entanto, ndo poderiamos deixar de apontar possiveis limites para a utilizagao
dos documentérios. Nao podemos cair na tentacdo de "imaginar o filme documentério
como a expressao legitima do real ou (...) crer que ele estd mais proximo da verdade e
da realidade do que os filmes de fic¢ao" (BRASIL, 1995, p. 01). Como todo filme, o
género documental também € produzido por um determinado grupo social, com uma
visdo especifica da realidade e nunca totalmente imparcial. Dessa forma, por ser uma
constru¢do social, o documentdrio trata de "uma modalidade de discurso que tende a
construir a realidade ao invés de apenas reproduzi-la" (IDEM, 1995, p. 03).

Tanto o filme ficcional como o documentério t€ém elementos constitutivos em
comum, proprios da linguagem cinematogréfica: roteiro, montagem, direcdo, som,
dentre outros. SO a prépria montagem, considerada em separado, ja "favorece, de forma
clara e concisa, a possibilidade de a verdade ser profundamente alterada, transformada
em inverdade e vice-versa'. Ademais, "o processo de manipular imagens contradiz,
evidentemente, o pensamento ou a suposi¢do de que tudo que se assiste em um filme
documentdrio pode ser encarado como verdade" (IDEM, 1995, p. 02-03).

No que diz respeito as producgdes cinematograficas, sejam elas de fic¢do ou
documentdrios, ndo podemos esquecer que, por mais proximo que se possa chegar de
uma suposta neutralidade sobre a apresentacdo e descricdo do objeto narrado pela
imagem, essa neutralidade nunca serd atingida. Os filmes sdo produzidos em tempos e
momentos distintos, para publicos diversos, segundo codigos sociais que variam no
tempo € no espago, € que estdo em constante mudanga. Uma andlise rdpida sobre as
producdes contemporaneas em comparacdo com outras mais antigas € suficiente para
comprovar esse fato. De certa forma, o filme sempre serd "uma equivaléncia aquilo que

o conjunto da sociedade pode ser e fazer" (DEBOARD, 2008, p. 34).

1.2 O FILME DE IMPACTO AMBIENTAL NA SALA DE AULA

Defendemos uma educacao critica e emancipatéria dirigida especificamente para
a educacdo ambiental, e dessa forma entendemos que "na proposta de uma EA critica, a
preocupacdo com as dimensdes éticas e politicas sdo essenciais. A mudanca de
comportamentos individuais € substituida pela constru¢do de uma cultura cidada e na
formacdo de atitudes ecoldgicas, que supde a formagdo de um sentido de
responsabilidade ética e social". (SILVA e KRASILCHIK, 2007, p. 03, citando
CARVALHO).
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Uma Educag¢do Ambiental critica e problematizada tem a funcao de ir além da
educagdo apenas modificadora de comportamentos individuais; com a exibi¢do do filme
aos alunos, buscamos favorecer a constru¢do de uma cultura voltada para as atitudes
sociais e ambientalmente responsaveis. Com seu potencial interpelativo, o documentério
pode favorecer o interesse do aluno em relacdo a problemética ambiental apresentada.
Se o documentdrio chama a atencdo para o que estd "errado" do ponto de vista
ecoldgico, e apresenta solucdes possiveis, podemos até mesmo imaginar uma reversao
potencial do quadro de devastacdo ecoldgica, que € um dos grandes objetivos da
Educag¢do Ambiental.

O documentdrio seria "um dos géneros de filme (produzido para o cinema, video
ou TV) mais utilizados pelo professor em sala de aula e projetos escolares"
(NAPOLITANO, 2009, p. 30-31). O mesmo autor adverte sobre os filmes que
trabalham o meio ambiente, que muitas vezes podem ser portadores de abordagem
"superficial e excessivamente romantica, vdlida para a consolidacdo de valores
ecoldgicos, mas pouco explicativas da complexidade politica, econdmica e social do
problema da agressdo a natureza". E um cuidado que o professor deve tomar no
momento em que escolhe os filmes que ird apresentar aos seus alunos. O documentério
nao é um modelo perfeito de cinema, como nenhum pode ser. O filme de fic¢do tem
seus méritos, € valido como o proprio autor menciona, nao deve ser desqualificado, e
bem problematizado pode apresentar bons resultados pedagdgicos. Por isso o professor
pode tomar tanto o filme quanto o documentdrio como um "comeco de discussdo e
aprofundamento do tema" (2009, p. 54). Como j4 procuramos advertir, ndo tomemos o
documentdrio como fonte absoluta e imparcial da realidade.

Mas favoravel ou ndo, "um material didatico (...) ndo teria o poder de propiciar,
por si s6, mudangas nos valores individuais e coletivos." (SILVA e KRASILCHIK,
2007, p. 06). Essa afirmacdo parece conter implicitamente o principio de que as
mudancas de valores contemplam um conjunto maior de fatores e sujeitos envolvidos.
Um documentdrio como representagdo mais proxima do "real", em contrapartida ao
cinema de fic¢do, pode carregar com mais forca essa ideia emocional, produzindo
sempre algum tipo de emoc¢do na plateia; seja 6dio ou amor, a plateia ird detestar ou
adorar o filme, ou terd algum sentimento intermedidrio, porém semelhante. Mas ndo
podemos esquecer que tudo isso também depende de como cada filme € apresentado
pelo professor; a operacionaliza¢do desse material na sala de aula pode trazer diferentes

resultados a partir da forma como ¢é realizada.
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O sentimento estd 14 de alguma forma. Isso € algo que torna extremamente
complexa a exibi¢do de um filme, especialmente no contexto coletivo (comercial ou
escolar, por exemplo), onde existe quase de forma natural uma percepcao imediata da
emoc¢do alheia, o que pode influenciar a emog¢ao pessoal. Isso pode ser um fator
perceptivel, por exemplo, em filmes de comédia (risadas altas, gerais), terror (o susto,
sensacdo de panico, aquele siléncio perturbador de suspense), € mesmo em
documentdrios (o choque potencial pela exibi¢dao do "real"). A independéncia emocional
do espectador, em relagdo aos demais espectadores, pode ser influenciada portanto, e
dessa forma a prépria percepc¢ao pode ser comprometida.

Seria mais um desafio para o pesquisador a constru¢do de uma metodologia que
busca, além da simples reacdo emocional provocada pela imagem, também uma
reflexdo racional do aluno que tenta construir um conhecimento a partir dessa imagem,
permitindo uma relacdo mais profunda entre o aluno e o objeto com o qual interage.

Pensando na necessidade dessa reflexdo por parte do aluno, que pretende
construir para si um conhecimento a partir da imagem documentada, entendemos que a
exibicdo de um filme, apesar de ndo mudar necessariamente os valores, poderia talvez
servir para a aceitacdo acritica do que € exibido na tela, algo que parece acontecer muito
quando se trata dos grandes filmes comerciais.

O espectador assiste ao filme e pode acreditar que aquilo que lhe foi apresentado
ocorreu "de verdade" no "mundo dos fatos" ou, quando muito, que € a tnica e definitiva
representacdo da realidade, sem qualquer outra possibilidade. O cinema de ficcdo
histérico, que € a dramatizacdo cinematogrifica do conhecimento histdrico, traz esse
problema de forma especial. Pode ser construida uma no¢do em que o espectador leigo
aceita o filme como se passasse a ser um conhecedor objetivo da realidade, ja que para
ele o filme é um documento objetivo que "captou a realidade". Nao lhe ocorre atentar
para a mediacao disfar¢ada por toda a producdo do filme. O mesmo se poderia pensar a
respeito das vdrias adaptacOes cinematogréficas realizadas a partir de grandes obras da
Literatura.

Mas também no cinema, como na EA critica, existe uma dimensido ética e
politica, que se inicia da prépria escolha do tema a ser filmado, seja ele fic¢do, seja
documentdrio. O cinema, especialmente o documental, do qual nos ocupamos
primariamente nessa pesquisa, ndo precisa necessariamente ter a pretensdo de mostrar o

objeto do conhecimento exatamente como ele é. Isso poderia ser um ponto de partida
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até controverso, considerando a dimensao politica do tema tratado, e talvez at€é mesmo
impossivel, ja que ndo ha como captar a verdade absoluta e objetiva.

O simples fato de ser documentdrio ndo precisa legitimar a produ¢do como
"absolutamente verdadeira", e talvez seja bom que nao faca isso. Para ser um bom
documentdrio, basta que pretenda ter critérios éticos e independentes no momento de
sua producdo, apoiados em uma pesquisa séria. Por isso, "o professor deve evitar partir
do principio de que a abordagem dada pelo documentario € a Unica possivel ao tema
retratado ou que o contetido mostrado € a realidade social ou a verdade cientifica sobre
o assunto" (NAPOLITANO, p. 31, 2009). O cinema de ficcdo ndo precisa ser
descartado pelo pesquisador, imaginando que ndo continha verdade alguma e que ndo
deriva de projecOes do presente; talvez basta que seja problematizado com um pouco
mais de cuidado, para apresentar resultados positivos.

Sobre a ideia de documentario, comentamos que "aplicada ao cinema por razdes
pragmaéticas de mobilizacdo de verbas, ela desde entdo disputou com a palavra fic¢ao
essa prerrogativa de representacdo da realidade e, consequentemente, de revelagdo da
verdade" (TEIXEIRA, 2006, p. 253). A importancia de se utilizar o cinema como
recurso didético se estabelece no sentido de que "trabalhar com o cinema em sala de
aula € ajudar a escola a reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois
o cinema € o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores sociais mais
amplos sdo sintetizados numa mesma obra de arte" (NAPOLITANO, 2009, p. 11-12).

Quando tratamos da Educacdo Ambiental especificamente, "um filme pode
mostrar alguns temas geradores no sentido de apresentar os conflitos pelo acesso e pelo
uso dos recursos naturais, interesses privados e publicos relacionados a problematica
ambiental, a responsabilidade diferenciada dos diversos atores sociais na degradagao
ambiental, as maneiras como os impactos ambientais atingem diferentes camadas
sociais" (SILVA e KRASILCHIK, 2007, p. 06-07). Por isso o filme pode e deve ser um
ponto de partida util e eficiente, permitindo que o aluno, através da sua prépria acao,
consiga conhecer e compreender a realidade. A partir do filme, o aluno pode até chegar
a modificar seus préprios valores, adquirindo outros, que em nossa pesquisa especifica
seriam valores de respeito para com o meio ambiente.

A Educacdo Ambiental, em razdo de sua natureza militante, parece demandar a
introducdo de novas tecnologias de ensino, que "criaram a necessidade de enfoques
integradores do conhecimento para compreender as causas e a dinamica de processos

socioambientais que, por sua complexidade, excedem a capacidade de conhecimento
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dos paradigmas dominantes, exigindo uma recomposi¢do holistica, sist€mica e
interdisciplinar do saber" (LEFF, 2001a, p. 147).

Uma das nossas perspectivas para a utilizacao do filme de impacto ambiental € a
perspectiva da mudanga ou da constru¢do de valores, que é possibilitada dentro do
contexto escolar. Buscamos ensinar valores que permitam a adocdo de uma postura
critica e ativa, que possa ir além do conhecimento puro e simples do problema, o que
acreditamos que pode ser feito através dos filmes, pois "a aprendizagem ambiental
transformadora pode se beneficiar da emergéncia de novos conceitos e métodos das
disciplinas ambientais e da elaboragdo de métodos pedagdgicos para a transmissdo do
saber ambiental" (LEFF, 2001b, p. 164).

Queremos promover valores que permitam a a¢do no mundo onde o aluno vive,
através da formacdo de uma postura pessoal, autbnoma e independente sobre os
problemas ambientais. As temdticas presentes nos filmes de impacto ambiental devem
ser escolhidas pelo professor dentro dessa perspectiva. "Dessa forma, devem ser
priorizadas informagdes que, longe de provocar um imobilismo pela perspectiva
catastréfica, possam favorecer a capacidade de construc@o de valores éticos, bem como
de responsabilidade e participacao" (SILVA e KRASILCHIK, 2007, p. 07).

O cinema de impacto ambiental ndo pretende constituir-se de filmes feitos para
provocar choque ou panico, mas para apresentar informacgdes que despertem o interesse
dos alunos. Isso, entdo, pode permitir que o aluno tome atitudes que provocam a
transformagao ambiental na sua propria realidade. Devemos oportunizar ao aluno a
percep¢do do problema ambiental e de suas possiveis formas de resolu¢cdo, ndo como
um dado pronto e inequivoco, mas como uma atividade possivel e titil para a solu¢do do
problema. Essa atitude pode e deve ser tomada pelos proprios alunos, permitindo-lhes
que se tornem independentes e criticos, para serem agentes transformadores do seu meio
ambiente e, em consequéncia, de sua realidade.

Através do conteudo dos filmes podem-se adentrar aos problemas ambientais
presentes em suas narrativas. Sao perceptiveis na narrativa dos filmes problemas de
agressao contra o meio ambiente, problemas que ja estdo acontecendo hd algum tempo,
e que de certa forma, produzem sua naturalizagdo. Isso gera certa sensacdo de
insolubilidade ou de normalidade dos problemas ambientais, promovendo a
acomodacdo aos problemas, ao invés de tentar resolvé-los. Os filmes, como outras
formas de informac¢@o constituem um ponto de partida para a educagdo no sentido de

realmente tentarmos debater resolucdes para os nossos desafios ambientais.
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Os problemas constantes dos quatro filmes sobre os quais pesquisamos e que
exibimos para os alunos na sala de aula sdo os temas de interesse ambiental que
remetem de forma mais geral a poluicdo da dgua e do ar, ao desmatamento de &reas
florestais, ao aquecimento global e ao efeito estufa. Sao discutidos os efeitos das crises
ambientais nascidas desses problemas, como o impacto sobre as plantacdes e 0s
animais, e sobre o destinatdrio final da mensagem, que € o proprio homem.

O Aquecimento Global é o processo que ocorre com o aumento da temperatura
média dos oceanos e do ar perto da superficie do planeta. A atividade humana é o
principal causador do aumento constante desse aquecimento, num processo comec¢ado
durante a Revolugdo Industrial. O Aquecimento Global pode ter efeitos desastrosos aos
ecossistemas da Terra, e impacto devastador para a humanidade. Dentre as principais
consequéncias estdo a diminuicdo das coberturas naturais de gelo por derretimento e o
aumento dos niveis dos mares, causando uma mudanga drastica nos padrdes climéticos.

O Aquecimento Global tem como causa a absorcdo excessiva de calor na
atmosfera, o que ocorre através do aprisionamento desse calor por alguns gases como o
diéxido de carbono, metano, 6xido nitroso e os clorofluorcarbonos. O efeito que tal
absor¢do provoca € chamado de efeito estufa: os gases atmosféricos armazenam o calor
da mesma forma como ocorre numa estufa de vidro. O aumento desses gases na
atmosfera, que sdo emitidos e langados como parte da poluicdo causada pelos seres
humanos, estd causando o aumento progressivo do calor, podendo chegar a um ponto
em que todas as formas de vida do planeta estejam ameacadas de exting¢do.

Um processo que tem contribuido muito para o efeito estufa € o desmatamento
ou deflorestamento das dreas verdes do planeta. Esse processo é fundamentalmente
definido como o desaparecimento das massas florestais, causado principalmente pela
acdo humana. A destruicao de florestas estd ocorrendo para a obtencdo da terra para fins
agricolas e pecudrios e para a extracdo de madeira, o que acontece muitas vezes de
forma irresponsavel e ilegal. E como as plantas tém por funcdo a absorcdo de gases
como o diéxido de carbono, o desaparecimento das florestas favorece o crescimento do
efeito estufa e, em consequéncia, aumenta também o aquecimento global.

Todos esses eventos ambientais estdo conectados entre si e a poluicdo
atmosférica e das massas de dgua do planeta. Também nesses casos a acdo destruidora
do homem tem sido a grande responsdvel. O homem atua poluindo a dgua através da
contaminacdo de massas como rios e mares, prejudicando as formas de vida que sao

naturais desses espacgos; varios tipos de dejetos produzidos por fabricas sao alguns dos
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agentes mais comuns. A polui¢do do ar causa alteragdes na atmosfera provocadas pela
emissao de gases ou pelo uso de energia, e podemos pensar como um dos causadores as
as fabricas e as industrias, especialmente presentes nas grandes cidades. A emissdo de
gases de efeito estufa aumenta esse problema, demonstrando mais uma vez a conexao
entre todos esses problemas.

Infelizmente a degradagdo ambiental s6 passou a ser compreendida como um
problema sério quando veio ameacar a existéncia humana no planeta. E tdo incerto o
futuro que estd proximo da humanidade, que ja na préxima geracdo pode niao haver
mais dgua para beber ou ar limpo para respirar. S0 esses eventos graves que exigem a
necessidade de uma tomada de consciéncia em nivel mundial, dirigida para a busca de
solucdes para o problema ambiental. Pensamos que ndo pode haver melhor espago para
iniciar a discussao do que a sala de aula, para nds instrumentalizada pelo uso do cinema.

Escolhemos como primeiro filme para ser exibido e trabalhado com os alunos o
desenho animado "Os Simpsons - O Filme" (The Simpsons Movie, 2007), que nos seus
oitenta e seis minutos de duracdo, enfoca prioritariamente questdes ambientais. Mas
tivemos nessa primeira exibi¢do o objetivo especial de provocar o interesse das
criangas, a populagdo sujeito para a realiza¢do de nossa pesquisa.

Pensamos que isso € compreensivel, se assumirmos que a forma comum do
desenho animado € prépria e dirigida para publicos infantis. Porém, um dos segredos do
sucesso de Os Simpsons, que hoje ja estd na sua vigésima segunda temporada nos
Estados Unidos, € a capacidade que o desenho tem de atrair um publico vasto e eclético,
composto por pessoas de idades diversas. Acreditamos que a franqueza direta e a
criticidade afiada sejam duas das grandes causas para a imensa popularidade do
desenho, o que também contribui para a atualidade e a problematiza¢ao dos contetidos
ambientais que ele apresenta.

Desde que estreou na televisdo norte-americana, a série de desenho animado "Os
Simpsons", que trata da vida cheia de confusdes de uma tipica familia de classe média
suburbana dos Estados Unidos, é um sucesso gigantesco de audiéncia e critica. A
criacdo do cartunista Matt Groening ganhou seu primeiro longa-metragem para o
cinema em 2007, tornando-se uma das maiores bilheterias daquele ano. Mesmo
comercial, o desenho tem uma postura surpreendentemente critica em relagdo aos fatos
da vida. E ha o fato de que a popularidade da familia Simpson parece ser tdo grande em
funcdo de esta ser uma familia tdo extraordinariamente normal quanto qualquer outra,

uma familia com a qual muitos dos espectadores podem se identificar.
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A possibilidade de identificagdo com alguns dos personagens, que representam
elementos basicos do universo familiar, como as figuras do pai, da made e dos irmaos é
facilmente compreendida. Os Simpsons envolvem-se em situa¢des de uma simplicidade
corriqueira que tem potencial de identificagdo com um grande nimero de pessoas. O
primeiro e atualmente tinico longa-metragem dos personagens trouxe uma problematica
bastante atual e prépria do nosso tempo, que € a problematica ambiental.

A temadtica central do filme, o Unico de natureza comercial apresentado aos
alunos, basicamente envolve a questdo da poluicdao da dgua, e as consequéncias para a
pequena cidade de Springfield e seus moradores, entre os quais a familia Simpson:
Marge, a mae e esposa; os filhos Bart, Lisa e Maggie; e o pai, Homer, personagem
central dos episddios da série e do filme, certamente um dos mais carismaticos.

O desastre ecoldgico apresentado no filme tem como ponto de partida uma
apresentacdo da banda Green Day. Ao se apresentar em um show realizado em uma
balsa mével no Lago Springfield, esta sofre uma destruicdo catastréfica pela poluicdo
do lago, e afunda com os integrantes da banda. Lisa Simpson comec¢a uma campanha de
conscientizacdo para fazer a limpeza do lago, indo de porta em porta pelas casas da
cidade; a reagdo dos moradores da cidade, quando ela revela seu objetivo, € previsivel:
todos batem a porta diante dela e a rejeitam. O Unico disposto a ajudar é Colin,
personagem apresentado como filho do cantor Bono Vox, da Banda U2, famosa pela
militdncia de natureza politica e ecoldgica. A referéncia constante ao mundo "pop" €
outra das caracteristicas da série: as contrapartes em forma de desenho de atores como
Tom Hanks e Arnold Schwarzenegger - este tltimo ocupando o cargo de Presidente dos
Estados Unidos - também marcam presenca.

Uma barreira de protecdo contra a polui¢do € instalada no lago, poluido no
limite. Entretanto, ao "adotar um porco", outro dos absurdos que caracterizam a série,
Homer provoca uma reagdo catastréfica ao despejar no lago um silo carregado de fezes
do animal. Como resultado, animais comeg¢am a aparecer com mutacdes genéticas.
Entra em cena a Agéncia de Protecdo Ambiental, segundo o desenho o 6rgao do
governo dos Estados Unidos que € responsdvel pela protecdo ecoldgica, e coloca a
cidade em quarentena. Através da instalagcdo de uma cipula de vidro gigante cobrindo
toda Springfield, essa agéncia desenvolve em segredo um plano para destruir totalmente
a cidade, e os Simpsons sdo responsabilizados pelo problema e expulsos pelos demais

moradores.
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O restante do desenho, que nao tem maiores preocupagdes ecoldgicas, narra as
confusdes de Homer para voltar a cidade e salvar a populacdo. H4 um detalhe curioso
que parece servir de ligacdo com o filme seguinte, o primeiro documentério utilizado na
pesquisa, que foi "Uma Verdade Inconveniente". Lancado em 2006, esse documentario
¢ referenciado diretamente em uma cena do filme da familia Simpson, langado em 2007.

Numa cena do inicio do desenho animado, no teatro da cidade, Lisa Simpson
apresenta diante de toda a populacdo de Springfield um gréfico retratando o aumento da
temperatura global (o fendmeno do aquecimento global), usando uma plataforma movel
que se desloca até o topo do gréfico, do tamanho do palco. E exatamente dessa mesma
forma que o apresentador Al Gore faz parte de sua exposi¢do, em seu documentario. O
proprio documentdrio também utiliza um outro desenho animado, um segmento
semelhante ao produzido pelos criadores de Os Simpsons, para explicar o efeito estufa.

Portanto, "Uma Verdade Inconveniente” (An Inconvenient Truth, 2006) foi o
segundo filme do projeto e o primeiro documentdrio a ser apresentado. Com noventa e
seis minutos de duragdo, é apresentado pelo ex-vice-presidente dos Estados Unidos, Al
Gore, e tem como nucleo a intercalacdo entre as viagens do apresentador através do
mundo com o propdsito de educar o publico em geral sobre as mudancgas climdticas que
estdo afetando e ameacando toda a vida na Terra, e uma exposi¢cdo diddtica para uma
plateia, com fins educativos.

O préprio ex-vice-presidente parece indicar a importancia do uso do cinema nao
apenas como midia de massa, mas também com todo o seu potencial educativo.
Viajando através do mundo, por virios paises da Europa e da Asia, bem como por
cidades dos Estados Unidos, Gore apresenta as pesquisas cientificas sobre a crise
climitica, bem como o modelo politico e econdmico do capitalismo, que tem
contribuido para o surgimento e o agravamento do aquecimento global. O documentério
lembra ainda que Al Gore estd liderando um movimento politico em favor do meio
ambiente desde a década de 1970.

O filme utiliza diretamente essa abordagem didatica, quase como se Gore
ensinasse em uma sala de aula. Em um momento do documentario, ressalta a
importancia dos professores como transmissores de conhecimento, citando o caso de um
colega de sala, quando cursava a 6" série. Esse colega foi fortemente censurado pelo
professor de Geografia, quando lhe perguntou se era verdade que a América do Sul e a
Africa outrora estiveram conectadas geologicamente. Esse aluno, cuja pergunta foi

chamada de ridicula, mais tarde iria se tornar viciado em drogas. O professor, cujo
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nome nao ¢ citado, se tornaria consultor cientifico no governo Bush. Mas o palestrante
ressalta também o impacto muito positivo dos professores em sua vida, especialmente
quando cursava a universidade.

Numa abordagem didatica, ele utiliza varias imagens de filmes, graficos e
fotografias, que ressaltam ora a beleza da Terra, ora cenas de degradacdo ambiental e do
seu impacto na humanidade. Um ponto essencialmente importante para ele € a discussdo
acerca do impacto provocado pela passagem do furacdo Katrina pela cidade de Nova
Orleans, em 2005, algo que os dois documentéarios seguintes também descrevem.
Merece destaque a imagem chamada "nascer da Terra", que mostra a Terra "nascendo",
conforme vista da superficie da Lua e fotografada por uma das missdes Apollo.
Segundo o documentdrio, essa fotografia marcou o inicio do movimento ambientalista.

A apresentacdo parece mesmo lembrar a pratica de um professor numa sala de
aula. Al Gore passa um tempo significativo do documentéario diante de sua plateia
(alunos?), que observa a projecdo de videos e fotografias. Gréficos com varias
estatisticas de interesse ambiental, como condi¢des atmosféricas e de temperatura, sao
apresentados e explicados, numa forma de ilustrar através da imagem o impacto
ambiental provocado pelo homem em varias partes do planeta.

Um ponto central do documentério é o efeito dos gases de efeito estufa. A
apresentacdo do tema traz um paralelo curioso com o desenho de Os Simpsons. O
documentdrio utiliza, como forma narrativa, um segmento do desenho animado
Futurama (também de autoria do criador de Os Simpsons), para explicar de forma bem-
humorada o problema do aquecimento global, que € o tema mais central desse
documentdrio, no que se refere ao impacto ambiental.

Explicado como um evento que se inicia com a radiag@o solar que incide sobre a
Terra, o documentéario esclarece que a retencdo natural de parte desse calor tem
aumentado, em razdo da emissdo dos chamados gases de efeito estufa, liberados por
emissoes de inddstrias e automdveis, por exemplo. O aumento desses gases na
atmosfera tem aumentado progressivamente o calor.

Dentre as possiveis consequéncias da mudanca climdtica apresentadas no filme
estd a possibilidade do derretimento total das calotas polares da Antdrtica ocidental,
bem como do continente da Groenlandia. O aumento do nivel do mar resultante, que foi
calculado em cerca de vinte metros, invadiria as regides costeiras do planeta de forma a
produzir uma crise social ocasionada pelo surgimento de cerca de cem milhdes de

desabrigados e refugiados. A dgua da Groenlandia, baixa em niveis de sal, ocasionaria
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outro problema mais grave: a interrup¢ao das correntes maritimas que aquecem o norte
da Europa, causando um resfriamento de consequéncias potencialmente desastrosas.
Podemos fazer referéncia as imagens presentes no filme de ficcdo "O Dia Depois de
Amanha", lancado em 2004, que tem por tema a ocorréncia e os resultados de uma nova
era glacial no norte do planeta. O impacto atinge também animais glaciais como ursos
polares, que segundo a apresentacdo estdo morrendo em taxas elevadas em razdo do
desaparecimento do gelo polar.

O filme traz uma base cientifica forte. Apresenta dados de medi¢do no aumento
do diéxido de carbono ou gis carbdnico, responsavel pelo efeito estufa, medido pelo
observatério de Mauna Loa, no Havai. Narra a retracio do nivel das geleiras, sua
diminui¢do sendo medida desde o ano de 1850, através de fotografias tiradas entre os
periodos de menor para os de maior emissdao de gas carbdnico. O filme ainda traz um
estudo que demonstra que a concentracao de gis carbdnico no nucleo de algumas
geleiras € a maior jd observada nos ultimos seiscentos e cinquenta mil anos, € que
através de medicoes de recordes de temperatura, foi registrado que os dez anos mais
quentes desde 1880 aconteceram todos nos quatorze anos que precederam o lancamento
do documentério.

Do ponto de vista cientifico, uma das ligagdes que o documentdrio estabelece € a
conexdo que existe entre o aumento de di6xido de carbono e a temperatura planetaria. O
filme também explica sobre o funcionamento dos sistemas atmosférico e oceanico,
como se a Terra fosse um organismo vivo.

Por todo o mundo sdo mostradas as consequéncias do impacto, nos ecossistemas
da vida natural e na vida humana. Fendmenos como as ondas de calor, o
descongelamento das grandes massas de gelo, secas e inundagdes, e 0s perigos contra as
formas de vida sdo mostrados em muitas partes do mundo, como Estados Unidos,
Japdo, China, fndia, Holanda e até no Brasil. O diagndstico de trinta novas doencas
surgidas nas ultimas trés décadas do século XX, além do dado de que as possibilidades
de exting¢do de varias formas de vida t€ém avagcado mil vezes mais rdpido em fungdo dos
problemas ambientais atuais, sdo outros dentre os problemas apresentados.

Um dado interessante trazido pelo filme € o registro de novecentos e vinte e oito
artigos cientificos publicados e analisados nos ultimos anos, € nenhum deles deixa de
afirmar categoricamente que a questdo do aquecimento global representa um problema

muito sério, e que deve ser tratado com a maxima urgéncia. Uma das piores
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consequéncias, por exemplo, seriam as centenas de milhdes de refugiados de desastres
climéticos, nimero estimado se a degradacdo continuar como esta.

Pelo fato de Al Gore ter sido vice-presidente nas duas administracdes do
governo Clinton, o documentario nao poderia deixar de sofrer uma andlise politica.
Qualquer professor ¢ também um agente politico em potencial, ja que é também agente
de modificacdo e transformacgdo social. Portanto, acreditamos que uma observacdo de
conteddo politico deve ser feita. Uma vez que a palestra contém vdrias citagdes,
fotografias e graficos organizados como uma aula, ndo parece exagero dizer que Gore
faz uso de um texto pronto, que foi elaborado de forma cuidadosa.

O filme ndo despreza sua visao politica sobre os "culpados" pela crise ambiental,
e Gore, um democrata como Bill Clinton, aponta como culpados os partidrios
republicanos. Sao mostradas cenas de pronunciamentos de governantes republicanos,
como George W. Bush, e do senador James Inhofer, para o qual os alertas para a
existéncia de uma crise ambiental ndo representam problema algum, pois trata-se tdo
somente da "maior fraude ja imposta ao publico americano". O pronunciamento desse
senador também & apresentado no documentario "A Ultima Hora".

Segundo evidéncias mostradas pelo documentario, para esses politicos, que se
baseiam em documentos que sdo editados antes de serem publicados, o aquecimento
global € uma teoria e ndo um fato. Porém, o Protocolo de Kyoto, tratado internacional
de Direito Ambiental aceito por mais de uma centena de nacdes, em congresso realizado
naquela cidade japonesa no ano de 1997, ainda durante a Administragdo Clinton, é
pouco debatido, exceto em alguns momentos em que Gore o enaltece. Os Estados
Unidos foram um dos dois tnicos paises a ndo assind-lo; o outro foi a Austrdlia. Mas
Gore critica a ideologia do governo Bush, que segundo ele, nada fez pelo meio
ambiente.

A questdo da politizacdo que se pode fazer presente nos documentérios parece
bastante adequada para ilustrar o tema que pretendemos debater aqui. O documentario,
"mesmo o mais didatico e voltado para o publico escolar, ¢ um género de filme que
implica um conjunto de regras de linguagem para a elaboracao do roteiro, técnicas de
filmagem, principios de montagem e edicdo (...)" (NAPOLITANO, 2009, p. 31).
Continuando na mesma linha de pensamento, o referido autor ainda nos adverte de que
"seria impossivel uma abordagem totalitdria e univoca de um problema social ou

fendmeno natural" (2009, p. 31).
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Lembramos essa adverténcia com cuidado por um momento, apenas para
demonstrar quao falha pode ser a ideia de que a apresentacdo de um documentério por si
sO, seria a apresentacdo da "verdade objetiva". Moore registra uma tabela com os
"decretos e regulamentagdes de ultima hora", afirmando que, talvez para abrir espaco
para a continuidade politica democrata através de Al Gore, "Clinton esperou oito anos
até finalmente mexer-se para fazer algo de bom - nos ultimos dias de seu mandato"
(2003, p. 228).

Entre as muitas medidas aprovadas, o autor elenca algumas bem interessantes
para o problema do meio ambiente, dentre as quais se incluem leis que "protegiam 60
(sessenta) milhdes de acres de florestas do desmatamento e da construg¢do de rodovias",
"institufam regras visando ao consumo eficiente de energia em aquecedores de agua",
"permitiam que funciondrios federais negassem contratos a empresas que violaram leis
ambientais, trabalhistas e de defesa ao consumidor”, e "propunham regular o uso de
biopesticidas", apenas para citar algumas (MOORE, 2009, p. 228-229). Compreende-se,
portanto, segundo o ponto de vista geral dos governos, que a crise ambiental da
atualidade é mesmo uma "Verdade Inconveniente".

O documentério encerra com a proposi¢do de uma série de atitudes, que podem
ser tomadas por qualquer pessoa que queira contribuir com atitudes favordveis ao meio
ambiente. Trata-se daquela no¢do de que tudo serd resolvido se "cada um fizer a sua
parte", o que talvez nem sempre funcione. Algumas dessas solu¢des sao bastante vidveis
para o cidaddo comum, tais como escrever sobre o problema para revistas e jornais,
andar menos de automdvel e mais de bicicleta, e tentar aprender mais sobre a crise
climatica para agir em relacdo a ela. Uma das mais importantes seria a necessidade da
mudanca do nosso sistema de vida, especialmente dos hdbitos humanos referentes ao
consumismo capitalista desenfreado. Outras solucdes, como a de concorrer para um
cargo politico, ndo sdo tdo boas assim nem tao ingé€nuas, pois sabemos que, COmMo nos
Estados Unidos, a conquista de um cargo politico no Brasil ndo pode ser tratada como
uma questdo de vontade apenas. Considerando quao "includentes" sdo ambas as
democracias, acreditamos que a riqueza, no Brasil gerada especialmente pela
concentracdo de renda, € essencial para a vitéria em uma eleicao.

O terceiro documentdrio apresentado pelo projeto traz o titulo "Mudanga de
Clima, Mudanca de Vidas", tendo sido produzido com o selo do grupo ambientalista

internacional Greenpeace. De forma geral esse documentdrio, que € o mais curto de
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todos os que foram apresentados, com cinqgiienta minutos de duracdo, descreve os
efeitos das mudancas climéticas no Brasil.

Sao entrevistados pesquisadores, produtores rurais e cidaddos comuns que
sofreram o impacto de desastres ambientais sobre suas cidades, casas, lavouras e
criacoes de animais, e € demonstrado o prejuizo financeiro decorrente desses fatos. O
documentario apresenta a ocorréncia de desastres ambientais por todo o Brasil,
especialmente na regido Sul, dentre os quais sdo citados secas e a falta de dgua para o
consumo humano, desertificacdo, desmatamento e deflorestamento em razdo de
queimadas e falta de chuvas. Outros eventos como o degelo da Antartida, o furacao
Katrina e o Protocolo de Kyoto sao mencionados, fazendo ligacdo com o documentério
anterior. Eventos de impacto ambiental, tais como o aquecimento global e o efeito
estufa, sdo também narrados didaticamente.

Alguns dados alarmantes sdo apresentados e discutidos, como a ocorréncia de
tempestades litordneas que ameacam a vida urbana, citando o exemplo de ocorréncias
desse género no Rio de Janeiro. Também sdo mencionadas as consequéncias ambientais
deflagradas pelo aumento potencial de 0,7° na temperatura mundial, que poderiam levar
a extingdo de muitas espécies de vida animal, e a suposicdo de que o derretimento
completo da Groenlandia, que tem funcionado como uma espécie de espelho ao refletir
a maior parte dos raios solares, levaria a um aumento de sete metros do nivel do mar.
Isso seria algo desastroso para os milhdes de seres humanos que vivem nas regides
costeiras e litoraneas de todo o planeta. Podemos lembrar assim da questao referente aos
refugiados do meio ambiente.

Mas esse documentdrio também tem sua agenda politica. Sdo ressaltadas as
acdes do Greenpeace pela conservagdo e protecdo do meio ambiente, e € entrevistado
um "especialista”, cuja unica referéncia € pertencer a entidade. A vontade politica, ou a
falta dela, é apontada como o principal vildo da histéria. Uma solugdo vidvel
apresentada para o Brasil seria o potencial da utilizacdo da energia solar e da energia
edlica, sem que se discuta a guerra politica que isso acarretaria com os grandes cartéis
produtores de petréleo. A mudanga da mentalidade do consumidor também € apontada
como fator essencial para a reversao da crise ambiental.

"A Ultima Hora" (The 11" Hour, 2007), documentario produzido e apresentado
pelo ator norte-americano Leonardo DiCaprio, foi o filme escolhido para encerrar a
pesquisa com os alunos. O filme tem as contribui¢des cientificas de vdrias

personalidades mundiais, como o cientista Stephen Hawking, e narra alguns dos
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principais problemas ambientais do planeta, como aquecimento global, desmatamento,
extin¢cdo em massa de espécies animais e esgotamento dos oceanos. Assim, procura-se
demonstrar que estdo ameagados tanto o futuro da humanidade, quanto o de todas as
formas de vida no planeta Terra. DiCaprio produz, apresenta e narra o documentario,
que dura noventa e dois minutos.

DiCaprio comenta que "o aquecimento global ndo apenas € o desafio ambiental
nimero um que enfrentamos hoje, mas um dos assuntos mais importantes a encarar a
humanidade". Defendendo o potencial educativo da Educacdo Ambiental, e utilizando
novamente a midia cinematografica como instrumento de ensino e de alerta, DiCaprio
afirma que "devemos fazer nossa parte para despertar a consciéncia sobre o
aquecimento global e os problemas que enfrentamos como seres humanos para
promover um futuro autossuficiente para nosso planeta".

Esse tultimo documentdrio tem uma perspectiva temadtica muito préxima de
"Uma Verdade Inconveniente", no sentido de que se fundamenta na informacdo de que
a humanidade estd destruindo sua propria existéncia futura de forma sistemdtica, ao
devastar a ecologia terrestre. O momento para o qual a humanidade deve se voltar, de
forma a parar a corrida em direcio ao colapso ambiental global, é esta "Ultima Hora".

O filme traz imagens impressionantes das devastagcdes causadas em vdrias partes
do mundo por furagdes, tornados, enchentes e inundagdes, desmatamentos e
deflorestamentos, incéndios e o derretimento das calotas polares, tudo isso causado pela
acdo descontrolada da humanidade. Males para a populacdo humana, como a chuva
acida, a desertificacdo de dreas utilizadas para agricultura e temperaturas excessivas que
podem levar a morte, sdo apresentados como algumas das consequéncias da degradacao
ambiental. Outras consequéncias focam-se nas relacdes da poluicio mundial com uma
série de doencas, como asma, diabetes, mal de Parkinson e de Alzheimer, e,
especialmente, diversas formas de cincer.

O filme ainda prevé que se o cendrio continuar como estd aumentara o nimero
de pessoas refugiadas, através do deslocamento causado por desastres naturais. E dada
€nfase especial aos eventos provocados pelo furacio "Katrina", em 2005, nos Estados
Unidos. Com mais acontecimentos como esse, o nimero de refugiados calculado pelo
filme poderd ser equivalente a cento e cinqiienta milhoes.

O filme discute a transformac¢do da natureza em uma "propriedade" dos seres
humanos, apresentados como criaturas dissociadas da natureza, portanto sem deveres

morais para com ela. A Terra foi compreendida dessa forma como algo semelhante a
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um organismo, que era uma vez sauddvel, mas que se transformou, tornando-se
infectada pela degradacdo de sua estrutura vital, que é o meio ambiente.

Segundo o filme, dentre os maiores culpados por todos os desastres ambientais
estd a busca fandtica por lucro das grandes corporagdes, apoiadas pelos maiores
governos mundiais, e o consumismo desenfreado e irresponsavel das pessoas comuns. A
cadeia de eventos que se iniciou com a Revolugdo Industrial, em direcio a vida
moderna caracterizada pelo uso cotidiano da tecnologia, foi marcada pelo motor a vapor
e pela utilizacdo dos combustiveis fésseis, como o carvao e, principalmente, o petréleo.
A queima desses combustiveis na atmosfera, que segundo um dos vdrios especialistas
entrevistados ao longo do filme esta sendo tratada como um depdsito de lixo invisivel, é
0 que provoca o evento chamado aquecimento global.

Lembra-nos o filme que esse evento € gerado por um efeito anterior, ao qual se
da o nome de "efeito estufa"; este efeito € marcado pelas emissdes de gases como o
carbonico e o metano, por exemplo, através das chaminés de fébricas e dos
escapamentos dos carros. Uma das consequéncias possiveis seria o aquecimento do
nosso mundo a ponto de fazer da Terra um planeta compardvel a Vénus, onde a
temperatura de superficie chega a aproximadamente 480°, absolutamente inabitdvel para
qualquer forma de vida que conhecemos.

Podemos ver como os filmes utilizados permitem e favorecem a discussdo dos
mesmos problemas ambientais, podendo assim talvez serem usados para firmar o desejo
de assumir o compromisso com o meio ambiente, e favorecer o processo educativo.

A temdtica central de todos os filmes € a de que a destrui¢do do Meio Ambiente
€ a destruicdo dos ecossistemas do planeta e de toda vida que o habita. Mais do que a
conservacao e o respeito ao planeta, uma das grandes preocupagdes da Educacdo
Ambiental é a garantia de um mundo habitdvel para nossas geracOes futuras. A
destruicao de nosso meio ambiente significaria certamente o fim da nossa civilizacdo e a
extin¢ao da prépria espécie humana. Dessa forma nos valemos do cinema para construir

uma Educacao Ambiental, através da teoria de Piaget.
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CAPITULO 11

2. A APRENDIZAGEM NA PERSPECTIVA DE PIAGET

Neste segundo capitulo da pesquisa examinamos os referenciais tedricos que nos
servem de base e fundamentacdo para a andlise das informacdes coletadas durante a fase
pratica. O principal referencial tedrico se concentra nas obras de Jean Piaget sobre a
Epistemologia e a Psicologia Genéticas, pelas quais abordamos os estdgios de cogni¢ao
do sujeito, e os seus niveis de desenvolvimento epistemoldgico. Dentre outros autores
de expressdao que pesquisam sobre o tema e que também sdo citados, destacamos
Fernando Becker, Hans Furth, Maria Licia Moro, José Erno Taglieber e Ademir José
Rosso.

O inicio deste capitulo centra-se nas questdes que dizem respeito a
aprendizagem construtivista, partindo de conceitos da teoria de Piaget como assimilag¢ao
e acomodagdo, centracdo e descentracdo, e explicamos os estddios do desenvolvimento
psicoldgico e epistemoldgico da crianga. Ao contrario do que estabelece o apriorismo e
0 empirismo puro, o construtivismo se fundamenta no que sujeito aprende a partir da
interacdo com os objetos. Piaget "rejeita o empirismo ingénuo, que acredita num contato
nao mediatizado entre o sujeito e o real, e admite, como Kant, que o conhecimento se da
a partir de um a priori, que ordena a experiéncia, mas nao pertence ao campo da
experiéncia”" (FREITAG, 1985, p. 21). Esse apriorismo inclui as estruturas do
pensamento, as experiéncias pessoais e sociais.

Para a teoria da Epistemologia e da Psicologia Genéticas, conforme ensina Jean
Piaget, é importante a compreensao dos conceitos de Assimilacdo e Acomodagdo. Com
base nestes conceitos, que constituem uma relag@o circular continua, que é constante e
se prolonga no tempo, o aluno assimila as novas informacdes recebidas conforme as
estruturas prévias de pensamento; algumas vezes, a nova informacdo exige uma
adaptacdo dessas estruturas organicas ao meio sobre o qual reage o aluno,
correspondendo a acomodacdo. Por isso, podemos dizer que o professor provoca e
desafia a curiosidade no aluno, mas o processo de aprendizagem ocorre através da acao
do préprio aluno.

Abordaremos conceitos especificos da pesquisa, que fundamentam as categorias
sobre as quais dividimos as respostas dadas pelos alunos na fase da experiéncia com os

filmes, caracterizando a acdo e a operacdo do sujeito. Essas categorias, que servirdo para
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explicar os resultados obtidos através dos dados colhidos na pesquisa de campo,
dividem-se em trés espécies: conhecimentos figurativos e conhecimentos operativos;
abstracdo reflexionante e tomada de consciéncia; e construcdo de valores. De forma
breve e prévia, explicaremos cada um deles.

Os conhecimentos obtidos sdo classificados como figurativos ou operativos. No
primeiro caso, o aluno limita-se a guardar a imagem passiva do objeto de conhecimento,
sem concetd-lo aos seus quadros anteriores, enquanto que na segunda hipdtese a
aprendizagem ocorre quando a inteligéncia do aluno opera sobre esse objeto. Para que
essa operacao intelectual ocorra, o aluno deve ter a oportunidade de agir e construir seu
objeto de estudo, participando como elemento central do processo e reconstruindo ele
mesmo o conhecimento. Porém, segundo a nocdo construtivista, a percep¢do acerca do
objeto varia conforme o sujeito e seus quadros apriori. A producdo do conhecimento
depende do pensamento reflexivo sobre o objeto; na medida em que o sujeito reflete
ativamente, passa a tomar consciéncia do processo de conhecer.

Por fim, analisaremos a possivel mudanca dos valores que os filmes podem
proporcionar, dirigindo o aluno para uma constru¢do de novos valores de respeito,
defesa e conservacao do meio ambiente, ndo apenas para si, mas para a comunidade da
qual faz parte.

Em seguida, este capitulo procura demonstrar como podemos utilizar o cinema
como recurso diddtico para que o aluno aprenda a Educagdo Ambiental através da teoria
de Piaget. Discutiremos a problematizacdo de filmes de impacto ambiental na sala de
aula, procurando provocar a acao do aluno segundo uma Educa¢do Ambiental critica e
emancipatdria, e rejeitando a abordagem conservadora, para a qual o homem esta
dissociado da natureza e sua ac@o ndo traz consequéncias para 0 meio ambiente.

Tendo por base filmes que procuram trazer reflexdes e possibilitar a
aprendizagem acerca do impacto ambiental causado pelo homem no planeta, utilizamos
referenciais da Educacio Ambiental, como Carlos Loureiro e Enrique Leff. Na ultima
parte deste capitulo, procuramos demonstrar como o aprendizado em Educagdo
Ambiental € possivel através dos filmes de impacto ambiental, por meio das

contribuicdes presentes na teoria de Piaget.
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2.1 A APRENDIZAGEM EM PIAGET

Piaget entende que a "inteligéncia é adaptacdo e sua fungdo € estruturar o
universo, da mesma forma que o organismo estrutura o meio ambiente" (1978, p. x).
Para o autor, as "estruturas da intelig€ncia mudam através da adaptacdo a situacdes
novas e tém dois componentes: a assimilacdo e a acomodacao" (1978, p. x-xi). Sobre a
inteligéncia e sobre o processo de formacao das estruturas intelectuais, Piaget descreve
a existéncia de alguns estddios, definidos como "forma de organizacdo da atividade
mental, sob seu duplo aspecto: por um lado, motor ou intelectual, por outro, afetivo"
(1978, p. xii). Ocupar-nos-emos em nossa pesquisa, mas em tempos distintos, tanto do
aspecto intelectual, quanto do aspecto afetivo, este dltimo expresso na construgcdo de
novos valores possibilitados pela Educagdao Ambiental.

Piaget "nos legou uma concepg¢do de aprendizagem pela assimilagdo, no quadro
de sua proposic¢ao sobre a constru¢do das formas de conhecer”" (MORO, 1999, p. 99).
Para Piaget hd necessariamente uma inter-relacdo entre desenvolvimento cognitivo e
aprendizagem, entendida esta inter-relacdo como a assimilag¢do a respeito do conhecer
sobre algum objeto. Portanto o fendmeno da educagdo concretiza-se em um processo de
ensino-aprendizagem, pois, como explica a autora, a natureza da teoria de Piaget pode
ser entendida "como teoria epistemoldgica que traz em seu bojo uma teoria do
desenvolvimento da l6gica humana, esta utilizada como recurso metodolégico daquela,
e uma concepgao de aprendizagem" (1999, p. 101).

Na teoria de Piaget, "o conhecimento é concebido como uma constru¢do"
(BECKER, 1993a, p. 43). Dessa forma, dentre os blocos temdticos sobre os quais foram
divididos os estudos de Piaget, poderia ser destacado aquele que trata "da construc¢do de
uma teoria da aprendizagem construtivista" (MORO, 1999, p. 101).

A Epistemologia de Piaget, que recebeu o nome de "Epistemologia Genética",
tem como pressuposto a nocao de que os "objetos de conhecimento s@o construidos pelo
sujeito segundo modos, patamares peculiares a cada objeto em sua relagdo com a
dindmica funcional construtiva do sujeito" (MORO, 1999, p. 103). Para Piaget, a
maneira pela qual se d4 a aprendizagem obedece a uma nogio de construcio. E portanto
o sujeito do processo de aprendizagem, que longe de ser um individuo passivo diante do
meio sobre o qual aprende, constréi seu proprio objeto de conhecimento. Por
epistemologia, Piaget "compreende o estudo da constitui¢do dos conhecimentos vélidos.

Seria aquela forma de reflexdo, tedrica, no interior das ciéncias, que estuda as passagens
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de estados de conhecimento 'menos' a estados de conhecimento 'mais desenvolvidos™
(FREITAG, 1985, p. 49-50).

Assim, parece importante salientar os principios gerais a serem observados na
concepcdo piagetiana de aprendizagem. Tais principios seriam os seguintes: "€ o
aprendiz que faz a aprendizagem; ele, aprendiz, aprende em seu contexto real; o mais
importante na aprendizagem € seguir aprendendo; toda a aprendizagem é aprendizagem
de alguma coisa" (MORO, 1999, p. 111). A Epistemologia de Piaget centra o processo
de ensino-aprendizagem na interacdo do aluno e nao apenas no objeto, superando a
nog¢ao empirista de aprendizagem, permitindo sempre uma série de novas possibilidades
que impedem o esgotamento do objeto sobre o qual se aprende. Melhor dizendo: a
epistemologia genética nos ensina que € necessdria a interacao do sujeito com o objeto
para que ocorra a construcao do conhecimento mediante aquilo que Piaget denomina de
"esquemas psicogenéticos, adquiridos no curso de uma histéria individual, através da
interiorizacdo das agdes, a niveis cada vez mais complexos e mais abstratos"
(FREITAG, 1985, p. 21).

A posicao epistemoldgica de Piaget deslocard a €nfase da repeticao correta pelo
aluno do que o professor faz para a organizacdo bem-sucedida pelo estudante de sua
propria experiéncia" (MORO, 1999, p. 111). Da mesma forma, para Piaget, o objeto da
aprendizagem supera a no¢do de acimulo progressivo de informacdes, e privilegia a
compreensdo conceitual elaborada pelo préprio aluno, dentro dos vérios ramos do
conhecimento cientifico. Ao invés de simplesmente fazer do aluno um repetidor de
férmulas, que ndo fazem sentido para ele, e sobre as quais muitas vezes nao possui
compreensdo alguma, a proposta piagetiana aponta para a importancia da atividade da
inteligéncia como condi¢ao de aprendizagem e como forma de conquistar a autonomia.

A psicologia piagetiana explica que a aprendizagem ocorre de acordo com as
acoes dos educandos, desde a idade infantil: "as criangcas aprendem em funcao do nivel
estrutural de suas acoes; e sobretudo no sentido de que os mecanismos que as produzem
sd30 0s mesmos que intervém na constru¢cdo espontinea dos conhecimentos”
(CASTORINA, 1988, p. 45). Essa acdo da inteligéncia dos alunos é de fundamental
importancia para o processo construtivista de conhecimento. A Psicologia Genética "¢
pois a ciéncia que se preocupa em descobrir as raizes e o processo de formacdo dos
conceitos basicos de tempo, espaco, causalidade, sem os quais o0 mundo exterior ndo

seria assimildvel" (FREITAG, 1985, p. 52-53).
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Ao contrdrio do que pensa e prega o senso comum, o conhecimento nao ocorre
através de uma apropriacao objetiva da realidade externa por parte do educando, como
processo de conhecimento do mundo e como aprendizagem do que estd a sua volta. A
ideia de que o professor é uma entidade controladora e mediadora do conhecimento em
um nivel absoluto € totalmente iluséria. O professor é de fato mediador, mas de forma
indireta em relacdo a realidade. Compete a ele "problematizar a realidade", despertando
o interesse e permitindo assim que o aluno disponha-se a aproximar-se dos objetos de
conhecimento, e a representd-los.

A interferéncia do educador deve ser efetuada "indiretamente, sobre o meio
cultural e social da crianga, operando modificacdes na situacdo que ela enfrenta,
promovendo situacdes interessantes € problemadticas, disparando a sua atividade
organizadora e estruturadora" (CASTORINA, 1988, p. 46). Dentre as situacdes
interessantes e problemadticas possiveis, consideramos a hipétese da utilizacdo do
cinema como instrumento que permita a eficicia do processo de ensino e de
aprendizagem, que € o fundamento de toda a nossa pesquisa.

Para a psicogénese piagetiana, é importante considerar que, no desenvolvimento
intelectual da crianca, existe uma sequéncia baseada em niveis estruturais progressivos.
Essa sequéncia deve ser respeitada, pois € através dela que passa a se constituir, de
forma cada vez mais complexa, a compreensdo das informacdes que pretendemos que
as criancas aprendam. Trata-se de um processo construtivo, que acontece pela passagem
do tempo, acompanhado do desenvolvimento na crianca das estruturas que permitem a
ela "conhecer".

As estruturas de aprendizagem e as maneiras pelas quais elas funcionam nao sdo
independentes e devem ser consideradas em conjunto. As estruturas ndo sio estadios
absolutos a serem atingidos igualmente por todas as criangas apds um determinado
tempo, mas se desenvolvem e adquirem funcionamento de maneira individual. Para que
o funcionamento ocorra, € essencial a existéncia de um encadeamento de realizacdes
construidas por parte do educando, as quais foi dado o nome designativo de "acdo". A
defini¢do nos parece bastante adequada, ja que nos explica e faz possivel a lembranca
de que as estruturas de aprendizagem "sdo sistemas de acdes, e cada uma deriva, por
constru¢do, das anteriores, sem que suas caracteristicas estejam contidas nos sistemas
prévios" (CASTORINA, 1988, p. 49). Porém, tdo necessdrio quanto compreender a
psicologia do sujeito, nesse caso tratando-se de criancas em nivel escolar, € importante

também conhecer como se da a sua evolucao epistemoldgica.
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Em ordem de se compreender o estadio epistemoldgico dos sujeitos da pesquisa,
alunos cuja faixa etaria se localiza geralmente entre os dez e os onze anos de idade, é
necessario o entendimento dos niveis da compreensdo epistemoldgica. Em brilhante
estudo conduzido por Kuhn, Cheney e Weinstock (2000), sdo apontados quatro niveis
de compreensdo epistemoldgica. Trabalharam com trés grupos de alunos em idade
escolar - o primeiro grupo com cinco alunos, o segundo com oito e o terceiro com doze
alunos -, de ambos os géneros, cujas idades médias apontavam, dentro de cada grupo,
respectivamente, dez, treze e dezessete anos (2000, p. 315). Através da proposicdo de
assertivas, que deveriam ser respondidas por meio das seguintes respostas: "apenas uma
¢ verdadeira", "ambas possuem algum grau de veracidade", "uma pode ser mais
verdadeira" ou "uma ndo pode ser mais verdadeira do que a outra", o estudo permitiu a
classificacdo dos niveis de compreensdao epistemoldgica, segundo as respostas dadas,
nas categorias "Realista", "Absolutista", "Multiplista" e "Avaliativo".

Dentro dessa perspectiva tedrica, os autores propdem que "a aquisicdo de uma
compreensdo epistemoldgica madura € a coordenacdo entre as dimensdes do
conhecimento subjetivo e objetivo" (2000, p. 310). A pesquisa com os alunos demonstra
que a dimensao objetiva domina a compreensao, excluindo a subjetividade. No primeiro
nivel, chamado de nivel Realista, as assertivas sdo apenas copias da realidade externa, e
a realidade € diretamente objetiva e cognoscivel.

Quando se trata do nivel Absolutista, as assertivas passam a ser compreendidas
como fatos corretos ou incorretos em sua representacdo de realidade, abrindo a
possibilidade da crenca falsa em algum fato. Nesse, caso a realidade também ¢é
diretamente cognoscivel. Em ambas as hipdteses, o conhecimento provém de uma fonte
externa e € certo. No primeiro caso o pensamento critico é desnecessario, pois a
realidade para a crianca se constitui em uma cépia do mundo exterior. Mas na hip6tese
Absolutista o pensamento critico ja € um veiculo para a comparacao de assertivas sobre
arealidade, o que determinaria a sua veracidade ou falsidade.

Os autores continuam narrando os resultados de sua pesquisa, desta vez no nivel
Multiplista. E o caso em que a assertiva passa a ser apenas uma opinido, escolhida de
forma livre e relevante somente para o emissor; a realidade deixa de ser cognoscivel
diretamente, enquanto que o pensamento critico € irrelevante. Afinal, foi considerado
que se trata apenas de uma opinido pessoal, que seria a subjetividade em grau méximo.
O que ocorre nesse caso € a demonstragdo de que o conhecimento é gerado pela mente

humana, e portanto potencialmente incerto. Uma vez que nao se origina de fonte externa
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mas do préprio interior intelectual, através do que seria uma operacdo intelectual, o
conhecimento deixa de ser a presun¢do de algo dado e diretamente objetivo, mas passa a
considerar fundamentalmente a prépria subjetividade do sujeito.

O mesmo ocorre no quarto e ultimo nivel demonstrado pelos autores, chamado
de Avaliativo. Nesse nivel, repetem-se os mesmos resultados a respeito da realidade e
do conhecimento: a primeira ndo pode ser conhecido de maneira direta, enquanto que o
segundo € também incerto, j que € produzido pela mente humana. Mas, nesse caso, as
assertivas sdo julgamentos, que podem ser valorados e comparados de acordo com
critérios e evidéncias. O pensamento critico passa a ser compreendido como o veiculo
que promove as assertivas e aprimora a compreensao.

Encontramos outros registros, que apontam de forma compardvel o pensamento
de Piaget a respeito dos estdgios de desenvolvimento da crianca, desde o nascimento até
o inicio da adolescéncia (FURTH, 1986, p. 59). Trabalhando nessa matriz bioldgica
iniciada j& com o nascimento do individuo, Piaget registra que a percep¢do, o
reconhecimento e a coordenagdo entre meio e fim constituem um nivel ao qual chamou
de sensorio-motor. Esse estddio € "aquele em que a crianca procura coordenar e integrar
as informacdes que recebe através dos seus sentidos" (FREITAG, 1985, p. 15). A
repeticdo de alguns dos aspectos externos da vida demonstra, ainda que de forma um
tanto simbdlica, a cogni¢do de algum tipo de realidade.

Pouco tempo se passa até que a crianga comece a transitar pelo estddio chamado
de pré-operatério. E o estadio do simbolo e da compreensio de relacdes funcionais, que
segundo Furht, se poderia localizar a partir do primeiro ano de vida. Para efeito de
comparacdo, estariamos aqui tratando de uma acepg¢ao Realista do mundo externo ou da
realidade. Kuhn et al. (citando pesquisa de OLSON e ASTINGTON, 1986, p. 312),
ensinam que "criancas por volta dos trés anos t€ém alguma compreensio epistemoldgica
em fazer referéncia aos seus proprios estados de conhecimento, usando verbos tais
como 'penso’ e 'sei'". Para os autores, "as criancas abaixo da idade de cerca de quatro
anos consideram as alegacdes das pessoas como isomorficas a uma realidade externa"
(KUHN et al., 2000, p. 312).

Com base nisso, é-nos possivel a apresentacdo de alguns exemplos sobre a
importancia do jogo simbdlico nesta fase do desenvolvimento infantil quanto a
cognicdo: "A crianc¢a de dois anos que tem alguma nocdo sobre a atividade de sua mae
demonstra essa cognicdo brincando de 'mae'. O mesmo se aplica na brincadeira de ir

para a cama: a crianga repete alguns aspectos externos da atividade de ir para a cama,



43

através de uma pantomima, e assim manifesta sua cogni¢ao". (FURTH, 1986, p. 60).
Piaget chama esta fase de pré-operatoria.

A transi¢do entre conhecimento Realista e Absolutista se dd por volta dos quatro
anos de idade, quando "as criangas passam a reconhecer as assertivas como expressao
da crenca de alguém" (KUHN et al., 2000, p. 312). J4 a passagem para o nivel
Multiplista se dd aos cinco ou seis anos de idade, algo que segundo Piaget
corresponderia ao estddio operatdrio concreto, caracterizado pela capacidade de se
pensar sobre alguma situacdo real, estruturada mas invariante, situacdo pensada em
relacdes e em classes, por exemplo.

A ultima fase € chamada de Avaliativa, e se caracteriza por um processo de
"reconhecimento e reintegracdo da dimensao objetiva do conhecimento”" (KUHN et al,
2000, p. 314), onde até mesmo um processo de reversibilidade pode ser predito. A
crianga passa a compreender, no sentido abstrato, que "informacdes diferentes podem
levar a alegacdes diferentes sobre o conhecimento" (TAYLOR, CARTWRIGHT e
BOWDEN, 1991, citados por KUHN et al., 2000, p. 313).

Pode emergir de tudo isso uma teoria construtivista do pensamento, vez que o
estddio ao qual se di o nome de "operatério formal é marcado sobretudo pela
possibilidade da reversibilidade, através da utilizacdo de hipdteses e da imaginacdo, ou
seja, do pensamento 16gico ou hipotético". Segundo Furth (1986, p. 59), isso ocorreria
por volta dos onze aos treze anos de idade, inicio da adolescéncia.

Foi por esse motivo, e de forma a serem obtidos os melhores e mais ricos
resultados de pesquisa, que realizamos nossa intervencdo em turmas de quinta e sexta
série, com alunos cujas idades em geral estdo entre os dez e onze anos, que podem
portanto estar na faixa do desenvolvimento operatério proposto por Piaget.

Quanto a questdo da idade dos alunos que participaram de nossa pesquisa, €
importante lembrar que "Piaget constatou uma grande mudan¢a no comportamento da
crianca por volta dos dez-doze anos. Nesta €poca ela se torna capaz de levantar
hipéteses, isto €, comeca a admitir como verdadeiras proposi¢des nas quais nao cré ou
ainda ndo cré" (CHIAROTTINO, 1980, p. 91).

Para a autora, existe uma consequéncia logica, no sentido de que a crianca passa
a admitir a existéncia de verdades possiveis acerca do objeto, progressivamente
conseguindo o que chama de "libertacdo do pensamento em relacdo aos objetos"
(CHIAROTTINO, 1980, p. 91). Cremos serem relevantes também alguns apontamentos

no sentido de que a idade dos alunos sobre os quais pesquisamos encontra uma
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referéncia tedrica importante, quando a autora afirma que, por volta dos dez aos doze
anos, o individuo adquire a capacidade "de raciocinar usando a implicagdo, a disjungao,
a exclusdo ou a incompatibilidade". Nessa idade os alunos conseguem adaptar suas
estruturas organicas para estruturar e construir sua visdo de mundo. Isso corresponde ao
estadio operatério formal, que segundo Piaget, € o conhecimento objetivo da realidade
que nao se constitui em algo dado.

Acerca disso, podemos mencionar aquela no¢do bastante comum, segundo a
qual, "tradicionalmente, o meio externo e o organismo sao postulados como sendo
dados (FURTH, 1986, p. 159)". A assertiva pode ser alvo de criticas, pois, se
considerdssemos que o objeto de estudo seria algo pronto e acabado, ndo haveria
hipétese alguma para se problematizar qualquer pesquisa que fosse sobre esse objeto.
Portanto, essa afirmativa pode se constituir numa critica ao empirismo, para o qual o
conhecimento é um sé e externo ao sujeito. Do mesmo modo, estando o préprio sujeito,
conforme menciona o autor, definido como algo "dado", ele ndo se constituiria mais do
que um ser passivo, receptivo, sobre o qual bastaria o simples contato de si mesmo com
o objeto de conhecimento para a defini¢io de alguma realidade sobre a qual se quer
pesquisar.

O empirismo tradicional foi construido nas bases de que o nosso conhecimento
interno é nada mais do que causa externa ao organismo, segundo aquela célebre relacdo
de sujeito conhecedor-objeto conhecido, numa perspectiva simples e completa de causa
e efeito. Bastaria, no caso dos filmes, que o professor apresentasse um filme qualquer
para seus alunos na sala de aula, que o préprio filme se encarregaria de transmitir o
conhecimento ao qual se busca chegar. Isso desconsidera o fato de que todo aluno
possui esquemas através dos quais a realidade externa deixa de ser compreendida como
algo dado, mas se constréi para o aluno por meio desses mesmos esquemas.

Quando estamos estudando a problemdtica de pesquisa segundo uma abordagem
construtivista, o conhecimento pode ser pensado na pessoa do aluno, e o professor deixa
de fazer aquele papel impositivo, para passar a ser o organizador e o estruturador do
conhecimento, que o proprio aluno constréi. O professor € o responsdvel pela
problematizagdo, em sua funcdo de mediador do conhecimento. O objeto que apresenta
e problematiza permite a constru¢do do "novo" conhecimento pelo aluno. O método
ativo de ensino propde também tentar compreender o que faz e o que pensa o aluno.

Em nossa pesquisa, € a partir da acdo intelectual do aluno que pesquisamos o

que o aluno aprende acerca do meio ambiente, através das produgdes sobre o impacto
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ambiental, bem como o que ele passou efetivamente a fazer depois que assistiu a esses
filmes.

Em uma analogia com essa pesquisa, Rosso (1998a, p. 54) compara o processo
de ensino a uma experiéncia semelhante a de assistir um filme, como diz o autor, "uma
comparacdo com imagens do mundo do cinema". A sala de aula seria o cinema,
restando saber quem serd o ator principal, se o professor ou o aluno. Partindo da ideia
de que o aluno é o receptor passivo e heteronomo do contetido, ele seria a plateia
enquanto que o professor seria a figura principal. No entanto, o autor rejeita essa
posicdo, negando também o inverso: nao seria o caso de colocar o professor como um
observador passivo, deixando toda a tarefa nas maos dos alunos. Tanto professor quanto
alunos devem ocupar posi¢des centrais no processo, considerando-se as agdes tanto de
um quanto de outro. O autor esclarece que o aluno é um sujeito ativo, a partir de duas
"premissas bdsicas: a primeira, que é possivel o aluno construir os seus proprios
conceitos com e de acordo com os mecanismos € a ldgica presentes na sua estruturagao
mental; a segunda, que as suas manifestacdes e interesses possuem um valor
fundamental como abertura para outros tipos de conhecimentos" (ROSSO, 1998a, p.
56).

O professor deve sempre levar em conta a capacidade do aluno de descobrir por
si mesmo, estando também atento para o querer fazer por parte do educando, que, além
de deflagrar a aprendizagem, leva a continuidade do processo de ensino. A atitude do
professor na sala de aula "consiste numa acdo qualificada e descentrada, fundamentada
na compreensido dos mecanismos de constru¢do do conhecimento” (ROSSO, 1998a, p.
56). Portanto, aluno e professor devem ocupar 0 mesmo espagco € ter a mesma
importancia se o processo de ensino-aprendizagem que se busca é construtivista.

Levando em consideracdo que o conhecimento se constitui em uma perspectiva
construtivista, a partir da acdo do préprio aluno, é importante lembrar como esse
conhecimento se constrdi de acordo com a teoria de Piaget. Como dissemos, todo aluno,
e toda crianga, possui em si esquemas que o auxiliam na atividade de compreensao do
mundo externo, ou do meio em que esta.

O organismo ‘"cria dentro de si proprio esquemas coordenados de
conhecimento”, e a medida que esses esquemas se tornam mais rigidamente
organizados, mais gerais € menos imediatamente dependentes das acdes externas, o
meio se torna cada vez mais estdvel, objetivo e intercoordenado" (FURTH, 1986, p.

160). O meio torna-se para o aluno o seu préprio objeto; por isso que podemos dizer
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que, na visdo construtivista, o aluno constréi seu objeto de conhecimento, na medida em
que reage e se adapta ao meio fisico, caracterizando assim a acdo do sujeito. "Um meio
fisico ao qual um organismo ndo reage simplesmente nao é um meio" (1986, p. 160).

Portanto sdo esses esquemas que dao sentido e significado ao meio externo,
transformando o meio em objeto da a¢do do aluno, e, por conseguinte, em objeto do
conhecimento. Estes esquemas, que se repetem e enriquecem cumulativamente ou se
diferenciam, com permanentes acréscimos de conhecimento, constituem o permanente
processo de assimilagdo e acomodagdo. A percepcdo, como exemplo, localiza-se ja no
nivel sensério-motor, desde o nascimento até os dois anos de idade, mas essa percepg¢ao,
em si, ndo € expressdo da objetividade, mas sinalizadora dela, e que pode ser
contraditada. Os esquemas iniciais da crianga ndo s@o mais do que meros reflexos, e
pouco apds, por volta do quarto més de vida, comecam a surgir adaptacdes. Nesse
instante, a assimilacao distingue-se da acomodacao.

Piaget define a assimilacdo como sendo a "integracdo de elementos novos em
estruturas ou esquemas ja existentes" (1978, p. xi), elementos novos "impostos pelo
meio, ou de objetos externos (...)" (FREITAG, 1985, p. 26).

Sendo elemento que se registra ao longo de toda a vida, embora se inicie apds
um curto espago de tempo desde o nascimento, a assimilagdo poderd ocorrer também
através da pratica diddtica que utiliza o cinema documentdrio como instrumento de
ensino-aprendizagem. A assimiliacdo de algum contetido estd ligada, por um lado, a
uma "nocao de significagdo, e por outro expressa o fato fundamental de que todo
conhecimento estd ligado a uma ag¢do e de que conhecer um objeto ou um
acontecimento € assimild-lo a esquemas de acdo" (1978, p. xi). Dessa forma foi que
pretendemos, através da apresentacdo de filmes, permitir que o aluno atue sobre a
imagem a que assistiu, de maneira que pela atividade pessoal possa construir um objeto
de conhecimento, e aprender com ele. Conhecer, segundo a teoria de Piaget, significa
"operar sobre o real e transformd-lo, a fim de compreendé-lo, em funcao do sistema de
transformacao a que estdo ligadas todas as a¢des" (1978, p. xi).

Os esquemas de conhecimento desenvolvidos pelos individuos, salvo na excecao
natural causada pelo registro hereditario ou genético, decorrente do préprio nascimento,
acabam por ser construidos aos poucos, por eles proprios. Para Piaget, essas construgdes
vao "dando lugar a diferenciagdes através de acomodagdes a situagdes novas" (1978, p.
xi). Portanto, podemos entender a assimilagio como sendo a construcio do

conhecimento, a incorporacdo de um dado a uma estrutura do sujeito, através da
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organizacdo do pensamento orgadnico. Assim como a percep¢do, ela tem funcgdo
sinalizadora da organizacao cognitiva.

A funcdo do professor, nesse caso, ao trazer as novas informacdes € 0S novos
elementos para a sala de aula, seria a de desequilibrar esse conhecimento assimilado
pelo aluno, centrado em alguma informagdo, permitindo um acréscimo constante de
conhecimento, através de um processo de descentracdo do aluno. Esse processo €
possivel por meio da acomodacao.

Segundo Piaget, "a acomodacao define-se como toda modificacdo dos esquemas
de assimilacdo, por influéncia de situacdes exteriores" (1978, p. xi). Se, por exemplo,
uma informac¢do qualquer nio encontra correspondéncia com a sua realidade, o aluno
deve ajustar seus esquemas cognitivos, que nesse momento ndo sdo suficientes para
responder a uma situagao e resolver o problema. Ocorre entdo uma reorganizacao desses
esquemas, uma nova forma de pensar, ou entdo um melhor ajuste cognitivo ao problema
proposto. Assim, em funcao da situagdo nova, € necessario que o esquema se modifique,
permitindo o "ajustamento das estruturas internas aos dados do meio exterior ou aos
objetos inassimildveis, o que corresponderia ao que Piaget depois interpreta como sendo
aprendizagem" (FREITAG, 1985, p. 26).

Temos que, enquanto o esquema localiza-se na base da assimilagdo, a fun¢do da
acomodacao é a de mudar o esquema, considerado entdo como instrumento e produto ao
mesmo tempo. O processo que faz do aluno alguém centrado em algum tipo de
conhecimento deve contar com a participacdo do professor na expansao desse
conhecimento, descentrando-o, permitindo espaco para a apresentacdo de uma nova
interpretacdo sobre o objeto cognoscivel e de novos questionamentos sobre esse objeto.

Acreditamos que a acomodacdo, "ainda que o termo o sugira, ndo contém o
significado passivo como de armazenar ou de estocar" (ROSSO, BECKER e
TAGLIEBER, 1998b, p. 67). Nao seria a acomodacdo uma reagdo organica a estimulos
externos; acomodar seria antes a forma pela qual o organismo procura compreender o
"novo", bem além da ideia de um processo simplesmente mecanico. Tratando-se de
variagdo comportamental, os autores afirmam que a manifestacio da acomodagdo se da
através de "progressiva exercitacdo de uma determinada forma de proceder diante dos
desafios e resisténcias que constrangem a modificar-se, tentando responder
competentemente (acomodar) as mais diversas e mutantes situacOes representadas pelas

novidades" (1998, p. 68).
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A medida que o aluno passa a adaptar-se, organizando-se de forma a assimilar o
"novo" objeto, transformado pela acdo assimiladora, lembramos que ocorre uma "acao
transformadora do sujeito sobre si mesmo" (ROSSO et al., 1998b, p. 68). Essa acdo é
algo que leva a superacdo, ao sucesso na solucdo de algum problema. A assimilag¢do
seria essa organizacao ou diferenciacdo para além do problema proposto na sala de aula,
a forma como o aluno adapta seu organismo para lidar com o conteido que lhe €
ministrado e superar o desafio de aprender.

O que resultaria de todo esse processo seriam "novas relacdes l6gicas, em um
enriquecimento ou uma ampliacdo na forma de conhecer" (ROSSO et al., 1998b, p. 68).
Por meio do uso ativo de sua inteligéncia, o individuo teria na equilibracdo entre
assimilacdo e acomoda¢do uma adaptacdo ao conteido em grau maximo, diante dos
problemas que enfrenta.

Sendo assim, a pratica pedagdgica que buscamos ndo pretende ter por base a
ideologia do "professor que sabe", transmitindo de maneira vertical os conhecimentos
aos "alunos que ainda ndo sabem". O que se quer é encontrar uma maneira na qual o
préprio aluno, através da mediacdo do professor, seja capaz de buscar elementos para
interpretar a realidade por si mesmo. Usando a imagem presente nos filmes como
instrumento didatico, buscamos uma associagdo entre o ensino, por parte do professor, e
a atividade intelectual, por parte do aluno, entendido como alguém que estd além da
ideia de espectador passivo de uma realidade estética.

Compreendendo a realidade como algo em permanente transformacao,
consideramos que "a a¢do do aluno nao consiste somente em fazer algo, fazer mais ou
repetir o que viu ou ouviu. Ele € sujeito de um processo de compreender, ou seja, de
invencdo e reconstrucdo; ndo de reprodugdo e copia” (ROSSO et al., 1998b, p. 70).
Cumpre, portanto, afirmar que o cinema como instrumento didatico ndo pretende ser a
demonstragdo imagética da realidade objetiva, imutadvel ou estética.

Buscamos principalmente chamar a aten¢do dos alunos, de modo que produzam
€ que possam construir conhecimentos por si mesmos, com o interesse pelo contetido do
filme através da mediacdo pelo professor. Acreditamos que a imagem do filme
apresentado na sala de aula pode despertar a curiosidade e o interesse para a constru¢ao
de conhecimentos sobre a realidade. Esperamos assim que os alunos cheguem a
compreensdo do conteddo sobre Educacdo Ambiental presente nos filmes, através de

uma adaptacdo inteligente de seu organismo a esse novo objeto.
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Poderiamos definir de forma satisfatoria essa adaptacdo inteligente como sendo
"a forma de resolver os problemas ou conflitos, é aquela em que a assimilacdo e a
acomodacao resultam em um equilibrio estivel sem uma prevalecer sobre a outra,
ampliando no sujeito da aprendizagem as possibilidades de conhecer" (ROSSO et al.,
1998b, p. 70).

A expressdo "conhecer" também poderia ser compreendida como "um ato de
interpretacdo, uma assimilacdo de estruturas significantes pelo sujeito que percebe o
meio com seus sentidos e seu aparato fisiologico" (TAVARES e FREIRE, 2003, p.
126). A acomodacao poderia ser compreendida como a interpretacdo do organismo, que
se adapta para trazer significado a nova informacao. Essa ideia de informacdo, que as
autoras acima nominadas descrevem, pode ser usada para definir o que € o préprio
conhecimento em si, pois, como citam, seria "toda a alteracdo provocada no estoque
mental de saber acumulado do individuo proveniente de uma interacdo positiva com
uma estrutura de informac¢ao" (2003, p. 126).

A utilizacdo dessa "midia informatizada", compreendido o cinema neste caso,
pode ser considerada também como fazendo parte de uma perspectiva experimental, tal
qual a conexa@o popular que existe quando pensamos nas relacdes entre a pratica da
ciéncia e o laboratério. A apresentacdo do filme equivaleria a uma experiéncia de
laboratério, onde, a partir da exposi¢cdo da imagem, buscamos que o aluno construa
significados e conhecimentos através de sua atividade cognitiva.

Esse principio pode ser explicado pelo método de ensino de "redescoberta",
segundo o qual a base estd nas "ideias construtivistas de que o aluno constréi seus
conceitos a partir de observacdes e principalmente a partir de observagdes prévias"
(OLIVEIRA, NASCIMENTO e BIANCONI, 2005, p. 46). O ensino da educacdo
ambiental pelo cinema de impacto ambiental poderia ser visto entdo como aquele ensino
que ocorre no espaco de uma aula experimental. Portanto, a "aula experimental pode e
deve ser usada como uma ferramenta importante, para estimular nao sé o aprendizado,
como também o raciocinio e a convivéncia em grupo, desenvolvendo habilidades que
normalmente numa aula tedrica expositiva ndo é possivel fazer" (2005, p. 46).

Mas se entdo as estruturas mentais sao produto de uma construgao que se da pela
via da acdo, e ndo simplesmente determinadas de maneira inata, é extremamente
importante o investimento em uma prética educacional que permita a constru¢do dos
saberes através da acdo do sujeito. Importa que o organismo do aluno possa ser

perturbado de forma inteligente, a fim de provocar a resposta a tal perturbacdo. Na
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medida em que hd o sucesso nessa perturbacdo, nesse interesse por conhecer e
desvendar o novo, vai ocorrendo a troca do organismo com O meio, € surge a
equilibracdo, essa adaptacao baseada "na constru¢do das estruturas especificas para o
ato de conhecer" (CHIAROTTINO, 1980, p. 86).

Ao construtivismo "interessam as agdes do sujeito que conhece" (MACEDO,
1992, p. 14). E uma agdio que traz como base algo que vai além de um modelo
consagrado de ensino, mas que permite que o aluno extraia do objeto de conhecimento
algo que possa diferir de outros pontos de vista. Seria também um exercicio de
descentracdo e uma diferenciacdo, naquilo que podemos chamar de "trabalho constante
de reconstituicdo ou tematizagao" (MACEDO, 1992, p. 14).

A acdo ¢ uma forma pela qual podemos transformar algo antigo, velho, e ja
pensado, em algo novo, se observado por um ponto de vista diferente. O aluno pode
assim falar por si, e apresentar a sua prépria impressdo acerca do objeto que estuda.
Essas agdes de construir o objeto permitem que o aluno possa, antes e além de ser
sujeito, pelo seu proprio esforco de descentracdo, também tornar-se sujeito. O aluno
pode refazer o objeto do seu conhecimento de modo a permitir que esta acdo tenha
algum sentido para ele.

Fora da nocdo construtivista, sabemos que a "visdo ndo construtivista termina
por assumir o conhecimento como uma teoria da representacdo da realidade"
(MACEDO, 1992, p. 18). Essa forma empirista de abstracdo e de busca por
conhecimento simplesmente "tira suas informacdes dos préprios objetos"
(CHIAROTTINO, 1980, p. 90). O meio seria a tnica fonte possivel de conhecimento,
segundo essa visdo, que ensina que o conhecimento se d4 através da observacao objetiva
do meio, e apenas do meio se extrai o conhecimento. Uma vez esgotado o meio,
qualquer que seja ele, esgotam-se também as possibilidades cognitivas referentes a ele.
Essa nocdo de objeto retira toda a importincia da a¢do do sujeito em relacdo a sua
propria inteligéncia e desloca o sujeito para a periferia do processo educativo, que passa
a considera-lo como ser passivo.

Porém, segundo ensina Piaget, a acdo permite trocas entre organismo
(inteligéncia) e o meio, e dessa forma se estrutura o conhecimento. Os esquemas através
dos quais a crianga estrutura sua forma de ver o mundo adquirem cardter pessoal, mas
instrumental, para que se chegue a um fim pretendido. Através desses esquemas, que se
tornam também um meio, ela age adquirindo conhecimento sobre os objetos. Assim, o

conhecimento € produzido através da a¢cdo do individuo, que interpreta e da sentido ao
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objeto, para que ocorram "interpretacdes sobre a realidade". O objeto ndo é algo dado
ou puro, mas sim uma constru¢do do intelecto (MACEDO, 1992, p. 19).

Lembramos que "a acdo € o centro do processo”" (CHIAROTTINO, 1980, p. 95)
pelo qual se d4d a aprendizagem, uma vez que a inteligéncia vai se construindo por
intermédio de a¢des, constituidas nas trocas do organismo com o meio. No momento em
que se problematiza um contetido na sala de aula, e pretende-se uma educacio através
da abordagem construtivista, € do professor o dever de criar situagdes que permitam ao
aluno perceber o problema e agir sobre ele. Isso deve ser favorecido para que a crianga
possa resolver o problema ao agir, buscando por si mesma uma solu¢do, de forma
autébnoma e independente. E também uma abordagem emancipatéria importante, que
permite ir além do conhecer, formando assim as estruturas do raciocinio.

A educacdo ndo pode se constituir em um processo de copia da realidade
externa, ja que essa pritica jamais permitiria a aquisicio de uma personalidade
autdbnoma. A aprendizagem por imposi¢cdo, centrada na hierarquia dos elementos
presentes nas instituicdes escolares, submete a crianca a uma forma de constrangimento
intelectual, e mais serve para adestrar do que para ensinar. Ensinar o aluno a agir é
também ensiné-lo a pensar de forma critica e independente.

Sobre isso, sdo possiveis alguns apontamentos a respeito das novas formas de
tecnologia disponiveis para os educadores de nosso tempo. Afinal, "hoje temos
gravador, camera fotografica, camera de video, televisdo, computador. Pode-se, por
meio deles, fazer e refazer infinitas vezes uma acao" (MACEDO 1992, p. 21). Podemos
adicionar a esses exemplos também o exemplo do cinema. Através da imagem em
movimento, acdes de aprendizagem significativa poderiam ser feitas e refeitas na sala
de aula, explorando progressivamente novas possibilidades de aprendizagem.

Dito isso, podemos fazer alguns apontamentos acerca da questdo do cinema,
como instrumento de ensino, coordenando a imagem do filme, a percep¢do do aluno
durante a exibi¢do e a memoria deixada pelo filme no passar do tempo.

Tradicionalmente tem se entendido que o meio externo e o organismo,
considerados respectivamente como objeto e sujeito do processo de aprendizagem, sao
externos um em relacdo ao outro, passivos e portanto dados encerrados em si. Em
resumo, € a afirmativa trazida pelo empirismo e rejeitada pelo construtivismo. A partir
do momento em que aceitamos a teoria de Piaget acerca da constru¢do do conhecimento
no aluno, temos que assumir que a percep¢ao € também construida, e se transforma de

acordo com os esquemas do aluno. A percep¢do "estd ligada a aparéncia do mundo
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externo em suas caracteristicas momentaneas e, no entanto, sempre em transformacao.
Assim € que a percep¢do constitui uma forma particularmente clara de comportamento
acomodativo" (FURTH, 1986, p. 160).

Por analogia ao proposto pelo autor, poderiamos dizer que a percep¢ao do filme
em sua exibicdo seria entendida como um exemplo de conhecimento figurativo,
enquanto que as permanentes transformacoes, que ocorrem a partir da acdo intelectual
do aluno, ja poderiam ser consideradas conhecimento operativo. Ambas as formas de
conhecer estdo indissociavelmente ligadas: enquanto que o conhecimento figurativo
refere-se a atividade sensorial, no sentido imediato da percep¢do, o conhecimento
operativo seria a transformacao da realidade, transformada em objeto de conhecimento.

E facilmente compreensivel essa no¢io segundo a qual "o conhecimento
figurativo ndo transforma um estado de realidade: ele modifica o organismo (...) ndo se
pode falar em conhecimento figurativo como tal a ndo ser que este conhecimento esteja
enraizado no conhecimento operativo, formando com ele um todo, a Unica coisa que
confere conhecimento no sentido verdadeiro" (FURTH, 1986, p. 161). S6 exibir o filme
ndo basta; € necessario que o professor permita que o aluno aja e pense sobre o que
assistiu, daf a importancia descentralizadora que qualifica o professor.

Pensando que a percepgdo € tal qual a acdo e a operatividade, uma manifestagdo
da inteligéncia, podemos dizer que hda uma evolucdo continua na formagdo da
inteligéncia 16gica. Se o ato de conhecer é uma construcao da acdo do intelecto, portanto
uma operacao, podemos nos valer do conceito de Piaget que afirma que a percep¢do no
sentido estrito é designada "atividade perceptiva" (FURTH, 1986, p. 163). Trata-se da
atividade perceptiva de assistir ao filme. Sabendo que o conhecimento figurativo € pré-
operacional, a percepcdo e a imagem podem ser entendidas como instrumentos de
cognicao figurativos, que podem levar a compreensao légica e operativa.

Através da afirmacdo de um conhecimento operativo estruturado, entendido
como o sentido 16gico que o aluno atribui a imagem a que assistiu, podemos pensar em
como esse conhecimento se disponibiliza como memoria. Piaget entende que a memoria
estd ligada a prdpria inteligéncia, possibilitada por alguma atividade cognitiva que
assimilou. No caso que pesquisamos, voltamo-nos para a assimilacdo da imagem do
filme e a compreensdo dessa imagem, que fica retida na memoria.

Ligada a ideia de percep¢do e imagem, podemos entdo afirmar que "o

comportamento da memoria consiste essencialmente em comparar uma imagem interna

a uma percepg¢ao presente, em moldar o comportamento presente segundo uma imagem
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interna" (FURTH, 1986, p. 176). Seria o que efetivamente fica gravado na mentalidade
do aluno, sob a forma de aprendizagem. Por isso que Piaget "situa a memdria, mesmo
no sentido estrito, dentro da totalidade das atividades intelectuais" (FURTH, 1986, p.
177).

Quanto a isso, lembramos que "o significado mais especifico do termo 'memoria’
€ a evocagcdo ou lembranca de fatos particularizados em determinada ocasido no
passado" (FURTH, 1986, p. 177). A ocasido seria a sala de aula na qual se assistiu ao
filme. Claro que a lembranga, pensada como assimilacdo do conhecimento, teria que ser
ligada a acdo do aluno; ele teria que ter gostado do filme e se identificado com o seu
conteddo de alguma maneira, para que a lembranca pudesse ocorrer na reconstru¢ao
posterior da experiéncia, em forma de memoria.

Mesmo essa reconstru¢do dependeria da atividade do aluno. Pensando numa
propriedade afetiva que a memoria parece conter, lembra-se melhor daquilo de que se
gosta e com o que se identifica. No caso do filme, as melhores lembrangas podem advir
da melhor relacdo do sujeito com os pontos presentes no objeto com o qual ele se
identifica. Isso pode ser essencial no momento em que a memdria € reconstruida, por
exemplo, através de entrevistas: para Piaget, "a memoria reconstrutiva é uma espécie de
evocagdo em acao" (FURTH, 1986, p. 181).

Sob formas diversas, a memoria € relacionada com a atividade assimiladora e
acomodativa. No sentido lato, ¢ o mesmo que a organizacdo inerente a qualquer
esquema (...), é relacionada a atividade assimiladora (...). No sentido estrito, ela estd
mais ligada a atividade acomodativa (...). (FURTH, 1986, p. 183). Para tanto, podemos
dizer que a assimilacdo estd ligada a uma ideia de operatividade, enquanto que
acomodacao relaciona-se a figuratividade. Portanto, "um ato de memoria ndo dependera
apenas dos aspectos figurais particulares de determinada situagdo, mas que revelard o
estdgio da estrutura operativa da qual depende igualmente" (FURTH, 1986, p. 185).

Seguindo Piaget, devemos considerar "o problema da memodria como sendo
relacionado ao problema da inteligé€ncia em seus aspectos figurativo e operativo"
(FURTH, 1986, p. 187). Desse modo, se quisermos compreender como pode ocorrer o
aprendizado acerca do conteido presente nos filmes, apontamos a importancia de uma
discussdo entre o conhecimento figurativo € o conhecimento operativo trazido pela

percepcao e na memoria dos alunos.
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2.2 CONHECIMENTO FIGURATIVO E CONHECIMENTO OPERATIVO

Poderiamos talvez entender como sindnimas as ideias de conhecimento
figurativo e cinema. A primeira vista, a imagem trazida pelo cinema compde-se de fato
de quadros figurativos, cujas imagens sdo passadas diante da percep¢dao do publico,
como algo sem maior nivel de criticidade ou de interpretacdo. Porém, o conhecimento
figurativo poderia ser melhor equiparado a uma férmula matemdtica ou fisica,
desacompanhada da compreensdo do sujeito sobre ela, ou entdo sendo utilizada de
forma mecanica, sem permitir a acdo da cogni¢do do aluno.

Piaget alerta quanto a compreensao figurativa, no sentido de que "as imagens
nao sdo apenas copias esmaecidas ou tragos de coisas vistas, mas que decorrem do que a
crianca compreende ou interpreta mal" (FURTH, 1986, p. 168). De fato, o aluno ndo
copia uma informacao se ele ndo a compreende; no sentido de se adquirir aprendizado,
o que o aluno copia na imagem nao € informagdo, mas uma distor¢ao da informacgao que
¢ desconhecida.

Essa "representacdo estitica do mundo exterior" (ROSSO et al., 1998b, p. 71),
incapaz de transformar o sujeito, caracteriza o conhecimento figurativo. Com a
utiliza¢do do cinema na sala de aula como recurso didatico, pretendemos avancar além
dessa nogdo estdtica, para uma concep¢do de construcio de conhecimento em
movimento, num processo de significacdo conforme o sujeito que interage com esse
objeto. Superamos praticas figurativas, dentre as quais poderiamos incluir a
memorizagdo ou descricdo conceitual de dados. O processo de ensino-aprendizagem
deve ser dinamico como um filme, podendo ser assistido mas também analisado de
forma critica, a ponto de permitir transformacgdes efetivas. Esse processo deve permitir a
constru¢do do saber, no sentido de ser um saber compreensivel.

Lembramos que a acomodacdo "¢ o ponto de partida do aspecto figurativo do
conhecimento" (FURTH, 1986, p. 184). E a estrutura orgénica tal qual o aluno possuia
antes de entrar em contato com o novo objeto com que pretende aprender.

O fazer proposto pelo conhecimento figurativo consiste basicamente na
reprodugdo, ou na cépia de esquemas ou férmulas sobre as quais o aluno ndo teria
controle, participagio e muito menos compreensdo. E um conhecimento em regra
desarticulado da realidade do préprio aluno, portanto sem possibilidade de trazer
transformacdes efetivas. Consistiria num saber material, ancorado apenas no sentido da

causa e do efeito. H4 uma critica, conforme citada por Mascarello no inicio deste
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relatdrio de pesquisa, em que apontamos a existéncia de um cinema de narrativa circular
de causa e efeito; o uso do cinema na sala de aula deve pretender transcender essa
caracteristica se quiser contribuir para o processo educativo.

Portanto o conhecimento figurativo pretenderia ser um caminho de ensino
ancorado estritamente na reproduc¢do, como se o proprio conhecimento fosse algo
estdtico, inerte e definitivo. Partindo da ideia de que a verdade € uma s6, sem
estabelecer alguma relacdo de controvérsia, ndo permitiria a reflexdo mental sobre o
objeto. Poderia ser possivel algum conhecimento sobre o objeto, mas sem que para isso
se pense a respeito dele ou sobre ele. E um saber sem significado.

Piaget ensina que, segundo a no¢do construtivista, o conhecimento nao € algo
pronto e acabado. Voltariamos para aquela critica a visdo simplificada do empirismo,
para o qual bastaria apenas a compreensdo do objeto sem a participagdo do sujeito.
Porém quem da significado ao objeto € o proprio sujeito, através de sua ac¢do, enquanto
que o aluno constréi conhecimento a partir do momento em que passa a dar sentido ao
conjunto das informagdes que recebe na sala de aula pelo professor.

A exibi¢do do filme procuraria dar o que pensar ao aluno. Pretendemos tomar o
objeto da Educacdo Ambiental nessa perspectiva construtivista. Valendo-nos como
instrumento de ensino-aprendizagem, da exibicio de um desenho animado e de trés
documentarios com a temdtica ambiental, queremos permitir que o aluno tenha a
oportunidade de '"refazer, reconstruir, reinventar, por meio das operacdes, 0s
conhecimentos e as formas de conhecer o mundo, que nao estdo dados, prontos, como
conhecimentos, aos alunos" (ROSSO et al., 1998b, p. 71-72).

A midia cinematogréfica, tdo essencial e especial para nossa pesquisa, poderia
trazer em potencial boas contribui¢des ao ensino, desde que bem utilizada. Devemos ter
sempre presente a ideia de que "o avanc¢o da tecnologia nao reduz a capacidade
cognitiva do sujeito” (ROSSO et al., 1998b, p. 73). O filme ndo é proposto como
atividade apenas como forma de se esperar que seja um espelho absoluto da realidade,
deixando pouco ou nenhum espago para a reflexdo do sujeito que assiste a ele. O filme
tem por objetivo, quando utilizado na sala de aula, levar a reflexdo do espectador,
fazendo-o pensar sobre aquilo que foi visto. Os autores propdoem que € dever dos
educadores "a tarefa de pensarem o que vao fazer com a tecnologia disponivel" (1998b,
p. 73), buscando "formas inteligentes de utiliza-la" (1998b, p. 73). Em sintese: o filme
ndo é mera atividade em si mesmo, mas instrumento € mecanismo para a provocagao da

atividade.
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Nao é segredo que o cinema é uma das formas mais atuais e eficientes de
entretenimento. Muito mais do que entretenimento ou diversdo porém, a passagem do
espectador de observador passivo para observador critico pode ser proporcionada a
partir da criatividade ou da problematizacao das imagens. E isso pode acontecer através
da acdo do professor que leve a acdo do aluno.

Mas de que forma poderiamos utilizar a midia cinematografica no contexto
escolar? O aluno deve ser colocado como sujeito ativo também desse processo de
conhecimento, sendo permitido que ele pense a respeito do que assiste. A escolha da
temdtica € bastante importante, € por isso a conduc¢do da pesquisa baseou-se em
questdes referentes a atualidade da crise ambiental moderna. E um assunto que atinge a
humanidade como espécie planetdria e como civiliza¢do, e que produz consequéncias
cujo impacto serd sentido, de forma maior ou menor, por toda a populacdo humana.
Infelizmente € triste constatar que as preocupagdes ambientais comecaram a surgir
apenas no momento em que a vida humana, somente uma dentre milhdes de outras
formas de vida, passou a ser ameacada.

E sempre importante lembrarmos que a "construgio do conhecimento ocorre por
forca da acdo do sujeito” (ROSSO et al., 1998b, p. 74). Portanto, é dever do aluno
buscar em si o esfor¢o necessdrio para tentar entender quais as relacdes que se
processam relativamente aquele objeto cuja compreensdo ele busca atingir. Nao se quer
um conhecimento baseado na cépia externa da realidade, que seria meramente
conhecimento figurativo, mas sim uma operacao mental do individuo, que permite que
ele chegue até a compreensdo daquilo que estd estudando, a ponto de poder operar sobre
seu objeto.

Para a proposta piagetiana de conhecimento, o aprendizado significativo "nao se
reduz a conduta do sujeito visando a um objeto, nem se reduz apenas as modificagdes
impostas aos esquemas do sujeito, assim como nao se trata apenas de uma percepcao”
(ROSSO et al., 1998b, p. 73). Portanto ndo basta apenas assistir a0 que se passa na tela,
na televisdo, ou através da imagem do filme ou do documentério. E preciso também
problematizar e pensar sobre o que foi visto, e por que foi visto. Novamente
constatamos que a presenca do educador é imprescindivel, de forma a levar o aluno a
pensar e a agir. Portanto, € necessario analisar como seria possivel acontecer essa a¢ao

que permite ao aluno descobrir o objeto, conhecé-lo e aprender com ele.
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2.3 DA ACAO A OPERACAO

Temos que ter um certo cuidado com algumas opinides a respeito da prética
pedagdgica, que parecem dizer respeito ao fato de que o processo de ensino-
aprendizagem deveria ser, em sua esséncia, um processo ao mesmo tempo agraddvel e
formalmente apresentdvel. Isso poderia significar que o filme seria suficiente para
ensinar, considerado em si apenas. A aprendizagem seria entdo uma espécie de esporte
ou brincadeira, colocando o método ou o procedimento de ensino como o principal
elemento do processo, acima do proprio contetido que se quer ensinar e que se deve
aprender. E quase como se o contetido ndo tivesse muita importincia, enquanto que o
método bastaria por si s para dar conta dos desafios de educar. Educar exige tempo e
paciéncia, pois "somente no estdgio das operagdes concretas a crianga consegue passar
efetivamente da a¢do a operacao" (FREITAG, 1985, p. 17).

A perspectiva construtivista piagetiana ndo se ocupa apenas com o objeto em si,
mas procura também entender como o individuo que € sujeito do ensino constréi e
significa esse objeto em sua atividade mental: "a relacao entre sujeito e objeto deixa de
ser externa para ser compreendida como uma relacdo de interdependéncia na qual o
sujeito constroéi seu objeto e este, por sua vez, interfere na constituicio do sujeito"
(FREITAG, 1985, p. 20). No processo de constru¢cdo do conhecimento deve ser levado
em consideracdo o processo operativo da inteligéncia, buscando romper a visao de que o
aluno é uma entidade passiva e simples receptora das informacdes trazidas pelo
professor, que ocuparia uma posi¢dao de mediador da verdade final a respeito do objeto.

A constru¢do do conhecimento deve, portanto, trabalhar perante os elementos
constitutivos e construtivos da inteligéncia, de modo a permitir ao professor "discutir,
avaliar e ressignificar" sua pratica em sala de aula, marcando o movimento constante
que caracteriza a producdo do conhecimento. A chave para compreendermos a
aprendizagem do aluno no seu grau maximo de desenvolvimento estd na "acdo do
sujeito” (BECKER, 1997b, p. 32).

Para Piaget, seria necessdrio, na compreensdo da epistemologia do sujeito,
compreender como os individuos se organizam, tanto no nivel orginico quanto no
mental, para responder aos desafios propostos pela cognicdo. A essa atividade de
estruturacdo do conhecimento dada pelo sujeito ao objeto que conhece e compreende,
Piaget chamou de "acdo", especialmente uma a¢do de natureza intelectual ou mental,

definida como o "comportamento do organismo, ativado por reflexos internos ou
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incentivos externos" (FREITAG, 1985, p. 32). Quanto a isso, podemos dizer que "o
cerne de toda explicacdo piagetiana da génese e do desenvolvimento do conhecimento
estd na acdo. A acdo é o verdadeiro elemento constituinte do sujeito epistémico"
(BECKER, 1993b, p. 19)

A acdo efetiva e transformadora do sujeito, que viabilizaria a transformacdo do
seu objeto de estudo em conhecimento, basicamente seria deflagrada pela ativacdo de
uma operatividade da inteligéncia dentro do processo da aprendizagem, sendo que essas
"acdes coordenadas de forma sist€mica constituem um dos fatores determinantes da
psicogénese infantil" (FREITAG, 1985, p. 33). Essa ativacdo levaria a acdo mental que
produz resultados praticos, com efeitos na natureza da produtividade, responsabilidade e
interesse do sujeito, inclusive com resultados de natureza moral, uma vez que "as agdes
mais elementares da crianca condicionam o nascimento de estruturas do conhecimento
altamente complexas" (FREITAG, 1985, p. 34).

Segundo a licdo de Piaget, sabemos que "a capacidade de raciocinar, ou seja, a
inteligéncia, se constrdi a partir da troca do organismo com o meio através das acdes do
individuo" (CHIAROTTINO, 1980, p. 95). Trata-se de entender que a acdo do aluno
seria o centro do processo, e a deflagracdo dessa acdo através de alguma atitude
educativa poderia ser um dos objetivos desse processo de ensino.

Acgdes concretas ou sensoriais por parte dos alunos poderiam ser suficientes para
a efetivacdo da acdo mental, de modo a realizar os propdsitos educativos. A utiliza¢do
de recursos materiais ou de "imagens do real" bastaria portanto para a pratica
pedagégica. Fica sugerida essa interface bastante direta com a andlise desta pesquisa,
que se refere ao cinema como instrumento didético.

A titulo de exemplo, devemos nos lembrar daquela situagdo em que o professor
chega a sala de aula trazendo consigo uma série de aparelhos tecnolégicos, tais como
multimidia ou video, e se limita a indicar a projecdo de um filme, deixando aos alunos
na sala apenas o conteido daquelas imagens, sem sua participacgao.

Espera-se, assim, que apenas com o recurso material da imagem haverd o
aprendizado dos alunos sobre o tema passado pelo filme. Para alunos nos graus
elementares de ensino, que tém a necessidade de referéncias mais concretas, isso pode
ser verdadeiro, mas ndo totalmente suficiente, como lembraria Piaget. Além do filme,
ainda seriam necessdrios alguns desafios, que poderiam e deveriam ser propostos pelo

professor, a fim de provocar no aluno o interesse de descobrir e de aprender.
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Um mero jogo de adivinhacdes, de perguntas e respostas, proposto pelo
professor aos alunos ndo pressupde que os alunos estejam ativos intelectualmente. Tal
situacdo se aproximaria da perspectiva de ensino bancdrio, ja criticada amplamente por
Paulo Freire. Parece que a simples solu¢dao de enigmas propostos pelo professor, apds
uma sessdo com um filme na sala de aula, ndo bastaria para mudar o pensamento ou a
compreensdo dos seus alunos acerca do objeto discutido pelo filme. Com essa iniciativa
tdo simples, o aluno talvez ndo seria capaz de refazer as suas ideias, considerando que
ele ndo estd ligado ativamente ao processo de aprender, e é apenas um receptor passivo
das perguntas feitas pelo professor, as vezes até de improviso.

A acdo ndo pode se constituir em uma "acdo qualquer”, mas sim em "uma
atividade organizada pelo proprio sujeito que visa alcancar um objetivo ou um fim por
ele estabelecido ou aceito anteriormente” (CHIAROTTINO, 1980, p. 91). Nesse foco de
discussdo, € necessario um pouco de centragdo na figura do préprio professor. O
objetivo a ser alcancado pelo professor € o de ensinar.

Suponhamos que o professor queira ensinar a seus alunos a partir de uma
problemadtica que se estabeleceu tendo como ponto de partida a exibi¢do de filmes na
sala de aula. Devemos levar em consideracdo a faixa etdria, a natureza do filme, a
temética da aula, mas, conforme diz a autora, importa que a estratégia do aprender "seja
construida pela crianca, embora caiba ao professor criar as situacdes para que ela
perceba o problema" (CHIAROTTINO, 1980, p. 95). O professor tem o dever de
chamar a atencao para o problema, mas deve permitir que o aluno resolva esse problema
por si proprio. Conforme essas palavras, devemos deixar "a crianca agir e descobrir por
ela mesma" (CHIAROTTINO, 1980, p. 95).

Os dados retirados, sugeridos ou provocados pelo objeto de conhecimento
estudado na sala de aula devem ser construidos nao apenas pela pratica do professor,
mas também pela acdo do aluno sobre esse objeto. Os dados nao sdo incorporados de
forma passiva, imediata e automadtica; € necessario que esses dados sejam transformados
e reinterpretados pela atuacdo do sujeito, através dos esquemas permitidos pela
assimilacdo e acomodagdo. Rejeitando a ideia mecanicista de observagdo e repetig¢ao,
que parece ser ainda bem comum em muitos espacos de ensino, a agdo de aprender pelo
aluno deve ser sempre integrada ao pensamento. Em termos mais préticos, um beneficio
dessa acdo pedagdgica poderia ser a mudancga de atitudes por parte do aluno no nivel

moral e social.
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Pode-se definir a assimilacio como sendo a "incorporacdo de uma realidade
externa qualquer a uma ou outra parte do ciclo de organizacdo orgadnica ou mental"
(BECKER, 1997b, p. 32). Para tanto, € necessario que o organismo do aprendiz esteja
disposto a assimilar, no sentido de que essa assimilacdo se tranforma em uma
verdadeira necessidade. E a vontade de aprender um objeto especifico por parte do
aluno que permite a assimilagcdo, quando este incorpora o conhecimento do objeto de
estudo ao seu esquema de acdo, através de sua atividade. Sobre isso, € importante
lembrar que esse conhecimento novo deve estar sintonizado com a capacidade organica
do aluno, para permitir que realmente ocorra o aprendizado. Assimilar "¢ também
coordenar 0 novo e o antigo, pois implica incorporar um dado atual a um esquema ja
construido, ou em vias de constru¢do" (BECKER, 1997b, p. 33). Isto significa dizer
que, se houver a possibilidade, o aluno pode adaptar seus esquemas de aprendizado para
permitir que o novo conhecimento seja incorporado.

Considerando a importancia do pensamento ativo do aluno, segundo a visdo
piagetiana de ensino, o desafio proposto seria dirigido para a integracdo ou associa¢ao
da atividade pedagoégica de ensino, por um lado, e, por outro, da atividade intelectual do
aluno. Todavia, o desafio € complexo, pois devemos "considerar que os estudos sobre a
formacdo das operacdes na crianga sdo conduzidos sob o ponto de vista de que o
individuo, ao longo de seu desenvolvimento mental, apresenta diferentes padrdes de
estruturacdo légica" (ROSSO, 2007, p. 133). Temos de ter em conta que a assimilagdo e
a acomodacdo sdo processos pessoais, varidveis segundo cada organismo.

Conforme explica Piaget, o processo de assimilacdo e acomodacdo pelo qual
ocorre a aquisicdo de novas informagdes € uma "integracdo do objeto as estruturas
preliminares e a elaboracdo de estruturas novas" (ROSSO et al., 1998b, p. 67), por um
sujeito que interage ativamente com seu meio, Poderiamos complementar essa idéia,
tendo a presente pesquisa por comparacao, com a interacdo ativa do aluno com o meio
ambiente. Uma aprendizagem ambiental significativa, por intermédio do cinema como
instrumento de ensino, deve considerar que "as transformag¢des do conhecimento
induzidas pela problematica ambiental dependem das condi¢des de assimilagao do saber
ambiental dentro dos paradigmas legitimados do conhecimento" (LEFF, 2001b, p. 164).
Defendemos que a utilizagdo do cinema bem problematizada pode romper com alguns
paradigmas tradicionais de ensino e proporcionar uma educacao ambiental de qualidade,

permitindo uma maior e melhor assimilacdo pelo aluno.
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Pelo processo circular de assimilacdo e acomodacdo ocorreria a constru¢dao do
conhecimento. Seria uma atuacdo interna, do sujeito, segundo o aspecto ativo da
inteligéncia: uma vez que toma contato com o objeto do conhecimento que pretende
analisar, pde-se a transformar e modificar os dados do objeto que sua acdo deu a
conhecer. A atuacdo da inteligéncia em sua totalidade ativa € o processo que caracteriza
a assimilacdo e a acomodacdo, ou poderiamos chamar, mais simplesmente, de processo
de entendimento ou de compreensao.

Segundo Piaget (citado por ROSSO et al., 1998b, p. 67), ocorre que a
acomodacdo, "ainda que o termo o sugira, ndo contém o significado passivo como de
armazenar ou estocar”. O aluno vivencia, segundo essa visdo, um processo de
constru¢cdo de novas estruturas de conhecimento, pois pelo termo "acomodar" podemos
compreender a busca por uma nova forma de se adaptar ao "novo", a nova informacao.
Diante do recebimento de algum novo conhecimento, é necessario entdo que o aluno
organize sua propria forma de conhecer o objeto. A acomodagdo seria uma variagdo
comportamental, uma adaptacdo que supera a ideia de reacdo sensorial. Nao seria,
portanto, simples reacao fisioldgica ou organica a um estimulo externo.

A acomodacao ¢ fundamentalmente uma mudanga nos esquemas de assimilagdo.

n

Para o autor, "é nesta modificacdo que consiste a acomodacdo. Se a assimilacdo € a
incorporacdo do meio a estrutura, a acomodacdo € a modificacdo dessa estrutura em
funcdo das modifica¢des do meio" (BECKER, 1997b, p. 48).

Temos dito que o filme, por si s6, tem o potencial de provocar emogdes
imediatas no seu publico, que pode ser composto por uma turma de alunos. Mas para
que possa produzir conhecimentos que modifiquem efetivamente a compreensdo desse
publico acerca do objeto, podendo enriquecer ou ampliar o conhecimento, deve ser
levada em consideragdo a acao do aluno-espectador diante desse filme.

Em nosso exemplo acerca do cinema, compreendemos que a imagem percebida
pelo aluno primeiramente age sobre a percep¢do imediata e inicial, ativando a seguir a
estrutura mental que leva a assimilagdo e a acomodagdo. Suponhamos que a percepcao
sobre o filme causou no aluno algum tipo de inquietacdo ou desafio, com base nas
informacdes sobre o tema narrado que ele ja possuia. Ao contrdrio, talvez pudesse ter
causado uma estranheza, caso nio tivesse nenhuma compreensdo sobre esse tema. Nos
dois casos o aluno teve contato com informagdes novas.

Para a compreensdo desse objeto "novo" trazido pelo filme, o aluno deve agir

ativamente, obrigando seu organismo a se modificar, tentando responder as situacdes
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trazidas pela novidade, de modo a satisfazer as inquietacdes produzidas contra suas
estruturas mentais. Podemos pensar que essas novas situagdes, constituidas
fundamentalmente em uma série de desafios e resisténcias provocados pelo objeto e
colocados diante da pessoa do aluno, podem ser perfeitamente representadas pelas
imagens cinematograficas contidas nos filmes de impacto ambiental.

Conhecendo o que essas imagens significam para o aluno, e como ele lida com
essas novas informagdes, poderiamos demonstrar e compreender a agcdo transformadora
e modificadora que o sujeito provoca sobre si mesmo e sobre sua realidade, pois a
assimilac@o do objeto que conhece também o transforma.

Havendo sucesso na solucdo do problema e havendo, portanto, compreensdo do
problema proposto na sala de aula através da organizagdo das estruturas mentais
cognoscitivas por parte do aluno, temos esse processo ao qual chamamos assimilagao.
Acreditamos ainda que esse processo pode ser conduzido pelo professor que utiliza o
filme como recurso didético.

Ocorrendo de forma equilibrada, os processos de assimilagdo e acomodagdo das
estruturas mentais do aluno ativo permitem a adaptacdo inteligente do sujeito ao objeto
de conhecimento. Em outros termos, o aluno pode construir e agregar sentido ao seu
objeto pela sua acdo, que na visdo piagetiana consistiria no método de ensino ativo, com
um processo de aprendizagem considerando o aluno como sujeito do conhecimento.

Para tanto, a assimilag¢do e a acomodacdo, que levam a adaptacao da inteligéncia,
devem ser colocadas em equilibrio, sem prevaléncia de uma sobre a outra, para permitir
uma série de possibilidades no processo de aprendizagem. Por possibilidades,
entendemos respostas possiveis e capazes de solucionar o problema proposto em algum
processo de ensino, de forma satisfatéria. Entendemos assim que o processo de
aprendizagem é um processo de compreensao e de permanente reconstrucao dos objetos
de conhecimento. Buscamos através do cinema de impacto ambiental uma
aprendizagem que permita a constru¢do de conhecimentos pelo aluno, e que possa ir
bem além da nocao estética da reproducdo das imagens.

O que se quer € buscar algo que vé além da representacdo figurativa do cinema
como recurso de ensino-aprendizagem. Buscando superar a falsa no¢do de que a
imagem trazida pelo filme € a dimensao final e absoluta da realidade, procuramos seguir
um caminho operatério, para levar ao aluno que assiste a esse filme a capacidade de

construir a sua propria compreensao a respeito da imagem.
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Essa constru¢do pessoal e individual, até mesmo bem intima do sujeito
cognoscente, remete a dimensdo do que deve ser o proprio ato de conhecer. Através da
pratica pedagdgica, nao se quer a formacao de individuos que sejam capazes apenas de
reproduzir ou copiar conhecimentos pré-estabelecidos. Se a educac@o que se busca é de
fato critica e emancipatéria, o conhecimento deve superar a ideia de que o saber é
reproducdo de um saber fazer, ou que o sucesso final do individuo na esfera pratica seria
suficiente para que a educacdo atingisse um patamar satisfatério de sucesso. O que se
busca € que o aluno compreenda porque faz isso ou aquilo, qual o propésito de todo o
processo, e como chegou a esse fazer.

Conhecer € "refletir sobre o fazer, € o entender, € o conceituar" (ROSSO et al.,
1998b, p. 75). Para os autores, toda operagado e toda atividade devem ter um motivo pelo
qual ocorrem, compreendidas da forma mais plena possivel para o aluno. Por exemplo,
a resolucdo de questiondrios com perguntas especificas sobre cada filme utilizado como
instrumento na sala de aula procurou, como parte da metodologia dessa pesquisa, fazer
o aluno pensar e agir sobre sua inteligéncia e sua percepcao.

Desse modo ele poderia demonstrar o que compreendia e o que aprendia a
respeito das imagens que o filme trazia em si. O filme poderia assim ser "respondido"
verbalmente, através das respostas dos questiondrios. Essas respostas poderiam verificar
se o filme trazia de fato algo de novo para o aluno, modificando suas estruturas de
conhecer o mundo. A outra metodologia empregada na forma de entrevistas poderia
demonstrar o que o aluno reteve como aprendizado.

Tendo os filmes por objeto, esperamos avaliar portanto indicativos de agdo
mental por parte dos alunos, que leva a algum tipo de producdo. "A acdo mental, ligada
a constru¢do do conhecimento, sugere que um conhecimento produtivo se caracteriza
pelo fato de o sujeito ndo ser indiferente ao objeto, e sim afetado por ele" (ROSSO et
al., 1998b, p. 75).

A questdo que se langava era como o cinema poderia afetar alunos de 1° grau, de
modo a se conseguir algumas respostas significativas. O contexto de insercdo destes
alunos através das assertivas dadas aos questiondrios poderia levar a algumas possiveis
respostas. Isso seria possivel uma vez que o objeto, neste caso os filmes, ndo sdo vistos
ou sentidos de forma inerte, estatica ou passiva e fora de um contexto social, como
popularmente o cinema pode sugerir. O psiquismo do aluno atua também sobre esse

objeto, em suas estruturas pessoais. Podemos dizer que o cinema na sala de aula pode
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ser assim utilizado para produzir uma certa inquietacdo, uma provoca¢ao, um estimulo
para o meio externo, que busca por respostas.

O pensamento produtivo que leva a acdo deve levar também a uma resisténcia
do sujeito contra o objeto, algo que podemos chamar de "provocacdo" (ROSSO et al.,
1998b, p. 76). O psiquismo precisa se reestruturar para responder a problemadtica
lancada pelo objeto novo, que o leva a indagar sobre possiveis solu¢des. Em analogia, a
resposta ao problema equivaleria a "resposta da pessoa a um pedido que julga
interessar-lhe" (ROSSO et al., 1998b, p. 76). Ao utilizar a midia na sala de aula, € dever
do professor tomar conta da formulagao de um pedido capaz de provocar um resposta,
capaz de chamar a aten¢do do aluno de forma a responder com a construcdo do
conhecimento, quando esse pedido estiver satisfeito por uma resposta.

Temos que tentar descobrir o que os alunos, através de sua atividade, podem ver
nos filmes. Precisamos buscar saber se os alunos interagem com esse objeto que € o
cinema, dependendo sempre da temética trazida pelo filme, seja ele ficcional, seja ele
documentdrio. Piaget lembra que os esfor¢os do sujeito em compreender "sdo devidos a
uma interacdo indissocidvel entre o objeto de conhecimento e o sujeito, que tenta
ativamente reequilibrar-se" (citado por ROSSO et al., 1998b, p. 76). A exibi¢do dos
filmes, acompanhada de questiondrios e posteriormente de entrevistas, deve, portanto,
"gerar perturbacdes ou desafios que possibilitem ao aluno entrar no objeto, interagindo
profundamente com ele" (1998b, p. 76).

A priori, poderiamos sugerir que a utilizagao de algum filme na sala de aula seria
suficiente para dar conta do desafio de ensinar. Na nossa realidade, a presenca da midia
do cinema € algo bastante comum. S3o muitas as pessoas que ao longo da vida verdo
um filme qualquer. No nosso contexto, poderiamos observar uma ligacao cultural das
pessoas com a produgdo e a disseminagdo de midias como o cinema. Mas devemos estar
atentos para quais sdo esses filmes e sobre qual tema eles tratam. E um critério que o
professor deve utilizar para escolher qual filme vai utilizar na sala de aula, o que ja seria
a primeira mediagcdo que o professor faz entre o filme e a turma de alunos, seja filme de
ficcdo ou um documentario.

Cumpre lembrar que o documentério, com sua proposta de "cinema-verdade",
parece ser um cinema normalmente mais politizado do que o cinema comercial. Nao
que o cinema comercial ndo possa ser utilizado de forma alguma na sala de aula, pois
até mesmo em nossa pesquisa nds o utilizamos. Cabe ao professor dar a dimensao

problematizadora que o filme merece, sem comprometer o resultado que a experiéncia
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pode proporcionar na constru¢do do conhecimento com os seus alunos, colocados em
contato com esse objeto.

O ato de entrar no objeto e de interagir com ele depende de um exercicio de
identificacdo entre imagem e espectador. Portanto, defendemos e afirmamos que "¢ a
atividade do sujeito, com seus mecanismos cognitivos, que determina o modo como &
assimilado o objeto de conhecimento" (ROSSO et. al., 1998b, p. 77). A atividade do
sujeito € essencial para a constru¢do de uma verdadeira acdo entre ele e o filme, que
transcende a barreira da percepcdo fisica da imagem. O processo da objetividade
progressiva, o qual entendemos ser sempre construido, € um processo ativo de interagao
entre o sujeito e o objeto.

De modo a criar um processo de interesse pelo sujeito, devemos conhecer que o
cinema, em razdo até mesmo da sua forma prépria de movimento e de agdo constante,
traz jd em si uma certa atragdo, algo que parece ser quase natural. O filme chama a
atencdo de um jeito com o qual dificilmente o livro didatico pode competir, ou ter o
mesmo apelo. O visual "oferece uma proximidade dos sentidos que ndo pode ser
rivalizada pela midia impressa: ele é o proprio elemento que torna a visualidade de
todos os tipos diferente dos textos" (SABAT, 2001, p. 02).

O que € importante € ndo transformar essa ideia em uma armadilha, a ponto de
pensar que qualquer filme, independente do conteudo ou da faixa etdria a qual se
destina, pode ser utilizado na sala de aula. Da mesma forma, seria pensar que a
caracteristica visual prépria da midia aponta o fim dos textos impressos. As duas
hipdteses seriam um grande contrassenso, estariam bem longe de promover uma boa
pratica pedagégica e poderiam causar prejuizos grandes. O acesso ao filme e ao livro,
como as informacdes presentes nestes materiais diddticos, deve ser mediado pelo
professor, sempre em acordo ao publico ao qual se destina.

A coordenagdo da atividade na sala de aula, com os valores morais e sociais do
grupo humano no qual o individuo se insere, é essencial. Nao se pode pensar a pratica
do professor desvinculada de uma série de normas éticas que o orientam na escolha da
midia, podendo ser um filme ou documentario, de acordo com a série de alunos em que
serd utilizada. Essa escolha deve acontecer segundo o nivel de conhecimento e a faixa
etdria dos alunos, e o método de transmissdo da midia que seré utilizado.

Lembramos que o método ativo supde levar em consideracdo ndo apenas o
esfor¢co, mas também o interesse do aluno. O sujeito, "para Piaget, € ativo em sua

esséncia. Falar em sujeito € falar em atividade, fundamentalmente assimiladora"
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(BECKER, 1993b, p. 21). Esse interesse se fundamenta em uma série de coordenagdes
de acOes pelos alunos sobre seus objetos de conhecimento, que "modificam esses
objetos e que o conhecimento abstraido dos objetos consiste em agir sobre eles para
transformé-los" (ROSSO, 1998a, p. 78).

Entendemos que a acdo € uma etapa transformadora das estruturas cognitivas, e
lembramos que a assimilacdo é a regulagem do meio interno organico com as
perturbacdes e provocacdes do meio externo, que € a realidade observédvel com a qual o
aluno interage. Assim, "uma interacdo ideal é aquela em que a um maximo de atividade
do meio corresponde um maximo de atividade do sujeito. Isto é, a um maximo de
assimilacdo corresponde um maximo de acomodagdo" (BECKER, 1997a, p. 70).
Procuramos entender se os filmes permitem essas perturbacdes e se uma vez
conseguidas através desses filmes, poderiam ser utilizados como um sistema interativo
bem adequado a aprendizagem.

Assim, podemos dizer que "a capacidade de aprender, a capacidade de empregar
uma ldégica, antes de se manifestar na linguagem, manifesta-se nas agdes"; devemos
esperar, portanto, que a crianga chegue aos "dez ou onze anos, para que ela alcance as

operagdes proposicionais" (CHIAROTTINO, 1980, p. 88).

2.4 ABSTRACAO REFLEXIONANTE E TOMADA DE CONSCIENCIA

Temos procurado apontar que, para Piaget, o processo de aprender e de adquirir
conhecimento nao se relaciona a percep¢ao direta e objetiva da realidade externa ao
educando. A compreensdo da realidade ndo € una e igual para todos. Piaget faz uma
critica da abstracdo empirica como fonte final do conhecimento, para a qual a reflexao
acerca da realidade observdavel bastaria para ser fonte completa e esgotada do
conhecimento. Mas, para Piaget, o conhecimento € definido como uma construgao, e a
esse processo final de constru¢do do conhecimento € dado o nome de abstracdo
reflexionante.

O processo de abstracdo reflexionante possui dois aspectos insepardveis, aos
quais ele nomeia reflexionamento e reflexao. No primeiro caso, temos "a projecao sobre
um patamar superior daquilo que foi tirado do patamar inferior" (BECKER, 1993a, p.
43). O autor exemplifica a defini¢do, apontando para o processo que marca a transi¢ao
da assimilacdo pré-operatdria a operagdo concreta. A reflexdo seria definida como um
"ato mental de reconstrucio e reorganizagao sobre o patamar superior daquilo que foi

assim transferido do inferior" (BECKERa, 1993, p. 43).
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A primeira fonte de onde o reflexionamento surge seria o estigio de onde o
sujeito produz sua cognicdo a partir do universo observdvel. Ela pode ser definida como
sendo aquela fonte "dos objetos ou das agdes do sujeito em suas caracteristicas
materiais" (BECKER, 1993a, p. 43). Trata-se do visivel, a fonte final de todo o
conhecimento segundo a teoria empirica, negando o processo de constru¢ao proposto
por Piaget, que rejeita a no¢ao de objeto como algo dado ou encerrado.

Mas também seria necessdrio para a producdo do conhecimento uma segunda
fonte, desta vez nao observavel, que ocorre dentro das estruturas cognitivas daquele que
aprende. Esta € a abstracdo chamada reflexionante, que ocorre no nivel do pensamento,
e que podemos caracterizar como sendo a abstracdo "das coordenacdes das agdes do
sujeito, coordenagdes endogenas" (BECKER, 1993a, p. 43). De forma mais sucinta, o
autor nos explica que "reflexdo consiste em refazer a organizagao prévia em funcao das
novidades trazidas pelo reflexionamento" (BECKER, 1997a, p. 71).

Portanto, o conhecimento se constrdi no sujeito de maneira dependente do nivel
das estruturas cognitivas permitidas pelo estigio em que se encontra O seu
desenvolvimento. Antes que se pretenda que € objetivamente possivel ensinar qualquer
coisa a qualquer pessoa de forma indiscriminada, justificamos a preocupag¢do do
educador em conhecer o estigio de cognicdo no qual se encontram os seus alunos. E
possivel ensinar de acordo com estes estagios.

A abstracdo permite ao educando retirar para si, como conhecimento, "aquilo
que ele pode retirar, isto é, aquilo que seu esquema de assimilag¢do atual possibilita que
ele retire" (BECKER, 1993a, p. 44). Lembramos que estes esquemas sao sempre
passiveis de modificacdo na medida em que o sujeito avanca em sua epistemologia, a
partir do processo de assimilacdo e acomodagdo. A dificuldade proposta na
aprendizagem de certas informag¢des pode nos remeter a um exemplo dessa categoria: a
modificagdo dos esquemas pode ocorrer por assimilagdo e por acomodagdo, desde que
os esquemas anteriores sejam insuficientes para se adequarem aos desafios exigidos
pelo sujeito que aprende.

Por isso € preciso que o professor sempre possa criar novas formas de
"provocar" os alunos, para que eles modifiquem seus esquemas de aprendizado. Como
mediador, depende do professor a criacio de uma nova motivagdo que, para Piaget,
"ndo é algo estranho ao esquema ou 2 estrutura das acdes" (BECKER, 1993a, p. 44). E a

tentativa de provocar o interesse no aluno pelo novo, de motivd-lo a descobrir e a
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construir um novo conhecimento, o que podemos entender como uma forma de "ativar"
os esquemas de aprendizagem pelo aluno.

E dessa maneira que é possivel afirmar que "o esquema de assimilagdo age tanto
na busca da satisfagao (positiva), quanto no sentido de uma necessidade ou no sentido
do reconhecimento de propriedades positivas dos objetos" (BECKER, 1997b, p. 44).
Assimilar poderia ser compreendido como uma vontade de aprender algo que
corresponde aos interesses pessoais de cada aluno.

E ¢ esse interesse que acreditamos que poderia ocorrer com a utilizacdo de
filmes e documentérios pelo professor na sala de aula. Consideramos como sendo o
"novo" o conteido do documentdrio, aquilo que desperta a curiosidade e o desafio nos
esquemas do aluno, e que o aluno pode passar a querer assimilar. Afirmar que alguém
"se interessa por um resultado ou por algum objeto equivale a dizer que ele deseja
assimilar esse objeto ou resultado ou, ainda, que antecipa (acdo virtual, desejo) uma
assimilacdo" (BECKER, 1993a, p. 44).

Com o passar tempo e na medida em que o individuo vai comec¢ando a construir
nogdes de abstracdo, ele passa a conhecer o mundo. Também podemos dizer que ele
passa a conhecer a si mesmo como ser humano e como agente que atua sobre esse
mundo. "A compreensdo de si mesmo € do mundo foi chamada de tomada de
consciéncia" (CHIAROTTINO, 1980, p. 93). Ligada a compreensao da acdo como etapa
do processo construtivista, ¢ importante lembrar que "a tomada de consciéncia ndo é
uma olhada 'incondicionada’ sobre as acdes, mas simplesmente € condicionada, a cada
passo construtivo, por mecanismos que a ultrapassam e que t€m a sua origem na propria
acdo" (CASTORINA, 1988, p. 46).

"A tomada de consciéncia exige a intervencdo de atividades especiais,
dependendo delas e tornando-se, por sua vez, capaz de modifica-las" (PIAGET, 1977, p.
09). Segundo o autor, a tomada de consciéncia também depende de um processo de
constru¢do: nio se trata de pensar a constru¢do da consciéncia como um todo unico e
insepardavel, mas a constru¢do progressiva de niveis de consciéncia, ajustados de forma
a construir uma no¢ao de como um determinado problema na aprendizagem pode ser
resolvido. Esses sistemas que constituem a unicidade da consciéncia estdo "mais ou
menos integrados" (1977, p. 09), mas vao sendo construidos de maneira progressiva, na
direcdo de um conceito. De forma geral, Piaget nos ensina que a tomada de consciéncia

€ o conjunto dos "efeitos que dependem inteiramente das acdes da crianca e de sua
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inteligéncia pratica (1977, p. 10), onde se pode "estabelecer aquilo de que € consciente a
criangca em suas proprias agdes" (1977, p. 10-11).

Lembramos que o sujeito necessita ter alguma adequag¢do para assimilar o
conteddo que lhe € ensinado, pois deve antes de tudo querer aprender e se dispor a isso.
Podemos dizer que acontece uma situagao semelhante quando se trata de pensar sobre a
tomada de consciéncia. A partir de sua acdo dirigida para superar o problema que estuda
e aprender, a tomada de consciéncia pode acontecer e o conceito pode se estabelecer no
intelecto do aluno. Mas podemos nos lembrar de que "uma acdo bem sucedida sé
acarreta uma tomada de consciéncia adequada na restrita medida em que essa
conceituacdo permanece conforme as ideias pré-concebidas (...), pelas quais o sujeito
assimila pelo pensamento o que faz diferentemente na acao" (PIAGET, 1977, p. 85)

Indispensavel a acdo do aluno como elemento primadrio para que ocorra a tomada
de consciéncia. A interacdo sujeito e objeto como mecanismo para a aprendizagem
também € essencial nesse caso, pois Piaget aponta que a experimentacdo do sujeito para
com o0 objeto é condi¢do importante para tomada de consciéncia. Diz o autor que "sdo
em geral os dados de observacao relativos ao objeto, enquanto resultados da agdo, que
esclarecem a consciéncia da acao propria" (1977, p. 85)

Pensando entdo a tomada de consciéncia como a concep¢do na mentalidade do
aluno do mecanismo que permitiu que sua agdo tivesse €xito e permitisse a
aprendizagem, a ideia da consciéncia durante todo o processo que leva a resolucdo do
problema exige que o aluno se pergunte constantemente como esse€ processo vai
acontecendo. Ocorre um encadeamento progressivo das acdes na direcdo da solugdo,
portanto podemos falar sobre uma hipétese geral onde "a tomada de consciéncia
depende da regulacdo ativa das acdes, distinguindo-se esta regulacdo das regulacdes
automdticas pelo nimero ou pela importancia das escolhas que ela requer" (PIAGET,
1977, p. 91). A tomada de consciéncia é varidvel em cada aluno, dependendo da
condi¢cdo de seu organismo, o que demonstra que ela ndo se dd de forma invaridvel e
univoca em relacdo a todos. Cada aluno € um desafio no sentido de que apresenta suas
proprias  dificuldades especiais de aprendizagem, mas cita o autor que,
independentemente disso, a tomada de consciéncia constitui-se inevitavelmente em um
"estabelecimento consciente de relacdes" (1977, p. 91).

Podemos pensar também em niveis de consciéncia, pelos quais a aprendizagem
vai transitando até chegar a uma solugdo final, que seria a compreensdo do problema,

como ocorre no caso da relagdo circular e progressiva da assimilacio e da acomodacio,
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pois "a medida que novos niveis de consciéncia e conhecimento vao se estruturando,
seguimos na direcdo da inteligéncia refletida e de uma consciéncia que, embora tenha se
estruturado sobre a agdo prética, torna-se anterior a esta, fazendo com o que pensamento

anteceda a acdo" (SALADINI, 2008, p. 18).

2.5 A CONSTRUCAO DE VALORES

Outra das preocupacdes desta pesquisa é a constru¢do de valores nos alunos,
especialmente os valores propostos pela Educagdo Ambiental, que acreditamos ser
possivel com um processo de aprendizagem que se utilize do cinema como meio para o
ensino, de forma que os alunos adquiram autonomia moral, desenvolvendo um conceito
de justica para com o meio ambiente, "calcado na igualdade, na reciprocidade, na
cooperacao e no respeito mutuo" (FREITAG, 1991, p. 55)

Entendemos que o objetivo central de uma educagdo voltada para a construcao
de valores éticos seja alcangar a existéncia efetiva de uma sociedade que ainda € apenas
uma aspiracao, tendo por fundagdo a "justica social, a igualdade e a felicidade para cada
um e todos os seres humanos", e baseada "cotidianamente em valores de democracia, de
ética e de cidadania" (PUIG et al., 2007, p. 18).

Para uma Educagdo Ambiental que se preocupe com a constru¢do de valores
ambientais, devemos entender que, "ao falar de valores, Piaget refere-se a uma troca
afetiva que o sujeito realiza com o exterior, objetos ou pessoas" (PUIG et al., 2007, p.
19). O termo "valor" deve ser entendido na dimensao afetiva, definido por aquilo de que
gostamos € com o que nos importamos. Para Piaget, sdo também construidos no
processo das "interacdes cotidianas" (PUIG et al., 2007, p. 20).

Tratando especificamente dos valores morais que se ligam com uma Educacao
Ambiental que se preocupa com o respeito e a conservagdo da natureza, ressaltamos a
importancia de permitir que o aluno seja motivado pelo professor para construir valores
éticos. Com a construcdo desses valores, "existe maior probabilidade de que os
pensamentos e 0os comportamentos da pessoa sejam éticos". (PUIG et al., 2007, p. 28)

Dentre os valores morais, a Educacdo Ambiental permite a construcao de valores
que ensinem a habitar o mundo de forma responsdvel. Seria estabelecer "uma ética
universal da responsabilidade pelo presente e pelo futuro do homem e do planeta"
(PUIG et al., 2007, p. 74). Pensando uma Educaciao Ambiental cuja finalidade seria a

protecdao da vida no planeta, e "partindo da questdo dos valores, Piaget estabelece os
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valores de finalidade que seriam os instrumentais abrangendo os meios e os fins e os
valores de rendimento que envolvem os ganhos e os custos" (ULLER, 2006, p. 52)

Também a construcao de valores s6 € possivel mediante a acdo dos alunos sobre
0 objeto, mas através de um elemento essencial que é afetividade. De fato, a nocdo de
"valor" traz em seu proprio termo uma ideia emocional; algo que valorizamos € algo de
que gostamos, com o qual temos alguma relacdo positiva. O valor € aquilo que
cultivamos e que é importante para nos.

Por isso que a aprendizagem deve levar em consideragdo a afetividade como
elemento presente na construcdo do saber, e a partir disso na constru¢do da moral no
individuo. Em face de tal construcdo, podemos afirmar que "um esquema de
assimilacdo comporta uma estrutura (aspecto cognitivo) e uma dinamica (aspecto
afetivo), mas sob formas insepardveis e indissocidveis" (BECKER, 2003, p. 20, citando
Piaget). Ha que se querer aprender num sentido de valorizar aquilo que se aprende, e de
ter consigo o dominio desse contetido, para o qual caminha a afetividade. O autor afirma
portanto que "o gatilho de uma ac¢do € a afetividade" (2003, p. 20).

Segundo Piaget, a constru¢do de valores € obrigatoriamente baseada na
dimensao afetiva que o sujeito tem diante de pessoas ou coisas. O valor pode ser
entendido evidentemente como um juizo: aquilo de que se gosta ou ndo se gosta, que se
quer ou ndo se quer, seja para si ou para a coletividade. Em razdo dessa dimensao
bastante pessoal que o valor adquire, ele pode ser classificado em positivo ou negativo,
do ponto de vista moral, e varidvel segundo o sujeito.

Nossa ideia acerca dos valores também se baseia no modelo construtivista. O
valor ¢ também um conhecimento construido, mas pelo caminho afetivo. Dessa forma,
podemos fazer uma critica aos modelos aprioristas ou empiristas. Contrdrio ao que
ensinam esses modelos, os valores ndo sio inatos, nem resultam unicamente das
pressdes do meio social em que vive o sujeito; da mesma forma, podemos dizer que nao
sdo internalizacdes de um hdbito social qualquer que se estabelece no individuo.
Pretender que fosse assim seria uma improbabilidade ldégica: afinal, se fossemos
considerar que os individuos nascem com tais ou quais valores, ou que a simples
exposi¢do passiva do individuo ao meio fosse suficiente para a aquisicao de valores,
haveria pouquissima variabilidade no que diz respeito a manifestacao desses valores.

Nao podemos deixar de observar que efetivamente existe uma fortissima
influéncia cultural, social, familiar, religiosa e histdrica, dentre outras, nas concepcoes

de valores presentes nos individuos por todo o mundo. Os individuos certamente
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apresentam pontos de contato a respeito dos seus valores, mas esta ndo pode nem deve
ser uma visao absoluta de mundo.

No entanto, mesmo dentro da préopria familia, observamos variacdes
diametralmente opostas acerca das visdes sobre os valores; fazendo uso da teoria de
Piaget mais uma vez, podemos dizer que também os valores sdo "resultantes das acdes
do sujeito sobre o mundo objetivo e subjetivo em que ele vive [...], resultantes de
projecdes afetivas feitas nas interagcdes com o mundo" (PUIG et al., 2007, p. 20).

Podemos usar dessa defini¢do aplicando-a ao cotidiano da escola. Se a crianca
observa na escola o espaco onde ela tem voz e é ouvida, onde € tratada de forma digna e
democratica, onde € compreendida como sujeito em formacdo e ndo como objeto
passivo das imposi¢Oes alheias, ela poderd desenvolver sentimentos afetivos positivos
com o ambiente escolar, dispondo-se a frequenta-lo todos os dias. Fazendo uma ligagcao
com a nossa pesquisa, observamos que aquilo que a crianca estuda e aprende deve fazer
sentido para ela, do contrario seus esquemas dificilmente se ajustardo para que aprenda
alguma coisa. Por isso, esperamos que a utilizagdo de novas midias como o cinema
possa efetivar uma aprendizagem baseada na agdo intelectual dos alunos sobre os
filmes, onde o aluno interage e a partir disso vincula-se positivamente ao conhecimento
que essa interacdo proporcionou.

De certa forma, é como pensar a experiéncia puramente recreativa de ir ao
cinema para assistir a um filme qualquer. O espectador espera "gostar" daquilo que esta
prestes a ver, ligando-se ao contetido do filme de forma afetiva. Assim esperamos que
seja a relagdo do cinema no contexto educativo. Desde que o filme tenha um contetido
verdadeiramente educativo, que no nosso entendimento significa dizer que tenha
informacdes tteis para a constru¢do de um carater cidadao no aluno, ele passara a ver no
conteido daquele filme um valor para a sua conduta e para a sua vida. Dessa forma,
"essas valoragOes mais estdveis levardo os sujeitos a definir normas de acdo que serdo
organizadas em escalas normativas de valores e, de uma certa forma, forcardo sua
consciéncia a agir de acordo com eles" (PUIG et al., 2007, p 23).

Se queremos uma educagdo baseada em valores, a escola deveria comecgar a
pensar o ensino para além do sistema atual, baseado unicamente no mercado de
trabalho, onde os principais "valores" ensinados sdo a busca inconsequente pelo
sucesso, pelas aquisi¢des, pelas posses, o que, de forma geral, pode ser traduzido pela
busca suprema por dinheiro. A riqueza torna-se o préprio fim, a propria felicidade, e

nio o meio pelo qual eventualmente pode-se chegar a felicidade. Segundo a perspectiva
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de se educar para a vida, e ndo para o consumo, "a escola pode buscar estratégias que
aumentem a probabilidade de que determinados valores éticos sejam alvo de projecoes
afetivas positivas de seus alunos e possam se constituir como valores para eles" (PUIG
et al., 2007, p. 34).

Na perspectiva da construcao de valores éticos, € necessaria uma mudanga na
forma pela qual a escola se constitui, que passa fundamentalmente por uma "nova forma
de organizacdo curricular [...], de conteidos contextualizados na vida cotidiana de
alunos", voltados para possibilitar a constru¢io de valores "vinculados a democracia, a
cidadania e aos direitos humanos" (PUIG et al., 2007, p. 35).

Novamente, percebemos que, a partir da proposta construtivista do
conhecimento, os proprios curriculos devem ser reorganizados de forma que o ensino
passe a fazer sentido para os alunos, vinculando-os com a sua prépria vivéncia e com a
sua realidade didria. Acreditamos que nesse modelo as midias como a televisao, o radio,
o jornal escrito e certamente o cinema, através dos quais pontos de vista de grupos sao
construidos e publicados, podem ser utilizadas para a construcdo de valores criticos,
voltados para a independéncia e a autonomia do juizo valorativo dos alunos.

Numa perspectiva voltada diretamente para a Educacdo Ambiental, seria
possivel uma "articulagdo ético-politica [...] entre os trés registros ecolégicos, o do meio
ambiente, o das relacdes sociais e o da subjetividade humana" (GUATTARI, 1990, p.
08), pelos quais sao possiveis as intera¢des necessarias na formagao de conhecimentos
construidos de forma critica e, consequentemente, autonoma.

A Educacdo Ambiental é essencialmente marcada por valores voltados para o
bem da coletividade. Segundo este modelo educacional afirma-se que "a ética ambiental
reivindica os valores do humanismo: a integridade humana, o sentido da vida, a
solidariedade social, o reencantamento da vida (...)" (LEFF, 2001a, p. 87). A educacao
ambiental propde a geracdo de "novos principios, valores e conceitos para uma nova
racionalidade produtiva e social, e projetos alternativos de civilizagdo, de vida, de
desenvolvimento (LEFF, 2001a, p. 151).

Basicamente, a luta da Educacdo Ambiental é a construcdo valorativa de um
caminho coletivo que leve ao desenvolvimento sustentdvel, e acreditamos que ela pode
ser possibilitada através do cinema, pois exige uma "mudanca nos valores que orientam
o comportamento dos agentes econdmicos e da sociedade em seu conjunto, além da
transformagcao do conhecimento e da inovacdo de tecnologias para resolver os

problemas ambientais" (LEFF, 2001a, p. 222). Afinal, "mais do que nunca a natureza



74

nido pode ser separada da cultura e precisamos aprender a pensar transversalmente"

(GUATTARI, 1990, p. 25), algo que pode ser possivel através do cinema.

2.6 A APRENDIZAGEM DA EDUCA(;AO AMBIENTAL NOS FILMES DE
IMPACTO AMBIENTAL ATRAVES DA CONTRIBUICAO DE PIAGET

z

A proposta de nossa pesquisa € a utilizacdo do cinema como instrumento
pedagdgico para uma educacdo ambiental critica. Dessa maneira, tendo por tema o
cinema, o objeto de nossa pesquisa € o processo de aprendizagem utilizando o cinema
como instrumento, através da teoria de Piaget. Problematizado na Educacdo Ambiental,
procuramos apresentar filmes, com os quais buscamos ensinar sobre os problemas
atuais do Meio Ambiente. Através de filmes com essa temdtica, esperamos criar um
processo educativo na sala de aula que permita o uso do cinema na Educagdo
Ambiental. Dessa forma, esperamos poder contribuir para a realizacdo do objetivo

n

supremo da Educacdo Ambiental, que "¢ para que cada mecanismo da escola tenha
formulado uma atitude responsavel em direcio de um desenvolvimento sustentdvel do
Planeta Terra" (BELL, 2004, p. 37).

Esperamos que a educacdo ambiental, seguindo uma linha tedrica que privilegia
a constru¢do de conhecimentos, de valores e de criticidade nos alunos, pudesse ser
problematizada e instrumentalizada através da apresentacdo de filmes de impacto
ambiental no proprio espaco da sala de aula, porque a Educagao Ambiental "faz parte de
um processo que instiga a capacidade do educando para que consiga relacionar seu
conhecimento pessoal com o0 meio em que vive, por meio de um pensamento critico"
(MACHADO, 2009, p. 43). E sobre o tema, lembramos de mencionar que "¢ importante
a criacdo de mecanismos que possibilitem identificar concepcdes de EA de livros,
materiais didéticos, videos, filmes, programas de televisdo, entre outros" (SILVA e
KRASILCHIK, 2007, p. 03).

Dentre as correntes de Educagdo Ambiental, LOUREIRO (2005, p. 1475-1476)
nos aponta duas predominantes, sendo uma conservadora e comportamentalista, e outra,
de cardter transformador, critico ou emancipatério. Para o autor, a primeira corrente
veria a problemaética da crise ambiental, estudada através de fendmenos diversos como a
polui¢do, o desmatamento, o efeito estufa e o aquecimento global, como parte de um
processo transitério, dependente da nog¢do de que basta que cada pessoa "faga a sua
parte" para a solucdo do problema. Leff defende que "a prépria complexidade dos

problemas ambientais e suas repercussdes econdmicas, politicas e sociais fazem com
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que esta simplificacdo do processo de formagdo ambiental resulte ineficaz" (2001a, p.
223). Essa visdo despreza a existéncia das "bruscas tomadas de consciéncia das massas,
que continuam sempre possiveis" (GUATTARI, 1990, p. 47).

Segundo essa visdo, a educacdo ambiental teria uma dimensdo individual e
dissociada da coletividade, baseada simplesmente na vivéncia didria. A crise ambiental
seria reversivel apenas através de um processo simplificado de conscientizacdo
individual. A nog¢do transformadora da realidade perde espaco para essa concepcao
conservacionista e naturalista, que algumas vezes chega a ser mistica. A educacgdo
ambiental é entendida por essa corrente como algo despolitizado e independente da acao
daqueles que detém o poder. Basicamente, poderia ser encarada como um sistema de
crise que aponta a culpa para as pessoas comuns, € nao para aqueles que t€ém o poder
efetivo de causar grandes transformacgdes ecoldgicas. Pelo contrario, se o homem "¢
entendido como um ecossistema integrado com a totalidade do ambiente, ele sé
desenvolvera valores positivos, atitudes e relacdes com esse ambiente se ele também
desenvolver atitudes positivas em direcao a si proprio” (SCHALL, 1994, 261).

Mas essa corrente repele os principios da solidariedade social, do respeito a
diversidade cultural, da dignidade da vida humana e da democracia participativa,
tornando-os "trivializados e simplificados, reduzindo a educagdo ambiental a acdes de
conscientizacdo dos cidadaos e a inser¢do de 'componentes' de capacitacdo dentro de
projetos orientados por critérios de rentabilidade econdmica" (LEFF, 2001a, p. 223).
Tais principios sao substituidos por uma "cultura do poder fundado na razao tecnolégica
e na racionalidade econdmica" (LEFF, 2001a, p. 87).

Essa concep¢do de educacdo ambiental pode ser entendida como algo fora da
realidade, mistificada dentro de uma visdo naturalistica de meio ambiente, como se 0
impacto causado pelo homem fosse de menor importancia, transitorio e, em esséncia, de
facil reversibilidade. Uma pedagogia puramente comportamentalista de educagdo
ambiental, que tenta modificar os fazeres, seria suficiente para acabar com os problemas
ecoldgicos. Ficamos completamente a margem dos processos histéricos de ocupacgdo e
uso da terra, bem como da utilizacdo do meio ambiente e sua potencial nocividade, e de
acordo especialmente com os interesses privados.

Essa corrente também despreza os interesses consumistas € comerciais humanos,
com a sua percep¢ao de realidade pouco problematizadora. Bastaria simplesmente uma
diminui¢do pequena dos bens de consumo, especialmente aqueles que sdo bens de

origem natural, sem que fosse necessdria a alteracao na produgao, circulacdo e acesso a
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esses bens. Nao se problematiza quem produz e para quem algo é produzido, sob quais
circunstancias, em razdo de quais interesses, € quem realmente tem a possibilidade
econOmica de produzir, consumir e fazer circular os produtos de consumo.

Um dos principais problemas da visao conservadora da educag¢do ambiental é a
dissociag¢do do processo dinamico que ocorre entre sociedade e natureza. As dimensodes
sociais humanas se perdem dentro de uma dimensdo puramente natural, € a questdo da
sobrevivéncia da espécie humana como grupo coletivo, dependente da forma como o ser
humano se apropria e se utiliza da natureza, passa a ocupar lugar de menor importancia.

O responsavel pela degradacdo ambiental estd fora da realidade e atinge
contornos misticos e invisiveis. Basicamente, todos sdo responsaveis, a0 mesmo tempo
em que ninguém é. Nao hd a preocupacdo de se contextualizar os responsaveis pelos
abusos cometidos com o meio ambiente, pois essa contextualizacdo seria também uma
acusacao voltada contra alguns membros sociais de maior expressao no poder politico e
no poder econdmico. Por conveniéncia, a visdo conservadora deixa de se ocupar de
questdes de maior reflexdo acerca da posi¢do social e dos papéis politicos.

Por outro lado, o autor ndo deixa de apontar também uma perspectiva educadora
no sentido transformador e libertador do individuo, através de uma educag¢do ambiental
critica, que € também preocupacgdo central de nossa pesquisa. Segundo uma "vertente
emancipatdria ou transformadora" (LOUREIRO, 2005, p. 1477), temos por fundamento
que a principal caracteristica da educacgao critica € a emancipacdo e a autonomia do ser
humano. Significa dizer que, para que o ser humano seja verdadeiramente livre, seria
necessario que olhdssemos de frente a forma como nos definimos e como definimos
nossa relacdo com o meio ambiente. Precisariamos decidir se essa relacdo deve ser de
cooperacao ou de apropriacao irresponsavel.

Essa abordagem educativa poderia redefinir a forma como os seres humanos,
especialmente em suas relacdes econOmicas, se posicionam diante dos demais
individuos de sua propria espécie, bem como diante de todas as espécies e ecossistemas
com os quais dividimos o planeta. Lembramos que "um dos principais objetivos da EA
critica é a formacao de uma atitude ecolégica, que pressupde a identificagdo dos alunos
e professores com a questdo ambiental”" (SILVA e KRASILCHIK, 2007, p. 07). Assim
marcamos que "a base da EA reside no envolvimento e participagdo, devendo o
educando ser capaz de tomar efetivamente posi¢des e agir" (SILVA e KRASILCHIK,

2007, p. 11). Afinal, "a consciéncia ambiental se coloca como consciéncia de todo o
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género humano, convocando todo individuo como sujeito moral para construir uma
nova racionalidade social" (LEFF, 2001a, p. 92).

De modo a instrumentalizar essa relacdo de autonomia, os problemas
relacionados a ecologia e a0 meio ambiente devem ser debatidos e enfrentados de forma
publica e politizada. Nao basta "cada um fazer a sua parte", uma vez que os realmente
capazes, em razao do poder politico ou econdmico, ndo querem fazer coisa alguma. Ser
politizado significa também saber enfrentar e exigir posturas determinadas, com a
consequente responsabilizacdo social e politica: "o saber ambiental se constitui através
de processos politicos, culturais e sociais, que obstaculizam ou promovem a realiza¢ao
de suas potencialidades para transformar as relagdes sociedade-natureza" (LEFF, 2001a,
p. 151). Dentre estas relacoes, defendemos que aquelas de natureza econdmica, voltadas
tdo somente para o consumo irresponsavel, estdo entre as que devem ser modificadas
com mais urgéncia. O cinema, enquanto pratica cultural, pode ter o potencial de
colaborar com essa corrente educativa, pois o saber ambiental também "(...) configura-
se em contextos ecoldgicos sociais e culturais especificos (...)" (LEFF, 2001b, p. 168),
dentre os quais destacamos a producdo cinematografica.

Para o autor, esse debate transita também no espaco da cidadania, que se
encontra profundamente associada com a noc¢do de educagdo ambiental: a cidadania
ativa pressupde a agdo e a participacdo social, e "o papel da educacdo tanto dentro
quanto fora da escola é o de construir conhecimento de forma a permitir que todos
exercam uma completa cidadania participativa" (SCHALL, 1994, p. 259). Essa corrente
educativa busca, portanto, compreender as relagcdes econdmicas e sociais que causam a
degradacdo ambiental, essencialmente através do contexto histérico de dominagdo e
apropriacdo dos bens naturais. Analisa a produgdo, distribui¢do, acesso e consumo
desses bens, bem como a ética e os valores por trds dessas acdes. E nesse sentido que a
"Educacdo Ambiental deveria ser parte essencial no curriculo de qualquer aluno"”
(BELL, 2004, p. 43).

E importante conhecer também os verdadeiros interesses individuais e coletivos,
publicos e privados que permeiam as relacdes do homem com o meio ambiente. O
propoésito de todo processo educativo € a busca de uma transformagao social através da
mudanca dos valores vigentes, que permitem a mudanga das préticas sociais perigosas
ao meio ambiente. Essas mudangas deveriam estar voltadas para uma pratica humana
direcionada a busca do bem publico e social, da equidade e da necessidade de se

preservar o meio ambiente, no sentido de que disso depende a propria preservacdo da
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humanidade neste planeta. E qualquer "ecologia social devera trabalhar na reconstru¢ao
das relacdes humanas em todos os niveis, do socius" (GUATTARI, 1990, p. 33).

A Educacdo Ambiental critica estd sempre permeada pela nocdo de
transformacgao. A Educacdo Ambiental "de conteido emancipatdrio e transformador é
aquela em que a dialética forma e contetido se realiza de tal maneira que as alteracdes
da atividade humana, vinculadas ao fazer educativo, impliquem mudancas individuais e
coletivas" (LOUREIRO, 2005, p. 1484). A proposta educativa emancipatdria seria um
processo que poderia levar a independéncia da inteligéncia e do raciocinio do aluno,
consistindo em uma nocao de superagdo abstrata, inteligente, da realidade que antes era
vista apenas como uma ordem de coisas num mundo opressor € inescapavel.

Mesmo sabendo que "a dimensdo ambiental ndo foi uma preocupacdo maior no
passado e nem sequer no presente" (TAGLIEBER, 2007, p. 73), posicionamo-nos em
defesa da pratica pedagdgica voltada para a Educacdo Ambiental Critica, procurando
ensinar suas praticas, seus valores e seus objetivos, porque, ao negar o objetivo de
consumo e actimulo de riqueza, a educagdo ambiental critica "ndo pde entre parénteses
o humano, mas volta-se para o Homem para que ele reconstrua os vinculos e a
consciéncia com o mundo natural e o humano. Centra-se na educacao do homem frente
a Natureza ou da natureza como integrante do proprio homem" (ROSSO, 2007, p. 126).

O uso de novas tecnologias e de novas midias deve permitir uma atitude
assimiladora da informagdo transmitida segundo o conceito de assimilagdo de
informacao. Esse conceito pode ser explicado como sendo "um processo de interagdo
entre o individuo e uma determinada estrutura de informacgdo, que vem gerar uma
modificagdo em seu estado cognitivo, produzindo conhecimento, que se relaciona
corretamente com a informagdo recebida" (BARRETO, citado por TAVARES e
FREIRE, 2003, p. 126).

Pretendemos que a estrutura de informac¢do na nossa pesquisa seja a imagem
transmitida pelos filmes. Através do processo em que os alunos assistem a esses filmes,
esperamos possibilitar a interacdo que permita a aquisicdo de novos conhecimentos. A
informacdo da Educacdo Ambiental, entendida como informacdo cientifica, pode ser
ministrada através de meios tecnolégicos, como o cinema. Dessa forma, a informacgao
ambiental pode ser vista como "dados, informacdes, metodologias e processos de
representacdo, reflex@o e transformacao da realidade", e que, também, contribuem para
a compreensdo, andlise e interagdo harmodnica dos elementos naturais, humanos e

sociais" (TAVARES e FREIRE, 2003, p. 126).
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Cremos que a utilizagcdo de imagens na sala de aula, como as imagens
cinematograficas, pode permitir a aprendizagem significativa, que a0 mesmo tempo €
capaz de responder aos desafios pedagdgicos da sala de aula, e consegue contribuir com
a expectativa social sobre a qual se fundamenta o ensino. Podemos explicar as imagens
em sua possibilidade de serem "facilitadoras da aprendizagem do ponto de vista
cognitivo" (MARTINS et al., 2005, p. 38),. Segundo as autoras, a linguagem visual da
qual se serve o cinema poderia ser considerada, para o aluno, como um processo de
"constru¢do de sentidos". Ao relatar uma série de estudos realizados para a
compreensdo das relacdes entre imagens e ensino de ciéncias, as autoras citam que
"exemplos de resultados desses estudos incluem a ideia de que imagens sdo mais
facilmente lembradas do que suas correspondentes representacdes verbais, e o efeito
positivo de ilustragdes na aprendizagem dos alunos" (MARTINS et al., 2005, p. 38)

Valendo-nos da ideia de que o cinema € uma representacdo social, podemos
entender a representacdo como "um corpus organizado de conhecimento e uma das
atividades psiquicas gracas a qual os homens tornam inteligivel a realidade fisica e
social, inserem-se num grupo ou numa ligacdo cotidiana de trocas, e liberam os poderes
de sua imagina¢ao" (MOSCOVICI, 1978, conforme citado por SILVA, GOMES e
SANTOS, 2005, p. 42). No caso da aprendizagem, dependemos de qual sistema
representacional o professor pretende utilizar, com base em qual corrente de educacao
ambiental ele pretende promover.

Assim, seguimos que "uma representacdo € social na medida em que contribui
para os processos de formacao de condutas e de orientagdo das comunicagdes sociais".
A representagdo poderia ser "um referencial tedrico e instrumento para a educagdo € a
gestdo ambientais, na identificagdo dos conhecimentos e das praticas sociais que se
articulam no espaco relacional sociedade humana-natureza" (SILVA et al., 2005, p. 42).

Longe de n6s a ideia de querer dispensar a presenca do professor da sala de aula.
Em vez de mediador do conhecimento através do filme, ele poderia se tornar apenas um
expositor e ser substituido pelo filme, e lembramos como a participacdo dele ¢é
indispensavel. Afirmamos que a utilizacdo de novas midias na sala de aula ndo pode
ocorrer "por simples substituicdo, mas antes por complexizacdo e deslocamento de
centros de gravidade" (RODRIGUES e COLESANTI, 2008, p. 52). A posi¢do do
professor, dentro da ética piagetiana, seria a de desequilibrar a centracdo do aluno. A
sua participagdo € absolutamente essencial, de forma a permitir a descentragdo dos

estudantes em dire¢c@o a construcao de novos saberes.
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Sobre essa questao, € importante relembrar a possibilidade da experimentacao,
pois esta "permite que os alunos manipulem objetos e idéias e negociem significados
entre si e com o professor durante a aula" (OLIVEIRA et al., 2005, p. 46).
Mencionamos que a escolha do objeto imagético que serd utilizado na sala de aula é de
competéncia do professor, baseada na corrente de educagao ambiental que ele pretende
ensinar e promover; de nossa parte defendemos a corrente que promove o ensino da
Educagio Ambiental emancipatéria e critica. E de sua suprema responsabilidade o
conteddo da informagdo que serd trazida para a sala de aula, constituindo naquilo que o
objeto estudado podera contribuir para a aprendizagem dos alunos. Lembramos que "a
ideia de partida é de que diferentes representagdes sociais constroem diferentes
representacdes da natureza, em fun¢do do tipo de relagdo que estes grupos estabelecem
com esse objeto a partir de seus conhecimentos" (SILVA et al., 2005, p. 49).

Entendendo que a pratica de se assistir a um filme envolve um exercicio de
interpretacdo, ainda que em nivel minimo, a utilizacdo do cinema na sala de aula ndo
pode ser baseada em um modelo tnico. Lembramos que para a educacgdo, "em relagcdo a
nova modalidade de materiais didaticos baseados nas novas tecnologias a questdo é
ainda mais complexa, ja que ndo hd uma linguagem ainda estdvel, devido ao seu pouco
tempo de existéncia, o que impede a cristalizacdo de 'modelos de sucesso"
(RODRIGUES e COLESANTI, 2008, p. 53). Nao obstante, qualquer professor com um
minimo grau de comprometimento e de consciéncia deve saber escolher qual o filme ou
documentdrio mais adequado a faixa etdria dos alunos com os quais trabalha. O mesmo
pode ser dito da utilizacdo dessa midia relacionada com a educagdo ambiental.

A assertiva dos autores € bastante oportuna, pois pensamos que a sua visao
metodologica de educagdo ambiental poderia ser aplicada também ao uso do
instrumento cinematografico. Conforme mencionam, a "educagdo ambiental exige
método, no¢do de escala, boa percepcao das relagdes entre tempo, espago € conjunturas;
conhecimentos sobre as realidades regionais e, sobretudo, cddigos de linguagem
adaptados as faixas etarias do alunado" (2008, p. 53). A afirmativa final parece adaptar-
se de forma adequada a utilizacdo do cinema na sala de aula.

Considerando a teoria construtivista piagetiana, na nossa situa¢io de pesquisa, a
utilizacdo de cinema na sala de aula, parece ndo haver obsticulo que impeca tal
aproximacao. Em pesquisa que analisamos, sobre "aulas contendo pratica experimental
que induzem o raciocinio, mostraram que, mais que o aprendizado, o interesse dos

alunos pelas aulas aumentou consideravelmente" (OLIVEIRA et al., 2005, p. 47). Uma



81

vez que a proposta de Piaget baseia-se na constru¢ao de conhecimento pela utiliza¢ao
do raciocinio e da interagdo, os desafios cognitivos aumentaria o interesse.

Portanto parece l6gico dizer que, "quando hd aumento de interesse, a
aprendizagem torna-se mais prazerosa e, possivelmente, mais eficiente" (OLIVEIRA et
al., 2005, p. 47). Assim o cinema pode aumentar o interesse e despertar o raciocinio, por
meio das imagens sobre questdes ambientais apresentadas em tela. Sobre a discussao,
ressaltamos que "métodos que fogem do ensino tradicional, formal, trazem um grande
incentivo ao ensino de ciéncias" (OLIVEIRA et al., 2005, p. 47). Considerando que a
Educag¢do Ambiental faz parte do conhecimento cientifico, a proposta é a de construir
uma alian¢a do seu ensino com a utiliza¢do da imagem, possibilitada através do cinema.

Consideramos entdo a utiliza¢do do cinema como um meio didatico de expressao
mais moderno, ligado aos avangos tecnoldgicos atuais da sociedade humana. Cumpre
que o cinema atue, através da iniciativa do professor, como recurso didatico para ajudar
"a compreender os problemas ambientais, mobilizar-se e comprometer-se com a tomada
de decisodes voltadas a melhoria da qualidade de vida, implicando uma responsabilidade
ética/social e justica ambiental" (RODRIGUES et al., 2008, p. 54).

Com base em tais argumentos, podemos falar sobre a validade do recurso
imagético para o ensino cientifico. Defendemos que as "imagens sdo importantes
recursos para a comunicacdo de ideias cientificas" (MARTINS et al., 2005, p. 38). Indo
além, as autoras nos remetem que "as imagens também desempenham um papel
fundamental na constituicao das ideias cientificas e na sua conceitualiza¢do". Segundo
essas informacOes, parece ndo haver impedimento pedagdgico para a utilizagdo do
cinema na sala de aula.

Ocorre que o professor deve saber quando e como utilizar a imagem
cinematografica. A utilizacdo de um meio educativo qualquer, podendo o cinema ser
incluido, "ndo se dd por simples substituicdo, mas antes por complexizacdo e
deslocamento de centros de gravidade" (RODRIGUES et al., 2008, p. 52). Essa
possibilidade ndo parece essencialmente problemadtica, j4 que para os autores, "no
ambito da Educacdo Ambiental, percebe-se uma intensificagdo na producao de material
pedagogico, audiovisual e/ou impresso, relacionado ao meio ambiente" (2008, p. 53).

Considerando que a imagem ndo é puramente objetiva em si mesma, temos que
levar em consideracio que a educacdo pela midia deve ser entendida como a
interpretacdo de uma imagem. Essa nocdo de interpretacdo ndo se refere aquela

realizada apenas por parte do professor, mas também por parte dos alunos, dentre as
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quais devemos retirar as interpretacdes passiveis de avaliacao da qualidade do método
de aprendizagem. Entendemos que a leitura das imagens vai além da comunicacio de
uma ideia de forma objetiva, direta e geral, mas que consiste em "um processo de
constru¢ao de sentidos" (MARTINS et al., 2005, p. 38).

Fazendo ligacdo com o modelo construtivista, podemos pensar uma educagao
através do cinema em que o aluno busque construir significado a partir da imagem,
fazendo com o que o filme passe a ter sentido em seu processo de aprendizagem.
Seguindo esse raciocinio, conhecer € “um ato de interpretacdo, uma assimilacdo de
estruturas significantes pelo sujeito que percebe o meio com seus sentidos e seu aparato
fisiol6gico" (TAVARES e FREIRE, 2003, p. 126).

O potencial que o uso da imagem cinematografica tem para construir
conhecimento a partir da acdo inteligente do aluno "representa uma forma coerente e
adequada de expressdo do conhecimento cujo sentido somente serd decifrado por um
receptor se este transformar suas préprias estruturas de percepcdo e conhecimento do
mundo" (2003, p. 126).

A anélise dos resultados obtidos por esta pesquisa podera informar que a
utilizacdo do cinema como objeto de ensino permite aos alunos transformarem seus
esquemas cognitivos, na dire¢do do aprendizado, da tomada de consciéncia e da

constru¢do de valores.
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CAPITULO III

3. A PESQUISA: METODOLOGIA, INFORMACOES COLETADAS E
ANALISE

Neste terceiro e ultimo capitulo, apresentamos e discutimos todo o processo da
pesquisa realizada com os alunos de duas escolas da cidade. Em uma destas escolas,
cinco turmas de alunos assistiram a filmes de impacto ambiental e puderam demonstrar
os conhecimentos obtidos pela exibicdo de duas maneiras: pelas respostas dadas a
questiondrios em sala de aula (processo realizado nos meses de agosto e setembro de
2008), a questiondrios posteriores a apresentacdo dos filmes (respondidos entre os
meses de novembro e dezembro de 2008, quando foram coletados) e por fim, por
entrevistas realizadas em dois grupos focais, o primeiro em maio e o segundo em junho
de 2009. Na outra escola, os alunos nao assistiram aos filmes e responderam um
questiondrio que continha cinco das perguntas formuladas e respondidas pelos alunos
que assistiram aos filmes, porém, antes que efetivamente os filmes fossem exibidos.

A partir das categorias retiradas da Teoria de Piaget, procuramos responder o
que os alunos aprenderam sobre impacto ambiental com a exibicdo dos filmes, e se essa
pritica permitiu a ocorréncia de uma educacdo ambiental critica e emancipatoria.
Buscamos explicar o processo de preparacdo e exibicdo dos filmes, e também a
participacao dos préprios alunos.

Para a andlise das informagdes obtidas, transcrevemos e comentamos as
respostas dadas pelos alunos, cuja identificacdo € preservada através da utilizacdo de
suas iniciais. Para efeito de diferenciacdo, os alunos que assistiram aos filmes sdo
identificados por trés letras, os que nao assistiram o sdo por quatro letras. Para efeito da
andlise, cada uma das trés categorias piagetianas foram subdivididas em outras quatro:
alunos que ndo assistiram aos filmes; conhecimentos dos alunos antes de assistirem aos
filmes; conhecimentos dos alunos apds assistirem aos filmes; e memoria dos alunos

sobre os filmes apresentados.

3.1 A PESQUISA E OS ALUNOS PARTICIPANTES

Neste terceiro e ultimo capitulo, trazemos as informacdes e os resultados da
pesquisa. Discutimos a metodologia empregada, no sentido de quando, onde e como
ocorreu a apresentacdo dos filmes, explicando também quem foram os sujeitos

envolvidos na pesquisa. As informagdes foram coletadas pelos seguintes instrumentos:
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questiondrios preenchidos pelos alunos antes ou depois, e excepcionalmente durante a
exibicao dos filmes; questiondrios respondidos algum tempo apds a exibicao dos filmes
(cerca de dois meses) e entrevistas em grupos focais.

O principal procedimento de coleta de informacdes foram questiondrios,
aplicados em sala de aula, durante a exibicdo dos filmes. No caso do questiondrio final,
isso ocorreu apds algum tempo depois da apresentacdo dos filmes, mas para também
serem respondidos pelos mesmos alunos participantes da pesquisa. Em se tratando dos
questiondrios finais e das entrevistas, pensamos na andlise da continuidade dessa
reflexdo, que poderia demonstrar a existéncia de algum aprendizado. Para efeitos de
comparacdo acerca dos conhecimentos dos alunos, duas turmas de uma outra escola
participaram da pesquisa. Os alunos dessas outras duas turmas nao viram os filmes, mas
participaram da pesquisa respondendo questiondrios com perguntas que foram
apresentados aos alunos que viram os filmes algum tempo antes.

A partir de trés categorias de andlise, as informacdes foram estudadas; essas
categorias foram as dos conhecimentos figurativos e operativos, tomada de consciéncia
e constru¢do de valores. No que diz respeito a possivel construcdo de conhecimentos,
destacamos dentro desses conhecimentos aprendizagem sobre eventos de impacto
ambiental presentes nos filmes que foram exibidos. Esses eventos sdo o aquecimento
global, a poluicdo do ar e da dgua, o efeito estufa e o desmatamento.

Portanto, em se tratando de pesquisa que se refere de maneira especifica a
Educag¢do Ambiental, procuramos analisar o conhecimento prévio e a aprendizagem de
novos conhecimentos dos alunos a respeito do tema, a tomada de consciéncia sobre o
problema do impacto ambiental, e a construcao de valores de defesa e de preservagdo do
meio ambiente.

A pesquisa sobre a qual este trabalho foi realizado caracterizou-se como sendo
pesquisa de intervencdo, de natureza qualitativa. Buscamos examinar em nosso trabalho
"o efeito de intervencdes sobre a aquisicdo de habilidades cognitivas" (SPINILLO,
1999, p. 56). Dessa forma, o que se procurou foi a compreensdo de como a nossa
intervencdo na escola ajudou grupos especificos de alunos a conhecer um determinado
objeto, que seriam as questdes relativas ao impacto da acdo humana contra o meio
ambiente, presentes nos filmes assistidos.

Ainda com base nessa idéia, o trabalho também envolveu "comparacdes entre
grupos de sujeitos que diferiam quanto ao fato de haverem sido ou ndo expostos a uma

dada intervencdo" (SPINILLO, 1999, p. 56). Uma vez que os questiondrios foram
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apresentados para duas escolas estaduais na cidade, essa exposi¢ao interventiva ocorreu
nas cinco turmas de alunos da onde os filmes foram exibidos, € ndo ocorreu nas duas
turmas que ndo assistiram aos filmes, conforme explicitamos logo abaixo.

A presente pesquisa foi realizada em uma instituicao publica de ensino, mantida
pelo Estado do Parand e localizada na regido central da cidade de Ponta Grossa. No total
a pesquisa envolveu cinco turmas de alunos do ensino fundamental, sendo que destas,
quatro foram turmas de 5" série (divididas pelas letras A, B, C e D), e a outra foi uma
turma da 6" série (D). Sobre essas cinco turmas foi realizada a intervencio, através da
apresentacdo de trés filmes de natureza documental e um desenho animado.

A exibi¢do dos filmes foi acompanhada de vdrias perguntas referentes ao
conteddo relevante para a Educacdo Ambiental presente nesses filmes, apresentadas na
forma de questiondrios. Segundo passos pré-estabelecidos, e conforme fosse o caso,
esses questiondrios seriam respondidos antes ou depois da exibi¢ao dos filmes. Cerca de
dois meses apds essa intervencao in loco, um novo questiondrio foi proposto aos alunos
que assistiram aos filmes; finalmente, mais alguns meses depois, € a pesquisa se
desdobrou em duas novas etapas. A primeira dessas duas etapas foi a realizacao de duas
entrevistas em grupos focais, a primeira realizada em maio e a segunda em junho, do
ano de 2009, com blocos de alunos que haviam participado da exibicao dos filmes. A
segunda foi a apresentacdo e requisicdo de preenchimento de questiondrios para duas
turmas de 5" série de uma outra escola, na qual os filmes ndo haviam sido assistidos,
mas com algumas das mesmas perguntas anteriormente utilizadas. Procuramos
apresentar assim, uma forma pela qual, "através da produgdo cinematografica podemos
desenvolver habilidades e técnicas de pesquisas tomando como fonte os filmes"
(MONTEIRO, 2005, p. 10).

Para a pesquisa prética com a utilizag¢ao dos filmes, o espaco utilizado durante as
aulas do curriculo escolar normal foi cedido por dois professores de ciéncias (um
professor e uma professora), e a pesquisa e a coleta de dados foi realizada na duracdo
destas aulas. Em razao das aulas durarem cinquenta minutos, alguns dos filmes tiveram
que ser exibidos em partes (na maioria das vezes, a exibicdo aconteceu na mesma turma
em duas partes, em dois dias distintos).

A escola foi escolhida em razdo dos antecedentes de pesquisa envolvendo
cinema, utilizado com fins didaticos nessa escola, numa atividade de estdgio realizada
no ano de 2005. A procura pela escola, e as apresentagdes preliminares do projeto

perante a direcdo e a coordenagdo pedagdgica foram feitas ja no primeiro semestre do
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ano de 2008; assim, a propria pesquisa pdde ser realizada no segundo semestre do
mesmo ano. Trés complementagdes a pesquisa principal foram feitas, conforme citamos
e detalhamos anteriormente: entrevistas em grupo focal, com alunos da escola que
assistiram alguns dos filmes; questiondrio requisitado para alunos de duas quintas séries
de uma outra escola da cidade, onde os filmes ndo foram vistos; por fim, a terceira etapa
complementar ocorreu na mesma escola onde os filmes foram assistidos, realizada
novamente sob a forma de entrevistas no fim do més de junho de 2009.

Tratando-se de pesquisa de interven¢ao, de natureza essencialmente qualitativa,
buscamos examinar "o efeito de intervengdes sobre a aquisicdo de habilidades
cognitivas; e que, também envolvessem comparacdes entre grupos de sujeitos que
diferiam quanto ao fato de haverem sido ou ndo expostos a uma dada intervencao"
(SPINILLO, 1999, p. 56).

Assim, quisemos descobrir o que de fato os filmes poderiam ensinar de
significativo acerca do problema do impacto ambiental, a partir das respostas dadas nos
questiondrios pelos alunos participantes, bem como nas respostas recebidas nas
entrevistas realizadas com alguns desses alunos, e ainda comparar essas informacoes
com as respostas apresentadas por alunos que nao tiveram as experiéncias didaticas com
os filmes.

Todas as turmas que participaram da pesquisa pertenciam ao turno vespertino,
formadas por alunos cujas idades variavam pouco, em geral dos dez aos onze anos. A
caracterizacdo dos alunos foi dividida por género e idade, e consta da tabela abaixo.
Deve ser mencionado o fato de que foram utilizadas nessa pesquisa apenas oS
questiondrios preenchidos de modo a permitir uma compreensdo pelo menos minima da
acdo do aluno (alguns questiondrios nao foram preenchidos ou foram de forma
ininteligivel). O mesmo pode ser afirmado pelo contetido presente nas respostas dadas
durante as entrevistas, j4 que em alguns casos isolados, alguns dos alunos ndo se
lembravam de nada do que tinham visto nos filmes.

A primeira tabela refere-se aos alunos da escola onde os filmes foram assistidos,

divididos em cinco turmas:
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Turma Alunos Alunas Idade

5 Série A 10 15 10/11 anos
5% Série B 7 11 10/11 anos
5% Série C 7 10 10/11 anos
5% Série D 17 8 10/11 anos
6" Série D 6 18 10/11 anos
Total: 109 Alunos

A segunda tabela apresenta os sujeitos da pesquisa que nao assistiram aos

filmes:
Turma Alunos Alunas Idade
5% Série (1) 13 10 10/11 anos
5% Série (2) 13 16 10/11 anos
Total: 52 Alunos

Considerando as respostas que puderam ser aproveitadas na pesquisa, temos que
o nimero de alunos foi de cento e sessenta e um.

Na escola onde os filmes foram utilizados, o ambiente das salas de aula é bem
simples. Sdo salas formadas tipicamente pela disposi¢do de carteiras de madeira,
aproximadamente em numero de quarenta, uma escrivaninha pequena de madeira com
cadeira para o professor e o quadro-negro. Em cada uma das salas de aula, no chamou a
atencdo a presenca de uma televisdo (fechada em uma caixa de plastico laranja muito
pesada), financiada pelo programa educacional do Estado, conforme nos foi dito.
Porém, ja no primeiro dia da pesquisa prética, nas salas de aula onde tentamos iniciar a
pesquisa, tentamos nos valer desse recurso para descobrir que nenhuma dessas
televisdes funcionou.

A televisdo utilizada era mais antiga e tinha que ser buscada e transportada pelo
pesquisador em uma sala de depdsito da escola que era mantida trancada a chave.
Sempre houve a ajuda por parte dos alunos participantes. A televisdo era entdo
transportada até a sala de aula onde o filme seria exibido, e era montada através de
extensdo elétrica, em um aparelho de DVD. Cumprimos essa tarefa todos os dias em

que a pesquisa teve sua realizacdo prética, para que os filmes pudessem ser assistidos.
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A tabela abaixo demonstra quais filmes foram assistidos por quais turmas:

Séries
Filmes 5*A |5*B |5°C |5'D |6°D
Os Simpsons: O Filme X X X X X
Uma Verdade Inconveniente X X X
Greenpeace X X X
A Ultima Hora X X

3.2 PROCEDIMENTO DE COLETA DE INFORMACOES

As informagdes que fundamentam esta pesquisa foram coletadas em quatro
momentos distintos. O primeiro e principal, foi compreendido entre os meses de agosto
a setembro de 2008, realizado nas quintas e sextas feiras, a partir das 13h, horario em
que as aulas tém inicio na escola onde a pesquisa foi realizada, mediante a utiliza¢ao
dos filmes. Em razdo da aplicac¢do dos filmes em vérias turmas, e da dura¢do de alguns
desses filmes, a exibicao teve que ser dividida em duas partes, ocorrendo algumas vezes
em dois dias.

E importante ressaltar que os nimeros de perguntas em cada questiondrio foram
variados, em razdo das informagdes presentes nos documentérios, que permitiram que
mais ou menos questdes fossem formuladas, conforme o caso. Todos os questiondrios
aplicados estdo presentes em forma de anexo, ao fim desta pesquisa.

De forma geral, toda a pesquisa realizada na escola dos alunos que assistiram
aos filmes, obedeceu as seguintes etapas:

1) Da escolha da escola e apresentacdo da pesquisa ao corpo pedagdgico

Esse foi 0 momento introdutdrio de toda a pesquisa. Repetimos brevemente que
a escolha ocorreu em razio de pesquisa antecedente envolvendo cinema e educagao, e a
proposta dessa nova pesquisa foi acolhida pelo corpo pedagdgico da escola, sem
maiores problemas.

2) Apresentacdo da pesquisa aos alunos e requisicio de perguntas em forma de
questiondrio realizada antes da exibicao dos filmes

Antes da exibi¢cao de qualquer um dos filmes, a propria pesquisa foi apresentada
juntamente com o documentério a ser exibido naquele dia, de forma breve. Através de
perguntas escritas no quadro-negro, foi requerido o preenchimento de respostas a um
questiondrio com questdes que seriam abordadas pelos documentdrios, que os alunos

ainda nao haviam assistido na escola, até aquele momento. Professores da escola



89

estiveram presentes na sala de aula durante toda a exibicdo dos filmes, e auxiliaram
durante todo o processo.

Assim que foram respondidos, os questiondrios foram recolhidos e passamos a
fase da exibi¢do do filme. Essa metodologia foi utilizada em todas as etapas, e em todos
os dias, com as questdes variando em tema e em nuimero de acordo com a temadtica
presente no documentdrio. A importincia dessa etapa ¢ comentada por SPINILLO, que
ao explicar a estrutura cléssica dos estudos de intervencao, adverte que € aplicado "um
pré-teste para avaliar o conhecimento inicial dos sujeitos sobre o que se deseja
desenvolver" (1999, p. 59).

O pré-teste sobre o qual fala o autor consistiu na apresentacdao dos questionarios
aos alunos, e no requerimento do pesquisador para que fossem preenchidos, antes da
exibicao dos filmes.

3) Exibi¢do dos filmes

Ap6s o recolhimento dos questiondrios, foi feita a exibicdo dos proprios filmes.
Ocorreu em alguns casos, que mais de uma turma estivesse ocupando a sala de aula para
apresentacdo simultanea; em outras exibi¢des, os filmes foram assistidos por apenas
uma turma de cada vez. Alguns fatores justificam essa metodologia: o pouco espago
permitido para preenchimento do curriculo da escola, que ndo poderia perturbar demais
a continuidade das aulas didrias; o aproveitamento da duragcdo dos préprios filmes, que
em alguns casos permitiu a exibicdo em mais de uma turma de alunos, havendo
economia de tempo; por fim, o préprio espago fisico da escola, que necessitava da
utilizacdo das suas salas de aula.

Trés dos quatro filmes exibidos eram estrangeiros (produzidos nos Estados
Unidos), e portanto foram exibidos na forma dublada em lingua portuguesa, evitando
que a percepg¢ao e a compreensdo dos alunos fosse prejudicada pela leitura das legendas.
Ressaltamos que um "ponto importante dessa atividade foi o fato de perceber as
linguagens audioviduais como fonte e instrumento capaz de avaliar o processo de
ensino-aprendizagem" (MONTEIRO, 2005, p. 12). Outro ponto que poderiamos
destacar como importante para nossa pesquisa "foi a problematiza¢do das imagens (...),
como forma de expressdo de um mundo complexo, vivido, histérico" (MONTEIRO,
2005, p. 09), que procuramos efetuar através das perguntas feitas através dos

questiondrios.
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4) Observacgoes livres por parte do pesquisador

Durante todas as apresentacdes, pudemos fazer algumas observacdes livres.
Essas observagdes centraram-se nas reacdes emocionais, na percepcdo € na
compreensdo por parte dos alunos. O numero de alunos dispersos ao longo das
exibicdes, que nao chegou a ser comprometedor, foi minimizado e resolvido pela
imposi¢cdo de um pouco de disciplina com a ajuda dos professores. Percebemos que a
unificacdo das turmas € problemdtica, no sentido de que o excesso de alunos na sala
ajudou na dispersdo, e provocou a ocorréncia de alguns problemas de disciplina,
ocorrendo também algum tumulto. Em termos de atencdo ao que era retratado nos
documentdrios, e conseqiientemente nas respostas escritas nos questiondrios, 0s
melhores resultados vieram das exibi¢Oes realizadas com apenas uma turma de cada
vez, normalmente constituidas por uma média de vinte alunos.

Tratamos aqui de um dado que parece ser interessante. Indica que a presenca
limitada da platéia deve ser levada em consideracdo no momento de se trabalhar o
cinema na sala de aula; talvez seja melhor que a produgdo cinematogréfica seja
apresentada para uma turma de cada vez. A percep¢do ndo seria prejudicada pelo
tumulto natural provocado pelo excesso de pessoas. Além dos mais, a acomodacdo de
mais alunos, além daqueles que pertencem a cada turma, exige atividades como o
deslocamento de carteiras e cadeiras, pode gerar atrasos, confusdo e tumulto,
especialmente quando a platéia € constituida de alunos em idade escolar (criancas e
adolescentes). Permanece também uma sensa¢ao de excesso no espago da sala de aula.

Mas em razdo do prazo para a obtencdo e a andlise da coleta de dados, que
acompanha e € parte integrante da propria pesquisa, foi necessdria a adaptagdao de nossa
pesquisa as necessidades presentes na realidade escolar. Afinal, ndo h4 escola na nossa

N

atualidade que possa se render de forma absoluta a uma pesquisa externa, estando
totalmente a disposicdo do mundo externo. Essa exigéncia seria um exagero € um
contra-senso. Mas buscamos aproveitar a0 maximo o espaco que nos foi concedido com
enorme gentileza e solicitude por parte da escola, porém adaptado ao cendrio da
realidade. Por isso que em alguns casos, para permitir que nenhuma turma ficasse de
fora da pesquisa, a quantidade de alunos na sala ndo foi a ideal.

Durante a exibi¢dao dos filmes, algumas vezes os alunos fizeram perguntas e
solicitaram explicacdes, de forma a requerer a resolucdo de duvidas, o que pareceu

demonstrar a percep¢do ativa, as reacdoes dos alunos sobre aquilo que estavam

assistindo, e a vontade de compreender e aprender.
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5) Proposta de questiondrio posterior a exibi¢ao dos filmes

Terminada a exibi¢do dos documentarios, fizemos novas perguntas em forma de
questiondrios, de novo com questdes referentes aos temas tratados. Embora diferentes
na formulacdio em relacdio as questdes propostas antes da apresentacdo dos
documentdrios, tinham relacdo direta com estas, e buscavam identificar aumento nos
conhecimentos dos alunos. Buscamos conhecer primeiramente o que os alunos sabiam
antes de assistirem aos filmes. Depois, o que puderam perceber, conhecer e aprender
durante a exibi¢cdo desses filmes, demonstrando esse conhecimento e esse aprendizado
em forma escrita. Procuramos identificar se houve de fato construcdo de conhecimento,
através da exibicdo dos filmes.

A aplicagdo de questiondrio imediatamente posterior a exibi¢do dos filmes ja
procura desvendar novos conhecimentos eventuais, que possam levar a mudangas de
atitudes, nesse caso conhecimento especificamente construido para a aprendizagem de
atitudes ambientais criticas. Entendemos que nos processos educativos baseados na
intervencgdo € possivel a aplicacdo de "um pds-teste para avaliar mudangas que possam
ser atribuidas ao efeito da intervencao" (SPINILLO, 1999, p. 59).

Com base em cada filme os alunos responderam um questiondrio com perguntas
diferentes, apropriadas as situacOes presentes nesses filmes; as mesmas perguntas e os
mesmos questiondrios foram aplicados de forma idéntica para os mesmos filmes, em
todas as turmas. A elaboracdo prévia desses questiondrios foi baseada no conteido dos
filmes, e ocorreu antes de serem aplicados na escola.

6) Redacdo livre durante a exibicdo do dltimo filme utilizado na pesquisa

O dltimo documentério apresentado em ordem cronoldgica durante a pesquisa
foi 0 documentdrio "A Ultima Hora". Lembrando que as pudemos requisitar respostas
questdes diferentes em razao de cada filme, pela prépria natureza das informacdes que
eram trazidas, o questiondrio para este ultimo documentério também foi diferente. Nesta
unica oportunidade, apenas uma questdo foi formulada, mas para ser respondida ndo
antes nem depois, mas durante a exibicdo do filme.

Justificamos a variacdo, que teve o objetivo de promover a ateng¢do e a acdo do
aluno de uma maneira nova e diferente, sem que fosse feita de forma repetitiva, e de
forma a causar até alguma surpresa no aluno. Esperamos que essa metodologia pudesse
contribuir com algumas respostas mais diretas, provenientes da percep¢do imediata do
aluno sobre o documentario. Assim, através da acao intelectual dos préprios alunos foi

que se buscou fazer com que eles aprendessem mais a respeito do meio ambiente e dos
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problemas ambientais da atualidade, que colocam em risco a existéncia de todas as
formas de vida no planeta.
7) As informagdes com alunos que ndo assistiram aos filmes

Buscamos uma andlise comparativa, aplicando um questiondrio para alunos de
duas turmas de 5% série, de uma outra escola estadual da cidade. Essas duas turmas eram
compostas de alunos que ndo assistiram aos filmes. Contendo algumas das perguntas
que haviam sido utilizadas com os alunos que assistiram aos filmes anteriormente, o
método procura indicar se as no¢des sobre meio ambiente presentes nesses alunos sao
semelhantes aquelas dos alunos que assistiram aos filmes.

Dessa forma € possivel haver uma indicacdo diferencial, através da andlise das
respostas dadas apds a exibi¢do dos filmes.

8) Entrevistas realizadas em Grupos Focais

A ultima etapa de coleta dos dados durante a pesquisa foi a de realizag¢do de dois
blocos de entrevistas, ambos realizados em grupos focais de alunos em momentos
diferentes. O primeiro conjunto de entrevistas ocorreu no inicio do més de maio,
enquanto que o segundo conjunto teve lugar no fim do més de junho. Em ambos os
casos, as questdes formuladas foram idénticas (essas questdes estdo nessa pesquisa em
forma de anexo).

As entrevistas com cada aluno tiveram duragdo de poucos minutos, e foram
realizadas de maneira individual, dentro de uma das salas de aula da escola. As
respostas obtidas através das entrevistas foram transcritas simultaneamente a fala dos
alunos, através do uso de um laptop, e também registradas em fita por meio de
gravador. Essa foi a dltima etapa da coleta de dados e encerrou a fase praitica da
pesquisa. De forma resumida, entendemos que "o uso comum do televisor e video pode
ser visto como 'passatempo’, mas se propormos um roteiro que objetive uma discussao
pontual, os recursos tornam-se instrumentos importantes para a busca do ensino-
aprendizagem com éxitos" (MONTEIRO, 2005, p.12). A explicagdo dos passos pelos

quais a pesquisa aconteceu teve por objetivo a constru¢ao de um roteiro dessa natureza.

3.3 ANALISE DAS INFORMACOES COLETADAS

Para a realizacdo da andlise das informacgdes coletadas, dividimos as espécies de
informacdes em trés categorias. Essas categorias seguem 0S mesmos conceitos

desenvolvidos na matriz tedrica presente no Capitulo II desta pesquisa, e se dividem em
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Conhecimentos Figurativos e Conhecimentos Operativos, Tomada de Consciéncia, e
Construcao de Valores.

Para cada uma dessas categorias, quatro espécies de divisdo foram estabelecidas:
respostas dadas pelos alunos antes de assistirem aos filmes, e depois de assistirem aos
documentdrios (alunos da escola onde os filmes foram exibidos); respostas dadas pelos
alunos que ndo assistiram aos documentdarios (alunos da escola onde os filmes ndo
foram exibidos); e a memoria sobre os documentarios ainda presente nos alunos, meses
apo6s a exibicdo dos documentdrios. As duas primeiras categorias tiveram sua etapa de
coleta segundo o procedimento descrito nos itens 2 (dois) a 6 (seis) acima explicados. A
ultima categoria analisa as respostas presentes nos questiondrios finais e nas entrevistas
focais, conforme etapas descritas nos itens 6 (seis) e 7 (sete).

As respostas dos alunos ndo estdo elencadas em relag¢do a cada filme especifico,
mas em relacdo as categorias pesquisadas. Para efeitos de preservacao da identidade dos
alunos, os nomes estdo indicados por suas iniciais, entre parénteses antes da resposta
que foi dada. Para fins de diferenciacdo, os alunos que assistiram aos filmes sdo
identificados com trés letras; os alunos que nao tiveram a experiéncia com os filmes tém

Seus nomes expressos em iniciais com quatro letras.

3.3.1 Conhecimentos figurativos e operativos

A andlise dos conhecimentos figurativos e operativos presentes nas respostas dos
alunos refere-se a natureza das informagdes expressas durante os diferentes momentos
da pesquisa. A existéncia de conhecimentos operativos tem relacdo direta com a
constru¢do de conhecimentos, segundo o esquema de assimilacio e acomodacdo.
Podemos através dessa nog¢ao avaliar o que o aluno de fato incorporou, e que passou a
ser funcional.

As questdes propostas aos alunos versaram sobre a compreensao deles a respeito
do aquecimento global, do desmatamento, da polui¢do do ar e da dgua, e sobre a no¢do
geral que cada um poderia ter sobre o meio ambiente. Além da compreensao sobre o
que € cada um desses eventos acima descritos, questionamos sobre a necessidade da
economia dos recursos naturais (tais como dgua e energia elétrica), e como os alunos
podem agir por si mesmos para desenvolver atitudes de preservacao do meio ambiente,
e para levar esses conhecimentos para outras pessoas. Assim questionamos quais

atitudes de cuidado com o meio ambiente sao tomadas pelos alunos.
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Na classe dos conhecimentos figurativos e operativos, inicialmente procuramos
informagdes mais genéricas acerca do que os alunos consideravam como sendo atitudes
negativas contra o meio ambiente. Seguindo, indagamos para todos os alunos, que
assistiram e que ndo assistiram aos filmes, sobre o que pode ser possivel fazer para
proteger o meio ambiente, o que os alunos sabiam (e faziam) sobre economia de dgua, e
o entendimento sobre desmatamento e aquecimento global.

As respostas sdo dadas a seguir, na ordem descrita acima. No entanto, somente
para os alunos que viram os filmes (e apds a exibicao deles), voltamos a fazer algumas
dessas perguntas: o que se pode fazer para proteger o meio ambiente, o que aprendeu
sobre aquecimento global e desmatamento, € o que pode ser feito para economizar dgua
e energia.

Cruzando as respostas obtidas, entre o grupo que assistiu e 0 que nao assistiu aos
filmes, acreditamos possiveis duas hipdteses: a primeira, a de encontrar diferenciais
qualitativos nas respostas daqueles que tiveram a experiéncia da exibi¢ao dos filmes; a
segunda, demonstrada na repeticdo das mesmas respostas anteriormente fornecidas.
Podemos saber entdo, sobre os conhecimentos figurativos e operativos, se a exibi¢ao de

um filme na sala de aula provoca alguma modificagao significativa na aprendizagem.

3.3.1.1 Alunos que ndo assistiram aos filmes

Acerca dos conhecimentos figurativos e operativos a respeito do meio ambiente,
delimitando a pesquisa nas questdes acima mencionadas, realizamos inicialmente uma
andlise nas respostas dos alunos que freqiientam a escola onde ndo foram exibidos
nenhum dos filmes.

Questionamos os alunos se conheciam alguma atitude que pode ser classificada
como negativa ao meio ambiente, ou seja, se tinham alguma nocao sobre acdes humanas
causadoras da degradacido ambiental.

Para (MFSJ), "polui¢do, extingdo de animais, jogar lixo nas ruas, cortar arvores e
poluir os rios" seriam atitudes agressivas contra o meio ambiente". Dentro dos temas
propostos pelos documentdrios, a resposta do aluno ja inclui a polui¢do da dgua e o
desmatamento, e pela expressao "poluicdo" considerada isoladamente, podemos
entender a idéia de polui¢do do ar.

Da mesma forma, (ISPT) entende que "queimadas, desmatamento do meio
ambiente, jogar lixo na rua, na escola e polui¢do do ar" seriam atitudes negativas. Ja

(DMGS) afirma para ndo "jogar lixo, nao desmatar e ndo cortar arvores". Ha uma
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curiosidade nas respostas de alguns alunos, como o anterior, que enumeram as atitudes
negativas sempre através de uma negacdo, o que de certa forma demonstra a
condenacdo do aluno sobre a atitude questionada. Entendemos que as respostas
demonstram bons conhecimentos operativos por parte desses alunos.

(GILF) responde de forma semelhante. Para o aluno, seriam atitudes negativas a
"poluicdo nos rios, desmatamento em florestas, queimadas nas matas, ar poluido, mata
atlantica em extin¢do". Percebemos, no entanto, uma certa confusio na resposta, ja que
o aluno se repete, ao referir-se ao desmatamento florestal e a extincado da mata atlantica
como dois eventos distintos. Isso pode ser indicativo de um conhecimento figurativo
acerca do desmatamento.

Encontramos resposta semelhante na afirmacdo de (APPO). Atitudes negativas
seriam a existéncia de "lixo, derrubada de arvores, dgua poluida, ar poluido, desperdicar
agua, cerrado aumentando, Amazdnia devastada". Outra vez, ha uma confusio sobre o
problema da agressdo contra o espaco florestal.

Devemos entender que muitas das respostas dos alunos assemelham-se no
sentido de existir uma preocupacdo mais acentuada, quando da definicdo de atitudes
negativas, de se incluir a questdo do lixo e das florestas, que na respostas dos alunos
aparece genericamente como a palavra "drvores". Certamente, devemos levar em
consideragdo a situacdo social dos alunos, que muitas vezes vém de locais mais
humildes da cidade, localizados na periferia, e proximos de dreas mais atingidas do
ponto de vista da degradacao ambiental.

Vejamos algumas semelhangas nessas respostas. Para (APAL), a resposta ji é
dada na forma negativa: "Nao jogar lixo, ndo colocar fogo no mato, nao derrubar
arvores, nao ser mal educado no meio ambiente, ndo fazer desmatamento". Novamente,
ha uma repeticdo na questdo do desmatamento, como se o evento "derrubar arvores"
estivesse desvinculado. Notamos que a resposta de (JUSO) € parecida: "Nao jogar lixo
nas encostas, cortar arvores, queimar florestas, matar animais, desperdicar dgua". Ha
uma preocupagao constante nessas respostas com a questdo do lixo. Quase idéntica € a
resposta de (LOAF): "nd@o jogar lixo nas ruas, ndo cortar arvores, ndo jogar lixo nas
fossas, ndo poluir rios, nao poluir o ar".

Vamos percebendo pelas respostas analisadas que existe uma dissociagdo na
compreensdo dos alunos da palavra "polui¢do". Aparentemente, a palavra permanece na
sua conotacdo genérica, que explica a realidade do impacto ambiental de forma ampla

aos alunos. Percebemos que hé dificuldade dos alunos na categorizacido das formas de
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polui¢do, que resume-se basicamente a realidade social destes alunos, aparecendo na
questao do lixo e das arvores.

Percebe-se que a compreensdo de muitos dos alunos sobre esse tema €
prejudicada pela existéncia de conhecimentos figurativos, e pela auséncia de maiores
conhecimentos operativos. Basicamente, poderiamos dizer que a compreensdao do
impacto ambiental € bastante limitada nesses alunos, o que demonstramos pelas
respostas genéricas que nos sdo apresentadas.

Para (LECA) e (EVAN), as atitudes negativas sdo "fumaca, lixo, poeira";
(MYSS) afirma que trata-se de "fumaca, desmatamento, rio poluido, casca de banana
nas ruas, papéis nas ruas"; (LAMT) responde que sdo "lixo, poeira, fumacas,
desmatamento, polui¢do"; ja (NAPA) diz que "as pessoas ndo colaboram com o meio
ambiente e entra enchente do bueiro, e causa desmatamentos". Por fim, (JMAC) alega
ser "lixo, rios poluidos, fumagas, gases, gases carbonicos de lixo".

Notamos a similaridade em muitas das respostas obtidas. E muito forte a
referéncia ao problema do lixo, e da polui¢do urbana em geral, o que demonstra a
influéncia causada pela situacdo sécio-econdmica dos alunos, a ponto da resposta fazer
com que a prépria questdo proposta perca o sentido. Indagado sobre atitudes negativas,
(TDRF) nos respondeu com o que seriam atitudes positivas, afirmando: "jogar lixo no
lixo, reciclar e ndo jogar no rio sacolas de lixo, ndo jogar pneus, ndo cortar as arvores".

A questdo do lixo urbano aparece no rol de atitudes negativas em diversos
momentos. E o aluno nos falando sobre a sua realidade; podemos dizer que nesse caso,
o conhecimento operativo é operativo acerca da realidade social em que se encontra o
aluno, mas ainda permanece figurativo no que diz respeito ao conhecimento sobre o
meio ambiente e o impacto humano nele. Vejamos abaixo como a existéncia de
problemas sociais urbanos vao surgindo nas respostas dos alunos.

(HCCA) enumera como atitudes negativas "fumaca, lixo, casca de banana,
fralda, comida"; (EDSA) aponta: "desmatamento, queimada, bueiro entupido, jogar lixo
na rua"; da mesma forma (WIGE), para quem seria negativo "desmatamento,
queimadas, lixo na rua, bueiro entupido"; (CYME) nos diz que trata-se de "lixo na rua,
fumaca, gasolina, bueiros entupidos, enchentes"; (JRST) afirma que seria "jogar lixo na
rua, queimadas de pneus, queimadas de lixo, polui¢do dos carros e esgotos entupidos";
para (ALBA) teriamos "lixo, poeira, potes, garrafa, sacos"; (KAMA) diz que sdo "jogar
lixo na rua, entupir os banheiros, jogar lixo nos cérregos"; por fim, (SOCA) diria que é

"casca de banana podre, lixos nos rios, poluindo, fumaca de carro, desmatar, poluicao".
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Nestas respostas, especialmente na dltima notamos o desconhecimento operativo
acerca do problema ambiental, presente na fala dos alunos. As atitudes negativas
seriam, em regra, aquilo que os alunos observaram na sua vida didria, interiorizada
como rotina, e sem maiores reflexdes. H4 uma confusdo entre fatos que levam a
degradacdo ambiental em si, e as conseqiiéncias dessa degradacdo. Uma vez que
estamos ouvindo as impressdes de criancas pertencentes ao extrato social mais carente,
devemos lembrar que a preocupagdo quanto ao lixo e aos esgotos se justifica, uma vez
que € comum no cotidiano dessas pessoas conviver com esgotos a céu aberto.

A resposta de (MCSA), que aparece sob a forma de negacdo, mais uma vez
demonstra que a realidade do impacto ambiental é sentida pelos alunos de forma
fundamentalmente figurativa, acerca da realidade didria. Diz o aluno para "ndo jogar
lixo na rua, ndo jogar casca de banana, ndo jogar pacote de lata na rua, nao jogar papel
na rua, ndo jogar litro na rua".

Sobre os temas especificos da pesquisa, percebemos que os alunos t€m pouca ou
nenhuma compreensdo do que é aquecimento global. Seria "a camada que estd se
desfazendo por causa da fumaca" (ALOR); "a camada de oz6nio com buracos" (GILF);
"todos os gases jogados na camada de ozénio" (FEMA); "a camada de ozdénio que esta
se desfazendo por causa da fumaga" (MAPO); "A camada de ozb6nio com buracos"
(FERI), "é quando a camada de ozdnio se rasga" (JRST). Note-se a associacdo direta
que o aquecimento global tem com a destrui¢io da camada de ozdnio (causada por
gases poluentes, especialmente pelos clorofluocarbonetos presentes em aerosois e
refrigeradores), da qual ndo seria causa, mas conseqiiéncia, uma vez que a causa do
aquecimento global € o efeito estufa (este sim, causado pela destruicdo da camada de
0zOnio).

Passamos a andlise da protecdo do meio ambiente. Nestas respostas podemos
observar algumas informagdes de natureza operativa, presentes nas prdticas cotidianas
com as quais os alunos t€ém contato. Podemos perceber que varios desses alunos tém
atitudes operatdrias voltadas para a conservagcao do meio ambiente.

As atitudes operatdrias dos alunos que nao assistiram aos filmes estdo bastante
relacionadas a vida doméstica. Entendemos tratar-se aqui de uma evidéncia de que a
Educacdo Ambiental pode trazer efeitos muito positivos do lado de fora da escola, na
comunidade em que o aluno convive. Lembramos que uma das preocupagdes mais

constantes € com o lixo, mas ha bastante referéncia a preservacao da dgua.
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Dizem-nos os alunos que "com a 4dgua de lavar roupa, minha mae lava a casae a
calcada" (ALOR); "eu economizo dgua, eu ndo esbanjo dgua" (DMGS); "escovo os
dentes com a torneira fechada" (ISPT); "a dgua que a minha méae usa para lavar as
roupas € aproveitada para lavar o chdo, lavar a calcada" (JADS); "pego dgua de lavar
roupa, uso para lavar cal¢ada ou regar as plantas" (LGTS); "com a 4dgua de lavar roupa
minha mae lava a casa e a calcada" (MAPO); "Eu economizo 4gua ndo demorando no
banho, deixando as torneiras fechadas" (NELF)".

Os alunos sao diretos quanto as referéncias ao descarte de lixo, entendidas como
uma agressao ao meio ambiente. Em suas respostas, percebemos a critica a polui¢ao
causada pelo problema do lixo, muitas vezes ndao coletado pelos servicos publicos
responsaveis (lembramos que na maioria das vezes, falamos de alunos da classe pobre,
moradores de periferia, que ndo se constituem em preocupagao politica). Encontramos
respostas, tais como: "Nao jogar lixo na rua e nos rios" (ALAV); "nao jogando lixo nos
rios e lagos" (APPO); "Nao jogar lixo nos bueiros" (GILF); "ndo jogar lixo no mar e nos
rios" (GUOL). Em muitas das respostas obtidas, os alunos afirmam que se deve jogar
lixo no lixo, e ndo na rua ou em fontes de 4gua, como rios ou riachos.

Ainda na questdo operatéria, em alguns casos os alunos nos apresentam
conceitos corretos sobre os problemas expostos nesta pesquisa, demonstrando
conhecimento prévio no assunto sem a interferéncia dos filmes. Sdo conhecimentos
simples mas nao incorretos. "Quando alguém queima as florestas, isso € o que eu
entendo sobre desmatamento” (ALOR); "Queimar arvores" (APPO); "Cortar as arvores"
(GUOL); "Derrubar arvores" (JADS), e "Desmatamento é cortar arvores, destruindo a
floresta (MFJS)" sdo algumas das repostas operacionais sobre o tema do desmatamento.
Nao foram propostas questdes referentes ao efeito estufa. Quanto ao aquecimento
global, as respostas, quando nao diretamente figurativas, limitaram-se mais a
conseqiiéncias do que a compreensdo do fendmeno: "o aquecimento global aquece a

Terra "(MAMC); "o mundo vai acabar por causa do aquecimento global" (KPDS).

3.3.1.2 Antes de assistirem aos filmes

Comparemos as respostas obtidas acima com a dos alunos que assistiram aos
filmes, mas fornecidas antes da exibicdo. Teoricamente, seria sensato deduzir que a
situacdo cognitiva desses alunos que assistiram posteriormente aos filmes seria
semelhante aquela dos alunos que ndo os assistiram; lembramos, porém, que as

respostas abaixo analizadas foram recebidas antes da exibi¢c@o propriamente dita.
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Para esses alunos, indagamos de forma semelhante: eles poderiam nos apresentar
exemplos de atitudes negativas contra o meio ambiente, retratando a degradacdo
ambiental causada pelo ser humano? Em principio, partimos da idéia de que sendo
alunos de escola publica, da mesma forma que os alunos que ndo assistiram o0s
documentdrios, as respostas sobre as questdes propostas seriam, em regra, bastante
semelhantes.

Nao podemos desconsiderar o fato de que o estrato social a que pertencem o0s
alunos de ambas as escolas é esmagadoramente composto por familias de baixa renda,
de pessoas mais necessitadas, o que € uma regra na configura¢do atual da sociedade
brasileira. Presumimos que a realidade de ambos os grupos de alunos, dos que
assistiram e dos que nao assistiram aos filmes, seria basicamente a mesma. Dentro dessa
hipétese, seria possivel presumir que as respostas dadas as mesmas perguntas seriam
muito semelhantes.

E possivel detectar alguns conhecimentos figurativos antes da apresentagio dos
filmes. Basicamente, as informacdes trazidas pelos alunos ficam limitadas a descri¢dao
visual das imagens: "o filme Os Simpsons mostra as tragédias com tornados e furacdes"
(ABO); "o filme mostra sobre desmatamento e o furacdo" (LAF); "o filme fala sobre o
aquecimento da Terra e a falta de 4gua" (LLS); "o filme fala sobre o desmatamento, os
furacdes e o aquecimento global" (MEE); e "no filme hd desmatamento, chuva 4cida,
aquecimento global, efeito estufa, degelo e exploracao" (JWR). Podemos perceber que
os alunos conseguem identificar os problemas causados pela acdo humana contra o meio
ambiente, sem, no entanto, compreender como ocorrem esses problemas. Pelas
respostas, hé a identificac@o do efeito estufa, aquecimento global, polui¢do da dgua e do
ar, e desmatamento. Nao existe ainda, porém, a compreensdo conceitual desses
problemas, como eles ocorrem, € como podem ser evitados.

Verificamos algumas respostas onde a conceituagdo do problema pelos alunos
ainda estd limitada ao nivel figurativo. Sobre o aquecimento global, que pode ser
entendido como o acimulo de calor no planeta, causado pela emissdo de gases
poluentes (causando o efeito estufa), os alunos nos disseram: "entendo por aquecimento
global um problema muito grande para todos nds, porque muitas pessoas € animais
serdo gravemente atingidos" (DCM); "eu acho que o aquecimento global € uma coisa
que acontece hoje quando o mundo estd poluido" (MAK); "as fabricas fazem o
aquecimento global, que € muito abafado" (RFS). Em um caso particular € com uma

longa respostas, uma aluna (DSM) associa corretamente o aquecimento global a
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situacdo climadtica do planeta Vénus (conseqiiéncia do efeito estufa), mas demonstra nao
ter conhecimentos que vao além do figurativo: "o aquecimento global deixa o ar seco e
os humanos ndo irdo conseguir viver, o planeta daqui a pouco vai estar igual ao planeta
Vénus, acima de 50° graus" (a temperatura do planeta é de 480°). A aluna segue, dando
a no¢do de que o aquecimento global é um evento benéfico: "aquecimento global € a
parte do céu que nds respiramos, mas com o tempo a polui¢do vem acabando com o
aquecimento global (...) que faz a parte da chuva. O aquecimento global é essa parte
azul do céu, mas porque estd ficando branco em algumas partes? O branco é o
aquecimento global que estd se acabando e por isso a poluic@o, a fumaga vai para o céu
e toma conta do aquecimento global".

Quanto a questdo da temperatura, destacamos outras respostas de natureza
figurativa: "daqui a uns 30 anos, a temperatura do Sol serd equivalente a uns 50°"
(FAO); "o filme fala sobre a temperatura do aquecimento global" (TDS). Em outras
ocorréncias, os alunos nos disseram que o aquecimento global "sdo as fumacas das
fabricas, carros, motos, caminhdes (CLP); "é quando a Terra chega cada vez mais perto
do Sol, cada vez o mundo vai ficando mais quente" (MFD); ou entdao, em uma resposta
quase correta a ponto de poder ser considerada operativa "¢ uma iluminacdo do Sol em
que a poluicdo vai se acumulando na Terra com os raios solares, isso vai causando um
impacto, que vai esquentando o planeta cada vez mais" (CWB).

Quanto ao conceito de efeito estufa, o efeito de aquecer a Terra como o que
acontece no interior de uma estufa de vidro (o calor entra mas ndo sai do ambiente), as
respostas dos alunos também se caracterizaram como conhecimentos figurativos:
"entendo que efeito estufa é o nome que se da ao calor do mundo, o desmatamento, a
seca, tudo isso ¢é efeito estufa" (CWB); "Efeito estufa € quando o Sol chega perto da
Terra e nos ficamos sem ar" (LAF); "Por efeito estufa entendo poucas coisas" (APC);
"Por efeito estufa entendo muitas coisas" (ADF); "Entendo que efeito estufa ¢ a mesma
coisa que aquecimento global" (CLP).

Percebemos que quando se trata de compreender desmatamento, a eliminagao de
grandes areas de cobertura vegetal do planeta, os alunos tendem a associar o conceito a
conseqiiéncia: "o desmatamento diminui a dgua da floresta e at¢é do mundo" (ANE);
"entendo por desmatamento que o mundo pode acabar em até cinco minutos" (FSC);
"desmatamento € quem nao tem cuidados com as drvores"(AHS); "Por desmatamento
eu entendo que é a destruicdo da parte da natureza que é muito importante para nossa

vida" (FCA); "Eu entendo que desmatamento é uma coisa que pode prejudicar as
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pessoas" (JKO); "Desmatamento € destruir a natureza." (LAL); "Desmatamento é um
territério onde as arvores foram cortadas" (MBB); e "Desmatamento € destrui¢do."
(TLR).

Questodes referentes a poluicdo do ar e da dgua aparecem pouco e de forma
esparsa, normalmente ligados como conseqiiéncia dos demais problemas: "os rios
estavam poluidos, com muito desmatamento e queimadas" (CDS); "eu entendo que
desmatamento é ndo jogar lixo nos rios" (RMV); "a poluicdo e os foguetes furam a
camada das florestas fazendo fogo nas matas e poluindo o ar" (TRP).

Mas ainda antes da exibicao dos filmes, ja hd a demonstracdo de conhecimentos
operativos por parte de alguns dos alunos. Existe novamente uma preocupacao bastante
evidente com a preservagdo da dgua, semelhante aquela presente nos alunos que nao
assistiram aos filmes: "Economizo dgua tomando banhos répidos, utilizando a 4gua da
chuva para lavar calcada e carro" (ABO); "Economizo 4dgua fechando a torneira e nao
demorando no banho" (ANE); "Eu oconomizo um pouco de agua, desligo a torneira
quando escovo os dentes e quando estd pingando." (FEC); "Eu economizo dgua com um
banho rapido" (WZF); "Economizo dgua nao deixando a torneira ligada, tomando pouco
banho, escovando os dentes com a torneira desligada." (FER); "Economizo &agua
fechando a torneira, e enquanto eu me ensabbo, eu desligo o chuveiro." (LAL);
"Economizamos ndo deixando a torneira pingar, sendo rdpidos no chuveiro" (MBB);
"Economizo dgua ndo tomando banho demorado e fechando a torneira quando escovo
os dentes." (BLN); "Economizo d4gua nao demorando no banho, ndo deixando a torneira
pingando" (KAV); "Economizo 4dgua ndo deixando a torneira pingando e nem aberta na
higiene." (MEE); "Economizo dgua porque eu fecho as torneiras, tomo banho ripido e
nés ndo lavamos a calcada com dgua, mas sim com a vassoura." (RFS); "Economizo
agua, enquanto escovo os dentes fecho a torneira" (APC); "Economizo dgua diminuindo
0 horario do banho e escovo os dentes com a torneira fechada" (CFF). Houve muitas
outras respostas bastante semelhantes, as quais ndo descrevemos aqui pelo mesmo
motivo trazido pelos alunos: economia.

Percebemos como sdo parecidas as respostas oferecidas pelos alunos. Em outras
ocorréncias, a natureza das respostas permaneceu bastante semelhante, relacionando-se
sempre a vida doméstica dos alunos. Dentre as caracteristicas comuns as respostas,
pudemos perceber que: 1) os alunos conseguem efetuar operagdes concretas com o
objetivo de economizar dgua; 2%) no cotidiano dos alunos, a economia de dgua estd

relacionada diretamente com a higiene pessoal (banho e escovar os dentes) e a vida
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familiar; 3") operagdes concretas que permitem a economia de d4gua podem ser tomadas
através do fechamento das torneiras, com o aproveitamento da mesma massa de dgua
para acdes diferentes e com banhos breves.

Os alunos puderam também apresentar conseqii€ncias para a falta de 4gua: "Com
a falta de dgua nao poderiamos tomar banho e escovar os dentes, e ndo poderiamos
toma-la" (CWB). A resposta mais uma vez remete diretamente as questdes da higiene.
Nao podemos evitar a critica: a percep¢do social dominante, que associa os mais pobres
a falta de higiene € demolida completamente pelo discurso infantil. "A falta de d4gua nos
afeta porque gastamos a dgua, as outras pessoas ficam sem 4gua, porque ndo da para
tomar e fazer comida" (CFF); "a falta de dgua afeta na sede, na higiene e doencas, pois
como ndo hd dgua limpa, eles tomam édgua suja" (JES); "com a falta de 4gua podemos
ter pessoas morrendo de sede" (RUC). Evidentemente, em algumas respostas os alunos
associam a falta de d4gua com a seca, como conseqiiéncia mais direta: "isso ocasiona a
seca." (TLR); "afeta com a chegada da seca (RET); "a falta de 4gua causa seca" (LAL).

Encontramos preocupagdes com o lixo novamente. Usualmente com expressao
de negacdo, os alunos identificam e condenam a poluicdo causada pelo lixo: eles nos
informam para "ndo jogar lixo (ELN)"; "ndo jogar lixo no rio" (JJD); "ndo jogar lixo no
chio" (JKO); "ndo jogar lixo no chdo e rios" (JDE); "ndo jogar lixo na natureza." (JSS).
As conseqiiéncias também sdo narradas: "o lixo jogado na rua causa enchentes" (CDS);
"as enchentes prejudicam o meio ambiente porque levam muito lixo para as ruas,
entopem os bueiros, rios, esgotos" (GJS). Notamos a proximidade das respostas com a
realidade dos alunos. Mas em termos de quantidade, hd muito mais respostas relativas a
agua do que ao lixo.

Quanto a questdo da compreensao dos fendmenos, indagamos aos alunos se eles
tinham nocdo prévia acerca do Desmatamento, do Aquecimento Global e do Efeito
Estufa. As respostas transitam, em certos momentos de forma sutil, entre o figurativo e
o operativo. Iniciamos pelo desmatamento.

No sentido operativo, varios alunos puderam nos fornecer conhecimentos que
demonstram a compreensdo deles sobre o assunto. Nos dizem que desmatamento: "¢
quando cortam drvores e fazem queimadas" (ABO); "¢ matar florestas" (BLN); "¢
quando as pessoas derrubam muitas drvores nas matas" (GJS); "€ quando as pessoas
cortam as arvores dos parques, florestas, e pdem fogo no mato" (LAF); "é queimada e

corte de arvores" (FER).
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O evento do desmatamento é varias vezes associado com a pratica de queimadas
(algo comum nas regides agricolas do Brasil). Alusdes ao uso de fogo sdo freqiientes:
"O desmatamento é causado queimando matas." (RMV); "Por desmatamento eu entendo
que o homem esta colocando fogo e cortando arvores" (LLS); "eu entendo como cortes
de arvores, e matar as florestas, e queimadas" (APC); "eu entendo que os homens
colocam fogo nas matas e queimam muitas drvores" (RFS); "desmatamento sdo
queimadas." (JDE); "é quando as pessoas fazem as queimadas dos matos" (AVK).

H4 em alguns casos a idéia de que o desmatamento é um evento com causas
naturais, € nado humanas: "o desmatamento afeta desmatando arvores e queimando
arvores." (SAS); "O desmatamento afeta cortando as drvores e queimando a natureza"
(LAL). Evidenciamos ainda a presenca de conhecimentos figurativos relatados em
conjunto com conhecimentos operativos.

Em algumas respostas, foi notada a associacdo que os alunos fazem entre
desmatamento e aquecimento global. Uma explicag¢do possivel para essas respostas seria
associacdo anterior entre desmatamento e fogo, com a idéia de aquecimento. Esses trés
elementos aparecem am algumas respostas, de natureza figurativa: "o aquecimento
global pode afetar as florestas" (CWB); "o desmatamento atrai o aquecimento global."
(MEE); "o aquecimento causa morte e desmatamento" (MBB). A presencga das palavras
desmatamento e aquecimento nas mesmas respostas, demonstra que para alguns alunos
um evento dependesse diretamente do outro: "O aquecimento pode formar furacdes e o
desmatamento afeta com o aquecimento global" (APC); "O aquecimento pode afetar
com a falta de dgua e energia, e o desmatamento com pessoas poluindo" (ADF); "O
aquecimento derrete as geleiras, o desmatamento afeta cortando drvores" (AHS); "O
aquecimento € um elemento que ajuda no desmatamento” (SAS).

Compreendemos que neste caso os alunos demonstraram maior conhecimento

das conseqiiéncias do que do fato em si, fazendo das respostas figurativas.
"O aquecimento pode afetar ficando muito calor" (RUC); "O aquecimento dos mares
pode causar inundacdes" (AVK); "Entendo que o Aquecimento global destréi a
natureza" (MAF); "Eu entendo que os homens poluem o ar e essa € a causa do
aquecimento, que ele destréi muito" (LAN).

As respostas ou referéncias prévias ao efeito estufa foram muito poucas, e
tiveram caracteres figurativos. Os alunos entendem como sendo "ar muito quente, € que
por isso estd tdo quente" (KAV). Virios afirmaram ser "o aquecimento da Terra (LLS),

(FCA), (JES).
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A coleta de informagdes a respeito dos conhecimentos prévios dos alunos nos
permite avaliar quais eram esses conhecimentos, o que de fato os alunos ja sabiam sobre
as questdes que o professor quer trabalhar na sala de aula. Através dos filmes, buscamos
permitir, através da ac@o da inteligéncia dos préprios alunos, a corre¢do as informacodes
prévias ou o aprendizado de novas informagdes sobre o impacto ambiental causado pelo

ser humano.

3.3.1.3. Apds assistirem aos filmes

Ap6s assistirem aos filmes, os alunos nos responderam essencialmente através
de percepcoes referentes ao aquecimento global e ao efeito estufa. Sobre esses temas
surgiram algumas das melhores respostas, que acreditamos, quanto a esta categoria,
terem sido causadas pela exibicdo dos filmes. E comum a associacdo dos dois
problemas ambientais com a preservacdo das geleiras, conforme presente no
documentério "Uma Verdade Inconveniente".

Por isso notamos a presenca de conhecimentos operativos, mostrando que o
aluno passou a compreender a causa do problema: "Aquecimento global é quando o Sol
aquece as geleiras e outras coisas que derretem e mudam a temperatura da Terra" (GJS);
"entendo que o aquecimento global é o aquecimento do Sol sobre a Terra, fazendo com
que a Terra fique cada vez mais quente" (MEE); "Nosso planeta estd cada vez mais
quente por causa do aquecimento global" (VCT); "O aquecimento global é o resultado
de toda a poluicdo que nés fizemos" (CDS); "o Sol pode derreter geleiras e pode
inundar varias cidades" (TDS).

Virios alunos apresentaram respostas que ja demonstram alguma compreensao
operativa do fendmeno. O centro das repostas parece ser a relacdo entre aquecimento e
derretimento das geleiras: "Eu entendo que o aquecimento global € quando os raios
ultra-violeta do Sol invadem a Terra, e a Terra fica muito quente." (VIK); "no pdlo
norte estd ficando muito quente e por causa disso as geleiras derreteram" (TDS); "O
aquecimento global afeta porque derrete as geleiras e causa enchentes" (CFF); "hd o
problema nas geleiras da Groenlandia, Alaska e Antértida, que derretem por causa do
aquecimento global" (ACP); "é uma luz solar que bate contra a Terra e a aquece,
destruindo geleiras do pdlo norte e na Antértida" (DES).

Uma melhor compreensdo sobre o efeito estufa foi possivel, mas ainda bastante
limitada, especialmente em razdo das pouquissimas respostas sobre o tema. Alguns

alunos apresentaram respostas que demonstram a aquisi¢cao de alguns conhecimentos
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operativos: "Efeito estufa € quando muito calor atinge a Terra, ela vai ficando como
uma estufa" (RAL); "é o Sol aquecendo a Terra, e a camada de ozo6nio furada permite
que os raios solares entrem, fazendo da Terra uma estufa (MBB); "é quando o calor do
Sol vem a Terra esquentd-la, mas pouco desse calor vaim embora, e assim uma parte
fica na Terra e aumenta a temperatura" (GJS).

Os alunos fizeram mengao direta a exibi¢do dos filmes em vdrias das respostas, e
por isso pudemos perceber certa causalidade no sentido de identificar os problemas
ambientais através da acdo intelectual motivada pela exibi¢ao dos filmes. Isso nos leva a
acreditar que a exibi¢do ajudou no aprendizado: "o filme mostra que o mundo estd
ficando poluido e que o gelo esta derretendo” (KAV); "Vi que eles jogavam muito lixo
nos rios (RFS); "O filme conta como as pessoas sofrem com as secas, pois as plantacdes
deles sdo muito prejudicadas com a seca" (RAL).

Lembrando que no documentdrio "Uma Verdade Inconveniente" a estrutura
narrativa se assemelha a de uma sala de aula, um dos alunos mencionou que "No filme,
o professor tenta passar as outras pessoas o que estd acontecendo e falando para ndo
poluirmos o meio ambiente." (RAL); "O filme fala que o Sol estd derretendo as geleiras
e que isso pode inundar cidades" (TDS); "A falta de dgua afetou na parte do filme de
Santa Catarina" (o aluno JAS refere-se ao filme brasileiro "Mudanca de Clima,
Mudancga de Vidas); "O filme fala sobre o aquecimento global que estd crescendo a cada

ano" (GAG).

3.3.1.4 Memoria dos filmes

A memoria dos filmes ficou demonstrada pela realizacio das entrevistas.
Pensamos que essa metodologia de pesquisa é importante porque "o contato direto com
a populagdo-alvo envolve conhecer seus sentimentos, seus valores, seus olhares e suas
préticas sociais, € também a forma como rebatem os conhecimentos que sdo absorvidos
por eles" (RUSCHENSKY, 2005, p. 140). Pensamos que essa assertiva € vdlida nio
apenas para a etapa das entrevistas, mas para toda a nossa pesquisa de campo.

No entanto, ndo surgiu uma quantidade significativa de respostas relativas aos
conhecimentos figurativos e operativos. Dentre as poucas respostas que obtivemos,
ficou aparente que a memoria dos alunos voltou-se quase que exclusivamente para o
filme dos Simpsons, dominando os conhecimentos figurativos. Os alunos basicamente

nos descreveram cenas do desenho, e nos parece que a memoria centrou-se nesse filme
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justamente em razao de se tratar de um desenho animado exibido para turmas do ensino
fundamental.

Descrevemos a memoria figurativa dos alunos: "O filme conta que o Homer
lanca ao rio um monte de fezes, com isso a cidade fica totalmente poluida e Homer tem
que salvar a cidade" (CWB); "Lembro dos Simpsons, o Homer jogou o reservatério de
fezes de porco no rio, ficou bem poluido" (GJS); "Lembro das partes do filme em que
ele jogava todo o lixo no rio, o rio comecou a ficar poluido" (VIK); "Eu lembro que
naquele filme dos Simpsons, em que falavam da poluicao, iriam fechar a cidade porque
o rio estava muito poluido" (LPO); "No filme, Homer leva um porco para dentro de
casa, coloca as fezes do porco dentro de um silo que cai no rio e polui toda a cidade"
(AGM). Note-se que as mencdes ao filme refletem sempre a mesma cena, conectada a
poluicdo da 4dgua pelo lixo, causada pela acdo humana.

Além do filme dos Simpsons, obtivemos outras poucas respostas, como por
exemplo: "Lembro dos furacdes também, que estavam atingindo as cidades" (MEE);

"Lembro que tem que ter cuidado com a natureza" (FER).

3.3.2 TOMADA DE CONSCIENCIA

A Tomada de Consciéncia tem relagdo com as ag¢des executadas pelos sujeitos.
Esta seria ndo apenas "uma mudanca de posi¢do na forma de encarar algo que ja se
conhece, mas uma total reorganizacdo dos préprios esquemas em virtude do conflito
perante o objeto que ndo se compreende ou ndo se assimila" (WISNIEWSKI, 2007, p.
65).

Tomar consciéncia de alguma coisa "ndo se resume ao fato de lancar luz sobre
algo ja conhecido, mas ndo manifesto; ndo se trata de um processo de iluminacdo de
algo que, por alguma razdo estava obscuro em nosso pensamento" (SALADINI, 2008,
p. 04). Portanto, a idéia de tomada de consciéncia estd também relacionada ao
aprendizado, a construcdo de algo novo, a compreensdao de como alguma coisa foi
realizada: "em resumo, a tomada de consciéncia € uma reconstituicao conceitual do que
tem feito a acdo" (SALADINI, 2008, p. 04).

A tomada de consciéncia "estd muito préxima do processo de constru¢do do
conhecimento" (SALADINI, 2008, p. 19). Trata-se de compreender o mecanismo
através do qual o sujeito executa sua acdo, e compreende como e porque a executa.

Assim, o sujeito aprende a ponto de conseguir se abstrair intelectualmente sobre uma
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acdo que € significativa e relevante por fazer sentido para ele, passando a incorporar
esse conhecimento em sua vida pratica. A tomada de consciéncia se relaciona de forma
proxima com o "sujeito € o objeto, isto €, hd uma relacdo direta entre a tomada de
consciéncia e a constru¢cdo do conhecimento, o que garante o dominio de conceitos a
respeito dos elementos que compdem a realidade em que o sujeito vive" (SALADINI,
2008, p. 18).

Nas questdes referentes a identificacio dos conhecimentos figurativos e
operativos, buscamos descobrir o que os alunos faziam antes da exibicao dos filmes em
relacdo ao meio ambiente. Mas quando se trata de observar a ocorréncia da tomada de
consciéncia, buscamos descobrir se a exibi¢do desses filmes causou nos alunos uma
vontade de fazer coisas diferentes, provocando a aprendizagem da Educacio Ambiental.

A tomada de consciéncia do problema do impacto ambiental, causado pela
propria irresponsabilidade humana, buscou fazer com que os alunos compreendessem o
problema e mudassem de atitude em relacdo ao meio ambiente. Mais ainda, buscou-se
descobrir se os alunos poderiam multiplicar as informacdes recebidas através dos filmes
na sala de aula, compartilhando-as com parentes, amigos e vizinhos. Através da teoria
da tomada de consciéncia, pode ser feita uma pesquisa voltada "para a andlise do
processo da formac¢do de novos habitos" (WISNIEWSKI, 2007, p. 71).

Como parte do processo educativo, a tomada de consci€ncia teria assim um
proposito modificador da realidade do aluno. Ao compreender 0s mecanismos
causadores do impacto ambiental e se colocar como sujeito ativo e transformador do
processo, o aluno pode intervir qualitativamente, de forma a transformar sua realidade e

a realidade daqueles que se encontram préximos a ele.

3.3.2.1 Alunos que nao assistiram aos filmes

Nesta categoria, comecam a surgir as diferencas significativas das respostas
entre os alunos que assistiram aos filmes e os que ndo os assistiram. Em relacdo aos
ultimos, pudemos perceber apenas duas ocorréncias referentes a tomada de consciéncia
do impacto ambiental. As respostas que apontamos foram dadas pela aluna (DTDS) e
pelo aluno (MALG).

No primeiro caso, a aluna tem consciéncia da conexdao que ha entre o
desperdicio e a falta de &4gua, considerada por ela como fonte limitada para a
sobrevivéncia humana: "economizo, porque em algum tempo pode acabar a dgua". Ha

uma associagdo de causa e conseqiiéncia, mas que a aluna ndo vislumbra como sendo
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algo urgente. A dgua acabaria em "algum tempo". No segundo caso, o aluno remete a
consciéncia sobre a falta de 4gua, o desmatamento e o aquecimento global. A resposta
foi a dnica em que se apresentam a compreensao do problema em nivel consciente, e
ainda, a apresentar atitudes que podem contribuir com a preservacdo ambiental. A
primeira resposta refere-se a poluicdo de modo geral: "Eu ndo posso sozinho acabar
com a polui¢do, mas posso fazer meu carro poluir menos". Em seguida, trata-se do
consumo de dgua: "Eu nio posso sozinho acabar com o desperdicio de 4gua, mas posso
regular as torneiras da minha casa para ndo sair 4gua". Finalmente, o aluno fala sobre o
desmatamento: "além de ser uma coisa ilegal e muito prejudicial para nés, porque se as
plantas fazem a fotossintese para limpar o ar, o que vai acontecer se nao houver mais
arvores?"

A presenca de apenas duas respostas sobre tomada de consciéncia ndo parece ser
explicavel pelos alunos em si, se comparados aos outros. Eles estdo dentro da faixa
etaria da maioria, ¢ em turmas diversas (a aluna tem 10 anos, e estd na turma "A"; o
aluno tem 11 anos, e pertence a turma "B"). Por que, entdo, tdo poucas respostas sobre o
tema da tomada de consciéncia? Pensamos que este ¢ um dos pontos onde a exibicao

dos filmes pode causar uma mudanga significativa sobre o intelecto do aluno.

3.3.2.2 Antes de assistirem aos filmes

Os alunos que assistiram aos filmes mostram-se antes da exibicdo igualmente
indiferentes para os problemas propostos pela tomada de consciéncia. Existe mais uma
consciéncia dirigida para questdes gerais, que os alunos julgam ndo fazer parte da sua
realidade cotidiana. Em alguns casos percebe-se a consciéncia do problema ambiental,
ainda limitada, mas posteriormente alargada pelo filme, como diz (ABO): "Eu entendia
que precisava conservar o meio ambiente e passei a compreender porque existiam tantos

perigos para o meio ambiente".

3.3.2.3 Ap6s assistirem aos filmes

E neste ponto que a importincia da exibi¢do dos filmes comeca a apresentar
mudancas de atitudes relevantes, em razdo do despertar da consci€ncia nos alunos.
Comeca a haver uma preocupacdo dirigida para o futuro, e é comum os alunos
apresentarem respostas considerando os filmes em geral, e ndo mais apenas do filme dos

Simpsons.
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Os alunos passam a relatar novos aprendizados sobre o aquecimento global
enquanto uma das causas do impacto ambiental, bem como das possiveis
conseqiiéncias: "Eu aprendi que devemos cuidar do nosso planeta para que as futuras
geragdes nao sejam prejudicadas" (THS); "Eu aprendi que devemos sempre preservar o
nosso ambiente, porque o aquecimento global prejudica o meio ambiente" (DAP); "Eu
aprendi que o aquecimento global estd acabando com o planeta Terra" (FAO); "Eu
aprendi que se ndés poluirmos o nosso mundo, o aquecimento global vai continuar
crescendo e o nosso planeta vai ficar muito quente" (JRS); "Aprendi que devemos
cuidar mais do meio ambiente e preservar a natureza" (KRF)

Os alunos fazem referéncia constante e direta aos filmes, e a influéncia que
exerceu no aprendizado de novos conhecimentos ambientais: "O filme mostrou como
seremos prejudicados se ndo pararmos de destruir o nosso planeta" (THS); "O filme me
ensinou muitas coisas sobre o aquecimento global, que vai nos prejudicar” (RFS).
Acreditamos dessa forma que o filme na sala de aula, desde que bem problematizado
pelo professor, que foi 0 que nds procuramos fazer através das questdes propostas.
Pensamos que os filmes promovem a descentragdo e o desequilibrio intelectual nos
alunos, impulsionando-os em direcdo as solugdes e ao conhecimento. A frase da aluna
(LAL) resume de forma geral nossas pretensdes: "O filme ensina que nds devemos
preservar o meio ambiente".

As respostas versam com mais freqiiéncia sobre os temas do desmatamento e do
aquecimento global, e os alunos comentam o que aprenderam com os filmes,
demonstrando em alguns casos, uma compreensdo significativamente precisa do
impacto ambiental: "O aquecimento global pode afetar o Brasil se as usinas nio
acharem um jeito de acabar com o CO*" (FEC); "Eu aprendi que o aquecimento global
estd derretendo o gelo e estd fazendo com que encharque o mundo de dgua (MEE)". Os
alunos passam a compreender o aquecimento global como causa, € conseguem
identificar suas conseqiiéncias: "O aquecimento global é um problema causado por nés
mesmos, € um problema que podemos encontrar € o derretimento das geleiras" (BRR);
"O calor estéd deixando o clima muito forte, animais estao morrendo (...) por exemplo, os
que dependem do gelo estdo morrendo porque o gelo vira liquido e os ursos nao tem
aonde descansar e entdo morrem porque ndo conseguem viver da dgua" (DSM).; "O
aquecimento global pode provocar secas, prejudicando a natureza" (RAL).

Na simplicidade de suas palavras, os alunos tomam consciéncia das relagdes

existentes entre aquecimento global, desmatamento e efeito estufa, podendo até mesmo
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descreveé-las: "Quando se queima uma planta, o gds carbdnico sobe, bate na atmosfera e
volta, isso provoca aquecimento global" (RHW); "Eu entendo que desmatamento é uma
coisa ruim para os seres humanos e pior ainda para o planeta e com o desmatamento a
Terra vai ter mais CO2 e vai ficar mais aquecida” (CLP): "E por causa do efeito estufa
que esta acontecendo o aquecimento global" (FPR).

Pudemos notar também preocupagdes recorrentes com a poluicdo da dgua
destinada para o consumo: "A falta de dgua pode afetar o Brasil de varias formas, por
exemplo: a d4gua vai ser racionada e vai faltar 4gua nos pastos" (WZF): "O aquecimento
estd causando muito calor e falta de d4gua" (JFS). E possivel também a identificacio de
responsaveis pelo problema: "Com certeza as fébricas sdo um dos principais poluentes
dos oceanos" (JJD)

Os alunos conseguem compreender os problemas que causam o impacto
ambiental de forma articulada. Ao invés de considerar cada elemento da degradacdo em
separado, os alunos passam a compreendé-los como parte de uma cadeia de
conhecimentos: "Se nds ndo comegarmos a nos preocupar, os animais e vegetais irdo
morrer, e as geleiras vao recuar caindo no oceano por causa do aquecimento global, e
falando nisso, os tornados e furacdes vao piorar cada vez mais" (JUC); "Eu aprendi que
devemos impedir o aquecimento global para nés vivermos melhor, evitando queimadas

e ndo jogando lixo nos rios" (RWP).

3.3.2.4 Memoria dos filmes

A partir da memoria, podemos observar como a tomada de consciéncia dos
alunos sobre os problemas ambientais e a realidade da degradacdo da natureza, que
ameaca a vida humana. Essa nova consciéncia € refletida na mudanca de atitudes: "o
filme foi importante porque eu melhorei, ndo jogo mais lixo na rua, cuido das arvores 14
de casa, mudei de atitude. Comecei a ndo fazer as coisas que eu fazia de errado, eu
jogava lixo" (KAD)

A exibicdo de filmes de impacto ambiental parece provocar mudangas nos
alunos. A tomada de consciéncia, além de permitir que o sujeito vislumbre o mecanismo
por trds dos eventos de degradagdo ambiental, leva a compreensdo dos motivos pelos
quais devemos tomar uma postura critica em defesa do nosso meio ambiente. Os filmes
de impacto ambiental mudaram a compreensdo do problema ambiental: "o filme foi

importante, porque eu acho que € importante para aprender mais sobre a natureza, nao
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pode poluir, se poluir sé traz coisas ruins. Aprendi a ndo poluir mais as ruas, a nao jogar
lixo, a guardar material reciclavel" (RFS).

Fazendo ligacdo direta da degradacdo ambiental e de seu impacto contra a vida,
e também contra a vida humana, a consciéncia dos alunos vai sendo modificada quando
eles passam a conhecer, e adquire um senso de indignacdo contra a degradacdo
ambiental: "Com certeza o ser humano € o principal destruidor da natureza" (JID).

Partindo da exibi¢@o proporcionada pelos filmes, a preocupacdo com os demais
passa também a ser objeto de protecdo ambiental. Os filmes possibilitaram mudar a
compreensdo dos alunos a esse respeito também, ja que "devemos impedir o
aquecimento porque nds todos seremos prejudicados, entdo por essa razdo devemos
todos ajudar uns aos outros, e assim cuidar melhor do nosso planeta, ndo poluindo e nao
desmatando" (VCT); "Porque € para mostrar as pessoas que se deve cuidar mais do que
¢ delas, do que serd futuramente" (TLR).

Gracas aos filmes, a representacdo do problema ambiental nos alunos realmente
¢ alterada: "o filme de certa forma ensinou a cuidarmos e preservarmos o meio
ambiente, jogar lixo no lixo e cuidar do meio ambiente" (SCT); "Eu achei interessante o
filme porque estou aprendendo sobre o aquecimento global" (DSM); "Comecei a me
interessar mais, entdo eu vi que os filmes ensinavam bastante coisas para n6s" (THS)

Essa consciéncia coloca o aluno numa posi¢do tal, que ele se vé como alvo
potencial dos efeitos provocados pelas agressdes ao meio ambiente: "o filme foi
importante, porque ao mesmo tempo aprendi um pouco mais a respeitar 0 meio
ambiente, porque jogar lixo nos rios pode causar doencas" (VIK); "Foi importante
porque o mundo em que nds vivemos hoje estd poluido e daqui alguns anos ninguém
conseguird viver nele, e seus filhos também ndo conseguirdo viver, porque terao
problema respiratério. Eu mesmo ja tenho problema respiratério” (ACP); "O rio pode
ficar totalmente poluido e a nossa dgua vem do rio, se isso acontecer ficaremos sem
dgua e sem dgua ndo sobreviveremos" (EMP); "Daqui hd 50 (cingiienta) anos, nés ainda
estaremos sofrendo com o aquecimento global" (RET).

A Educacdo Ambiental, além de conferir a possibilidade de ensinar algo de
novo, permite que ao aprender, o aluno possa por si mesmo evitar efeitos negativos no
futuro: "No filme aprendemos sobre a poluic¢do, a ajudar, a ndo fazer mais poluicdo, a
limpar mais as cidades" (AVK); "O filme mostrou como seremos prejudicados se nds
mesmos nao pararmos de poluir o ar, calcadas, rios, lagos" (BRR); "Eu aprendi que o

aquecimento global prejudica a Terra e que podemos prevenir a Terra contra isso, para
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podermos 50 (cinqgiienta) anos a frente termos um ambiente bonito" (DES); "Devemos
impedir o aquecimento, porque impedindo, o mundo ficaria muito melhor" (MAF)

O que era uma atitude corriqueira, sem maiores conseqiiéncias, passa a ser
combatida no momento em que a tomada de consciéncia permita uma reflexao sobre o
que se faz: "Eu mudei, porque parei de jogar lixo" (JAS); "No6s, seres humanos,
devemos parar de soltar gases poluentes" (NFS); "Eu mudei, comecei a poluir menos e
pedir para a minha mae arrumar o carro, porque estava soltando muito ar poluente"
(CFF). Podemos perceber que a tomada de consciéncia também tem o potencial de
promover mudancgas de atitude: "Comecei a preservar mais o ambiente, ndo jogando
lixo no chéo e ndo poluindo os rios" (DES).

Os eventos de devastacdo ecoldgica chamam a atengdo sobre as proporcdes
atuais do problema: "Com o aquecimento a Terra estd esquentando cada vez mais,
porque nés mesmos estamos destruindo a tnica prote¢do que a Terra tem para diminuir
o calor do Sol" (RWP)

Da mesma forma, o potencial conscientizador presente nos filmes acaba sendo
um alerta para os alunos: "Comecei a guardar caixa de leite, garrafa pet, passar para
reciclagem, e alertar a populacdo que pode destruir o meio ambiente" (GAG); Os filmes
foram importantes porque tivemos mais consciéncia sobre o meio ambiente, para
colaborar, ndo jogar lixo, ndo fazer queimadas, porque isso prejudicard a nés mesmos"
(ABO); O filme mudou muitas coisas que eu nao sabia sobre os perigos do meio
ambiente. Agora eu tenho a consciéncia de que pode acontecer com nds. Todos nds

temos que ter consciéncia e ouvir todos que falam sobre isso" (ANE).

3.3.3 CONSTRUCAO DE VALORES

Através do estudo da Construcdo dos valores, podemos observar se houve um
comprometimento dos alunos com a causa ambiental. Dessa forma, € possivel analisar
se a exibi¢cdo dos filmes permitiu a constru¢cdo no aluno de uma consciéncia ambiental
critica, a ponto de fazer com que ele assuma em si, dentro das suas possibilidades,
atitudes de defesa do meio ambiente. E quando o meio ambiente e a sua preservacio
passam a ter importancia para o aluno, e quando a preservacao desse meio passa a ser
um valor individual, com efeitos coletivos, ou seja, quando se consegue educar de
forma a garantir "futuros cidaddos com capacidade de fazer julgamentos ambientais
fundamentados, bem como a motivagdo para agir quanto a esses julgamentos" (BELL,

2004, p. 44).
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Na constru¢do dos valores ambientais, ¢ muito importante desenvolver uma
atitude de responsabilidade ambiental entre os alunos, isto €, a capacidade de se
posicionar de forma ativa e critica, através desse sentimento de responsabilidade, que
pode ser definida como "a forca social que une o sujeito as suas obrigacdes e as agdes
exigidas por essa for¢a; uma forma de confianca; o aspecto de poder responder a alguém
por algo ou de poder responder pela conduta de alguém; uma esfera propria das
atividades pessoais" (FAVRE e CAROSIN, 2008, p. 21).

Pretende a Educacdo Ambiental critica fazer com que os alunos se
responsabilizem e tenham eles também a capacidade intelectual e sobretudo moral de se
posicionarem e de responderem pela protecdo do seu meio ambiente, como sujeitos
ativos de transformacdo social. Fazendo a ligacdo entre a educa¢do moral e a Educagdo
Ambiental, "se € verdade que a educagdo como tal dificilmente pode evitar o cultivo de
valores, n@o o pode ser assim quanto a Educacdo Ambiental. Desse ponto de vista, ja
que nenhuma Educa¢do Ambiental digna do nome pode tratar apenas da inculcagdo de
fatos ou informagdes, deve envolver alguma promocdo ou iniciacdo de atitudes

valorativas quanto ao espaco e a natureza" (CARR, 2004, p. 221).

3.3.3.1 Alunos que ndo assistiram aos filmes

Ocorréncia semelhante aquela presente no caso da tomada de consciéncia
acontece novamente. Notamos apenas duas presencas de valores ambientais
construidos, em duas alunas. Para (KPDS), da turma "A", é importante "aconselhar os
outros" para proteger o meio ambiente. Notamos que a aluna tem em si o valor da
preservacdo ambiental, que prentende transmitir. No outro caso, a aluna da turma "B"
(RUDR) nos informa que a protecdo ambiental se faz "ndo jogando lixo nas ruas,
porque lugar de lixo € no lixo".

Percebemos que apesar da existéncia de informagdes sobre o meio ambiente o
problema com a degradacdo ambiental e a necessidade da preservacdo ndo impressiona
significativamente os alunos. Pelas respostas, € como se as questdes ambientais

estivessem distantes e dissociadas de suas realidades, pelo menos a ponto de serem

internalizadas enquanto valores.

3.3.3.2 Antes de assistirem aos filmes
Como no caso da tomada de consciéncia, e também conforme as respostas dos

alunos que nao viram os filmes, a detec¢ao de valores ambientais € bastante dificil. Ela
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basicamente se refere a enumeragdo de atitudes, as quais, conforme requisitamos, os
alunos classificaram como de preservacdo ou de perigo e degradacdo contra o meio
ambiente. Para cada caso, os alunos demonstram essas atitudes, atribuindo-lhes os
adjetivos "positivas" ou "negativas".

Dentre as atitudes positivas, que ja apresentam alguns valores prévios
interiorizados nos alunos, inclusive de forma normativa: "Positivo € o que podemos
fazer, como cuidar da dgua, e negativo € o que ndo podemos, como por exemplo, ndo
podemos sujar a dgua" (BLN). Novamente, a preocupacdo com o lixo aparece. As
respostas de (JDE), (GKS), (ACP), (KES), (JSS), (RHL), (AMQ) e (JUM), para citar
apenas algumas, sdo amostras que demonstram atribui¢do negativa a atitude de jogar
lixo na ruas ou em rios. Muitos dos alunos afirmaram que o contrdrio seria a atitude
positiva, ou seja, "nao jogar lixo nas ruas ou rios".

De forma mais geral, os alunos também manifestam o sentimento de que é
positivo "ndo poluir”, muitas vezes intercalada com referéncias diretas ao lixo: "Evitar a
polui¢do em todos os lugares" (KAD); "Podemos ndo poluir e ndo jogar lixo nas ruas"
(LAC); "Nao devemos jogar lixo nos rios, poluir, queimar as matas, ¢ devemos cuidar

bem do meio ambiente" (RAL).

3.3.3.3 Ap6s assistirem aos filmes

Atitudes de protecdo em relagdo ao meio ambiente comecaram a surgir de forma
categdrica nas respostas apresentadas logo apds a exibicao dos filmes: "Nao se polui o
ambiente" (MYF). Referéncias aos eventos mostrados pelos filmes comecam a surgir
nas respostas obtidas: "Devemos impedir o aquecimento porque ele nos faz muito mal, e
nés devemos parar de poluir o nosso ar" (AVK); "Devemos impedir o aquecimento
global para ndo morrermos de tanto calor" (JRS).

Os eventos mostrados pelos filmes descentram e sensibilizam os alunos, que
saem em defesa dos demais: "Devemos impedir porque criancas estdo sendo vitimas
desse calor" (DSM). Através dos filmes, as criangas podem "aprender que cada agdo
que realizam pode provocar uma reagdo em alguém ou no ambiente, que por sua vez

provavelmente produzirdo uma resposta” (SCHALL, 1994, p. 261).

3.3.3.4 Memoria dos filmes
Pelas muitas respostas obtidas pudemos perceber a memodria individual como

"uma fonte inesgotdvel de informacdes (...) Evocando-a, pode-se captar o que se passou,
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a partir da visdo de diferentes depoentes, gerando uma produgdo rica e complexa de
documentos" (RUCHEINSKY, 2005, p. 142). Compete-nos analisar se a memoria dos
alunos indica a construcdo de novos valores em favor do meio ambiente.

A partir do que ficou gravado nos alunos, na forma de aprendizagem, podemos
compreender a transformacgdo de seus valores pessoais. Essa mudanga de atitude surge
através da aquisicdo de novos valores, construidos a partir da experiéncia com os filmes.
Esses valores sdo fundamentalmente valores de preocupagdo com o meio ambiente, e de
tomada de atitudes em direcdo de efetivar algumas mudancas na sua realidade pessoal.
Percebemos além das mudancas descritas a iniciativa de alguns alunos em levar adiante
seus conhecimentos, alertando familiares, amigos e vizinhos sobre os problemas com o
meio ambiente, e atitudes possiveis de protecdo e conservacdo ambientais. Ou como
mencionam os sujeitos da pesquisa: "tomei a iniciativa de mudar" (LPO), "porque
devemos preservar o meio ambiente" (RET).

Essa norma "tao importante que € a reciprocidade, origem da 16gica das relacoes,
nao pode se desenvolver sendo na e pela cooperagao" (PIAGET, 1994, p. 91). Os filmes
puderam transmitir um pouco desse valor, presente no ato dos alunos de levarem para
suas comunidades os conhecimentos que aprenderam: "eu falei com meus amigos e
meus familiares sobre a preservacdo do meio ambiente" (FPR); Falei com minha mae,
pai, avo, avd, com a familia" (CAL); "Minha mae queimava lixo, ndo faz mais porque
eu falei para ela" (TLR). A disseminacdo familiar de valores com efeitos positivos para
0 meio ambiente acaba acontecendo. (ADF) fala que "eu levei para meus familiares sim,
e eles também cuidaram mais". Segundo (RAL): "eu sempre peco a minha familia para
preservar o meio ambiente", € 0 mesmo ocorre no caso de (CWB), que afirma: "1 em
casa, um cobra do outro". Esta presente a importancia de que "o conhecimento dos fatos
e conceitos sobre o ambiente ajuda a crianga a adquirir a compreensao e a desenvolver
consciéncia social (atitudes positivas) que afetardo o comportamento (a¢des necessarias)
em dire¢do ao ambiente como um todo" (SCHALL, 1994, p. 261).

A mudanga de valores € evidente na alegacao dos proprios sujeitos, sobre o que
a experiéncia com os filmes de impacto ambiental provocou em suas atitudes pessoais:
"comecei a mudar meu comportamento com o0 meio ambiente e com os animais"
(MYF). Nas respostas dos alunos comega a surgir um indicativo de que eles "adquirem
um conjunto de valores e sentimentos de preocupacdo com o ambiente, € a motivacao

para participar ativamente na melhoria e na prote¢do ambiental" (BELL, 2004, p. 44).
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Dentre as agdes intergeracionais, ocorridas dentro da familia dos alunos a partir
das experiéncias proporcionadas pelos filmes na escola, destacamos outra afirmacdo de
(THS), que diz que fala "em casa sobre esse assunto". Da mesma forma, (DSM) nos diz
que tem levado a problemaética para a sua familia: "eu comento com minha mae, pai e
irma". As atitudes tomadas pelos sujeitos traduzem-se na preocupacdo de se ensinar o
que ndo pode ser feito contra o meio ambiente, que pode ser protegido "falando para
pessoas mais proximas a mim ndo gastarem agua e nio jogarem lixo, pois isso € muito
importante para proteger o meio ambiente". Da mesma forma, como afirma (JDE), "eu
também falei desses perigos para a natureza, para minha familia e meus amigos.

H4 um impulso nas atitudes dos sujeitos na dire¢cdo de educar para os valores
ambientais, ndo apenas os adultos, mas ja desde os menores: "falo para meus priminhos
pequenos para preservarem a cidade, jogando o lixo no lixo, e quando escovarem os
dentinhos, ndo deixarem a torneira ligada se ndo a estiverem usando" (SRA).

Mas a preocupagdo ndo fica restrita apenas aos circulos familiares: "até uma
vizinha que jogava lixo no bueiro parou de fazer isso, porque ela compreendeu que o
meio ambiente € muito importante, ¢ que sem ele ocorreria uma grande catastrofe"
(AEM). (MRS) afirma que "agora eu sé estou tentanto ajudar o meio ambiente, € com
certeza eu estou levando para todo mundo". Assim, as atitudes ndo ficam restritas
apenas aos educandos, mas tém efeito multiplicativo: "tenho economizado energia e
também informado os parentes e vizinhos para proteger o meio ambiente" (JPM). A
importancia da atitude ambiental provoca nos alunos a necessidade de uma reagdo
imediata: "falo para todos os meus familiares, que quando virem lixo no mato, vao
juntar" (LUS). E novamente, indo além do circulo familiar, a degradacdo ambiental
pode ser enfrentada "avisando meus vizinhos € meus amigos para combater tudo isso"
(RHF); "Passei a ajudar mais, falar para as pessoas, irma, pai, para ndo jogarem lixo nas
ruas, valeu a pena" (AVK).

Porém, apesar de nem sempre ocorrer o desejado com todos, a consolidagdo dos
valores permanece: "ndo deveria ser somente eu, o mundo devia ser digno, todos
deviam ter atitudes boas" (EMP). Considerando a protecdo ambiental um valor
verdadeiramente positivo, os sujeitos agregam a tal valor o potencial da
responsabilidade, "pois todos que tém consciéncia de que estdo fazendo o bem
receberdo o bem, mas se estdo fazendo o mal, as conseqii€éncias virdo mais tarde"
(TCC). E na verdade, toda a humanidade ja estd sofrendo estas conseqiiéncias, por isso

procuramos através do cinema, fornecer aos alunos uma possibilidade de "repensar as
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atitudes através de posturas transformadoras, ou seja, através de conteidos
emancipatdrios que repercutam em mudancas individuais e coletivas, locais e globais"
(BARLEM et all., 2006, p. 397), como propde a Educacdo Ambiental critica.

Cuidar do ambiente nao é apenas um compromisso individual, mas aquilo em
que acredito e pelo que sou capaz de “comprar briga” em sua defesa e importancia. E o
que afirma (ABO) “Eu j4 falei para os outros terem mais consciéncia para cuidar mais
do meio ambiente. Tem muita gente jogando lixo perto da minha casa, por isso falei
para eles”. O ambiente torna-se objeto de cuidado seu e dos seus familiares que “ndo se
importavam com as coisas, dai aos poucos ele foram entendendo”. Isso comegou com
“os professores, que passaram filme para a gente, como uma coisa nova que todo
mundo aprendeu”. (THS). A afirmacgdo da aluna relembra a importancia do professor no
processo educativo, ndo apenas para o aprendizado intelectual, mas também moral,
"admitindo-se que pelo menos dois individuos devem ser considerados para que uma
realidade moral se desenvolva (...)" (PIAGET, 1994, p. 89).

Indo mais além, (MBB) nos diz que procura levar informacdes tendo em vista a
preservacdo ambiental, sendo capaz de interferir nas atitudes das pessoas, "quando vejo
os outros destruindo o meio ambiente".

No momento em que o sujeito coloca-se numa posi¢do ativa diante da defesa do
meio ambiente, € quase natural o desejo de esclarecer outras pessoas sobre o problema.
E o que vemos na alegagio de (FCA): "Tenho levado para outras pessoas a importincia
de preservar o meio ambiente"; "Meus pais aprenderam muitas coisas, conversei sobre
os filmes em casa" (VIK). A degradacdo ambiental passa a ser considerada um desvalor,
algo que tem que ser combatido através de um alerta para as conseqii€éncias: "quando eu
vejo alguém fazendo isso, eu vou 14 e explico o que pode acontecer" (LAL).

A formacdo de um valor provoca adesdo a causa e a sua defesa ““(...) porque eu
ajudaria a fazer as coisas, a ndo poluir o ar, ndo cortar arvores” (KAD); julgamento de
atitudes “Eu ndo fazia nada do filme. Ele me ajudou mais a pensar que ndo podia fazer
isso ao meio ambiente (...)”" (CLP); mudancga de atitudes: “(...) ele mostrou uma atitude
que, assim, sabe, mudou, ele antes jogava as coisas € nao se importava, depois que ele
viu, ele comecou a mudar, que ele viu a importancia que é de salvar o mundo, como o
mundo e as pessoas eram importantes (...)”(DES). Sobre a importincia dos valores
defendidos pelo filme, (TDS) disse que "as coisas que eu ja fazia, passei a fazer mais

ainda", demonstrando a existéncia de uma multiplicag¢do nas atitudes.
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Podemos perceber valores construidos nos alunos pelos filmes em vdrios casos,
a partir da identificacdo destes com personagens presentes no desenho animado. A
questdo foi formulada justamente por ter sido o desenho o filme que mais chamou a
atencao dos alunos; devemos considerar a faixa etdria. (ADF) identificou-se com Lisa
Simpson, "porque ela € uma pessoa que tem cabeca, que nao desiste, é estudiosa". A
identificacdo com os personagens a partir da aprovacdo das atitudes pode permitir o
aprendizado, pois "€ preciso que o individuo, recebendo a instrucdo, a aceite, isto é,
respeite aquele que a comunicou" (PIAGET, 1994, p. 90).

Percebemos que o respeito ocorre pelas atitudes de protecdo ambiental, e nesse
aspecto, Lisa Simpson foi a camped: "Identifiquei-me com o Bart, porque ele ajudou
bastante na defesa do meio ambiente" (ABO); "Identifiquei-me com a Lisa, porque ela
estava certa em nao poluir. Ela pediu para nao poluir, depois era para nao matar os
peixes, eles foram cortar arvores e ela nao queria que fizessem isso" (RFS); "Seria a
Lisa, porque ela tem uma atitude que ndo prejudica” (GKS); "Seria a Lisa, porque ela
gosta de preservar o meio ambiente" (LUS); "Seria a Lisa, porque ela gosta do meio
ambiente, da natureza, e eu adoro também, e ela € muito esperta, se preocupa" (CFF).

Lembramos que a iniciativa de alertar a populacdo para os perigos da poluicdo
no lago de Springfield parte de Lisa Simpson, que em um determinado momento do
desenho assume postura idéntica a de Al Gore, em "Uma Verdade Inconveniente",
quando leciona num auditério para toda a cidade. Acreditamos que a postura da
personagem fez com que ela fosse eleita como uma heroina da causa ambiental pelos
alunos: "Seria a Lisa, porque ela é a que mais estuda e incentiva as pessoas a fazer as
coisas" (ANE); "Identifiquei-me com a Lisa, porque ela ndo fez coisas erradas, como
jogar lixo nas ruas, poluir os rios e o ar" (BLN). Ademais, a degradacdo ambiental de
Springfield reproduz os eventos cotidianos das grandes cidades. O ativismo ambiental
de Lisa Simpson, ativismo também politico, pode influenciar os alunos para tomar parte
no ativismo pelo meio ambiente, na "tentativa de protegé-lo das vérias formas de
pilhagem e violagao industrial e comercial" (CARR, 2004, p. 222). Essa rebeldia contra
a ordem politica atual, servidora do capital, dd aos alunos a "liberdade de questionar de
questionar a validade das regras, propondo regras alternativas de forma argumentativa e
racional" (FREITAG, 1991, p. 55), baseadas na construcao do conhecimento ambiental
através dos valores ambientais criticos.

Em contrapartida, as atitudes de Homer contra o meio ambiente valeram-lhe a

condenacdo pelos alunos: "achei errado o que o Homer fez" (GAA); "Seria a Lisa,
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porque ela € consciente do que o pai dela fez e tentou ajudar”" (LBM); "Seria o Bart,
porque ele (...) falou com o pai dele para que abrisse a consciéncia, a ndo fazer mais o
que fez, ele ajudou bastante" (VIK). Através dos filmes, os alunos "sdo convidados a
considerar como o ambiente pode ser valorado de formas que vao além das vantagens
puramente pessoais" (CARR, 2004, p. 224).

Mesmo assim, os alunos reconhecem a importancia de educar as pessoas como
condi¢cdo para a transformacgdo: "ldentifiquei-me com o Homer, porque ele foi quem
mais se interessou, no comeco ele poluiu o planeta, mas depois ele mudou isso" (JAS);
"Seria o Bart, porque ele pode até fazer coisas erradas, mas ele (...) vé que depois esta
errado" (ACP). Numa demonstracdo Unica de abstracdo reflexionante, (LPO) afirma que
"Seria o Homer, para fazer a coisa certa, nao poluir o rio".

O surgimento de valores de tolerancia, compreensao e respeito pelos demais,
sem desconsiderar o potencial de transformagdo possivel através da educacao, aparece
em algumas respostas que julgamos extraordindrias: "ldentifiquei-me com o Homer,
porque ele mostrou uma atitude que mudou, antes ele jogava as coisas € ndo se
importava, depois ele comecou a mudar, ele viu a importancia que € salvar o mundo,
como o mundo e as pessoas eram importantes, cada um tinha sua obrigagao, seu jeito de
ser, mas mesmo assim eram pessoas importantes" (MEE); "(...) ele ndo se importava
com o meio ambiente, ndo se importava com nada, s6 com ele, mas no final, quando ele
salvou todo mundo, ele viu que cada um de ndés tem importancia, porque se nao fosse
por ele, a cidade iria explodir" (THS).

Por isso, podemos afirmar que o filme permite o surgimento de relacdes de
compreensdo e respeito mutuo, que "do ponto de vista moral, substitui as normas da
autoridade pela norma imanente a prépria acdo e a prOpria consciéncia, que € a
reciprocidade na simpatia" (PIAGET, 1994, p. 91).

Junto com o desenvolvimento dos valores ocorre a descentracdo da perspectiva
individual para coletiva e soliddria, como afirmam os depoimentos: “Comecei a
preservar mais o ambiente, nao jogando lixo no chdo, ndo poluindo os rios” (MEE);
“Foi importante, assim, porque até ao mesmo tempo aprendi um pouco mais a respeitar
0 meio ambiente, porque jogar lixo nos rios pode dar doencas, foi importante para as
pessoas que ndo cuidavam do meio ambiente” (VIK). A preocupagdo com a
coletividade € mostrada pela afirmacdo de (JFS), que diz que "todos tem que saber

disso".
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Podemos verificar a validade das entrevistas como fonte de informacdes, de
forma a avaliar se houve realmente algum aprendizado significativo, mesmo tendo
transcorrido algum tempo da exibicdo dos filmes: "o espaco de tempo deve ser tal que
que se possam entrevistar pessoas que dele participaram como atores ou como
testemunhas" (RUSCHEINSKY, 2005, p. 144).

A realizagdo das entrevistas poderd indicar a importancia da pesquisa
educacional com cinema: "se bem guardados, os testemunhos poderdo servir no futuro
como fontes de consultas para pesquisas sobre temas que em sua €poca nao se
qualificam mais como contemporaneos" (RUSCHEINSKY, 2005, p. 144).

Para efeitos de comparacao das informagdes obtidas, construimos 2 duas tabelas,
a primeira referente a quantidade de respostas para cada categoria, e a segunda,
referente a0 nimero de palavras que se encaixa em cada categoria. Dividimos os
resultados obtidos como provenientes da "Escola A" (a escola onde os alunos assistiram
aos filmes) e "Escola B" (a escola onde os filmes ndo foram exibidos).

Ocorréncia de Respostas

ESCOLAA | % ESCOLAB | %
Conhecimentos operativos 79 27,14 51 49,51
Conhecimentos figurativos 50 17,18 48 46,60
Tomada de consciéncia 81 27,84 2 1,96
Formacgdo de valores 81 27,84 2 1,96
Numero Total das Respostas 291 100,01 103 100

Extensado dos textos produzidos/nimero de palavras

ESCOLA A % ESCOLA B %
CONHECIMENTOS OPERATIVOS 18.935 30,48 8.070 63,47
CONHECIMENTOS FICA}URATIVOS 8.632 13,90 4.118 32,39
TOMADA~DE CONSCIENCIA 18.738 30,16 471 3,70
FORMACAO DE VALORES 15.821 25,46 55 0,44
Nimero Total de Palavras 62.126 100 12.714 100

No que concerne a quantidade de respostas por categoria, podemos identificar,
pela tabela acima, que ndo existe grande diferenca quanto ao aprendizado prévio de
conhecimentos figurativos e operativos, presentes nas respostas dos alunos das duas
escolas. No caso dos alunos que assistiram os filmes, existe uma pequena
predominancia de conhecimentos operativos (setenta e nove ocorréncias) sobre o0s
alunos que ndo os assistiram (cinqiienta e uma ocorréncias). Porém, no caso dos
conhecimentos figurativos, a quantidade de informacgdes é quase idéntica (cinqiienta

contra quarenta e oito ocorréncias). Entretanto, o diferencial estd nas categorias da
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tomada de consciéncia e da constru¢@o de valores: a comparagdo obtida entre as turmas
que assistiram e as que nao assistiram aos filmes demonstra que as ocorréncias destas
categorias sao profundamente alteradas com a exibi¢do dos filmes. Nos dois casos, por
coincidéncia, surgiu uma propor¢ao de duas para oitenta e uma ocorréncias.
Esclarecemos que a tabela apresenta os resultados totais das respostas obtidas,
tanto antes quanto depois da apresentacdo dos filmes. A partir desse fato, entendemos
possiveis as conclusdes: 1%) antes da exibi¢do dos filmes, os alunos das duas escolas ja
apresentavam semelhanga quantitativa, em nimero de ocorréncias, para as respostas de
natureza operativa e figurativa; 2%) a exibi¢do dos filmes ndo altera de forma muito
significativa os conhecimentos operativos ou figurativos; 3%) a exibi¢do dos filmes
desencadeia significativamente o processo de tomada de consciéncia; 4) a exibicdo dos
filmes modifica valores antigos e constréi novos valores nos alunos, no caso, valores

morais de protecdo e conservacdo ambientais.
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4. CONSIDERACOES FINAIS: IMPORTANCIA E IMPACTO DOS FILMES NA
SALA DE AULA

A principal preocupagdo desta pesquisa foi demonstrar a possibilidade do uso de
filmes como contribui¢ao a atividade educativa na sala de aula a partir do cinema de
impacto ambiental, dirigido para a Educagdo Ambiental, segundo as contribui¢cdes da
teoria de Piaget ao aprendizado operativo, tomada de consciéncia e constru¢do de
valores.

Para o desenvolvimento da pesquisa escolhemos producdes cinematogréficas
voltadas aos problemas ambientais, apresentando filmes aos alunos que tratavam dos
prejuizos causados diretamente pela acdo humana. A inser¢do na dindmica da sala de
aula deu-se com o intuito de fornecer aos alunos motivos para pensar, refletir e agir
apoiados numa abordagem critica. Procurou-se avaliar a interagdo dos filmes na
dinamica da sala de aula mediada pela teoria piagetiana através das respostas colhidas
em questiondrios, entrevistas e observacgdes. A andlise efetuada deu-se no sentido de
destacar os processos intelectuais envolvidos na experiéncia e os conteidos presentes
nas informagdes pode ser objeto de andlise noutra oportunidade.

A hipétese de partida de que a sala de aula poderia ser um ambiente privilegiado
para a utilizagdo dos filmes com propdsitos educativos mediada pelas categorias
piagetianas do pensamento operativo, tomada de consciéncia e construcdo de valores.
Sua confirmagdo estd nas respostas positivas apresentadas que corroboram com as
metas da Educacdo Ambiental, demonstradas pelo processo de tomada de consciéncia
da problematica ambiental e pela constru¢do de novos valores em defesa do meio
ambiente, que estdo presentes nas declaragdes de muitos dos alunos. A avaliacdo feita
ao final da andlise das informagdes, considerando a extensdo dos textos dentro dessas
categorias comprova ganhos reais nessas categorias na comparacao feita com alunos
que obtém parte dessas informagdes em outros contextos e ndo participaram das
atividades.

Nossa pesquisa demonstrou que o uso de filmes na sala de aula € uma boa
possibilidade metodoldgica, enquanto ponto de partida. Muitos alunos deram respostas
positivas nesse sentido, afirmando que os filmes ajudaram aprender mais sobre o meio
ambiente e que podem ser ensinadas para outras pessoas. Conforme a visdo
construtivista, para que o filme em si, como fonte de informacdes se transforme em

interesse e objeto de conhecimento pelo aluno, e dele extraia conhecimento, o professor
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necessita criar situacdes que estimulem e desafiem o aluno a agir. Essa acdo promovida,
radicada na dindmica da inteligéncia conduz a construcao de conhecimentos operatorios
junto com a tomada de consciéncia, promovendo valores e atitudes ativas de cuidado e
defasa do ambiente.

Os mecanismos de aprendizado caracterizados pela relacdo circular entre
assimilacdo e a acomodacdo, conforme descritos por Piaget, s6 podem ocorrer se o
aluno que aprende estiver realmente disposto a enfrentar seu objeto de conhecimento,
proposto na sala de aula pelo professor. O impacto provocado pelo filme, através de sua
forte atragdo baseada no dinamismo da imagem em movimento e também pelo seu
aspecto cultural, constitui-se num forte coadjuvante das iniciativas do professor para
desequilibrar os alunos e provocar o dinamismo da inteligéncia do aluno na dire¢do do
conhecimento vivo, operante e capaz de dialogar com o ambiente concreto.

Na construcdo dessa pesquisa, foi valorizada a educa¢do ambiental critica, que
permita que os alunos se coloquem diante do problema ambiental de maneira autbnoma
e independente. O aluno sujeito/cidadao, politizado, democratizado e consciente de si e
dos mecanismos de funcionamento do mundo, também o mundo social, pode
posicionar-se e construir mudancas significativas, que influam na melhoria do mundo e
da qualidade de vida dos seres humanos. As informacdes levantadas, durante a anélise
sobre a constru¢do dos valores demonstra a potencialidade da fonte de informacdo
escolhida e de seu encaminhamento tedrico-metodolégico como elementos que
contribuem para a formagao da cidadania nos alunos, constituida em um dos objetivos
mais caros da educacdo ambiental.

Com sua perspectiva construtivista do conhecimento, a teoria de Piaget
demonstrou sua validade e se confirmou: ao permitirmos que os alunos pusessem em
acdo a sua inteligéncia, puderam construir conhecimentos e significados a partir do
problema do impacto ambiental. As respostas obtidas, especialmente aquelas colhidas
durante a fase de entrevistas, evidenciaram a constru¢do de novos valores morais, que se
firmaram na prética dos alunos: muitos deles afirmaram terem mudado de atitudes que
antes ndo supunham prejudicial a0 meio ambiente, em troca de agdes de preservacio e
cuidado. Vérios dos alunos nos disseram também que procuraram levar as informacoes
construidas a partir dos filmes para familiares, vizinhos e colegas, caracterizando uma
acao multiplicativa.

Assim, a sala de aula pode ser considerada como um espago privilegiado e

multiplicador de atitudes de cidadania, autonomia, independéncia e de liberdade. A agao
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intelectual dos alunos superou a pratica didatica da absor¢do inerte, insignificante e sem
qualidade por uma prética ativa, capaz de atingir o cotidiano dos alunos e construir um
conhecimento com significados e razdes nas quais os alunos acreditam e pelas quais sdo
capazes de lutar. O cinema de impacto ambiental na sala de aula pode permitir e
promover a realizacdo de uma Educacdo Ambiental voltada para a critica.
Ultrapassando a idéia de que seria suficiente que “cada um fizesse a sua parte”, a
multiplicagdo das informacdes possibilitada pelo contato dos alunos com outras pessoas
demonstrou que € preciso que todos ajam, todos exijam, todos tomem para si a tarefa da
protecao do meio ambiente.

Os processos de tomada de consciéncia e de constru¢io de novos valores
demonstraram que as atitudes de muitos dos alunos se modificaram significativamente
com a exibi¢do dos filmes. Isso fica particularmente evidente com as respostas obtidas
pelas entrevistas: o desconhecimento acerca do impacto ambiental cede lugar a uma
série de preocupagdes, pois muitas das respostas que nos foram dadas referem-se a
situagdes de degradacdo ambiental que atingem os préprios alunos, seus familiares e
suas comunidades. A partir da exibi¢do dos filmes, os alunos se colocaram como
protagonistas de um movimento de mudanca de atitudes de si mesmos e nos demais;
particularmente, ressalta-se a preocupacido com o descarte e a coleta de lixo presentes
em muitas das respostas.

Podemos defender a posi¢ao de que a exibi¢do para os alunos de filmes sobre o
impacto ambiental na sala de aula, permitiu a identificacdo de novas atitudes, o
despertar da consciéncia na forma de preocupacgdes voltadas para a protecio do meio
ambiente, e a constru¢do e defesa de novos valores, pelos quais os alunos puderam
tomar uma posi¢ao ativa na direcdo de mudancas efetivas em seu cotidiano.

O potencial educativo dos filmes pode ser considerado valido em razdo da
quantidade de ocorréncias, que coincidentemente repetem-se com exatidao: para os
alunos que assistiram aos filmes, as ocorréncias referentes a tomada de consciéncia e a
constru¢do de valores aparecem em oitenta € um casos; os alunos que niao os viram
apresentam apenas duas ocorréncias em cada uma dessas categorias. Podemos
considerar que em relagdo aos dois grupos de alunos, o grupo que assistiu aos filmes
adquiriu uma série de conhecimentos novos, muitos dos quais permaneceram na
memoria e na vida cotidiana.

O caminho para a formag¢ao da tomada de consciéncia e da construcao de valores

passa através da operagdo. Dessa forma, as categorias apresentam-se encadeadas, com
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os conhecimentos sendo construidos em ordem progressiva. O desequilibrio provocado
pelos filmes parte das respostas figurativas iniciais, transformando-as em operativas,
para depois continuarem evoluindo para a tomada de consciéncia e a aquisi¢cdo de
valores. Essas categorias ndo sao absolutas € numa mesma resposta podemos encontrar
a ocorréncia de mais de uma delas. No entanto, podemos determinar qual foi o caminho
percorrido pelo aluno, e como ele conseguiu construir novos conhecimentos
progressivamente. Por isso, os filmes conseguiram atingir o propoésito final de educar,
através da transformagdo da consciéncia e dos valores dos alunos.

Isso permite a avaliacdo da consecuc¢do dos objetivos propostos e das questdes
de pesquisa. O cinema de impacto ambiental, considerado segundo a perspectiva critica,
contribuiu especialmente para desenvolver a tomada de consciéncia e a construcio de
valores ambientais nos alunos. A boa problematizacdo dos filmes, com questdes que
provoquem descentragdo e desequilibrio intelectual dos alunos constituiu-se em uma
forma didatica possivel, vidvel e valida, permitindo agirem intelectualmente,
construirem conhecimento sobre os problemas ambientais trazidos pelos filmes. Isso
responde também ao sentido de que a intervencao do professor, através das questdes que
propde, pode criar situacdes em conjunto com o filme, para construir a Educacio
Ambiental critica. As atitudes dos alunos, de levar para suas familias e comunidades os
conhecimentos aprendidos na escola, fazem desta um local especial de produgdao do
conhecimento e de transformagdo social, pois o que se aprende na sala de aula pode
criar situagdes capazes de atingir um universo bastante amplo de pessoas. Assim, 0 uso
de filmes € apresentado como “uma das estratégias que poder ser usadas na escola para
estimular as criancas a se envolverem com os problemas ambientais de suas préprias
comunidades, buscando solu¢des coletivas” (SCHALL, 1994, p. 261), como vdrias
respostas puderam demonstrar.

Sem desconsiderar outras abordagens possiveis, a maneira como os filmes foram
apresentados permitiu que o aprendizado ocorresse. De forma sucinta, lembramos que
foram seguidas as etapas de requisicdo de respostas a questdes prévias, exibicdo dos
filmes, questdes imediatamente apds a exibi¢do, questdes posteriores e entrevistas,
sendo estas duas ultimas etapas realizadas dentro de um espago de tempo compreendido
entre os meses de outubro de 2008 e junho de 2009. Pelas repostas obtidas e analisadas,
foi possivel perceber mudangas de atitudes e preocupacdes com o0 meio ambiente a

partir da utilizacdo didatica de filmes de educacdo ambiental na sala de aula.
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Apresentamos assim “uma tentativa de intensificar a percepcdo ambiental através de
atividades artisticas experimentais” (SAVVA et al., 2004, p. 248), nesse caso, o cinema.

Nas respostas analisadas pudemos identificar a preocupac¢do dos alunos com
problemas ambientais, com destaque para o aquecimento global e o desmatamento, e em
muitas ocasides os alunos fazem referéncia direta ao que viram nos filmes. A
intervenc¢do dos filmes fez a diferenca quanto as transformagdes na consciéncia € nos
valores dos alunos, quando comparamos as informacdes obtidas pelos dois grupos
escolares estudados.

Finalmente, apontamos como elementos desencadeadores e desequilibradores do
processo educativo a exibi¢do dos filmes aos alunos, problematizados a partir de uma
abordagem construtivista. Mais do que a simples exibicdo de filmes de impacto
ambiental, é necessdria a criagdo de condicdes para que o intelecto do aluno seja ativado
e desafiado a ponto de que ele se disponha a agir, construindo suas respostas para os
problemas apresentados.

Entdo, desde que bem utilizado e devidamente problematizado, o cinema tem
fortissimo potencial educativo, e ndo se limita apenas a educa¢do ambiental, mas para
todos os propésitos didédticos. Pode-se dizer que “exibir filmes e documentérios
qualquer professor é capaz de fazer. Porém, a problematica estd em criar condi¢des que
possam levar os alunos a um debate individual e em grupo” (MONTEIRO, 2005, p. 12).

O que é verdadeiramente importante para o professor, é conhecer o contetido dos
filmes com os quais ele quer trabalhar e saber como problematizar adequadamente a sua
apresentacdo diddtica, pois pode bem ser que ndo haja melhor caminho “para uma
apreciacdo intrinseca do que o cultivo da imaginagdo humana através das artes
criativas” (CARR, 2004, p. 236). Fazendo assim, o potencial de utilizacao dos filmes na

sala de aula pode adquirir proporc¢des verdadeiramente cinematograficas.
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ANEXO I

QUESTOES UTILIZADAS NA PESQUISA
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A ULTIMA HORA

Enquanto voce assiste ao filme, escreva tudo aquilo que vocé observar como prejudicial
ao meio ambiente.

UMA VERDADE INCONVENIENTE

1.0 que vocé entende por Aquecimento Global?

2.0 que vocé aprendeu sobre Aquecimento Global?

3.Por que devemos impedir o Aquecimento Global? Como vocé acha que isso pode ser
feito?

4.Escreva sobre o filme.

MUDANCA DE CLIMA, MUDANCA DE VIDAS

Antes do Filme

1. Vocé economiza dgua em sua casa? Como?

2. O que vocé entende por Desmatamento?

Depois do Filme

1. Escreva sobre o filme.

2. Como a falta de dgua pode afetar o Brasil?

3. O que voce pode fazer para economizar dgua e energia?
4. Como o Aquecimento Global pode afetar o Brasil?/

5. Como o Desmatamento pode afetar o Brasil?

6. O que voce entende por efeito estufa?

OS SIMPSONS: O FILME
Antes do Filme
1.0 que vocé entende por Meio Ambiente?
2.0 que vocé acha que sdo atitudes positivas e negativas em relacdo ao meio ambiente?
3.0 que voce pode fazer para proteger o meio ambiente?
Depois do Filme
1.Escreva sobre o filme
2.Segundo o filme, quais s@o os perigos para o meio ambiente?
3.Depois de ver o filme, o que vocé pode fazer para proteger o meio ambiente?

QUESTIONARIOS FINAIS

1.Antes de ver os filmes, o que voce entendia pela expressdao "Meio Ambiente"? Vocé ja
sabia que existem perigos para a Natureza provocados pelo ser humano? Quais perigos
voce ja conhecia?

2.0 que mais chamou a aten¢do em vocé sobre os perigos contra o Meio Ambiente, nos
filmes que vocé assistiu? Os filmes que vocé assistiu mudaram a compreensao que vocé
tinha sobre os perigos ao Meio Ambiente? Explique.

3.Que atitudes vocé tem tomado, desde que viu os filmes, para combater os perigos a
natureza, como poluicdo, desperdicio de dgua e de energia elétrica, coleta de lixo, etc?
Vocé tem procurado levar para outras pessoas (familia, amigos, colegas) noticias sobre
a necessidade de se proteger e se preservar o Meio Ambiente?
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ENTREVISTAS

1.Qual a importancia de terem assistido aos filmes?

2.0 que ainda recordam dos filmes?

3.0 que passaram a fazer de concreto depois que assistiram aos filmes?

4. No desenho dos Simpsons, com qual personagem vocé mais se identifica? Por que?



134

ANEXO II

INFORMA COES SOBRE OS FILMES
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A ULTIMA HORA (11" Hour, 2007)

Direcdo: Nadia Conners e Leila Conners Petersen.

Roteiro: Nadia Conners, Leonardo diCaprio e Leila Conners Petersen.

Narragdo: Leonardo DiCaprio.

Producgao: Chuck Castleberry, Irmelin DiCaprio, Leonardo DiCaprio, Brian Gerber,
Stephen McGuire, Leila Conners Petersen.

Duragdo: 95 minutos.

Com contribui¢des de mais de cinquenta politicos, cientistas e ativistas ambientais,
incluindo o ex-lider soviético Mikhail Gorbachev, o fisico Stephen Hawking, dentre
outros, o filme documenta os graves problemas ambientais que os sistemas ecoldgicos
do planeta enfretam. Sao tratados temas de impacto ambiental tais como o aquecimento
global, o deflorestamento, a extingdo em massa de espécies animais e a degradacdo do
habitat dos oceanos. O ponto central do filme é o de que o futuro da humanidade esta
em risco. O filme propde solucdes potenciais para esses problemas, através da
reformulacdo e do repensar da atividade global humana através da tecnologia, da
responsabilidade e da conservagao.
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UMA VERDADE INCONVENIENTE (An Inconvenienth Truth, 2006)

Dire¢ao: Davis Guggenheim.

Roteiro: Al Gore.

Narragao: Al Gore.

Producgdo: Lawrence Bender, Scott Z. Burns, Laurie David, Lesley Chilcott, Jeffrey D.
Ivers, Jeff Skoll, Ricky Strauss, Diane Weyermann.

Duragdo: 94 minutos.

O filme narra os esfor¢os do ex-Vice Presidente dos Estados Unidos Al Gore, em suas
viagens pelo mundo para agir a respeito dos problemas ambientais atuais, de forma a
educar o publico sobre a severidade da crise climatica mundial. O filme documenta
apresentacoes na forma de slides e explora informacdes e previsdes acerca das
mudancas climadticas e seus efeitos potencialmente desastrosos para todas as espécies de
vida no planeta. O documentério aborda questdes de impacto ambiental tais como o
efeito estufa, suas causas e seus efeitos, o consequente aquecimento global, o
derretimento das calotas polares, o aumento dos niveis de gis carbonico na atmosfera, e
as consequéncias desses eventos sobre as espécies animais € os ecossistemas do planeta.
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MUDANCA DE CLIMA, MUDANCA DE VIDAS (Nacional, 2006)

Direcdo: Greenpeace Brasil.
Roteiro: Greenpeace Brasil.
Narracao: Greenpeace Brasil.
Producdo: Greenpeace Brasil.
Duragdo: 94 minutos.

Produzido pelo grupo ambientalista internacional Greenpeace, o tnico documentdrio
brasileiro desta pesquisa utiliza-se de principalmente de depoimentos de pessoas de
comunidades de Santa Catarina e do Rio Grande do Sul que foram afetadas por
desastres climdticos tais como secas prolongadas, inundacdes, e outros eventos com
consequéncias catastroficas para a agricultura, a pecudria e as economias locais. O
documentdrio apresenta entrevistas com ativistas, pesquisadores e cientistas, além de
abordar também projetos de pesquisa desenvolvidos por universidades, que demonstram
que o Brasil ja sofre com todo tipo de prejuizo, ndo apenas econdmico, mas também
relacionado a proliferacdo de doencas, decorrentes da degradacao ambiental, como por
exemplo, o aquecimento global, o efeito estufa e o desmatamento florestal.
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OS SIMPSONS: O FILME (The Simpsons Movie, 2007)

-

Direcdo: David Silverman.

Roteiro: James L. Brooks, Matt Groening, Al Jean, Mike Scully e outros.
Producdo: James L. Brooks, Matt Groening, Al Jean, Mike Scully, Richard Sakai.
Duracgao: 87 minutos.

Baseado na série de televisdo de fama internacional o filme segue Homer Simpson, que
apos ser expulso da cidade de Springfield com sua familia, por ter provocado uma
desastre ecoldgico que coloca cidade em quarentena, precisa resgatar a confianca e o
respeito da familia e ainda salvar a prépria cidade que estd para ser destruida pela
Agéncia de Protecio Ambiental. O filme copia uma cena do documentdrio "Uma
Verdade Inconveniente" (aqui protagonizada pela ativista ambiental Lisa Simpson), e
traz participagdes e referéncias de icones do entretenimento como Tom Hanks, Arnold
Schwarzenegger e Bono Vox. O filme abora principalmente o problema da polui¢do da
dgua, através da degradacdo do Lago Springfield por Homer, e procura apresentar seus
efeitos e consequéncias sobre a populacdo humana, numa abordagem comica.



