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RESUMO

A presente dissertagdo investiga o processo de rememora¢do em Carta a Rainha Louca
(2019), de Maria Valéria Rezende, analisando de que modo a narrativa literaria opera uma
reconstrucdo critica do passado colonial a partir de uma perspectiva situada no presente. Tal
operagdo se efetiva por meio de um procedimento refratario que tensiona a linearidade da
historiografia tradicional e possibilita a releitura da histéria “a contrapelo”, nos termos de
Walter Benjamin. O estudo problematiza os dispositivos historicos de silenciamento e
apagamento das experiéncias femininas no contexto colonial, compreendendo a historiografia
como um campo atravessado por relagdes de poder e por praticas de violéncia simbolica que
incidem de modo particular sobre corpos e vozes subalternizadas. Nesse sentido, a memoria
emerge como instdncia critica capaz de reativar narrativas marginalizadas, revelar as
violéncias de género e desestabilizar os regimes hegemonicos de producao do saber historico.
Amparada nos aportes teoricos de Aleida Assmann, Walter Benjamin, bell hooks, Maria
Lugones e Nelly Richard, a pesquisa articula os conceitos de memoria cultural, histdria,
feminismo decolonial e escrita feminizada como categorias analiticas para compreender o
funcionamento estético-politico do processo refratario no romance. Ao conferir centralidade a
trajetoria de Isabel das Santas Virgens, figura feminina sobrante que mobiliza a escrita
epistolar como gesto de resisténcia frente as violéncias estruturais da ordem colonial, a
narrativa configura-se como um espaco de rememoracdo critica, no qual a literatura atua
como forma de testemunho e de reinscri¢do das subjetividades femininas historicamente
excluidas.

Palavras-chave: Carta a Rainha Louca; Feminismo; Maria Valéria Rezende; Memoria;
Refragao.



RESUMEN

La presente disertacion investiga el proceso de rememoracion en Carta a Rainha Louca
(2019), de Maria Valéria Rezende, analizando de qué modo la narrativa literaria opera una
reconstruccion critica del pasado colonial a partir de una perspectiva situada en el presente.
Dicha operacion se lleva a cabo mediante un procedimiento refractario que tensiona la
linealidad de la historiografia tradicional y posibilita la relectura de la historia “a contrapelo”,
en los términos propuestos por Walter Benjamin. El estudio problematiza los dispositivos
historicos de silenciamiento y borramiento de las experiencias femeninas en el contexto
colonial, comprendiendo la historiografia como un campo atravesado por relaciones de poder
y por practicas de violencia simbdlica que inciden de manera particular sobre cuerpos y voces
subalternadas. En este sentido, la memoria emerge como una instancia critica capaz de
reactivar narrativas marginalizadas, revelar las violencias de género y desestabilizar los
regimenes hegemodnicos de produccion del saber historico. Sustentada en los aportes teoricos
de Aleida Assmann, Walter Benjamin, bell hooks, Maria Lugones y Nelly Richard, la
investigacion articula los conceptos de memoria cultural, historia, feminismo decolonial y
escritura feminizada como categorias analiticas para comprender el funcionamiento
estético-politico del proceso refractario en la novela. Al otorgar centralidad a la trayectoria de
Isabel das Santas Virgens, figura femenina sobrante que moviliza la escritura epistolar como
un gesto de resistencia frente a las violencias estructurales del orden colonial, la narrativa se
configura como un espacio de rememoracion critica, en el cual la literatura actia como forma
de testimonio y de reinscripcion de las subjetividades femeninas historicamente excluidas.

Palabras-clave: Carta a Rainha Louca; Feminismo; Maria Valéria Rezende; Memoria;
Refraccion.
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PERCURSOS DE UMA INQUIETACAO

Cada época deve tentar sempre arrancar a tradicdo da esfera do
conformismo que se prepara para dominé-la. Pois o Messias ndo vem
apenas como redentor, mas como aquele que superara o Anticristo. SO
terd o dom de aticar no passado a centelha da esperanga aquele
historiador que tiver apreendido isto: nem os mortos estardo seguros
se o inimigo vencer. E esse inimigo nunca deixou de vencer. (Walter
Benjamin, 2013)

Nao ¢ incomum que, durante nosso percurso académico, surja uma inquietacao diante
das leituras criticas e das provocagdes teoricas que nos atravessam. Em determinados casos,
tal desconforto ndo encontra uma explicacdo imediata, apresentando-se de forma imprecisa,
mas insistente, como se houvesse algo que escapasse a compreensdo racional. Jamais houve
uma explicacdo logica para a inquietagdo que me habitava nas pesquisas ja desenvolvidas, até
0 momento que me encontrei com as palavras de Walter Benjamin. Essa inquietacao que se
manifestava apos as leituras criticas realizadas no campo académico sempre esteve presente,
ainda que de maneira quase imperceptivel, era um desconforto sem origem aparente, sem uma
motivagdo clara, apenas uma inquietacdo. Inserida em uma sociedade moldada por padrdes e
conceitos coloniais, minha formagao escolar inicial naturalizou uma narrativa historica
centrada na ideia de troca harmoniosa entre portugueses e povos indigenas, sem que tal
representacdo se apresentasse, naquele momento, como objeto de questionamento critico. Foi
apenas posteriormente, no percurso académico, que uma voz dissonante — figurada aqui
como um “fantasma” — passou a atravessar minhas leituras, aulas e pesquisas,
manifestando-se inicialmente de modo sutil, mas persistente, até se tornar uma presenga
incontornavel na constru¢do deste trabalho. Compreender a usurpagdo, colonizagdo e
marginalizagdo dos povos originarios, fez-se necessario para acalmar essa inquietacdo, mas
ainda nao foi suficiente para me livrar desse fantasma. O incomodo persistia.

Durante o ano de 2023, um poema estudado em uma disciplina da pds-graduagdo na
Universidade Federal do Parana me chamou a atencao ao tratar da beleza feminina no periodo
colonial, instaurando uma inquietacdo que se desdobrou em questdes sobre o que define ser
mulher e sobre os limites dessas definicdes. Nesse mesmo percurso reflexivo, a leitura do
texto de Naira de Almeida Nascimento, “Carta a rainha louca” e “Quarenta dias”: tempos
historicos em processo de refracdo (2020), mostrou-se fundamental para ampliar essa
problematizagdo, ao evidenciar o movimento refratario entre as personagens de Maria Valéria

Rezende. A partir dessa leitura, tornou-se possivel compreender a refragdo nao apenas como



um procedimento interno as narrativas, mas como uma operagao critica capaz de articular
temporalidades distintas, fazendo incidir o presente sobre o passado e vice-versa. Esse
deslocamento tedrico permitiu que eu pensasse a refragdo como chave interpretativa para
minha propria pesquisa, especialmente no modo como o romance mobiliza o passado colonial
para refletir questdes contempordneas de género, memoria e silenciamento. Assim, a
insuficiéncia inicial em definir o que ¢ ser mulher abriu caminho para uma abordagem mais
complexa, em que a refragdo se configura como um gesto de reinscri¢ao critica, capaz de
evidenciar as continuidades e rupturas entre passado e presente, movimento que orienta, de
forma central, a analise desenvolvida nesta dissertacao.

Ao propor esta pesquisa ao Programa de Pds-Graduacdo em Estudos da Linguagem,
da Universidade Estadual de Ponta Grossa, na area de estudos literarios, a principal motivagao
foi atender ao chamado daquela voz que me soprou naquele dia. O maior desafio para
escrever este trabalho reside no uso da escrita em terceira pessoa. E, portanto, neste momento
que fago uma pausa para justificar a escolha, permitindo a intersec¢ao de vozes e recorrendo a
primeira pessoa como recurso. Essa interseccdo ndo apenas expde o movimento entre o
pessoal e o académico, mas também tenta dialogar com o proposito maior desta pesquisa: dar
espaco para as multiplas vozes que constroem e tensionam os discursos literarios, culturais,
artisticos e sociais.

Sempre acreditei que ndo tinha sentido escrever em terceira pessoa, afinal, sou eu
quem fala. E a pesquisadora Angela quem produz este trabalho, portanto escrever a partir de
um “eu” parecia ser o ideal. Para este trabalho, optei por escrever em primeira pessoa do
plural, pois esta pesquisa transcende minha individualidade. Ela existiria com ou sem minha
voz, pois nela se encontram todas as vozes que ja ouvi € que hd anos me assombram. Sao
vozes silenciadas pela histéria oficial, mas que estdo presentes em todos os cantos de nossa
sociedade. Basta abrir os ouvidos, o coracdo e, sobretudo, os livros e documentos para
encontra-las. Foi dessa maneira que a escritora Maria Valéria Rezende encontrou a histdria de
Isabel das Santas Virgens, e ¢ dessa mesma forma que pretendo conduzir este trabalho. A
partir de agora, essa dissertacdo passa a ser conduzida por um “nés”: minha voz e a do
fantasma que ha anos me atormenta. Essa presenca insistente de que, acredito eu, seja algum
dos muitos sujeitos marginalizados, esquecidos e silenciados pela historiografia, que agora se

funde a mim para contar e refletir sobre o que nao pode ser dito.
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INTRODUCAO

A inquietagdo que motivou esta pesquisa surgiu da percep¢ao de que a historia oficial,
tal como transmitida pela escolarizagio e pela historiografia tradicional, silencia
sistematicamente as experiéncias das mulheres, sobretudo no contexto colonial. Esse
incomodo inicial, ainda difuso, ganhou contornos tedricos mais definidos a partir da leitura de
Walter Benjamin, especialmente de suas reflexdes sobre a necessidade de recuperar as vozes
dos vencidos e de revisar criticamente as narrativas consagradas pelo poder. A constata¢do de
que a memoria histérica ¢ construida sob o dominio daqueles que prevaleceram e que,
portanto, determinaram o que deveria ser lembrado e o que deveria ser apagado, evidenciou
um problema central, o apagamento das mulheres na formacao histérica do Brasil ¢ a
consequente urgéncia de revisitar o passado a partir de perspectivas criticas diversas.

Nesse sentido, a literatura, enquanto espago que pode favorecer processos de
reinscri¢do simbolica e reativagdo de memorias silenciadas, constitui um campo privilegiado
para tensionar a historiografia dominante e iluminar trajetérias que foram excluidas do
registro oficial. Tendo isso em vista, o argumento de Jaime Ginzburg, em seu texto “O
narrador na literatura brasileira contemporanea” (2012), ¢ primordial para ampliar a
compreensdo do espago literario para além de fungdes especificas. O autor sustenta que parte
significativa da produgdo contemporanea rompe com modelos miméticos tradicionais e
elabora formas narrativas que tensionam referéncias histéricas e discursivas hegemonicas,
permitindo que a literatura opere como um campo critico em que vozes descentradas podem
emergir (Ginzburg, 2012, p. 212). Essa perspectiva se articula com a ideia de que muitos
textos contemporaneos instauram ‘“uma concepcao de linguagem que contraria a ideia de uma
articulacdo direta entre palavra e referente externo”, produzindo narrativas que elaboram a
historia a partir de perspectivas ndo dominantes e frequentemente associadas a sujeitos
excluidos ou silenciados (Ginzburg, 2012, p. 212). Dessa forma, a literatura, entendida nesse
horizonte ampliado, ndo se reduz a uma funcdo memorial pré-definida, mas constitui um
espago no qual a linguagem reconfigura percep¢des e mobiliza contra-memorias,
possibilitando interpretacdes criticas do passado e do presente por meio da construcdo de
narradores e discursos que escapam ao consenso ¢ a tradi¢do canonica. Nesse viés teorico,
apresentamos nossa articulacdo entre a inquietagdo intelectual, a critica benjaminiana e a
revisdo das lacunas historiograficas que fundamentam o problema de nossa pesquisa:
compreender como a ficcdo pode operar como uma “contra-histéria” capaz de reinscrever a

memoria de mulheres apagadas pela narrativa colonial.



11

Nao ha memoria sem disputa: aquilo que ¢ lembrado e o que ¢ esquecido nunca ocorre
ao acaso. Assim, na interseccdo entre memoria e ficgdo estd o potencial de reescrever o
passado, revelando novas perspectivas e questionando narrativas oficiais. As mulheres, no
decorrer da histdria, conquistaram pouco a pouco seu espago como escritoras em diferentes
sociedades, atravessadas por distintas, mas persistentes, hierarquias de género. Se a exclusdo
foi estrutural e continua, os processos de inser¢cdo, reconhecimento e visibilidade das
escritoras ocorreram de modo lento, desigual e atravessado por multiplas resisténcias,
resultando, ainda assim, em um expressivo legado de obras que inscrevem experiéncias
femininas na histéria social brasileira. Embora a presenga de mulheres na literatura brasileira
remonte a autoras como Julia Lopes de Almeida, cuja escrita ja tensiona normas sociais e de
género, nas ultimas décadas observa-se a consolidacdo de um recorte especifico da producao
literaria: uma escrita feminista contemporanea no século XXI, caracterizada por uma
consciéncia critica explicita e por um projeto estético-politico que interroga de forma
reflexiva a condi¢do historica da mulher. Trata-se de uma literatura que incorpora de modo
deliberado estratégias narrativas, ideoldgicas e formais voltadas a critica das estruturas
patriarcais e coloniais, reconfigurando o passado a partir de uma articulacdo entre historia,
memoria e critica social situada no presente.

Afinal, quais historias foram construidas sobre as mulheres, seja na historia
tradicional, na literatura ou na cultura popular? Sao, em sua maioria, aquelas que fixam a
mulher no lugar da recatada do lar, da mae exemplar, da filha obediente, sendo figuras doceis,
virginais, domesticadas. E quanto as mulheres que fogem desta estereotipacdo? Aquelas que
ousam sair do lugar que lhes foi designado? Suas histérias, quando ndo apagadas, sdo
marcadas por estigmas: chamadas de histéricas, perdidas, perigosas, "rodadas". A histéria que
se conta (e a que se cala) sobre as mulheres revela mais sobre os mecanismos de poder e de
controle do que sobre suas existéncias reais.

Ao longo do tempo, as narrativas que fazem referéncia a identidade social e cultural
das mulheres foram moldadas por uma perspectiva machista, colonialista e heteronormativa,
que impoOs regras para manter o poder hegemodnico, reprimindo e oprimindo minorias
fragilizadas pela auséncia de uma versdo historica contada por elas mesmas. Conforme
destacado por bell hooks, essa hegemonia ndo apenas silencia as mulheres no geral, mas
privilegia uma representa¢do feminina centrada numa logica branca, ocidental e de classe
média, apagando as experiéncias das mulheres negras, pobres e queer. Dessa forma, a
auséncia de um feminismo verdadeiramente interseccional contribui para um modelo

excludente de identidade feminina, que se distancia das multiplas realidades vividas pelas
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mulheres historicamente marginalizadas. No século XXI, a literatura, pesquisas ¢ criticas que
se opdem a essa hegemonia merecem destaque, sobretudo porque resiste a reprodugdo de
padrdes que também dominaram e dominam certas produgdes literarias ainda hoje.

A escolha da tematica desta pesquisa justifica-se, portanto, pela indignagdo com o
silenciamento que atravessou séculos na historia das mulheres. E equivocado supor que nio
houve luta antes de determinados periodos historicos, pois isso seria repetir o discurso
colonialista que invisibiliza as indignacdes, 0s questionamentos e os levantes que sempre
existiram. O que ocorreu foi uma tentativa sistematica de apagamento, utilizando os sistemas
de poder para tornar essa luta inviabilizada e ndo chegar a histdria oficial que temos hoje.
Benjamin aponta em sua nona tese sobre os conceitos da historia, em sua obra, O Anjo da
Historia (2013), que a narrativa historica tradicional € construida a partir da perspectiva dos
vencedores, apagando desta maneira as experiéncias dos derrotados e das vozes que resistiram
a opressdo. Quando o autor expde que esse inimigo nunca deixou de vencer, revela o carater
continuo desse silenciamento. A imagem do “anjo da historia”, que observa os destrocos do
passado enquanto ¢ impelido ao futuro por uma forma irresistivel chamada progresso,
expressa com forga simbolica a acumulacdo de violéncias e injusticas que foram
deliberadamente varridas para fora da memoria coletiva. Com isso, ao reconhecermos essas
lutas apagadas ¢ também um gesto de reparacdo e uma ruptura com a légica histérica que
insiste em reproduzir o esquecimento como forma de dominagao.

Publicado em 2019, Carta a Rainha Louca, de Maria Valéria Rezende, € um romance
epistolar que através da memoria feminina reconfigura uma critica ao sistema colonial
brasileiro, no qual demonstra através da resisténcia social e politica um engajamento dos
processos vivenciados pelas mulheres no Brasil neste periodo. A narrativa € contada pela voz
de Isabel, uma mulher que, apos ser presa pela acusagdao de fundar um convento clandestino
em 1791, escreve uma carta a rainha de Portugal para pedir cleméncia e justiga. A trajetéria
de Isabel ¢ marcada por relagdes afetivas, especialmente Blandina, senhora a quem serve apds
a perda de seu pai na adolescéncia e a perda de sua mae na infancia.

O romance epistolar tem inicio em 1789, marco que abre a primeira de quatro partes
da narrativa. Logo nas linhas iniciais da carta, a narradora se apresenta: Isabel, encarcerada no
Recolhimento da Concei¢do, afirma que sua reclusdo se deve ao fato de ser considerada
“louca e desobediente” pelos homens que, segundo ela, se veem mais poderosos do que a
propria rainha D. Maria I. Esquecida em uma cela, temendo desaparecer sem deixar vestigios,
Isabel decide escrever a soberana como tltimo recurso de libertagdo. A medida que a carta

avanca, o leitor se depara com diversas rasuras feitas pela propria narradora. Tais marcas nao
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funcionam apenas como corre¢des de escrita; ao contrario, ao recuperar o que foi riscado,
emergem criticas contundentes ao funcionamento da colonia e, por extensdo, ao proprio
projeto politico da Coroa portuguesa.

Isabel expde a Rainha uma contradicdo fundamental do sistema colonial: apesar de
ocupar uma posicao de poder e prestigio, a soberana nao deixa de ser mulher e, por isso, ndo
esta totalmente fora da légica patriarcal que hierarquiza e disciplina os corpos femininos. Ao
dirigir sua stplica a monarca, Isabel apela justamente a essa condicdo compartilhada,
convidando-a a reconsiderar o destino das mulheres da colonia, cujas vidas sdo reguladas por
um sistema que as reduz a fungdo de satisfazer os desejos masculinos e de garantir a
reproducdo social. No entanto, a autora da carta tem plena consciéncia de que sua critica ndo
se dirige a pessoa da rainha, mas ao proprio edificio colonial, sustentado por homens que
controlam tanto a lei quanto os corpos das mulheres. Consciente do risco politico contido em
suas palavras, ela rasura a passagem critica, gesto que, paradoxalmente, torna a critica ainda
mais visivel. Ao mesmo tempo em que tenta proteger-se, deixa ali o trago material de sua
insubordinagdo, oferecendo a rainha uma justificativa que revela tanto prudéncia quanto
lucidez:

Perdoai-me a rasura, Senhora, que se me ia a pena correndo sem peias pelo papel.
Corria a pena levada por inconvenientes palavras que teimam em escapar do sitio
onde trato de té-las bem atada no meu espirito — ja que delas ndo posso me livrar —

para que ndo me venham a fugir pela boca e dar razdo a quem por louca me toma.
(Rezende, 2019, p. 10)

Isabel reconhece, assim, que seus pensamentos sdo considerados perigosos, mas
admite que nao pode silencia-los, pois sdao justamente eles que a mantém lucida, critica e,
sobretudo, viva.

A segunda parte da carta s6 pode ser escrita em 1790, meses apos a primeira. Isabel
explica esse intervalo ndo por circunstancias externas, mas por aquilo que chama,
ironicamente, de seu “instinto feminino”, expressao que ela propria ja havia utilizado para
denunciar o modo como as mulheres sdo consideradas irracionais quando afetam ou desafiam
a ordem patriarcal. Assim, a demora na escrita ¢ atribuida a uma mistura de cansago, distragdo
e desejo pelas letras, elementos que Isabel traduz em chave moralizante para mostrar como
seria julgada por aqueles que a oprimem.

Na terceira parte da carta, datada de 1791, Isabel finalmente revela os acontecimentos
que a levaram ao encarceramento. A partir do exercicio de rememoracao, ela reconstrdi sua
trajetoria, ainda marcada por lacunas e confusdes proprias de sua condi¢do: “Por vezes ja ndo

sei ao certo se nasci e fui criada no Engenho Paraiso... Com meridiana clareza, porém, vejo
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em minha mente todos os recantos daquela casa, ... mas cuja lembranga hoje se tornou
contraditoriamente o unico refigio de alguma alegria para mim.” (Rezende, 2019, p. 55) Orfa
de mae desde muito pequena, Isabel foi criada pelo pai na casa da familia Castro. A senhora
Castro a acolheu afetivamente, permitindo que crescesse ao lado de Blandina, sua filha
legitima. A infancia de Isabel, contudo, esteve sob os cuidados das escravizadas da casa, outro
indicio da estrutura social que distingue desde cedo os corpos destinados ao afeto e os corpos
destinados ao servigo.

Com o passar dos anos, Isabel se depara com os perigos que rondavam o corpo
feminino no contexto colonial. Ainda menina, ¢ atacada por Jodo Diabo, capataz da fazenda.
Ao saber da violéncia sofrida pela filha, o pai recorre ao unico gesto que, naquela sociedade,
restauraria sua honra: matar o agressor. Esse ato, no entanto, desencadeia a necessidade
imediata de fuga, forcando o pai a abandonar Isabel e rompendo de maneira abrupta a
protecdo familiar, 0 que a langa precocemente em uma condigdo de soliddo e desamparo. E
nesse contexto que se estabelece o vinculo com Blandina, figura feminina que passa a ocupar
um lugar central em sua sobrevivéncia e em sua formagao subjetiva. A experiéncia da perda,
do medo e da ruptura ndo apenas marca a trajetéria da personagem, mas inscreve-se na voz
narradora como uma memoria traumatica que estrutura sua escrita, reforcando o carater
fragmentério, errante e resistente de seu relato.

Descobrimos, posteriormente, o motivo pelo qual Blandina foi condenada ao claustro.
A jovem apos engravidar antes do casamento, sofre com a punicdo do pai, mas encontra
conforto na protecdo de sua criada Isabel, que em gesto de sororidade decide acompanhar sua
senhora até o confinamento. Contudo, quando Blandina morre, Isabel busca fora daquela casa
de recolhimento sua sobrevivéncia. Sendo mulher e sozinha naquele contexto, se vé obrigada
a se travestir de homem para passar despercebida naquela sociedade, sobrevive por anos
através de escritas de documentos que os demais cidaddos da colonia a solicitavam. Mas,
quando traida por sua natureza e vé€ seu periodo menstrual chegar sem que o recordasse, fica
diante de sua farsa e dos homens que a acompanhavam, sendo presa por um crime que nao
sabiam dizer qual era.

Ap0s ficar por um periodo presa, Isabel ¢ salva por um servo que acompanhava seu
pai enquanto ainda era vivo, Gregério, homem preto fiel e justo que ao saber das condi¢des da
filha de seu senhor, vai atras dela para salva-la. Isabel ainda continua a se travestir, agora
acompanhada por Gregorio, contudo, em uma noite, ao ser atacada por homens que

desconfiavam dela, decide que daquela forma ndo poderia mais viver e decide junto a
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Gregorio, perambular pela colonia como uma mulher beata. E assim, involuntariamente,
reuniu um grupo de mulheres que viviam na mesma situacdo que a sua.

Esse desdobramento manifesta-se de modo decisivo na terceira e, sobretudo, na quarta
parte da carta, concluida apenas em 1792. Nesse momento, a escrita de Isabel adquire uma
inflexdo distinta: deixa de ser exclusivamente dirigida a rainha e passa a assumir a forma de
um gesto de sobrevivéncia. A prépria narradora reconhece essa mudanga quando inicia a
secao final afirmando: “Ai, ai de nos, Senhora, ai de Vos, ai de mim! Nem sei mais se ¢ a VOs
que escrevo, se podereis ainda ler-me ou se s por escrever escrevo” (Rezende, 2019, p. 121).
O deslizamento enunciativo do “Vds” para um sujeito indefinido, evidencia que a carta deixa
de depender da possibilidade de resposta ou acolhimento. Escrever torna-se um fim em si,
uma pratica vital que impede sua dissolugdo subjetiva e resiste aquilo que Aleida Assmann
denomina de “segunda morte”, o esquecimento social.

Ainda confinada, deteriorada fisica e emocionalmente, Isabel persevera na escrita com
a convicgdo de que finalizar sua narrativa ¢ sua ultima forma de agéncia. Por isso afirma:
“Custa-me imensamente, mas tento. Hei de chegar ao fim desta historia, ainda que mal
contada” (Rezende, 2019, p. 124). O esfor¢o que ela registra ndo ¢ apenas fisico; ¢
epistemologico e politico. Trata-se de sua luta para se afirmar como sujeito da propria
histoéria, mesmo quando sua voz estd a beira do silenciamento definitivo. Dessa forma, a
ultima parte da carta revela uma escrita que ja nao busca apenas interceder por sua libertagao,
mas que se sustenta como um ato radical de existéncia, testemunho e resisténcia.

Carta a Rainha Louca é, portanto, um romance que mobiliza a historia para refletir
sobre questdes contemporaneas. Ao revisitar o passado colonial sob a perspectiva de uma
mulher excluida, a autora resgata experiéncias historicas silenciadas e aponta a urgéncia de
reconhecer as contribuigdes das mulheres que, mesmo a margem, construiram e viveram suas
vidas. Por meio de Isabel, Maria Valéria Rezende reescreve a historia com maos femininas e
desafia os leitores a refletirem sobre o legado de opressdo e resisténcia que marca a trajetoria
das mulheres brasileiras.

O romance se estabelece como uma ferramenta critica ao realizar o exercicio de
revisitacdo e rememorag¢do do passado colonial brasileiro, dando o protagonismo para as
vozes silenciadas das mulheres. A andlise buscard demonstrar que a obra transcende o relato
histérico ao propor uma narrativa que desestabiliza as versdes hegemonicas perpetuadas pela
historiografia, oferecendo novas perspectivas, entre as quais se destacam as feministas e
decoloniais, que resgatam memorias marginalizadas. Ao explorar a escrita da autora,

constatamos que a personagem Isabel das Santas Virgens, inspirada em uma figura historica
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documentada, vai além da representagdo de uma mulher especifica, simbolizando a
multiplicidade de sujeitos indeterminados, como propde Judith Butler.

Através da escrita epistolar, identificamos como a personagem exerce uma
performatividade de género que questiona e desconstrdi as identidades sociais impostas pelo
contexto colonial, revelando as tensdes e resisténcias presentes nessas construgdes. Com base
na linguagem utilizada no romance, percebemos como ela opera um gesto subversivo,
desafiando normas literarias e historicas para propor novas formas de resisténcia.

Em entrevista ao Itat Cultural em maio de 2017, disponivel no YouTube com o titulo
“Maria Valéria Rezende, 30 anos de Pesquisa: projeto Carta a Rainha Louca”, a autora revela
as inspiragdes ¢ motivagdes que a levaram a criar a personagem Isabel das Santas Virgens,
articulando a historia de uma mulher acusada de fundar um convento clandestino as memorias
de inimeras mulheres silenciadas durante o periodo colonial. Nesse gesto, o romance faz
incidir a luz do presente uma perspectiva feminista do século XXI, sobre o passado,
produzindo um desvio interpretativo que reconfigura a leitura das experiéncias femininas do
século XVIII. E esse movimento refratado, no qual o presente ilumina e desloca o passado,
que possibilita a construgao de uma critica que une memoria, historia e ficcdo para devolver
protagonismo as mulheres historicamente marginalizadas.

Maria Valéria Rezende, nascida na cidade de Santos no estado de Sdo Paulo, no ano de
1942, ndo se tornou escritora de obras literarias por mero desejo, mas pode-se dizer que esta €
sua missdo divina. Afinal, a autora de cinco romances - entre eles o ganhador do Prémio
Jabuti em 2015: Quarenta Dias (2014), e o objeto desta pesquisa Carta a Rainha Louca
(2019) - conta também com publicagdes de contos e cronicas em coletdneas nacionais e
internacionais, além de vasta publicacdo de obras infanto juvenis, que foram suas primeiras
obras literarias publicadas. Rezende, parece de fato exercer uma missdo divina, pois
pertencente a Congregacdo de Nossa Senhora - Conegas de Santo Agostinho, foi a partir de
suas encomendas de livros a Igreja Catdlica que iniciou sua carreira literaria.

Maria Valéria Rezende conta sobre sua experiéncia como escritora na obra produzida
pela editora Rosa dos Tempos e organizada por Joselia Aguiar, intitulada Patricia Galvao:
Pagu, militante e irredutivel (2024). Rezende diz que ser escritora ndo era um desejo, mas que
ao publicar seu primeiro livro Vasto Mundo (2001), em uma sessao de autdgrafo, percebeu o
poder educativo de sua literatura:

E eu, 14 de cima, os via lendo o livro, rindo, comentando um com o outro, apontando
trechos. Isso mudou toda a minha vida e a minha visdo do que eu deveria fazer.

Nesse momento eu percebi que escrever, e escrever pensando nos meus proprios
personagens como leitores, era algo que podia ter uma importancia muito grande do
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ponto de vista educativo mesmo. Isso foi 0 que me motivou a continuar escrevendo.
(Rezende, 2023, p. 144)

Proposito esse que ¢ facilmente encontrado nas obras da autora, especialmente, na
obra que serd analisada nesse estudo. Com personagens cotidianos, Rezende, com todo seu
conhecimento de mundo, transcreve e da aos seus personagens, figuras que se aproximam de
seus leitores, como a personagem de Alice, no romance Quarenta Dias (2014), relatando as
dificuldades de uma mulher, que ¢ mae e decide se mudar para Porto Alegre (RS) a pedido de
sua filha, abandonando sua casa, suas coisas, sua vida na Paraiba. Nesta narrativa, Alice é
pega de surpresa, apds sua mudanga, pela noticia de que sua filha se mudaria para o exterior
com o marido e a deixaria sozinha em uma cidade onde nao conhecia nada e ninguém. Como
mecanismo de fuga e a fim de compartilhar suas experiéncias naquele pesadelo, a narradora
inicia a escrita de um diario, tendo como interlocutora a boneca/personagem Barbie. Entre
seus relatos cotidianos, Alice transparece e permite ao leitor perceber suas angustias e
problemas que cercam as mulheres, sendo esses frutos de uma sociedade machista e
opressora.

Ser escritora ndo estava nos planos de Maria Valéria, contudo, podemos concluir que
obra ap6s obra sua perspectiva como autora literaria foi se aprimorando cada vez mais. A obra
que se tornou objeto desta pesquisa, exemplifica como o processo de retomada do passado a
partir de uma perspectiva literaria contemporanea ¢ capaz de revisitar e reconfigurar a historia
a partir de uma perspectiva das e de mulheres.

Daiana Piaceski, em seu texto intitulado “Maria Valéria Rezende: colorindo invisiveis
por meio da literatura” (2019) destaca que a obra de Maria Valéria Rezende se apoia em um
projeto literario que articula experiéncia, memoria e engajamento social. Rezende define sua
escrita como um gesto que busca “colorir os invisiveis”, expressdo que sintetiza sua inten¢ao
de dar visibilidade a sujeitos historicos marginalizados ou silenciados, como exemplo as
prostitutas, analfabetos trabalhadores bracais, mulheres a deriva, caminhantes sem lugar no
mundo (Piaceski, 2019. p. 251). Essa auto inscri¢do como “escritora da invisibilidade”, mais
que uma preferéncia temadtica, constitui uma ética, pois Rezende narra a partir de um
entrelugar, em que sua trajetoria como educadora popular, freira, viajante e mulher atravessa a
forma romanesca e funda um ponto de vista que busca tensionar as narrativas hegemonicas
sobre o Brasil. Como afirma Piaceski (2019) “hé sertdes escondidos em todas as rachaduras
do mundo”, em que o papel do romancista ¢ reveld-los. Ainda segundo a pesquisadora,

Rezende desloca o eixo tradicional do olhar literario e reafirma a literatura como pratica
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politica, capaz de iluminar regides de experiéncia que o discurso oficial insiste em manter a
sombra.

Tendo em consideragdo o romance Carta a Rainha Louca, objeto de estudo desta
dissertagdo, percebemos como a concepgdo de deslocar o eixo tradicional do olhar literario se
torna decisiva. Ao analisar uma das entrevistas com Rezende, Piaceski revela que a autora
constroi suas personagens como sinteses de vidas reais, especialmente de pessoas com as
quais conviveu em seu trabalho de educacao popular. Tal procedimento demonstra que
Rezende opera a partir de uma espécie de memoria acumulada, tratando-se de um grande
“deposito”, como a propria autora afirma, formado por experiéncias, sensacdes € historias
recolhidas “com todos os sentidos” ao longo de uma vida em transito (Piaceski, 2019, p. 255).
Dessa forma, quando Rezende recria a protagonista Isabel, personagem inspirada em
multiplas mulheres do periodo colonial e ndo apenas em um modelo historico preciso, ela
mobiliza esse arquivo de memorias, praticas e vivéncias femininas silenciadas,
transformando-o em matéria literaria. A autora busca, segundo Piaceski, reativar pela ficgao,
vozes que desapareceram das narrativas oficiais, reposicionando mulheres do passado dentro
do campo de legibilidade simbolica do presente.

Assim, compreendemos que Maria Valéria Rezende reconfigura o passado a partir da
escuta dos “invisiveis”, que sempre constituiram seu horizonte ético-estético. Rezende ndo
escreve sobre Isabel, ela escreve com Isabel e com todas as mulheres silenciadas no arquivo
colonial. Portanto, a personagem emerge como produto de uma poética que combina
memoria, experiéncia e critica social, tornando possivel que a ficcdo funcione como
instrumento de reativacdo historica e politica. Parece-nos que, Carta a Rainha Louca, a
literatura torna-se lugar de resisténcia e rememorag¢ao; ¢ um projeto de recoloracao do que foi
tornado invisivel pela historiografia, permitindo ler a historia a “contra-pelo”.

Nesse contexto, a escolha do romance Carta a Rainha Louca, justifica-se pela voz
dada a protagonista Isabel das Santas Virgens. Inspirada, conforme afirma a autora, em uma
mulher do século XVIII, injustamente condenada, a protagonista do romance ndo representa
apenas esse caso especifico. Ela simboliza todas as mulheres silenciadas pela historiografia,
que resistiram e lutaram para serem ouvidas. Realizar este trabalho ¢, portanto, uma
contribuicdo a luta por revisitar o passado, dando voz aquelas que foram apagadas da
narrativa histérica tradicional. Trata-se de iluminar trajetérias esquecidas e ampliar o
entendimento de como as mulheres resistiram ao longo do tempo, mesmo quando a histéria

oficial insistiu em silencia-las.
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Partimos da hipdtese de que o romance refrata criticamente o passado colonial ao
mobilizar, desde uma perspectiva do presente, diferentes regimes de memoria, especialmente,
os conceitos de memoria funcional e memoria cumulativa, conforme proposto por Aleida
Assmann em Espacos da Recordagdo (2011). A essa articulagdo somam-se as nocdes de
performatividade e indeterminacdo de género, desenvolvidas por Judith Butler em Problemas
de Género (2015), que permitem compreender como as subjetividades femininas sdo
produzidas e tensionadas no texto. Acrescenta-se ainda a perspectiva da critica feminista e da
escrita feminizada, delineada por Nelly Richard em “;Tiene sexo la escritura?”’ (1994),
fundamental para observar como o romance opera deslocamentos formais e discursivos que
desestabilizam a narrativa historica tradicional. Por fim, mobiliza-se a rememoragao
benjaminiana, especialmente a imagem do anjo que ilumina restos e ruinas obscurecidos pela
historia oficial, conforme delineada em O Anjo da Historia (2013), para evidenciar como a
obra reinscreve fragmentos silenciados do passado. E essa constelagio tedrica que orientara as
andlises e permitird demonstrar como o texto ficcional transforma a memoria histérica por
meio de processos de refragdo. Desse modo, o foco da pesquisa ndo ¢ apenas narrar o que o
romance apresenta, mas investigar como a ficgdo produz um deslocamento critico capaz de
reposicionar mulheres silenciadas dentro do campo da memoria e da historia, configurando-se
como uma forma de contra-historia' feminista.

Para alcangar nosso proposito, a estrutura da dissertagdo foi organizada de maneira a
acompanhar o desenvolvimento do problema de pesquisa € o percurso analitico proposto.
Inicialmente, discute-se os dialogos entre histéria, memdoria e literatura, com a exposi¢ao dos
conceitos tedricos que sustentam a leitura do romance e permitem compreender a ficgdo como
forma de rememoracao critica. A pesquisa avanga para a analise das condi¢des historicas das
mulheres no periodo colonial, articulando questdes relativas ao patriarcado, a violéncia de
género e as perspectivas feministas e decoloniais que iluminam o silenciamento das
experiéncias femininas ao longo da historiografia. Por fim, apresenta-se a interpretagdo dos

movimentos de refragdo entre feminismo, histéria € memoria no romance, examinando como

'O conceito de contra-historia, tal como mobilizado nesta pesquisa, deriva da critica benjaminiana a noc¢do de
progresso linear e cumulativo da historiografia tradicional, formulada de modo emblematico na imagem do Anjo
da Historia, apresentada na tese IX de Sobre o conceito de historia. Para Benjamin, a historia oficial tende a se
constituir como narrativa dos vencedores, naturalizando a violéncia ¢ o apagamento das experiéncias dos
vencidos, cujas vidas permanecem soterradas sob os “escombros” do progresso. A contra-historia, nesse sentido,
ndo se propde a substituir uma narrativa totalizante por outra, mas a interromper o continuum historico, fazendo
emergir fragmentos, ruinas e vozes silenciadas que desafiam o consenso e a linearidade do tempo historico.
Trata-se de um gesto critico que reinscreve o passado a partir do presente, ativando uma memoria insurgente
capaz de tensionar as formas hegemonicas de representacdo historica e de revelar as fissuras éticas e politicas da
modernidade.
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a escrita de Rezende elabora uma “contra-historia” das mulheres e reinscreve suas vozes no

campo da memoria cultural.
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2 HISTORIA, MEMORIA E LITERATURA

A discussao inicial desta andlise critica do romance Carta a Rainha Louca (2019), de
Maria Valéria Rezende, busca responder a seguinte questdo: como a escrita de Isabel, no
romance, opera como memoria funcional que, no contexto da narrativa, assume uma
dimensdo de resisténcia a ldgica colonial do apagamento, a0 mesmo tempo em que a autora
do romance mobiliza a memoria cumulativa para reinscrever mulheres silenciadas no campo
da memoria historica? A partir desse ponto norteador, buscamos demonstrar como nossa
abordagem se estrutura na tensdo entre o vivido e o arquivado, entre aquilo que, embora nao
plenamente registrado, insiste como resto e aquilo que retorna sob a forma de rememoracao e
narrativa. Portanto, propomos compreender a articulacdo entre memoria, historia e literatura
no romance a partir da no¢do de refragdo, entendida como o gesto pelo qual o passado ndo ¢
recuperado de forma transparente, mas atravessado pelo presente, produzindo desvios,
distor¢des criticas e reposicionamentos de sentido.

O objetivo inicial ¢ demonstrar que, dentro da narrativa, a escrita de Isabel constitui
uma pratica de memoria funcional, no sentido proposto por Aleida Assmann, pois trata-se de
uma memoria viva, performativa, enraizada no presente da personagem narradora que ¢ capaz
de orientar o agir. Para Isabel, escrever ndo ¢ apenas registrar; ¢ existir. Em um contexto de
confinamento e violéncia, sua carta assume a forma de um gesto de sobrevivéncia, um modo
de impedir que o trauma a dissolva, e de resistir a “segunda morte”, conforme proposto por
Assmann (2011), que simboliza o esquecimento social. A carta organiza sua identidade,
sustenta sua lucidez e impede que a histdria seja completamente confiscada pelos dispositivos
coloniais de silenciamento. Assim, a narrativa de Isabel emerge como um ato de resisténcia
subjetiva e politica.

Ao mesmo tempo, este capitulo propde a ideia de que Maria Valéria Rezende opera,
no plano da autoria, a partir da memoria cumulativa, entendida como o conjunto de restos
documentais, arquivos, registros e lacunas da historia oficial que permanecem em estado de
laténcia. A autora pesquisa, seleciona e reinscreve rastros do periodo colonial para reconstruir,
pela via ficcional, uma voz feminina que jamais chegou aos documentos historicos como
protagonista. Dessa forma, o romance realiza um gesto critico, em que devolve presenca,
ainda que pela fic¢do, as mulheres cujo desaparecimento do arquivo ndo significa auséncia
historica, mas eliminagdo material e discursiva. A literatura, nesse sentido, funciona como

uma forma de reativar o que estava depositado, esquecido ou inacessivel.
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A articulacdo entre a memoria funcional e memoria cumulativa, embora apresentada
aqui como dois movimentos distintos, ndo deve ser entendida como uma separagao rigida ou
estanque. No proprio romance, esses planos se entrecruzam de maneira mais fluida: a escrita
de Isabel, ainda que enraizada em sua experiéncia imediata, também ativa elementos de uma
memoria cumulativa ao convocar referéncias histéricas como as mengdes aos Tavoras,

observada a seguir:

Sempre duvidei, porém, Senhora, de ter tdo fraco espirito, pois se assim fosse, como
poderia eu suportar, por anos, as noites em vigilia e os dias a servir incansavelmente
a minha Dona Blandina, que sofria sem alivio em seu corpo e em sua alma,
deixando-se morrer cada dia por suas imensas dores de amor, desde o
desaparecimento do autor de sua desgraca e da minha, o belo ¢ mau Diogo Lourengo
de Tavora, que se diz bastardo de uma infeliz familia acusada, injustamente, pelo
Marqués de Pombal, de tentar o regicidio contra Dom José I, Vosso Pai — gte

No trecho citado, observa-se justamente essa confluéncia entre memoria funcional e
memoria cumulativa, discutido por Assmann (2011), que no romance nao operam como
esferas separadas, mas como camadas que se atravessam. A narrativa de Isabel, ainda que
fundada em sua experiéncia imediata e nas demandas de sua sobrevivéncia, dimensdo propria
da memoria funcional, convoca também elementos de uma memoria cumulativa ao
reinscrever sua historia pessoal no interior de episodios histéricos mais amplos, como o caso
dos Tavoras ou as tensdes politicas do reinado de Dom José I. Ao mobilizar essas referéncias,
o romance faz incidir, desde o presente, um olhar que refrata criticamente o passado,
reorganizando seus sentidos e iluminando aspectos antes silenciados, especialmente aqueles
relacionados as violéncias dirigidas as mulheres. Desse modo, o excerto evidencia como a
escrita de Isabel integra diferentes regimes de memoria para produzir uma leitura deslocada
do passado colonial, reforcando a hipdtese de que o romance articula memoria, historia e
ficcdo de forma a reconfigurar a percep¢ao das experiéncias femininas do século XVIII. Esses
aspectos excedem seu ambito individual e se aproximam do que Assmann (2011) identifica
como o repertorio cultural armazenado. Do mesmo modo, a operagdo autoral de Rezende,
ancorada em arquivos, restos documentais e lacunas histdricas, ganha vida na narrativa
justamente porque a ficcdo reativa essas camadas depositadas pela tradi¢do cultural,

devolvendo-lhes circulagdo e agéncia no presente da leitura.



23

A distingdo entre essas duas dimensdes da memoria, portanto, ¢ aqui manejada de
forma metodoldgica, como um recurso analitico que permite observar com maior precisao os
movimentos de recordacdo que estruturam o romance. Ao considerar a escrita de Isabel como
pratica de memoria funcional, e a intervencdo de Rezende como mobilizagdo da memoria
cumulativa, este capitulo busca evidenciar como o texto negocia simultaneamente o vivido e o
arquivado, o gesto intimo e o trago historico, compondo um campo de ressonancia em que o
passado colonial se reinscreve sob uma perspectiva feminista e decolonial. Assim, ao
explicitar esse transito entre camadas, este capitulo estabelece o eixo conceitual que orientara
toda a dissertacdo: a literatura como lugar onde vozes apagadas retornam, em que as auséncias
do arquivo se tornam presenca narrativa e onde se torna possivel revisitar criticamente a
inscricdo das mulheres na histéria, a partir de uma perspectiva refratada do presente sobre o

passado.

2.1 LITERATURA, MEMORIA E HISTORIA: UM ESPACO DE REATIVACAO E
REINVENCAO DO PASSADO

A intersec¢do entre literatura, memdria e historia acompanha a propria constitui¢ao da
narrativa literaria, uma vez que a fronteira entre ficcdo e historia se apresenta, muitas vezes,
como ténue e permeavel. Conforme observa Sandra Pesavento, tanto a literatura quanto a
historia constroem narrativas que tém o real como referente, seja para confirma-lo,
questiona-lo ou ultrapassa-lo, elaborando versdes multiplas e conflitivas do passado. Nesse
sentido, a literatura configura-se como um espaco privilegiado de articulagdo entre memoria,
histdria e imaginagdo, no qual o passado pode ser reconfigurado sob novas perspectivas.

A memoria constitui um elemento estruturante do texto literario, pois fornece o
repertdrio simbolico, afetivo e narrativo a partir do qual a ficgdo se organiza. Mesmo quando
inventa, a literatura se constréi a partir de residuos, rastros e imaginarios do passado,
mobilizando experiéncias individuais, memorias coletivas, traumas, tradigdes e formas de
perceber o mundo que atravessam as subjetividades. Nesse sentido, a memoria pode ser
compreendida como um reservatorio de sentidos, o que Aleida Assmann denomina memoria
cumulativa, em sua obra Espacos da Recordag¢do (2011): uma capacidade humana e cultural
de armazenar, transmitir e atualizar experiéncias histdricas, nao restrita ao campo literario. Ao
apropriar-se dessas camadas da memoria historica, individual e coletiva, a literatura reelabora
elementos esquecidos, latentes ou silenciados, convertendo-os em matéria narrativa e critica.

Desse modo, a memoria possibilita a ficcdo articular temporalidades, construir identidades e
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estabelecer didlogos com herancas historicas e culturais, aprofundando a dimensdo temporal
do texto literario.

A memoria, contudo, ndo se reduz a um acimulo passivo de registros, mas constitui
um sistema vivo e dindmico, marcado pela selecdo, pela interpretagdo e pela vinculagao
identitaria. A partir dessa perspectiva, Assmann (2011) distingue a memoria cumulativa da
memoria funcional, entendida como aquela que opera no presente ¢ se mantém ativa nas
praticas sociais, nos grupos, nas institui¢des ¢ nos modos de vida. Integrada ao cotidiano, a
memoria funcional influencia comportamentos, valores, rituais e decisdes, sendo
constantemente atualizada pela repeti¢do, pela pratica e pela comunicacdo. Trata-se também
de uma memoria identitdria, pois contribui para a afirmagdo de pertencimentos e
continuidades coletivas, como ocorre nas tradicoes familiares, nos ritos religiosos, nas
narrativas de origem ou nas praticas culturais e politicas. Além disso, a memoria funcional
orienta a a¢do, uma vez que lembrar implica agir a partir do e sobre o passado, seja quando
uma comunidade se mobiliza ao retomar memorias de luta, seja quando uma instituicdo se
ancora em sua missao historica. Assim, esse regime de memoria permanece em circulacao no
tecido social, operando como forga orientadora e performativa no presente.

Sob esse viés, a escrita de Isabel das Santas Virgens em Carta a Rainha Louca (2019)
configura-se como pratica de memoria funcional, na medida em que seu exercicio de
rememoragdo reconstroi criticamente o percurso de sua propria experiéncia, tal como
compreendido por Assmann (2011). Nas cartas, escritas a Rainha D. Maria, Isabel mobiliza
suas memorias para agir dentro do contexto em que esta inserida. Isabel inicia a escrita de sua
carta para defender-se das acusagdes que a acompanham. Mediante crimes atribuidos a ela,
que levaram-na at¢ o Recolhimento da Conceicao, em Olinda. A primeira parte da carta
destinada a Rainha, foi datada de 1789, nela, Isabel busca justificar sua trajetoria, reivindicar
seu direito de ser ouvida, resistindo e denunciando o que se passa naquelas terras. A narradora
reconstroi a propria identidade a partir de suas experiéncias, buscando produzir sentido para
sua trajetoria. Nesse movimento, elabora uma memoria viva, de carater performativo, tal
como definida por Assmann (2011): uma memoria em uso, ativada no presente e diretamente
implicada na organiza¢do da experiéncia, no fortalecimento da sobrevivéncia e na resisténcia
do sujeito. E nesse gesto em que recordar significa agir sobre si mesma e sustentar sua
existéncia que se inscreve o desabafo dirigido a rainha, revelando como a narradora mobiliza
o passado para afirmar sua voz e reafirmar sua dignidade diante da violéncia que a atravessa,

como podemos observar: “Por isso € que Vos conto tudo o que tenho visto, ouvido e sofrido



25

em minha propria carne, esforcando-me sempre inutilmente por remediar o mal que nos
fazem”. (Rezende, 2019, p. 18)

Isabel escreve para se manter viva, fisicamente e simbolicamente, pois afirma que
"Esta carta que Vos escrevo ¢ minha Ultima esperanga. Se a perco deixarei de lutar e s6 me
restard morrer, cousa facil de se obter nesta condicdo em que me encontro”. (Rezende, 2019,
p. 26) Este fragmento exemplifica como lembrar e narrar ¢ sua forma de manter-se viva
enquanto sujeito. O ato de escrever, segundo Assmann (2011) € o que orienta a agdo minima
de continuar existindo, a escrita organiza a identidade de Isabel enquanto o cativeiro em que
se encontra tenta dissolvé-la, e isso se expde de forma mais direta no fim de sua carta, quando
relata que “nem desejo nem forgas terei mais para sair deste lugar, mas ndo tenho razdo para
manter-me viva sendo a de dizer tudo”. (Rezende, 2019, p. 122)

Da mesma forma que a escrita ¢ um gesto de sobrevivéncia, para Isabel ela também ¢
um remédio e ordenacdo do caos mental em que se encontra. No decorrer de sua escrita, ela
associa diretamente a relagdo entre memoria, escrita e sanidade, como neste momento em que
ela pontua que “o simples poder de escrever e ordenar no papel as ideias e as palavras...
Prossigo entdo com muito animo, pois isto me acalma o coracdo e o pensamento, reordena-me
a memoria”. (Rezende, 2019, p. 66) A escrita neste momento funciona como uma tecnologia
subjetiva, em que se cria um dispositivo a partir do ato de escrever que transforma o caos
interno em forma e sentido, o que Assmann (2011) identifica como operagdo da memoria
funcional, sempre ativa no presente para reconstruir a identidade ameacada. Isabel reconhece
ao dizer que “reordena-me a memoria”, que apenas ao narrar consegue organizar o que viveu
e recuperar a si mesma. Neste processo, a escrita fabrica um sujeito possivel, restaurando uma
unidade minima que o cativeiro insiste em desagregar. Dessa forma, escrever € recompor-se,
reinscrever-se no mundo, tornar-se novamente alguém.

A escrita de Isabel também serve como denuncia, uma memoria funcional com carater
politico. Ao escrever para denunciar, percebemos que sua memoria nao € apenas pessoal, mas
coletiva, conforme discutido por Halbwachs (2006). Pois, ela se torna porta-voz da
experiéncia feminina colonial. Isabel nos promete que se “fosse dada essa graga” iria
“denunciar em grandes letras e alta voz o mal que lhe haviam feito e a quase todas as
mulheres desta colonia, a quem nos pudesse socorrer, como fagco agora escrevendo a Vossa
Majestade”. (Rezende, 2019, p. 114) Se, por um lado, a escrita de Isabel se configura como
memoria funcional, sendo uma memoria do corpo e da sobrevivéncia, por outro, sua carta
ultrapassa a esfera do individual. Para compreender como sua experiéncia se inscreve num

horizonte mais amplo de compartilhamento e disputa narrativa, ¢ necessario recorrer a nogao
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de memoria coletiva formulada por Maurice Halbwachs. Assim, passamos de uma memoria
subjetiva em ato para os quadros sociais que a tornam inteligivel e transmissivel.
Diante disso, torna-se evidente que a escrita de Isabel opera como um caso exemplar
de memoria funcional nos termos de Assmann (2011), pois articula lembranga, identidade e
acdo em um mesmo movimento. Sua carta mobiliza o passado de modo ativo no presente,
orientando sua resisténcia, sustentando sua integridade subjetiva e convocando a intervencao
da Rainha diante das violéncias que a cercam. A memoria, nesse contexto, deixa de ser mera
repositoria de fatos para tornar-se pratica vital de sobrevivéncia, recurso ético e instrumento
politico. Ao transformar suas experiéncias em narrativa, Isabel reinscreve-se como sujeito,
reorganiza o trauma, denuncia a estrutura colonial que a oprime e cria, pela escrita, um espago
de existéncia que lhe havia sido negado, como podemos observar:
Esta carta que Vos escrevo ¢ minha ultima esperanga. Se a perco deixarei de lutar e
s6 me restard, cousa facil de se obter nesta condi¢do em que me encontro. Mas luto
ainda, pois tanto ja me custou comeca-la que nao posso, por pouca cousa, abandonar
esta empreitada. (Rezende, 2019, p.26)
Notai, porém, Majestade, como agora ja sou capaz de relatar-Vos, de maneira tdo
mais ordenada e seguida do que nas minhas primeiras paginas, a historia que Vos
prometi, por ser tdo bom remédio para a alma e o juizo o simples poder de escrever e
ordenar no papel as ideias ¢ as palavras [...] Prossigo entdo com muito animo, pois

isto me acalma o coragdo e o pensamento, reordena-me a memoria. (Rezende, 2019,
p. 66)

Os trechos da carta revelam que, para Isabel, a escrita opera como um trabalho ativo
de ordenagdo da memoria, no qual recordar ¢ também dar forma ao sofrimento e
transforma-lo em narrativa. Ao afirmar que o ato de escrever “reordena-me a memoria”, a
narradora indica que a memoria funcional se constitui como pratica de resisténcia,
permitindo-lhe sustentar a luta e preservar a continuidade de sua subjetividade diante do
silenciamento. Ao ganhar forma discursiva, essa memoria ultrapassa o ambito do intimo e se
projeta para além da experiéncia individual, abrindo caminho para sua inscri¢do no plano da

memoria coletiva, eixo central da analise seguinte.

2.2 A MATERIA DA MEMORIA: COMO O PASSADO ENTRA NA FICCAO

Anteriormente, a escrita de Isabel foi compreendida como uma pratica de memoria
funcional, enraizada na experiéncia vivida e orientada pela necessidade de agir no presente.
Torna-se agora necessario observar de que modo essa memoria em ato se desloca para formas
mais amplas de compartilhamento e significacdo. A passagem da experiéncia singular para

um horizonte coletivo exige considerar os quadros sociais que tornam a lembranga inteligivel,
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transmissivel e politicamente operante. E nesse ponto que a nogdo de memoria coletiva,
formulada por Maurice Halbwachs, torna-se fundamental para compreender como o romance
articula memoria e historia.

Segundo Halbwachs (2006), a memoria coletiva desempenha um papel central na
construcdo da historia contemporanea. A forma com que a sociedade seleciona, organiza e
narra os acontecimentos historicos evidencia o impacto da memoria coletiva, que prioriza
valorizar certos aspectos do passado de acordo com as preocupacdes e necessidades do
presente. A memoria coletiva, portanto, ndo se limita a uma reproducao exata e fiel dos fatos,
mas ¢ construida a partir das experiéncias compartilhadas por grupos sociais e pelas
interpretagdes que esses fazem do passado. Pode-se distinguir a memoria coletiva da historia
observando como a memoria coletiva esta intimamente ligada as experiéncias vividas e
compartilhadas por esses grupos sociais, enquanto a historia, por outro lado, se volta para uma
analise mais distante ¢ documentada dos eventos, muitas vezes ndo estabelecendo relacdo com
as experiéncias das pessoas. A histdria, entdo, oferece para a sociedade um registro formal e
estruturado dos acontecimentos, com base em fontes e documentos, portanto, criando uma
narrativa que tende a ser mais objetiva e abrangente. Enquanto a memoria coletiva, por sua
vez, busca dar vida a essas lembrangas por meio das experiéncias pessoais € do imaginario
social, perpetuando, assim, uma visdo mais subjetiva e dindmica do passado. Essa
diferenciagdo permite entender como a memoria coletiva e a historia, embora interligadas,
desempenham fungdes opostas na constru¢do e na compreensdo do passado, oferecendo
perspectivas complementares sobre os mesmos eventos.

No romance, Isabel assume a palavra por meio de uma narrativa epistolar situada no
século XVIII, na qual a escrita se configura como gesto de inscricdo de uma experiéncia
feminina historicamente silenciada. A carta ultrapassa o registro de algo intimo, ela se
consolida como um espaco narrativo em que o enclausuramento e a marginalizacdo das
mulheres no contexto colonial sdo reinscritos a partir de uma voz que a historiografia
dominante relegou a invisibilidade. Ao enunciar sua vivéncia desde um lugar excluido dos
registros oficiais, Isabel transforma a escrita em pratica de memoria que afirma a existéncia de
um sujeito historicamente apagado, fazendo da carta um dispositivo narrativo de resisténcia e
reivindicacdo simbdlica.

A escrita de Isabel revela, portanto, aquilo que Assmann (2011) caracteriza como uma
disputa entre dois regimes de recordagdo, sendo eles, a memoria seletiva e vital, que preserva
o essencial para a identidade do grupo e a histéria acumulativa, que tende a neutralidade, a

despersonalizagdo e ao esquecimento do vivido. Dessa forma, a carta torna-se, um simbolo de
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resisténcia narrativa, um espaco de recordagdo no qual articula uma critica a hegemonia do
discurso historico colonial, machista e heteronormativo que exclui a voz feminina.

Desse modo, ao criar a personagem Isabel e lhe atribuir a voz narrativa, Maria Valéria
Rezende realiza um gesto literario que reinscreve, pela fic¢do, sujeitos historicamente
subalternizados, em especial mulheres excluidas dos registros da historiografia colonial. Ao
deslocar o foco do discurso historico oficial para uma experiéncia singular e situada, o
romance ativa uma pratica de memodria que, ao mesmo tempo em que afirma a dimensdo
identitaria da narrativa, produz um efeito critico sobre os modos tradicionais de representacao
do passado. Nesse sentido, a narrativa de Carta a Rainha Louca reativa fungdes da memoria
que ndo apenas preservam o passado, mas o colocam em relacdo com o presente e o futuro,
possibilitando a construgdo de vinculos temporais capazes de sustentar horizontes éticos e
politicos alternativos a chamada “historia dos vencedores”.

Dessa forma, concluimos que a escrita de Isabel funciona como uma resisténcia ao
apagamento. Percebemos, ao longo da carta, que ela luta para ndo ser esquecida, pois teme
desaparecer ou dissolver-se no cativeiro e na loucura. Isso fica evidente em passagens como:
“esqueceram-me outra vez ¢ & minha loucura, mas se Basilia assim acalmou meus desvarios,
ndo foi capaz de fazer-me desistir da busca desesperada pelo papel para escrever-Vos”
(Rezende, 2019, p. 46). O desespero de Isabel para conseguir papel, chegando a furta-lo,
revela que, naquele contexto, essa matéria era escassa e dificil de obter, o que intensifica o
sentido de urgéncia de sua escrita. Por isso, ela pede a rainha que “Apreciai, pois, Senhora, ao
seu devido valor, este papel, esta tinta e estas palavras que me sairam do corpo maltratado”
(Rezende, 2019, p. 36), enfatizando que cada palavra é arrancada de um corpo que sofre.
Isabel escreve por escrever, porque esse gesto a mantém viva e, como pontua Assmann
(2011), o esquecimento social constitui uma “segunda morte”. Assim, transformar sua
experiéncia em memoria transmissivel torna-se necessario para resistir, denunciar e
sobreviver.

Isabel constroi uma escrita da propria identidade. A memoria funcional estd
construindo a sua identidade enquanto ela mesma a narra. Nao se trata de um passado dado, ¢
um passado reconstruido pelo ato de narrar. Apds conseguir ordenar suas ideias e memorias,
que antes estavam confusas, Isabel acredita ser capaz de contar com lucidez a sua historia a
rainha. Essa reorganizagdo, que ocorre durante a escrita da carta, reafirma a importancia da
escrita como um dispositivo narrativo que produz ordem, coeréncia, linearidade em que o
trauma produz fragmentacdo. Ao retomar o juizo, Isabel sente-se segura e comega a se

recordar de sua propria histéria, como podemos observar a seguir:
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... agora me ponho a contar-Vos, de modo mais ordenado se disso eu for capaz, quem
sou, o mal que me fizeram e por que tenho direito & Vossa protecao.

Por vezes ja ndo sei ao certo se nasci e fui criada no Engenho Paraiso... com
meridiana clareza, porém, vejo em minha mente todos os recantos daquela casa...,
mas cuja lembranca hoje se tornou contraditoriamente o Unico refugio de alguma
alegria para mim. (Rezende, 2019, p. 55)

Nesse processo de contar-se, percebemos os apontamentos de Assmann (2011), de que
Isabel produz a si mesma pela narrativa. Trata-se de uma memoria performativa, que busca
refazer o passado selecionando, organizando e reescrevendo acontecimentos a partir da
experiéncia atual. A recordagdo que vem a mente de Isabel indica, que a escrita funciona
como dispositivo de recomposicao subjetiva, pois ao narrar, ela volta a existir para si mesma e
reinscreve seu lugar no mundo. A carta, torna-se um espaco em que Isabel recobra lucidez,
encontra continuidade e reafirma seu direito de ser narradora da sua propria historia.

A personagem Isabel, criada por Maria Valéria Rezende, ndo pode ser tomada como
uma representacao historica no sentido estrito. Trata-se de uma figura ficcional composta a
partir de multiplas experiéncias femininas reais, como a prdopria autora assinala, e nao da
representacdo direta de um sujeito historico identificadvel. Além disso, sua memoria se
apresenta de modo fragmentado e instavel, sobretudo porque, em condi¢des extremas de
sofrimento, a fronteira entre lembranga e imaginagao torna-se porosa. A escrita surge, nesse
contexto, como o ultimo vinculo com a realidade, e o romance explora conscientemente a
oscilacdo entre lucidez e delirio como procedimento estético e critico, conforme se observa no
trecho: “Aqui me encontro, Senhora, ou seja 14 quem me leia... Nao sei de delirio ou se vejo
melhor do que nunca, Senhora!” (Rezende, 2019, p. 142)

Dessa forma, ao aproximar literatura e historia, ¢ necessario deslocar o critério de
verdade factual para uma verdade experiencial. Isabel ndo oferece fatos verificaveis, mas
torna sensiveis afetos, violéncias e estruturas de poder que a historiografia tradicional tende a
apagar. No entanto, reconhecer essa dimensao da memoria ndo € suficiente para compreender
plenamente o gesto critico do romance. Para além da recuperacao de vozes silenciadas, a
narrativa interroga os proprios modos de construgdo da historia. E nesse deslocamento, da
memoria como testemunho para a critica da ideia de progresso historico, que as reflexdes de
Walter Benjamin se tornam centrais, permitindo ler a carta de Isabel como uma forma de

resisténcia a historia oficial e como emergéncia de uma “contra-historia”.
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2.3 DA HISTORIA OFICIAL A “CONTRA-HISTORIA”: ESTRATEGIAS CRITICAS DA
FICCAO

Frequentemente a histdria € tratada como uma ciéncia incontestavel, pois a premissa
geralmente aceita pelo senso comum ¢ de que o historiador se atenta aos fatos e aos
documentos, ou seja, baseia suas referéncias no materialismo histérico. Walter Benjamin, no
entanto, inicia seus conceitos da histéria em seu livro O Anjo da Historia, metaforizando uma
visdo associada a historia oficial. Benjamin (2013) descreve a constru¢do de um automato que
correspondia a cada lance de um jogador de xadrez com outro lance que lhe assegurava a
vitoria na partida, e explica que, para garantir esse controle, um andozinho corcunda [...]
conduzia os movimentos do boneco por meio de um sistema de arames. Benjamin (2013)
associa essa representacdo a forma como a vitéria esta sempre reservada ao boneco, a que ele
se refere como "materialismo histérico". Assim, compreende-se como a historiografia e o
historicismo, ao se proporem a "relatar" fatos, documentos ou registros, de fato realizam um
procedimento similar ao dos escritos literarios, moldando e interpretando o passado de acordo
com uma narrativa que, embora pareca objetiva, também carrega escolhas e interpretagdes
subjetivas.

Se Benjamin (2013) oferece o aparato critico para pensar a violéncia das narrativas
histéricas oficiais, ¢ com Sandra Pesavento que podemos compreender como a fic¢do
intervém nesse terreno. Sua reflexdo sobre a relacdo entre literatura e historiografia ajuda a
explicar como Carta a Rainha Louca reinscreve o passado por meio de estratégias narrativas
e simbolicas que escapam aos limites do documento. A autora, traz a luz de suas reflexdes um
embate entre a historia narrativa e a narrativa presente na literatura, ela aponta que:

Ha, sem duvida, uma defini¢do corrente, explicita no conhecido dicionario Aurélio,
que afasta da historia a ficcdo: em uma primeira acep¢ao, ficgdo € o ato de fingir,
simular, ¢ em outra, significa coisa imaginaria, fantasia, invencdo, criagdo. Tal
defini¢do corresponde a um estatuto reconhecido, a um senso comum que chega até

a academia: a historia é diferente, é a narrativa organizada dos fatos acontecidos,
logo, ndo ¢ fingimento ou engodo, delirio ou fantasia. (Pesavento, 20006, p. 5)

Nessa perspectiva, Pesavento (2006) segue articulando outra defini¢cdo, na qual a
palavra "ficcao" esta ligada ao ato de criar a partir de algo preexistente. Assim, ela estabelece
uma correlagdo entre a escrita ficcional e o trabalho do historiador, que, por meio da pesquisa,
da coleta de documentos e fatos e da organizacdo desses elementos, constrdi uma narrativa.
Ainda que haja um “compromisso” com a verdade, essa producdo historica pode ser

relacionada ao que Antonio Esteves em O Romance Historico Brasileiro: Releituras da



31

Tradi¢do (2006) propde: a ideia de que € possivel “enxergar a propria histéoria como um
conjunto de verdades diferentes e ndo necessariamente excludentes”. Isso ocorre porque, a
cada revisitagdo dos documentos ou com a descoberta de novos elementos historicos, novas
narrativas podem ser construidas, trazendo outras perspectivas de verdade sem,
necessariamente, invalidar relatos anteriores.

Retornamos a Benjamin (2013) nesse momento para compreender um desdobramento
necessario: seu conceito de rememoragao (Eingedenken) ilumina o papel da leitura
contemporanea. Afinal, a carta de Isabel s6 se completa quando encontra um leitor que, ao
ativa-la, resgata aquilo que o arquivo colonial tentou apagar.

Nesse ponto, a reflexdo de Antonio Esteves dialoga diretamente com Walter
Benjamin, uma vez que ¢ a partir de sua leitura do pensamento benjaminiano que o autor
problematiza a no¢do de verdade historica no romance histérico brasileiro. Ao retomar o
conceito de rememoracdo (Eingedenken), tal como formulado por Benjamin, Esteves enfatiza
que a historia ndo se apresenta como um dado fixo ou definitivo, mas como um campo de
disputas narrativas, constantemente reatualizado a partir do presente. Nesse sentido, a fic¢ao
assume um papel fundamental ao possibilitar a emergéncia de versdes do passado que foram
silenciadas ou marginalizadas pela historiografia oficial. Conforme o conceito VI de Sobre o
conceito de histdria, articular historicamente o passado nao significa reconhecé-lo “tal como
ele foi”, mas apreender uma imagem que irrompe no presente (Benjamin, 2013, p. 11). Assim,
ao insistir na necessidade de releituras historicas, Esteves, a partir de Benjamin, denuncia o
risco da perpetuacdo da chamada “histdria dos vencedores”, isto ¢, das narrativas produzidas e
legitimadas pelas classes dominantes. Tal perigo atravessa tanto a tradicdo quanto aqueles que
a recebem, pois, como adverte Benjamin (2013), ambos podem se tornar instrumentos de
dominagdo. Diante disso, a reescrita ficcional do passado configura-se como um gesto critico
e politico de resisténcia a uma historiografia excludente.

Essa discussdo sobre os limites entre literatura e historiografia conduz a uma questao
fundamental: a propria histéria ndo se sustenta sem algum tipo de operacdo da memoria.
Embora Halbwachs (2006) em seu livito A memoria coletiva estabeleca uma separacao
rigorosa entre memoria e historia, atribuindo a primeira um carater vivo, situado e coletivo, e
a segunda uma reconstru¢do racional e distanciada, autores como Paul Ricoeur argumentam
que a memoria constitui a matéria primeira do trabalho historiografico, pois ¢ a partir de
lembrangas, testemunhos, rastros e inscrigoes que o historiador elabora suas narrativas. Aleida
Assmann (2011), por sua vez, recusa a dicotomia rigida e propde um modelo em que memoria

individual, memoria coletiva e memoria cultural formam camadas interdependentes que
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alimentam continuamente a producdo historica. Assim, mesmo quando pretende operar com
fatos e documentos, a historia permanece atravessada por processos de selecdo, esquecimento
e rememoracdo. E nesse ponto que retornamos ao romance de Rezende: a escrita de Isabel s6
pode ser compreendida como memoria funcional porque ela articula lembranca, identidade e
sobrevivéncia em um gesto que, a0 mesmo tempo, se inscreve na historia e a tensiona. Sua
carta ndo apenas registra o vivido, mas reconstroi criticamente a experiéncia e reinscreve uma
memoria feminina que, ao emergir, desestabiliza a propria narrativa histérica oficial.

A problematizagdo da relagdo entre literatura, memoria e historiografia revela que a
historia, longe de constituir um dominio autossuficiente, depende estruturalmente de
operacdes de rememoragdo que a antecedem e a atravessam. Quando Halbwachs (2006)
insiste na distingdo metodoldgica entre historia € memoria, sua preocupagdo ¢ delimitar o
carater socialmente situado da lembranga, que se atualiza nos quadros coletivos, frente ao
trabalho historiografico, entendido como reconstru¢do racional, ordenada e distanciada do
passado. Entretanto, como argumenta Paul Ricoeur, em sua obra A memoria, a historia, o
esquecimento (2007), essa separagdo, embora heuristica, ndo ¢ suficiente para dar conta da
complexidade do gesto historiografico, pois a historia, em ultima instancia, s6 pode falar do
passado a partir dos vestigios que a memoria individual, coletiva ou institucionalizada deixou
disponiveis. A memoria, nesse sentido, ndo ¢ apenas um objeto da historia, mas sua condi¢do
de possibilidade.

A luz do percurso analitico desenvolvido até aqui, a reflexdo de Aleida Assmann
permite compreender a histéria como uma de suas formas possiveis de estabilizacdo cultural.
Tal estabilizagdo, contudo, ¢ atravessada por processos de selecdo, exclusdo e enquadramento
interpretativo que revelam o carater ndo neutro do discurso historico. Mesmo quando
reivindica objetividade documental, a historia participa das mesmas dinamicas de lembranca e
esquecimento que estruturam a memoria coletiva, configurando-se como um espago de
disputa simbolica. Maria Valéria Rezende intervém de modo critico ao reativar restos, lacunas
e vozes femininas silenciadas, em que o texto tensiona os proprios regimes de historicizagao
que sustentam a historia oficial. Esse gesto literario aproxima-se das formulagdes de
Benjamin, para quem o progresso historico se constroi sobre ruinas e apagamentos, exigindo
uma leitura que interrompa a linearidade do tempo e faga emergir aquilo que foi excluido de
sua narrativa dominante. Assim, o romance pode ser lido como uma forma de contra-historia,
na medida em que reinscreve o passado colonial a partir de uma perspectiva refratada, critica
e situada no presente, deslocando o olhar historiografico e reconfigurando o lugar das

mulheres na memoéria historica.
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E nesse ponto que o romance se torna particularmente significativo. A escrita de
Isabel, enquanto memoria funcional, ilumina o modo como lembranga, identidade e agéncia
se articulam em um gesto que simultaneamente se ancora na experiéncia vivida e a reinscreve
de modo critico. Sua carta ¢ uma tentativa de se manter inteira diante do apagamento colonial,
mas ¢ também um trabalho ativo de reconstrucdo, sele¢do e reelaboragdo de sentidos, que
evidencia o carater performativo de toda operagdo memorialistica. Se a memoéria individual de
Isabel s6 pode emergir porque se ancora em quadros culturais e historicos mais amplos, sua
emergéncia também devolve vida a elementos que a historiografia oficial relegou ao siléncio.

Assim, quando Isabel reinscreve sua trajetdria e convoca outras mulheres
marginalizadas, explicita ou implicitamente, seu gesto ndo apenas se insere na historia, mas a
desloca. A narrativa de Rezende mostra que a historia ¢ permeavel as vozes que tentam
excluir, e que a memoria feminina, quando mobilizada literariamente, ndo surge como mero
suplemento ficcional, mas como forca critica capaz de tensionar os alicerces do arquivo. A
carta de Isabel, portanto, opera como um contraponto a historia disciplinar: ela lembra que o
passado colonial ndo ¢ um dado fixo, mas um campo vivo de disputas, no qual o que retorna,
especialmente, pela via da ficgdo, reabre debates, reinscreve presencas e reativa aquilo que
permaneceu em estado de laténcia.

Desse modo, o romance evidencia que a memoria funcional de Isabel participa da
reconfiguragdo do horizonte histérico, permitindo que novos sujeitos possam ser pensados,
lembrados e imaginados. Ao articular memoria e histdria nesses termos, a obra de Rezende
afirma a literatura como um espaco privilegiado de revisado critica do passado, onde se torna
possivel ndo apenas rememorar, mas transformar os modos pelos quais o passado continua a
produzir efeitos no presente, especialmente, para as mulheres cujas vozes foram
sistematicamente silenciadas.

Portanto, Isabel surge no romance como um instrumento de resisténcia, uma figura
criada para se contrapor ao risco de que a historia seja perpetuada apenas pela voz dos
vencedores. Sua carta incorpora o ultimo elemento da memoria funcional: a busca
desesperada por um portador, aquilo que Assmann (2011) descreve como condi¢ao
indispensavel para a sobrevivéncia da memoria, alguém que a receba, a reinscreva e a reconte.
A carta, assim, transforma-se no préprio corpo da memdria, pois ao escrevé-la Isabel produz a
si mesma como sujeito; contudo, ela ndo controla o destino desse texto, espelhando a
condi¢do historica de inumeras mulheres silenciadas no arquivo colonial. A metafora da
“carta ndufraga”, langada ao vento como bilhete de sobrevivéncia, traduz essa tentativa de

inscrever-se na historia e escapar da segunda morte, o esquecimento. Ao desejar que sua carta
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encontre “um leitor piedoso”, Isabel deposita na leitura o que resta de esperanca e ¢
justamente nesse ponto que o romance interpela o leitor contemporaneo: ao ler Isabel, somos
nés que a resgatamos, respondendo ao clamor inscrito na passagem em que afirma desejar
enviar seu pedido de socorro:
Imaginei, por um momento, que, tendo farto papel em minha enxerga, poderia
escrever um pedido de socorro, um bilhete que fosse, e solta-lo ao vento como
fazem os naufragos ao langar garrafas ao mar, na esperanga de chegar a um leitor

piedoso. Louca esperanga, mas sdo sempre loucas as esperancas que abrolham no
espirito de quem, como eu, igual ao naufrago, mais nada tem. (Rezende, 2019, p. 27)

Assim, cada leitura deixa de ser apenas recepcdo estética e torna-se um ato de
acolhimento, uma forma de salva-la do apagamento que ela tanto teme. Dessa forma, ao
articular memoria funcional, memoria cumulativa e critica historica, o romance aponta para a
dimensdo da recep¢do. Toda memoéria exige um portador; toda carta exige um leitor. E por
isso que, ao final, a propria posicao do leitor contemporaneo se torna parte constitutiva da
narrativa: somos nds que reativamos essa memoria naufraga.

A memoria funcional se manifesta na escrita de Isabel, em um gesto urgente de
subjetivacdo que reorganiza o presente e luta contra a desagregacao produzida pelo cativeiro
fisico e emocional, enquanto a memoria cumulativa, que ¢ definida por Assmann (2011) como
o contrario da funcional, pois ela ¢ uma memoria depositada, armazenada, acumulada, que ja
ndo participa da vida cotidiana. Refere-se ao conjunto de registros do passado que se
encontram depositados e armazenados em arquivos, museus, bibliotecas e outros reservatorios
de memoria, a exemplo disso, Maria Valéria Rezende buscou, nas fissuras da histéria, sujeitos
que nao figuravam nos livros didaticos nem nos documentos oficiais sancionados pela
historiografia tradicional. Em entrevista, a autora relatou as dificuldades enfrentadas para
encontrar registros sobre mulheres, especialmente no periodo colonial, sendo que as poucas
fontes disponiveis eram ligadas a Igreja e, majoritariamente, relacionadas a vida de freiras.
Persistindo na pesquisa, Rezende encontrou alguns documentos no Arquivo Historico, em
Portugal, que continham o relato de uma mulher até entdo invisibilizada pela histdria oficial.
Diante disso, emerge uma indagacao fundamental:

Em que consistiam esses trés documentos? Um era uma carta de um visitador, um
padre visitador, enviado pelo Arcebispo da Bahia até¢ a regido das Minas para
investigar uma acusag¢do de uma mulher que teria criado um convento clandestino.
Nao s6 as ordens religiosas ndo podiam entrar na regido das Minas, ¢ também era
absolutamente proibido criar qualquer convento, qualquer coisa sem ordem da coroa

no Brasil. No caso das mulheres especialmente, porque era do interesse da coroa
portuguesa multiplicar a populagdo branca da colonia, que se reconhecia como
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portuguesa, que era uma minoria minoritarissima. (Rezende, 2020, entrevista “Maria
Valéria Rezende: 30 anos de pesquisa)

Entretanto, embora a autora tenha encontrado esse documento historico, ela nao se
limita a reproduzir ou representar fielmente a figura dessa Isabel. Maria Valéria Rezende
reinterpreta criticamente a histéria, conferindo vida e voz a Isabel, transformando-a em uma
personagem inteiramente ficcional, construida a partir da experiéncia coletiva de tantas outras
mulheres silenciadas. Desse modo, a autora realiza uma articulagdo consciente entre ficcao e
historia: ndo altera os fatos historicos, mas os tensiona e lhes acrescenta uma dimensao critica
ao dar a Isabel e sua carta um significado outro, que vai além do pedido de salvagdo a rainha e
alcanca a dignidade de quem luta diariamente pela liberdade, insubordinadamente louca por
liberdade. Assim, Rezende afirma que sua inten¢dao ao construir a narrativa nao era reviver a
Isabel encontrada nos documentos, tampouco reconstruir seu destino, mas sim criar uma
narrativa possivel, que nao abdica de sua visdo critica sobre o passado. Como a propria autora
explica:

essa mulher ficou na minha, eu me senti assim, puxa, é preciso dar voz para essa
mulher, e essa mulher se transformou em muitas mulheres, que ndo era s6 uma
questdo de publicar o texto da carta dela, era imaginar tudo que essa mulher viveu e
tudo que viviam essas mulheres, eu comecei a conhecer e comecei a imaginar...
alguém me disse que tem uma cdpia completa do processo dessa mulher, mas ai eu
ndo quis saber, porque eu ndo quero contar a historia de uma mulher, eu quero me
por no lugar, através da dica que aquelas mulheres que eu pesquisei me deram, me
por no lugar delas, embora que com a minha cabega de hoje, porque eu nao posso

apagar a minha cabeca feminista. (Rezende, 2020, entrevista ‘“Maria Valéria
Rezende: 30 anos de pesquisa)

Conforme indicam as declaragdes de Rezende, o conhecimento da mulher historica
que inspira a personagem Isabel s6 se torna possivel pelo acesso a memoria cumulativa, isto
¢, ao registro documental que atesta sua existéncia e preserva os vestigios de sua trajetoria.
Trata-se de uma memoria sedimentada, armazenada e distante da pratica cotidiana, tal como
definida por Assmann (2011), mas que permanece disponivel para ser reativada quando
alguém a consulta, interpreta e reinscreve no presente. No romance, essa operagdo nao
aparece apenas como uma men¢do externa a pesquisa da autora: ela se revela na propria
materialidade da narrativa ficcional. Diversos trechos da carta indicam que Isabel possui
conhecimento de praticas, espagos, figuras sociais e estruturas coloniais que nao provém
exclusivamente de sua experiéncia individual, mas dialogam com camadas historicas mais
amplas. Ao declarar, por exemplo, que “li todos os livros proibidos... em lingua portuguesa,
castelhana ou latina” (Rezende, 2019, p. 16), Isabel demonstra dominio de repertorios

culturais e normativos que s6 se mantém acessiveis pelo circuito de textos e discursos
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armazenados historicamente. Do mesmo modo, quando afirma que tenta “contar tudo o que
tenho visto, ouvido e sofrido em minha propria carne” (Rezende, 2019, p. 18), mobiliza
lembrancas encarnadas, mas também informag¢des sobre a ordem colonial, os mecanismos de
controle da Igreja e a atuagdo das autoridades.

Esses elementos, presentes na carta, revelam que a propria personagem opera — ainda
que de modo ficcionalizado — com materiais provenientes da memoria cumulativa, como as
praticas disciplinares do periodo, os interditos impostos as mulheres e a configuracdo social
dos engenhos e mosteiros. A narrativa indica que Isabel reinscreve criticamente tais
informagdes a partir do exercicio da memoria funcional, ativada no tempo presente da
rememorac¢do, quando tenta “ordenar no papel as ideias e as palavras” para “reordenar a
memoria” (Rezende, 2019, p. 66). Assim, nos momentos em que revisita episddios,
instituicdes e personagens historicos, a memoria funcional se articula @ memoria cumulativa
para reconstruir aquilo que foi vivido, mas também para elaborar, de modo critico, o que foi
apenas transmitido pelos arquivos, pelos discursos dominantes e pelas estruturas de poder. O
gesto de Rezende, portanto, consiste em reativar documentos e lacunas historicas, as mesmas
que a autora encontrou nos arquivos em Portugal, e transformd-los em matéria narrativa que,
ao ser assumida pela voz de Isabel, passa por um desvio refratado. A memoria cumulativa ¢,
assim, deslocada pelo olhar feminino e subalterno da personagem, permitindo que o romance
desestabilize o conhecimento histérico cristalizado ao reinscrever, pela ficcdo, uma
experiéncia feminina que jamais apareceu como sujeito no arquivo.

Desse modo, ao acionar esse repertdrio documental e simbolico, Isabel ndo apenas
recompde o passado, mas o atravessa com a perspectiva critica produzida no instante presente
da escrita, quando sua memoria funcional reorganiza e interroga aquilo que a memoria
cumulativa disponibiliza, conforme proposto por Assmann (2011). Cada referéncia histérica
mobilizada, sejam normas juridicas, praticas religiosas, relatos de viagens, descricdes do
cotidiano colonial ou registros da atua¢do das mulheres, ¢ reinscrita pela personagem de
forma a revelar tensdes, silenciamentos e contradigdes que o arquivo, por si sO, ndo expde. O
romance evidencia, assim, que o acesso aos documentos desencadeia um processo de
rememoragdo que refrata o passado, iluminando aspectos antes invisiveis ou marginalizados.
E nesse cruzamento entre o dado arquivistico e sua releitura subjetiva que a narrativa produz
uma critica historica, pois a memoria funcional de Isabel transforma o acimulo documental
em experiéncia reinterpretada, abrindo fissuras no saber estabelecido e permitindo que outras
versdes femininas, subalternas, ndo hegemonicas, emergem como possibilidades de

compreensdo do tempo colonial.
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2.4 ENTRE O ARQUIVO E O APAGAMENTO: A EMERGENCIA DE ISABEL

A andlise desenvolvida neste capitulo permitiu evidenciar que Carta a Rainha Louca
se estrutura a partir de um duplo regime de memoria. Por um lado, apresentamos a memoria
funcional encarnada na escrita de Isabel, que atua como gesto de sobrevivéncia, ordenagdo do
trauma e resisténcia ao apagamento. Por outro, a memoria cumulativa mobilizada por Maria
Valéria Rezende, que reinsere no campo literario e historiografico vozes femininas relegadas
ao siléncio do arquivo colonial. Essa articulagdo entre o vivido e o arquivado revela um ponto
fundamental para a compreensdo do romance e, sobretudo, para a tese que orienta esta
dissertacdo, que ¢ a historia das mulheres marcada por fraturas, lacunas e interrupcdes que
ndo sdo acidentais, mas estruturais. Pois, justamente nessa falha na transmissao historica que
emerge a necessidade de narrar e € nesse pequeno espaco que Isabel se inscreve.

Ao examinar a escrita da personagem como forma de memoria funcional, observamos
como Isabel se constroi enquanto sujeito no mesmo gesto em que resiste ao seu apagamento.
Sua carta transforma-se no espaco em que uma identidade feminina violentada tenta
recompor-se e inscrever-se no mundo, mesmo sabendo que talvez ndo encontre destinatario. A
carta naufraga, flutuando entre lucidez e delirio, simboliza tanto a precariedade da voz
feminina na histéria quanto a forg¢a de sua insisténcia. A literatura, assim, aparece como o
lugar em que essa voz encontra corpo e pode finalmente ser ouvida, ndo apenas pela Rainha
ficticia, mas por noés, leitores contemporaneos, convocados a reativar aquilo que ficou a
deriva.

A anadlise realizada buscou reconhecer que a emergéncia de Isabel, tal como construida
por Maria Valéria Rezende, sO se torna possivel no entrelugar tenso e fraturado que separa, e
ao mesmo tempo aproxima a memoria funcional e a memoria cumulativa. Se por um lado sua
carta “que me saiu do corpo maltratado” (Rezende, 2019, p. 36) encarna a urgéncia de um
sujeito que escreve para nao desaparecer, por outro, o proprio gesto de ficcionalizar Isabel
decorre do acesso da autora ao arquivo colonial, esse reservatorio de vidas interrompidas que
persistem em estado de laténcia. A articulagdo entre essas camadas revela que o romance
reinscreve, no espago literario, uma histéria feminina que ndo chegou aos documentos de
forma plena, mas que pode ser reativada quando a literatura restitui carne, voz e gesto aquilo
que permaneceu apenas como rastro. Assim, este capitulo demonstra que a construgao

narrativa de Isabel opera exatamente na fissura deixada pela historiografia tradicional: ¢ da
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insuficiéncia do arquivo que nasce a forca da rememoragdo e, portanto, a possibilidade de
reinscrever mulheres que foram historicamente empurradas para o siléncio.

O processo de rememoragdo em Carta a Rainha Louca, tal como articulado pela
memoria funcional e pela memoria cumulativa, produz um efeito refratario porque combina
dois movimentos complementares. Por um lado, a memoria funcional, ativada pela escrita de
Isabel, nasce da urgéncia do presente: ¢ uma memoria em uso, performativa, que reorganiza
sua experiéncia e denuncia a violéncia colonial que a atravessa. Esse gesto, situado no agora
da narrativa, faz com que o passado seja convocado como questdo viva, reinterpretada a partir
das demandas de sobrevivéncia e justica da narradora. Por outro lado, a memoria cumulativa,
que ¢ composta pelos registros historicos, pelas referéncias aos Tavoras, as estruturas do
poder pombalino e aos eventos de Lisboa, reintroduz na narrativa camadas que pertencem a
um passado mais amplo, sedimentado e coletivo. Quando essas duas memorias se
entrecruzam, a escrita realiza um movimento refratario: o presente da escrita feminista no
século XXI, ilumina o passado colonial de Isabel, que desloca seu sentido e o interpreta por
outras chaves, evidenciando elementos que a historia oficial silenciou, sobretudo no que diz
respeito as experiéncias femininas.

Assim, é a articulacdo entre uma memoria viva, de carater funcional, encarnada na
experiéncia da narradora Isabel, ¢ uma memoria sedimentada, de natureza cumulativa,
acessivel a autora enquanto sujeito situado no presente, que permite ao romance operar o
procedimento da refracdo. A narradora escreve a partir de um horizonte histérico limitado,
marcado pela vivéncia do enclausuramento, pela fragmentacdo da lembranga e pela
precariedade do acesso aos registros oficiais do passado. Ja a autora, por sua vez, dispde de
um acesso ampliado a memoria cumulativa em arquivos, documentos historicos e debates
historiograficos contemporaneos, que orientam a constru¢ao da narrativa e a organizagao dos
acontecimentos. Embora essas instincias sejam distintas, o romance as faz convergir no plano
da escrita ficcional, produzindo o efeito de um desvio interpretativo pelo qual o passado
colonial € reorganizado, ampliando o campo de visibilidade e tornando legiveis violéncias
estruturais antes naturalizadas. Nesse gesto, a historia colonial deixa de figurar como um dado
fixo e passa a constituir-se como um espaco de disputa critica, evidenciando que a
compreensdo do passado depende de sua iluminagdo a partir das urgéncias, sensibilidades e
interrogacgoes do presente.

Com isso, este capitulo estabelece o fundamento tedrico necessario para compreender
que a historia das mulheres, sobretudo no contexto colonial, ¢ atravessada por silenciamentos

e auséncias programadas. E a partir desse reconhecimento que o proximo capitulo
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aprofundara a noc¢do de fratura histdrica, examinando como a auséncia de registros, a
violéncia epistémica e a exclusdo das mulheres dos mecanismos de legitimagdo historica
moldaram e limitaram as possibilidades de transmissao de suas experiéncias.

Por fim, ao mostrar que a voz de Isabel emerge precisamente desse vazio, abrimos o
caminho para o ultimo capitulo, no qual sua escrita serd analisada como gesto de resisténcia
feminina, feminista e feminizada, no sentido proposto por Nelly Richard. Assim, este capitulo
cumpriu sua fungdo: estabelecer o terreno conceitual para que possamos compreender como a
memoria, a escrita e a ficc@o se tornam ferramentas de reescrita da historia, possibilitando que
sujeitos historicamente silenciados como Isabel retornem para perturbar, reivindicar e
reinscrever o passado.

Encerrada a analise do duplo regime de memoria que estrutura a obra Carta a Rainha
Louca, torna-se possivel reconhecer que a emergéncia da voz de Isabel depende, de modo
indissociavel, da critica as formas de silenciamento que atravessam a historia das mulheres.
Se, por um lado, a escrita da personagem manifesta a forca da memoria funcional como gesto
de sobrevivéncia e reinscri¢ao subjetiva, por outro, a mobilizagdo que Rezende faz da
memoria cumulativa revela as lacunas, auséncias e distor¢des que moldaram a transmissao
historica sob a logica patriarcal e colonial. E precisamente nesse ponto de fricgdo, entre aquilo
que Isabel recorda performativamente e aquilo que a historia arquivou, distorceu ou apagou,
que se abre o caminho para a discussao seguinte. O préximo capitulo aprofundara as formas
pelas quais a historiografia tradicional construiu a invisibilidade das mulheres, examinando
como o siléncio documental, a violéncia epistémica e a logica patriarcal-colonial produziram
ndo apenas a marginalizagdo das experiéncias femininas, mas também as categorias que
definiram quem podia falar e ser reconhecido como sujeito historico. Assim, a andlise
desloca-se da operagdo da memoria no romance para o terreno mais amplo das relagdes entre
historia, poder e género, a fim de compreender como a escrita de Rezende rearticula esses

elementos e reinscreve, pela ficcdo, vidas e vozes relegadas a condicao de auséncia.
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3 HISTORIAS SILENCIADAS, MEMORIAS INSURGENTES: MULHERES E
PATRIARCADO COLONIAL NA ESCRITA DE MARIA VALERIA REZENDE

porque em todas as condi¢des, aqui nestas colonias, em Africa, nas Indias, na China
ou no Reino, no pago real ou na mais pobre aldeia do Vosso Império, estdo
submetidas as leis dos homens que muito mais duras sdo para as fémeas e s6 para
elas se cumprem, pois todos os seus pais e irmdos e maridos e filhos e vardes
quaisquer, clérigos ou seculares, s6 as querem para delas servirem se e para domina
las como aos animais brutos se faz, blasfemando vergonhosamente ao emprestar lhe
a Deus Nosso Senhor tdo cruel designio. (Rezende, 2019, p. 10)

A discussdo empreendida no capitulo anterior evidenciou que a emergéncia de Isabel
no romance Carta a Rainha Louca se da pela fric¢do entre memoria funcional e memoria
cumulativa, revelando como a escrita pode atuar como gesto de resisténcia ao apagamento. Se
ali o foco recaiu sobre 0 modo como a memoria reativa aquilo que foi silenciado permitindo
que uma voz feminina “ndufraga” retorne e perturbe a histéria oficial, este capitulo aprofunda
justamente o contexto estrutural que produz esse siléncio: a combinacgdo entre patriarcado
colonial, violéncia epistémica e exclusdo sistematica das mulheres dos mecanismos de
legitimagdo histérica. Desse modo, a andlise aqui proposta complementa a do capitulo
anterior ao demonstrar que a memoria ndo € apenas uma operacao individual, mas também
uma forma de resposta coletiva as praticas historicas de marginalizagdo, capaz de reinscrever
sujeitos excluidos e de tensionar os limites do arquivo e da historiografia. Assim, ao
investigar o silenciamento das mulheres, a luta feminista e a escrita feminizada, este capitulo
amplia o horizonte aberto pela figura de Isabel, articulando o gesto de rememoracdo ao
processo historico mais amplo que relegou as mulheres ao limiar da narrativa oficial.

Este terceiro capitulo examina como Carta a Rainha Louca reinscreve as mulheres no
debate historico ao articular silenciamento, patriarcado colonial e insurgéncia feminina. A
analise parte do apagamento das mulheres na historia oficial e de seus efeitos sobre a
constituicdo da memoria cultural, avanca para a reflexdo sobre a luta feminista como resposta
critica a esse silenciamento e culmina na discussdo do conceito de escrita feminizada,
conforme proposto por Nelly Richard, como ferramenta para a reescrita da historia das
mulheres. Sustenta-se, assim, que a narrativa de Maria Valéria Rezende opera como uma
intervencdo feminista na historiografia, desestabilizando discursos hegemdnicos e abrindo
espago para outras formas de narrar o passado.

As questoes que atravessam este capitulo sdo: o que significava ser mulher no periodo
colonial? O que significa ser mulher no presente e em que medida houve, de fato, progresso

historico? A leitura do romance permite problematizar a persisténcia de mecanismos de
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silenciamento, ainda que sob novas configuracdes. Esses eixos sao fundamentais para a
analise, pois a propria autora reconhece o apagamento das mulheres nos arquivos historicos
que embasaram a escrita do romance. Ao ser convidada para produzir uma obra que falasse
sobre a Igreja no Brasil, Rezende ressaltou que entre os documentos que disponibilizaram
para ela, havia algo curioso: uma das coisas que eu notei ¢ que tinha pouquissimo sobre as
mulheres, quase nada. Era uma histéria de homens, o trabalho académico que eles me deram
como fonte para fazer a versao popular. (Maria Valéria Rezende: 30 anos de pesquisa, 2020)
Com isso, pode-se perceber que a observag¢do da autora evidencia um fato essencial
para a discussdo que aqui se propde, na qual as mulheres, quando aparecem nos documentos
historicos, surgem como figuras marginalizadas ou subalternizadas, ou como corriqueiro nem
se quer sao mencionadas, sempre estando subordinadas as narrativas escritas pelos homens.
Esse siléncio sistematico, produzido e reproduzido ao longo dos séculos, ndo ¢ apenas casual,
resultado de mero esquecimento ou falta de registros ocasionais, mas sim um mecanismo
deliberado de poder, que opera para excluir as experiéncias femininas da histdria oficial.
Quando as mulheres sdo deixadas de fora da historia, quando suas vozes e feitos sao
apagados, isso ndo ¢ um acidente. Essa invisibilidade tem um proposito, pois ela ajuda a
manter a ideia de que o lugar da mulher ¢ em casa, cuidando da familia, e que tudo o que ela
faz fora desse espaco, seja na politica, no trabalho ou em qualquer outra esfera publica, nao

tem importancia ou nem sequer existe.

3.1 HISTORIA E SILENCIO: A EXCLUSAO DAS MULHERES DOS DISCURSOS
OFICIAIS

Ao buscar documentos oficiais, raramente esses sao escritos por mulheres ou narram
conquistas femininas ao decorrer da historia. Ao refletir sobre o primeiro documento oficial
que retrata o Brasil, inevitavelmente, recorda-se da Carta (1500), de Pero Vaz de Caminha,
documento esse que traz apenas a versao masculina do homem branco e colono sobre o
evento historico. As mulheres na narrativa de Caminha, sdo apenas retratadas como mais um
objeto na “descoberta” dos portugueses, no fragmento a seguir, percebe-se dois pontos
importantes, a objetificagdo do corpo feminino e a rivalizacdo entre eles através do discurso
colonial: “...e uma daquelas mocas era toda tingida de baixo a cima, daquela tintura e certo
era tdo bem feita e tdo redonda, e sua vergonha tdo graciosa que a muitas mulheres de nossa
terra, vendo-lhe tais feigdes envergonhara, por ndo terem as suas como ela (Caminha, 1500)”.

Essa logica de instrumentalizagdo do corpo feminino atravessa todo o periodo colonial
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e, no romance de Rezende, torna-se especialmente evidente na forma como Isabel interpreta a
politica reprodutiva imposta as mulheres. A narrativa revela que esses corpos eram
concebidos como dispositivos de expansdao demografica e econdmica do império. O
fragmento citado evidencia essa critica ao desvelar o entendimento de Isabel sobre a
funcionalizacdo violentamente pragmatica das mulheres: “A Unica razdo que me ocorre para
que assim procedais ¢ a de que, se desnudas estiverem as mulheres, mais lesto as empenharao
os machos e mais se multiplicara o nimero de Vossos suditos reindis [...]” (Rezende, 2019, p.
13). Aqui, a narradora escancara o projeto colonial que reduz a mulher a condi¢do de matriz
reprodutiva da coldnia, cuja finalidade ¢ sustentar o dominio portugués e extrair riquezas do
territério. Ao mesmo tempo, Isabel denuncia o abandono e a precarizacdo das proprias freiras
recolhidas, instituicdes criadas pela Coroa, mas deixadas a mercé da fome, da nudez e da
violéncia. Assim, a passagem revela a consciéncia critica da personagem diante de um sistema
que explora e desumaniza mulheres em multiplas frentes.

A historia proposta pela carta de Caminha apenas revela ao leitor uma tnica versao
dos fatos, reduzindo um momento a um unico olhar. A literatura, por sua vez, busca revelar,
em suas narrativas, as outras vozes presentes neste momento. Caminha abre a possibilidade,
através de sua narrativa, para uma possivel versdo deste momento através da voz feminina.
Ao afirmar que as mulheres portuguesas se envergonhariam ao ver as indigenas nuas,
confirma-se que as colonas também realizavam as viagens nos periodos das grandes
navegagoes. Essa pequena lacuna, deixada como possibilidade para a criagdo de um discurso
narrado por uma mulher, torna-se suficiente para a constru¢do de um discurso ficcionalizado
por autores, trazendo essa nova reflexao para a histéria: a versdo das mulheres sobre essa terra
que estava sendo colonizada pelos portugueses.

A relagdo entre, Historia e Literatura, permite a criacdo dessa nova perspectiva, ao
questionar qual seria a visdo daquela mulher colona, encontra-se na narrativa de Ana Miranda,
Desmundo (1996), uma versdo narrada pela protagonista Oribela de como eram aquelas
viagens ¢ a visdo dessas que foram trazidas a forca para as terras brasileiras. Oribela era 6rfa,
criada por freiras, e trazida para o Brasil para se casar com os colonos que aqui estavam, pois,
a coroa ndo desejava que seus homens se relacionassem em santo matrimonio com as
indigenas que aqui estavam, para dessa maneira preservar a ra¢a “pura” de seu povo. Na
narrativa de Miranda, a construcao da protagonista ¢ totalmente ficcional, mas a autora toma
como referéncia historica a carta escrita por Padre Manoel da Nobrega a D. Jodo, no qual faz
a solicitacdo do envio de mogas para se casarem com 0s colonos, carta essa que aparece na

primeira pagina do romance:
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A" El-Rei D. Jodo (1552) Jesus Ja que escrevi a Vossa Alteza a falta que nesta terra
ha de mulheres, com quem os homens casem e vivam em servigo de Nosso Senhor,
apartados dos pecados, em que agora vivem, mande Vossa Alteza muitas orphas, e si
ndo houver muitas, venham de mistura dellas e quaesquer, porque sdo tdo desejadas
as mulheres brancas c4, que quaesquer fardo cd muito bem a terra, e ellas se
ganhardo, e os homens de ca apartarsechdo do peccado. Manoel da Nobrega.
(Miranda, 1996, p. 7)

Através deste fragmento, cria-se um elo entre historia e ficcdo, permitindo, dessa
forma, que a autora ficcionalize uma dessas mocas que foram trazidas ao Brasil. Nesse
sentido, a narrativa de Desmundo evidencia como a memoria funciona como mediadora desse
processo. Embora Oribela seja uma personagem ficcional, sua voz ¢ construida de modo a
registrar uma coletividade de mulheres arrancadas de seus lugares de origem e enviadas ao
Brasil como instrumentos da politica colonial. Ao narrar suas experiéncias, medos, violéncias
e percepcdes sobre a travessia e o destino imposto, Oribela ativa uma memoria que, ainda que
literariamente elaborada, reinscreve criticamente a condicao historica dessas “orfas d’el-Rei”.
Assim, Miranda intersecciona histéria, memoria e ficcdo ao transformar um vestigio
documental, a carta de Manoel da Nobrega, em matéria narrativa que permite imaginar aquilo
que o arquivo silencia: a perspectiva feminina sobre o projeto colonizador. A fic¢do, portanto,
opera como um espaco de rememoracdo que ilumina aspectos ndo registrados pela historia
oficial, oferecendo uma forma de restituicdo simbdlica a essas mulheres cuja existéncia
histérica ¢ reconhecida apenas de modo residual nos documentos do periodo. Através dessa
ficcionalizacdo, Ana Miranda constroi uma versdo feminina das mulheres que, naquele
contexto, faziam parte dos excluidos pela sociedade patriarcal: 6rfas, sem um homem que
pudesse protegé-las, restava-lhes apenas a aceitacdo daquele futuro que era escolhido por
aqueles que detinham o poder, sendo eles, claro, homens brancos e ricos.

A vista de uma colina distante tangeu dentro do meu coragdo musica de boas falas,
com dogainas e violas d'arco, a ventura mais escondida clareia a alma. Ali estava
bem na frente a terra do Brasil, eu a via pelos estores trelicados, lustrada pelo sol
que deitava. Uxtix, uxte, xulo, ca! Verdadeira? Tao pequena quanto pudesse eu
imaginar, lavada por uma chuva de inverno, verde, umas palmeiras altas no sopé, por
detras de nuvens de tapecaria, véu de leve fumo. Hio, hio, huha. Espantada que a
alegria pudesse entrar tdo profundamente em meu coragdo, em joelhos rezei. Deus,
gracas, fazes a mim, tua pequena Oribela, a mais vossa mercé em idade inocente, um
cora¢do novo e um espirito de sabedoria, ja estou tdo cegada pela porta de meus
olhos que nada vejo sendo deleitos, folgangas do corpo, louvores, gragas prazentes e
meu coragdo endurecido, entrevado sem saber amar ou odiar. Assim como o azeite

acende o lume, a vista acende o desejo. D4 a mim a graca de muitas lagrimas com
que lavar o meu sonho, maior que meu corpo. (Miranda, 1996, p. 11)

A narrativa de Miranda reescreve, pela ficgdo, um evento historico. Diferentemente da

visao de Caminha, a descrigao feita por Oribela ndo ¢ de um Brasil feito para ser explorado ou



44

possuido, mas como uma visdo quase mistica, carregada de diversas emocdes, medo, espanto,
encanto. A protagonista ao se colocar como “pequena Oribela”, reconhece seu lugar como
uma jovem que ndo possui poder nem agéncia na historia, mas que ainda assim se permite
sentir € nomear a terra que a vista a partir da sua experiéncia, utilizando-se de metaforas que
se opdem a narrativa oficial e violenta. Esse processo de ficcionalizagdo realizado por
Miranda permite, pela literatura, a versao das mulheres para a chegada ao Brasil. Essas orfas,
ndo chegam nestas terras como sujeitas colonizadoras, mas como vitimas e cumplices
involuntarias do processo colonial.

Assim, a ficgdo em Desmundo, desempenha a funcao de “dar voz” as mulheres e, ao
mesmo tempo, reabilita a memoria histérica ao apresentd-la do ponto de vista feminino,
revelando as contradigdes de quem foi historicamente marginalizado, sendo essa uma versao
literaria que evidencia como as mulheres também viveram, sentiram e sofreram a colonizagao,
ainda que relegadas ao anonimato nos livros de historia. Em Carta a Rainha Louca, os
elementos histdricos, sobretudo a raridade de uma mulher escrever sua propria defesa no
século XVIII, tornam-se o nucleo de uma operacdo literaria que confronta o apagamento
sistemdtico das vozes femininas nos arquivos coloniais. A passagem em que Isabel afirma que
o oficial “ndo me deixou nada dizer, mas concedia-me o direito de defender-me por escrito”
(Rezende, 2019, p. 140) evidencia tanto a violéncia da autoridade colonial quanto o modo
como a escrita ¢ rebaixada a mero protocolo burocratico, desprovida de escuta. Essa
dissociagao entre dizer e escrever, explorada ironicamente pela narradora, expde os limites da
cultura letrada oficial do periodo colonial e evidencia os mecanismos seletivos da memoria
cultural institucionalizada, responsavel por conservar apenas aquilo que se adequa aos
interesses do poder. Em contraste com esse regime de exclusdo, a escrita de Isabel inscreve-se
no ambito do que Aleida Assmann define como memoria funcional: uma memoria viva,
ligada a experiéncia, a identidade e a necessidade de resisténcia frente ao apagamento. Ao
reinscrever ficcionalmente essa carta ausente dos arquivos coloniais, Maria Valéria Rezende
desloca os critérios da memoria hegemonica e ativa uma memoria que ndo visa a legitimacao
do poder, mas a preservagao de uma existéncia ameacada pelo esquecimento historico.

A ativacdo da escrita como memoria funcional ndo se limita, portanto, a recuperacao
de uma experiéncia individual ameacada pelo esquecimento, mas implica um deslocamento
mais profundo no modo como a linguagem opera dentro do sistema colonial. Ao deixar de
funcionar como simples instrumento de registro, vigilancia ou legitimagao do poder, a escrita
passa a constituir-se como espago de inscri¢do da experiéncia vivida e de reorganizag¢do dos

sentidos historicos. E nesse ponto que a memoria, ao ser ativada na forma de escrita, adquire
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uma dimensdo estética e politica capaz de tensionar os cddigos normativos do discurso
dominante. Esse deslocamento da escrita, de protocolo burocratico a gesto de subjetivacao,
cria as condi¢des para a emergéncia do que Nelly Richard conceitua como escrita feminizada,
entendida ndo como marca identitaria fixa, mas como pratica discursiva que intervém
criticamente nas formas hegemonicas de narrar, ler e legitimar o passado.

E nesse ponto que a escrita de Rezende se aproxima radicalmente da nogio de escrita
feminizada proposta por Richard (1994). A cena em que um soldado “resmungava palavras
incompreensiveis como se o lesse” (Rezende, 2019, p. 141) desconstréi a autoridade
masculina da linguagem, revelando a fragilidade do suposto dominio colonial sobre a leitura.
Enquanto a escrita oficial é vazia, mecanica e destinada a vigilancia, Isabel transforma a
palavra em gesto de subjetivacdo, como quando encontra no Lunario perpétuo seu “tesouro
perpétuo”, espago clandestino de reflexdo e autonomia. Richard (1994) destaca que a escrita
feminizada ndo se define por temas femininos ou pelo sexo da autora, mas pela capacidade de
desmanchar os codigos normativos do discurso dominante. E exatamente o que ocorre quando
Isabel passa de copiar documentos a “compor eu mesma os versos’ (p. 132 e 133),
abandonando a mera reproducdo da linguagem patriarcal e assumindo uma posi¢ao autoral
insurgente. A escrita emerge, assim, como espago de desestabilizagdo dos sentidos
hegemonicos, permitindo que a voz feminina circule em brechas e fissuras do sistema colonial
— movimento que redefine o lugar da mulher na memoria cultural.

Ao reunir esses elementos, Rezende realiza aquilo que Aleida Assmann identifica
como passagem da memoria funcional para a memoria cumulativa, que conserva fragmentos
silenciados e os reinscreve no tecido histérico. A trajetoéria de Isabel — que vai do
aprendizado clandestino as praticas de escrita como contrafacao, até culminar na produgao de
sua propria carta — constitui uma forma de resisténcia a ordem colonial que coincide com a
reivindicacdo de um novo regime de memoria. Ao permitir que uma mulher pobre, agregada e
socialmente invisibilizada narre sua propria histéria, o romance desloca o eixo de legitimacao
do passado e restitui densidade a sujeitos que a memoria oficial excluiu. Essa operacao de
refazer e refratar o passado conecta-se profundamente ao conceito de escrita feminizada de
Richard: trata-se de uma escrita que rompe hierarquias, contamina discursos fechados e
introduz o que estava fora de campo. Assim, Carta a Rainha Louca nao apenas revisita o
século XVIII, mas também reconfigura sua inteligibilidade, iluminando experiéncias
histéricas de mulheres, negros e marginalizados que jamais foram reconhecidos como sujeitos

do discurso. A literatura, nesse processo, torna-se um dispositivo de memoria decolonial
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capaz de restituir presenca, agéncia e dignidade aquelas vidas relegadas aos arquivos do
esquecimento.

A reconstituicao literaria empreendida por Rezende reabilita a memoria historica
precisamente porque desloca o eixo de onde o poder e a legitimidade do passado sdo narrados.
Ao reinscrever a voz de Isabel, uma mulher pobre, subalterna e silenciada pelos arquivos
coloniais, o romance interrompe a logica seletiva da memoria funcional que, como aponta
Assmann (2011), conserva apenas o que sustenta a ordem dominante. Michelle Perrot, em sua
obra. Os Excluidos: Operarios, mulheres, prisioneiros (1992), auxilia a compreender essa
ambiguidade destinadas as mulheres frente ao poder:

As relagdes das mulheres com o poder inscrevem-se primeiramente no jogo de
palavras. "Poder", como muitos outros, ¢ um termo polissémico. No singular, ele
tem uma conotagdo politica e designa basicamente a figura central, cardeal do
Estado, que comumente se supde masculina. No plural, ele se estilhaga em
fragmentos multiplos, equivalente a "influéncias" difusas e periféricas, onde as

mulheres tém sua grande parcela. Se elas ndo tém o poder, as mulheres tém, diz-se,
poderes. (Perrot, 1992, p. 167)

Carta a Rainha Louca expde justamente esse paradoxo: Isabel ndo detém o poder
institucional, mas exerce um poder insurgente, situado nas margens, por meio da escrita, seja
copiando documentos clandestinamente, seja compondo versos sob nomes ficticios, seja
elaborando a carta que reivindica sua historia. Ao transformar esses poderes periféricos em
instrumento de critica e autoconsciéncia, o romance converte aquilo que era considerado
residual em forca narrativa central. Assim, a obra realiza o duplo movimento proposto por
Richard (1994) e Assmann (2011): insubordina os c6digos dominantes e expde a violéncia
estrutural que relegou as mulheres ao siléncio, a0 mesmo tempo que reinscreve suas
experiéncias como parte constitutiva e incontornavel da memoria historica. Nesse gesto, o que
antes era fragmento marginal torna-se fonte legitima de conhecimento sobre o passado e,
portanto, de disputa sobre o futuro.

Nesse sentido, tanto Oribela, em Desmundo, como Isabel, em Carta a Rainha Louca,
ndo ocupam essa centralidade, ou seja, o poder, porém sua existéncia, seu olhar, seus afetos e
sua subjetividade religiosa e sexual se inscrevem no espaco dos poderes, periféricos,
silenciosos, porém presentes. Isabel, assim como Oribela, realiza, por meio da escrita, uma
dentincia do projeto colonial de controle dos corpos marginalizados.

Desta sorte, pois, nem em Pernambuco e outras capitanias, nem em Portugal ou
mesmo nas ilhas da Madeira ou dos Acores, onde muitos conventos ha, podem as
mulheres deste Brasil buscar a vida santa e perfeita dos claustros e dos solenes votos

de pobreza, obediéncia e castidade, j& que abarrotados estdo os mosteiros da Bahia,
com todas as suas vagas preenchidas desde sempre e para sempre. Disseram-me que
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assim o decidis, sabiamente, para que essas mulheres aqui procriem e multiplique-se
a sociedade branca dos senhores cristdos-velhos gue—devem—de—ser—muitos—para
ranteret-stfettos OrCa; OS HCLros €0 bHe
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nfintdade-de-mesticosque-hdporagui-(Rezende, 2019, p. 44

O excerto acima, explica como a Coroa Portuguesa instrumentalizou a mulher como
peca biopolitica (Foucault), cujo Unico valor residia na reprodug¢do de uma elite branca que
garantisse a manutencdo do poder colonial. Destino esse que também se reservou a Oribela e
todas as orfas que, de fato, foram trazidas a for¢a para aquele Brasil colonia. A perspectiva
apresentada por Rezende, exemplifica como as mulheres perderam até mesmo seu direito ao
“claustro”, tradicionalmente visto como um espago de retiro, protecao e, paradoxalmente,
agéncia simbolica para algumas. Espago esse que lhes foi negado, com o intuito de projeto
politico “maior”, o de servir a politica demografica e racionalizante da Coroa. A literatura,
portanto, reescreve essa historia ao dar voz a uma mulher que, mesmo situada nos confins do
poder, € capaz de perceber e narrar as engrenagens dessa opressao.

As mulheres neste contexto, ndo tinham o poder central de decidir os rumos do Brasil,
mas Isabel revela através de seu discurso que elas tinham consciéncia historica do que aqui se
passava, ao expor as contradi¢des desse projeto colonial, acendendo um poder de denuncia
que as mulheres jamais tiveram oficialmente.

Pois como afirma Perrot (1992), "se elas ndo tém o poder, as mulheres t€m, diz-se,
poderes", ou seja, ainda que dificilmente ndo se possa encontrar nas atas oficiais, ou nos
documentos histéricos, uma versao das mulheres acerca destes eventos, elas estavam vivendo,
sentindo e percebendo todo esse contexto, e agora, pela literatura, elas conseguem finalmente
apresentar a sua perspectiva e serem ouvidas depois de séculos de uma opressao silenciadora
realizada pela historiografia.

Entretanto, esse silenciamento que as mulheres sofreram ao decorrer da historia ndo
foi ocasional, mas sim o resultado de um oficio historiografico construido, como denuncia
Michelle Perrot e Walter Benjamin, a partir de uma perspectiva masculina ou vencedora, que
era reduzida ao homem branco pertencente a elite ou a igreja. Benjamin (2013), afirma que,
ao perpetuar o discurso dos vencedores, o historiador estara condenado a repetir os erros do
passado, pois ao se debrucar em documentos historicos como unica fonte de conhecimento,
estard diante de uma versdo violenta dos eventos historicos, uma vez que, como o proprio
autor exemplifica, “ndo hd documento de cultura que ndo seja também documento de barbarie

(Benjamin, 2013, p. 13).
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Michelle Perrot, segue com sua critica neste mesmo viés, apontado que como
disciplina, a historia priorizou os espacos publicos do poder e da agdo politica, que
tradicionalmente sempre foi ocupada pelos homens, relegando dessa forma, as mulheres uma
posi¢do de invisibilidade. Contudo, a autora ainda aponta que mesmos os campos da historia
econdmica, social e cultural, também foram marcados por um viés que desconsiderar a
desigualdade de género, retratando, assim, a experi€éncia masculina como norma, enquanto as
mulheres foi relegado como fonte secundaria do discurso historiografico ou até mesmo
irrelevante.

Por esse viés, Michelle Perrot afirma que o “‘oficio do historiador’ ¢ um oficio de
homens que escrevem a histéria no masculino. Os campos que abordam sdo os da agdo e do
poder masculinos, mesmo quando anexam novos territérios (Perrot, 1992, p. 185)”, ao se ter
apenas uma visdo masculina da histdria, também se negligencia as temadticas que envolviam
as mulheres, ainda que o historiador tentasse impor um género neutro como narrador da
historia, isso ndo era possivel, pois as tematicas privilegiadas pela historiografia envolviam as
guerras, politica, Estado, economia formal, locais em que a mulher ndo estava presente,
imposicao essa colocada pelos proprios homens que detinham o poder. A historia ao se
interessar apenas pelos espagos publicos, automaticamente, negava em suas narrativas 0s
espacos privados, locais esses em que as mulheres eram colocadas.

Nos outros campos da historia, a exclusdo feminina se da pela mesma logica
econdmica em que a histéria ignora a mulher improdutiva, conforme aponta Michelle Perrot.
“Social, ela privilegia as classes e negligencia os sexos. Cultural ou ‘mental’, ela fala do
Homem em geral, tdo assexuado quanto a Humanidade”. (Perrot, 1992, p. 185) Ou seja,
economicamente, somente importava o trabalho formal e produtivo, na logica capitalista, pois
o trabalho doméstico imposto as mulheres ndo gerava “riqueza”. Socialmente, a histéria narra
a luta de classes, mas essa luta ndo percebe que dentro dessa classe hd também uma
desigualdade entre homens e mulheres, reflexdo que complementa com o proposto por
Benjamin (2013). O autor afirma que para vencer o materialismo historico, se torna necessario
que se reconheca que “articular historicamente o passado nao significa reconhecé-lo 'tal como
ele foi'. Significa apoderar-nos de uma recordacdo (Erinnerung) quando ela surge como um
clardo num momento de perigo (Benjamin, 2013, p. 11)”. Michelle Perrot, amplia esse
apoderamento, pois ela ressalta a importancia de reconhecer as diferengas que se ha na propria
classe. Uma vez que, culturalmente, também a histéria trata na cultura de um “homem”
abstrato, supostamente neutro, mas que, na realidade, reflete novamente a experiéncia

masculina como norma, tratando-a como uma versao universal.
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Nesse sentido, abre-se um paréntese importante para a discussdo apresentada pela

autora Chimamanda Ngozi Adichie, em sua obra O perigo de uma historia unica (2019).

Como o proprio titulo propde, a sociedade se condena ao assumir apenas uma Unica versao da

historia, versdo que, como mencionado anteriormente, estd condicionada a visdo dos

vencedores, responsavel por excluir minorias e silenciar vozes dissidentes. A autora propde,

assim, uma reflexdo sobre como as narrativas unicas moldam a percepg¢ao de pessoas, culturas

e paises. Adichie (2019) relata, a partir de suas experiéncias, como as historias que se contam

sobre os outros afetam a forma como esses sujeitos sdo vistos socialmente. Por isso,
Chimamanda afirma que:

As historias importam. Muitas historias importam. As historias foram usadas para

espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar ¢ humanizar. Elas

podem despedagar a dignidade de um povo, mas também podem reparar essa

dignidade despedagada... Eu gostaria de terminar com esta ideia: quando rejeitamos

a historia unica, quando percebemos que nunca existe uma historia iinica sobre lugar
nenhum, reavemos uma espécie de paraiso. (Adichie, 2019, p. 15)

Seguindo essa premissa, da ndo aceitacdo de uma unica versao da historia, as mulheres
através da escrita de suas experiéncias, reivindicam seu lugar na construcdo da historia. A
partir dessa lacuna deixada pelos registros historicos, a literatura emerge como um espago
necessario para resgatar a memoria e a experiéncia feminina. Tanto, Maria Valéria Rezende,
quanto, Ana Miranda, nas obras mencionadas, ao darem voz as mulheres por meio da ficgao,
conseguem reescrever momentos histdricos sob outra Optica, ou seja, a percepcdo de quem
ndo tinha o poder formal, mas que resistia e vivia sob o poder institucionalizado exercido
pelos homens, tornando a literatura ndo somente um espago de complementacao historia, mas
também de contestagcdo ao revelar as marcas deixadas por séculos de opressao de género.

Contudo, esse espaco conquistado pelas mulheres na literatura foi reivindicado em
outros momentos do passado. Ao apontar que a histéria € feita pela visdo masculina que esta
centrada socialmente, nos espacos publicos, Perrot (1992), reafirma o exposto por Virginia
Woolf, em seu texto, “Mulheres e Ficcao” (2019). A autora expde a dificuldade de se
conhecer a histdria das mulheres entre suas proprias familias, ela argumenta que de:

De nossos pais sempre sabemos alguma coisa, um fato, uma distingdo. Eles foram
soldados ou foram marinheiros; ocuparam tal cargo ou fizeram tal lei. Mas de nossas
maes, de nossas avos, de nossas bisavos, o que resta? Nada além de uma tradicao.
Uma era linda; outra era ruiva; uma terceira foi beijada pela rainha. Nada sabemos

sobre elas, a ndo ser seus nomes, as datas de seus casamentos ¢ o nimero de filhos
que tiveram. (Woolf, 2019, p. 10)

Esse aspecto, torna-se fundamental, uma vez que esse apagamento das experiéncias

femininas evidencia como as mulheres foram sistematicamente excluidas da escrita da historia
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oficial. O que resta dessas mulheres, sdo os aspectos superficiais, ndo valorizados pela
historiografia, ou seja, nomes, casamentos, filhos, informagdes pertencentes ao espaco
privado, socialmente ndo relevante para a historia. Dessa forma, esse siléncio imposto as
mulheres ndo ¢ apenas uma consequéncia na auséncia de documentos oficiais, mas um
resultado de um sistema patriarcal que considerou irrelevante tudo o que estivesse fora dessa
esfera publica masculina.

Por isso, boa parte da literatura romanesca das mulheres no século XIX nao agradava
ao restante da sociedade, pois suas narrativas eram referentes aquilo que ndo pertencia ao
publico, mas esse passo importante dado por elas, foi o que possibilitou a escrita de romances
que saissem da esfera privada de suas vidas, como bem ressaltado por Virginia Woolf, “¢ da
mulher comum que a incomum depende”. Diante disso, a autora expde a importancia do
incentivo a escrita das mulheres, através dessa escrita particular que foi realizada que se
possibilitou a escrita de reivindicagdes, por isso ela aconselha que:

se nos for licito vaticinar, as mulheres do futuro escreverdo menos, mas melhores
romances; € ndo apenas romances, mas também poesia ¢ critica ¢ historia. Ao dizer
isso, por certo olhamos bem a frente, para aquela era de ouro e talvez fabulosa em

que as mulheres terdo o que por tanto tempo lhes foi negado — tempo livre e
dinheiro e um quarto s6 para si. (Woolf, 2019, p. 18 ¢ 19)

Contudo, a caminhada e a luta realizadas pelas mulheres para chegar a
contemporaneidade, com romances relevantes para a reinterpretacao e reavaliacao da historia,
como a obra de Maria Valéria Rezende, a qual compde uma escrita feminizada, tal como por
Nelly Richard, exigiram a ultrapassagem de diversos espacos politicos e sociais ao longo da
historia, uma verdadeira luta feminista. Por isso, antes de analisar a escrita feminizada de
Rezende, ¢ necessario retomar a luta feminista, para chegar ao feminismo decolonial. Esse
retorno ao passado se faz necessario, pois o proprio romance ¢ datado, na primeira parte da
carta, do ano de 1789, ano da Revolu¢dao Francesa, que marca a reivindicacdo dos direitos
humanos por igualdade e liberdade. Além disso, o romance também traz outras datas
importantes para o movimento feminista, entre elas 1791, ano em que foi encaminhada a
Assembleia Nacional da Franca a Declaragdo dos Direitos da Mulher e da Cidada, por
Olympe de Gouges. Apos esse necessario retrocesso para a pesquisa, serd realizada a analise
da escrita de Rezende como uma escrita feminizada.

Constatamos, portanto, que o percurso da mulher na historia social brasileira esta
diretamente marcado por obstaculos estruturais que dificultam o acesso equitativo ao campo
literario. Norma Telles, aponta em seu texto “Escritoras, escritas, escrituras” (2000), que as

mulheres foram, por séculos, excluidas da efetiva participagdo no ambito publico social, do
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direito a educacdo superior e da propria possibilidade de garantirem sua subsisténcia de
maneira autonoma. Enclausuradas nos espagos domésticos e nas casas de recolhimento, o
feminino se viu silenciado pela autoridade masculina, sendo também elas confinadas pelas
representacdes literarias que as fixavam em papéis estereotipados e servis. Pois, como afirma
Norma Telles, “as representagdes literarias ndo sdo neutras, sdo encarnacgdes “textuais” da
cultura que as gera (Telles, 2000, p. 340)”, ou seja, sdo expressdes textuais de uma cultura
patriarcal que construiu a mulher como espelho, sendo um reflexo ampliado da grandeza
masculina, mas ndo como sujeito de criagdo.

Esse claustro simbdlico, que impedia as mulheres de serem autoras de sua propria
historia, precisou ser rompido. Como advertido por Virginia Woolf, e como reafirma Telles
(2000) ao citar Cora Coralina e outras vozes femininas do Brasil, para que a mulher pudesse
se tornar de fato escritora no espaco publico, foi necessario antes “matar o anjo do lar”, isto &,
romper com a idealizagdo de uma feminilidade doécil, servil e silenciosa. No Brasil, esse
processo foi vivido com especial intensidade por figuras como Julia Lopes de Almeida e,
mais tarde, por Lygia Fagundes Telles, Hilda Hilst e tantas outras que, ainda que estivessem
diante de olhares repressivos da sociedade ousaram escrever, dando destaque também aquelas
que escreviam em cadernos escondidos entre receitas ou em didrios. A resisténcia dessas
mulheres manifestou para além do ato de escrever, a disputa por um lugar legitimo na esfera
publica da literatura.

Nesse viés, a escrita de Maria Valéria Rezende, quando lida sob a perspectiva tedrica
da escrita feminizada proposta por Nelly Richard, mostra-se herdeira dessa tradi¢do de luta e
subversdo. Ao retomar um passado colonial e reescrevé-lo sob a perspectiva de uma mulher
silenciada pela historia tradicional, a autora revisita o passado para ressignifica-lo, através da
rememorac¢do ela nos evidencia como os mecanismos de opressao de género operaram na
exclusdo simbolica e material das mulheres. Portanto, estamos diante de um gesto politico e
literario que ultrapassa o simples resgate histdrico, ¢ uma reescrita que contesta, dentincia e
propoe outras formas de narrar e existir.

A trajetéria até a escrita decolonial, de fato, ndo pode ser compreendida sem
considerar a exclusdo histérica das mulheres dos espagos de poder simbolico. Tendo em
consideracdo as reflexdes de Norma Telles, que refor¢ca ao longo dos séculos as mulheres
foram obrigadas a reinventar suas formas de expressdao em contextos profundamente hostis, e
que essa reivindicagao se tornou, ela mesma, um ato de resisténcia. Nesse sentido, a escrita de
Rezende pode ser inserida como continuidade e ruptura, heranga e reinvencao. Uma escrita

que, a0 mesmo tempo em que dialoga com a tradicdo feminina da literatura brasileira,
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desestabiliza a linearidade da historia patriarcal e propde novas formas de representagdo, de

memoria e de futuro, como exposto neste momento da carta de Isabel:

Ouviram-me, sim, as outras que vivem entre as paredes deste ergastulo, de modo que
me disseram lundtica e, por castigo de meus gritos e convulsdes, me trancaram na
cela, tomando-me por histérica ou mesmo possessa de um demonio, razdo pela qual
me mandavam algumas vezes aspergir com agua benta e rezos em latim por anos,
que mais os alongavam cada vez que a conjun¢do dos astros e as dores da alma e do
corpo desencadearam meu desespero e meus gritos.
otcas—cchgataaaspcro—via c'i- CrasS—Guac—S<

Essa tensdo entre continuidade e ruptura na escrita feminina torna-se particularmente
evidente quando observamos como Rezende constroi a voz de Isabel dentro do romance. O
fragmento citado, especialmente a passagem tachada, funciona como um gesto de
insubordinagdo discursiva que desmonta, desde dentro, a logica disciplinar do recolhimento.
A tachadura, recurso grafico que marca simultaneamente a presenga ¢ a tentativa de
apagamento, evidencia o conflito entre o que pode e o que ndo pode ser dito, entre a memoria
que insiste e o regime patriarcal que busca silencié-la. No conteudo dessas frases rasuradas,
Isabel afirma de maneira contundente sua recusa em aceitar a normalizacdo da violéncia:
denuncia a passividade que lhe ¢ imposta e acusa a loucura verdadeira como pertencente
aquelas que se submetem ‘“como ovelhas”, ou as Madres que, apesar da autoridade,
compactuam com os “lobos vorazes”.

A analise desse momento evidencia como a escrita de Rezende realiza, de modo
concreto, um gesto de desobediéncia epistémica central para sua proposta decolonial. A rasura
funciona como marca visual da tentativa de silenciar a personagem: ao mesmo tempo em que
apaga, revela o esfor¢o histdrico de apagar. O trago que tenta suprimir a fala de Isabel torna
visivel a propria violéncia que sempre restringiu a voz feminina no contexto colonial. Quando
Isabel recupera essas palavras tachadas e insiste em narrar-se, ela desloca sua experiéncia
individual para um campo mais amplo, aproximando-se da memoria coletiva de outras
mulheres que viveram sob institui¢gdes repressivas semelhantes. Nesse movimento, ela
encarna justamente o que Norma Telles descreve como gesto de reinvenc¢ao: uma escrita que
emerge apesar da exclusdo, reivindicando um espaco de fala e conhecimento que

historicamente lhes foi negado.
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Dessa forma, o romance refrata criticamente a opressdo por meio da voz que insiste
em emergir apesar das tentativas de supressdo. Isabel reivindica sua propria narrativa
enquanto expde os mecanismos coloniais de silenciamento, desestabilizando a linearidade
patriarcal da histéria e constituindo, pela escrita, um espaco de resisténcia. E nesse
cruzamento entre memoria, corpo e rasura que a escrita de Rezende se afirma como
continuidade de uma tradi¢do feminina, mas também como ruptura radical que propde novas

formas de ver e de lembrar o passado.

3.2 DA IGUALDADE A DECOLONIALIDADE: TRAJETORIAS DO PENSAMENTO
FEMINISTA

O marco inicial definido como o inicio do movimento feminista ¢ datado do final do
século XIX e comego do século XX, com o movimento sufragista. Trata-se de uma luta que
comegou em alguns paises da Europa e se estendeu aos Estados Unidos, cujo objetivo central
era a conquista do direito de votar e ser votada. Este ¢ considerado a primeira onda do
feminismo, pois representou um fato fundamental para a igualdade entre homens e mulheres
na esfera publica. Como ressaltado anteriormente, a luta das mulheres se dividia em dois
setores: o setor publico e o setor privado. Ou seja, no entendimento machista da sociedade,
nao haveria necessidade de as mulheres gozarem de direitos pertencentes a esfera publica,
uma vez que ja detinham o poder no ambito privado, em sua vida familiar.

Apesar de os estudos feministas apontarem esse momento como o marco da luta
feminista, esta pesquisa parte do ano de 1789, ano da Revolu¢ao Francesa, quando as
mulheres, assim como os homens, também sairam as ruas em busca de seus direitos politicos,
além de reivindicarem o alistamento militar, entdo exclusivo dos homens, como afirma Telma
Gurgel. Adotamos em nossa pesquisa essa data também por ser o ano da primeira parte da
carta de Isabel no romance, uma vez que a autora do romance assume seu pensamento e
posicionamento feminista. Considerando que o referencial teérico documental da carta de
Isabel ¢ datado de 1754, a escolha da data feita por Rezende nao parece ser ocasional.

A luta das mulheres pela participacdo da vida publica, seja no campo de trabalho como
na educagdo ou na politica, iniciou-se com a Revolucao Francesa, contudo elas eram proibidas
de participar das reunides e decisdes por parte dos revolucionarios. Riot-Sarcey (2002) aponta
as justificativas para essa proibi¢ao:

Todos os habitantes de um pais devem e gozam de direitos de cidaddos passivos,
todos tem direito a protecdo de sua pessoa, de sua propriedade, de sua liberdade,



54

etc... mas nem todos tem o direito a ser parte ativa da formacdo do poder publico;
nem todos sdo cidaddos ativos. As mulheres, [...] as criangas, os estrangeiros,
aqueles que ndo contribuem em nada para o funcionamento ptblico ndo devem,
pois, influenciar na coisa publica (p. 20, apud Gurgel, 2010, p.1).

Toda essa proibigdo, inspira Olympe de Gouges, juntamente com mais mulheres, a
encaminhar a Assembleia Nacional da Franca a Declara¢do dos Direitos da Mulher e da
Cidada. Elas argumentam no documento que:

Maies, filhas, irmds, mulheres representantes da nagdo reivindicam constituir-se em
uma assembléia (sic) nacional. Considerando que a ignorancia, 0 menosprezo € a
ofensa aos direitos da mulher sdo as uUnicas causas das desgracas publicas e da
corrupgdo no governo, resolvem expor em uma declaragdo solene, os direitos
naturais, inalienaveis e sagrados da mulher. Assim, que esta declaragdo possa
lembrar sempre, a todos os membros do corpo social seus direitos e seus deveres;
que, para gozar de confianga, ao ser comparado com o fim de toda e qualquer
instituicdo politica, os atos de poder de homens e de mulheres devem ser
inteiramente respeitados; e, que, para serem fundamentadas, doravante, em

principios simples e incontestaveis, as reivindica¢des das cidadas devem sempre
respeitar a constitui¢do, os bons costumes e o bem-estar geral. (Gouges, 1791, p. 1)

O lema da Revolucdo Francesa, “liberdade, igualdade, fraternidade”, era aplicado
somente aos homens. Apesar da for¢a simbolica e politica dessa declaragdo, Olympe foi
condenada a guilhotina, acusada de insurreicdo, ¢ marcada como uma “mulher
masculinizada”. Sua morte serviu de exemplo as outras mulheres, para que soubessem que, ao
abandonarem suas virtudes e o lar doméstico, desejando se envolver na politica, o preco a ser
pago seria a propria vida. Pode-se observar que essa repressao denunciava como, embora as
ideias e a luta proclamassem igualdade e liberdade, isso ndo se estendia as mulheres. Esse
paradoxo foi um marco fundamental para o processo historico do feminismo, exemplificando
que a emancipa¢do feminina ainda percorreria um longo caminho até a conquista do sufragio
e outras lutas que ocorreram ao longo dos séculos, denominadas ondas feministas.

Como mencionado anteriormente, a luta feminista teve seu proéximo passo no
movimento sufragista, pois se compreendeu que, para exercer um papel politico ativo, era
necessario conquistar um espago ainda nao ocupado institucionalmente pelas mulheres: o
poder de ser votada e de votar. A segunda onda foi caracterizada pela luta contra a opressao
na esfera privada, reivindicando direitos reprodutivos, igualdade trabalhista e denunciando a
violéncia doméstica. Essa luta viabilizou a ampliagdo da discussdo sobre os direitos das
mulheres para além do setor publico, sendo um movimento que ocorreu entre as décadas de
1960 e 1970. Rago (2005) sintetiza essa luta da seguinte maneira:

De Olympe de Gougesas sufragettes, socialistas e anarquistas, como Emma

Goldman e Federica Montseny, chegando ainda a “queima de sutids” em praga
publica, desde o final dos anos sessenta, elas se opuseram a figura conservadora ¢
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santificada da “mae”, enaltecida pelo discurso rousseauista, provando que poderiam
igualar-se, no espago publico, aos seus opositores, com muita competéncia. (Rago,
2005, p. 283)

Todo esse movimento teve como um dos objetivos revelar a insatisfagdo com a figura
idealizada de “mae” e com os papéis restritivos atribuidos as mulheres pelo discurso
patriarcal. A contestacdo da imagem da mulher como “anjo do lar” e das virtudes familiares
tornou-se um elemento fundamental da terceira onda do feminismo, pois, ao buscar ampliar o
alcance da igualdade de gé€nero para todas as esferas da vida, dava mais um passo em dire¢ao
aos direitos de liberdade e igualdade. Contudo, ainda que tenha sido um movimento
importante e indispensavel, suas pautas e lutas refletiam, em sua grande maioria, as
experiéncias das mulheres brancas, de classe média e ocidentais, reforgando a exclusdo que ja
haviam sofrido durante a Revolugdo Francesa, quando a luta ndo as contemplou. Ao ignorar
as especificidades de mulheres negras, indigenas, latino-americanas e de outras regides
marginalizadas, abriu-se, nesse momento, espago para a luta feminista decolonial, que busca
incluir novas vozes e perspectivas, problematizando as herangas coloniais, raciais e de classe
ainda presentes nas sociedades contemporaneas.

No trabalho desenvolvido por Maria Lugones, “Colonialidade e Género”, a autora
discute os conceitos apresentados pelo autor Anibal Quijano sobre o colonialismo. Para
Quijano, o colonialismo, inicialmente compreendido como dominagdo para implantacdo das
colonias, ainda se manifesta de forma velada nas relagdes contemporaneas, por meio de
discursos, praticas e atitudes que sustentam a hegemonia das antigas metropoles e a
subalternizagao dos povos colonizados. Para Quijano (2005), a colonialidade do poder, de
carater politico, se expressa no controle territorial, dos recursos naturais e do trabalho,
articulando diferentes formas de exploragdo em torno do capital e do mercado global.

Nesse viés, Lugones contrapde Quijano ao apontar que este realiza a concepgao de
género a partir do conceito biolégico. Com isso, a autora propde o quarto item, a
colonialidade de género, pois este envolve trés pontos fundamentais para a discussdo, sendo
eles, a conceitualizacao de colonialidade ¢ modernidade, o eurocentrismo ¢ a intersec¢ao entre
raga e género.

Esta pesquisa, ndo pretende se debrucar a toda pesquisa realizada pela autora, contudo
¢ valido ressaltar que, Lugones (2008), aprofunda sua critica ao evidenciar que o patriarcado e
o0 racismo sdo inseparaveis dentro do sistema moderno/colonial. O processo colonial europeu
1impds sobre os povos originarios e africanos escravizados, ndo apenas uma hierarquia racial,

mas também o sistema de género patriarcal, bindrio e opressor. Dessa forma, género, raca ¢
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classe sdo dimensdes interseccionadas na dominagdo colonial que se estende aos dias atuais.

Com isso, o feminismo descolonial, segundo Lugones (2014),

inicia-se com ela vendo a diferenca colonial e enfaticamente resistindo ao seu
proprio habito epistemologico de apaga-la. Ao vé-la, ela vé o mundo renovado e
entdo exige de si mesma largar seu encantamento com “mulher”, o universal, para
comecgar a aprender sobre as outras que resistem a diferenga colonial. A leitura
move-se contra a analise sociocientifica objetificada, visando, ao invés,
compreender sujeitos e enfatizar a subjetividade ativa na medida em que busca o
locus fraturado que resiste a colonialidade do género no ponto de partida da
coalizdo. (Lugones, 2014, p. 948)

A perspectiva apresentada de resisténcia a colonialidade de género e a recusa da
“universal mulher", como aponta a citacdo, aproxima-se do conceito que sera analisado,
proposto por Nelly Richard, a escrita feminizada. Nesse sentido, para a autora, a escrita
feminizada ndo se refere a uma escrita natural ou bioldgica das mulheres, mas a uma pratica
discursiva marcada por deslocamentos, fissuras e rupturas em relagdo a linguagem
hegemonica, que reproduz valores patriarcais e coloniais. Dessa forma, a leitura decolonial®
busca esse “locus” fraturado, como proposto por Lugones, que visa resistir ao apagamento das
diferengas, com isso a escrita feminizada emerge como um gesto estético e politico que
valoriza as subjetividades subalternizadas e contesta a hegemonizagdo identitaria imposta pelo

discurso colonial e patriarcal.

3.3 DESLOCAMENTOS DISCURSIVOS: NELLY RICHARD E A ESCRITA
FEMINIZADA EM MARIA VALERIA REZENDE

No ano de 1987, em agosto, um grupo de escritoras organizou o I Congresso
Internacional de Literatura Feminina Latino-Americana, em que reuniu diversas vozes para
discutir a especificidade e a diferenga da escrita feminina, entre elas, a autora Nelly Richard.
O congresso chegou a uma discussao muito importante. Existe uma diferenga entre “literatura
de mulheres" e "escrita feminina"?

Para a autora, enquanto a expressdo “literatura de mulheres” delimita um corpus
baseado no sexo bioldgico da autora e em temas ligados a experiéncia feminina, as referéncias
a “escrita feminina” propdem uma abordagem mais complexa, pois preocupam-se com O
modo como a linguagem e a subjetividade rompem com as normas patriarcais e universais da

cultura literdria. A visdo tradicional da critica que tende a ver o feminino como a esséncia ou

2 O termo utilizado, provém dos estudos desenvolvidos por Maria Lugones (2014), adotamos esse viés para
nossa analise, pois a linha tedrica decolonial, especialmente, a feminista, integram a andlise critica dessa
pesquisa.
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a identidade estavel expressa nos textos, torna limitadora essas narrativas, pois ela ignora
como a escrita pode desestabilizar identidades e c6digos normativos.

Com isso, Richard (1994) afirma que ndo se trata de identificar um estilo
essencialmente feminino, mas de pensar em uma feminizagao da escrita, ou seja, toda pratica
textual que, independentemente do sexo biografico do autor, desafia a hegemonia masculina,
desestrutura os sentidos fixos e abre espago para uma multiplicidade de vozes, fluxos e
sentidos insurgentes.

A discussdo ainda segue a respeito de como o feminismo pode repensar a nogdo de
identidade fixa que esta associada ao corpo e ao género. Richard (1994) defende que o
masculino e o feminino sdo signos méveis, construidos nas dindmicas culturais e subjetivas, e
que a escrita pode ser um espaco de insurgéncia contra as normas patriarcais. Ou seja, ao
invés de, simplesmente, reproduzir os papéis impostos, algumas produgdes literdarias,
independentemente de quem as escreva, desestabilizam a 16gica dominante, descentrando o
“eu” e dessa maneira, abre-se um espaco para vozes marginais ¢ hibridas. Com isso, a autora
alerta que nao basta ser mulher ou tematizar o feminino para produzir uma escrita
contestatoria, a “escrita feminina” deve ser entendida como uma pratica que rompe com 0s
codigos hegemonicos e desestabiliza as fronteiras entre identidade e diferenca, desafiando a
ordem simbdlica patriarcal.

Dessa forma, o lugar de escrita de Rezende se configura como um espago de confronto
direto com a ordem simbdlica hegemodnica. Sua narrativa transforma a forma literdria em
instrumento de critica e insurgéncia. Ao reencenar, pela ficcdo, os mecanismos de
silenciamento, como a rasura, o cancelamento da voz e a patologizacdo das mulheres
“loucas”, a autora revela o funcionamento histérico dessas violéncias e, simultanecamente, as
desestabiliza. A escrita torna-se, assim, um gesto que reivindica novas formas de memoria e
de pertencimento, rompendo com cddigos narrativos que sustentaram a autoridade masculina
sobre o passado. Nesse sentido, Rezende opera precisamente aquilo que caracteriza a “escrita
feminina” em seu sentido politico: uma linguagem que reconfigura identidades, desfaz
fronteiras e reinsere mulheres como agentes de sua propria historia, produzindo um desvio
critico que ilumina o passado e reposiciona suas vozes no presente.

Antes de iniciar a analise da obra de Rezende sob a perspectiva de uma escrita
feminizada, a discussdo acima abriu parénteses para a reflexdo sobre a desestabilizacao da
identidade feminina na escrita, como uma estratégia de insurgéncia estética e politica, o que
se aproxima da nocao de género como performance, conforme desenvolvido por Judith Butler,

em sua obra Problemas de Género (2015). As autoras pesquisadoras questionam essa
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naturalizacdo do feminino como esséncia fixa e enfatizam a possibilidade de reinscrigdo e
subversdao dos cddigos normativos que sustentam a diferenga de género. Nesse sentido, a
pesquisa seguird agora para a reflexdo sobre essa proposta elaborada por Butler (2015).

A principal luta que um movimento de minorias enfrenta na sociedade ¢ a sua
deslegitimagdo enquanto sujeito que possui direitos e deveres, assim como os ja reconhecidos.
O reconhecimento por liberdade e igualdade foi o que impulsionou a luta de classes, tendo seu
estopim na Revolucao Francesa; contudo, dentro da prépria luta de classes, as mulheres nao
foram reconhecidas como cidadds que pudessem exercer a vida politica e ter voz ativa no
Estado, como mencionado anteriormente. Tendo isso em vista, 0 movimento feminista
necessitava criar um sujeito para a sua luta, reivindicando, dessa forma, uma identidade
feminina para o seu movimento. Aqui, ndo se pretende criticar a maneira como o movimento
estabeleceu essa identidade, pois se leva em consideracdo que, em cada tempo, a urgéncia que
uma luta exige ¢ o que determina a prioridade das ac¢des. Contudo, ¢ valido ressaltar que, ao
estabelecer uma identidade unica para os sujeitos do movimento, novamente se esta diante de
um processo de exclusdo, semelhante ao que as mulheres sofreram durante o periodo da
Revolucao Francesa.

O ndo reconhecimento desse inimigo comum que permeia a sociedade pode ter sido o
motivo para a falta de unido entre essas minorias naquele contexto. O entendimento de que a
luta pelos direitos da mulher negra também precisa ser a luta da mulher branca; de que a luta
pelo reconhecimento da mulher também precisa ser pelo reconhecimento da mulher trans; e
de que a luta pelo fim do machismo também precisa ser a luta dos homens héteros cis brancos
— para que eles também compreendam a luta feminista, fagam parte dela e assim se libertem
do machismo, do qual eles proprios também sofrem dentro da sociedade patriarcal —
resultaria em uma luta comum, contra o mesmo inimigo. No entanto, isso de fato nao
aconteceu. Por isso, as reflexdes apresentadas por Butler (2015) auxiliam a compreender esse
processo.

Em seu trabalho, Problemas de Género (2015), o subtitulo do primeiro capitulo ja
destaca Mulheres como sujeito do feminismo, o termo destacado ¢ um indicativo da
problematiza¢do em torno desse questionamento, afinal, o que ¢ ser mulher? Isso que a autora
ir4 problematizar em seu estudo, ela afirma que:

Em sua esséncia, a teoria feminista tem presumido que existe uma identidade
definida, compreendida pela categoria de mulheres, que ndo s6 deflagra os interesses
¢ objetivos feministas no interior de seu proprio discurso, mas constitui o sujeito

mesmo em nome de quem a representagdo politica é almejada. Mas politica e
representacdo sdo termos polémicos. (Butler, 2015, p. 13)
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Dessa forma, ao questionar a identidade de “mulher” como algo universal, um sujeito
fixo, a autora expde como essa constru¢do ¢ criada a partir do social e do historico, sendo um
mecanismo de exclusdo que ndo contempla as outras experiéncias que ndo se enquadram
nesse ideal hegemodnico. A critica realizada esclarece a necessidade de repensar esse sujeito
politico do feminismo, o que evitaria a exclusdo de outros corpos também marginalizados,
possibilitando, assim, o enfrentamento do sistema opressor que atinge a todos de maneiras
diferentes.

Em sua discussdo sobre sexo e género, Butler (2015) aponta que o género ndo ¢
somente uma interpretagdo cultural que se tem do sexo bioldgico que € previamente dado. Ele
¢ também o mecanismo discursivo que produz o que se entende como sexo biologico. A
autora explica género como algo performativo, ou seja, género ndo deve ser compreendido
como algo inerente ao individuo, trata-se, antes de tudo, de uma construcao social e histdrica,
que se estabelece a partir de normas culturais e relagcdes de poder.

Estes questionamentos levantados por Butler (2015), tornam-se imprescindiveis para a
sequéncia desta analise, pois compreender essas discussdes teodricas, permitem problematizar
a propria no¢do de “mulher” como sujeito universal do feminismo e, por consequéncia, da
escrita literaria engajada. Ao se compreender que a identidade feminina ndo ¢ uma esséncia
natural, mas uma construgdo histérica e social, marcada por relagdes de poder e mecanismos
de exclusdo, possibilita ler a obra de Rezende de forma mais critica e inclusiva, reconhecendo
as multiplas vozes e experiéncias que ela incorpora em sua narrativa.

Além disso, ao considerar a performatividade do género, como propoe Butler (2015),
amplia-se a percepgdo da escrita feminizada, como propde Richard (1994), ou seja, para além
de um tragco biologico ou identitario fixo ¢ possivel compreender essa percep¢ao como um
posicionamento politico-discursivo que questiona as hierarquias de género, rompe com a
heteronormatividade e visibiliza sujeitos historicamente silenciados. Portanto, essas reflexdes
sdo essenciais para fundamentar a andlise literdria e evidenciar como a escrita de Rezende
dialoga com as criticas contemporaneas as limitagdes do sujeito feminino hegemonico e
propde novas formas de representagao.

A escrita de Isabel ndo deriva de um suposto “feminino essencial”, mas de sua posicao
concreta dentro de estruturas coloniais que a enquadraram como sujeita subalterna. Assim, ao
registrar sua experiéncia desde a clausura, ela ocupa um lugar de observagdo marcado pela
violéncia institucional, pela exclusdo do espago publico e pela constante tentativa de

silenciamento. E desse ponto de vista que combina vulnerabilidade social e lucidez critica que
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sua voz adquire forca politica. A performatividade do género, tal como propde Butler,
evidencia que Isabel ndo repete a feminilidade esperada de uma mulher colonial; ao contrario,
sua escrita desmonta esses papéis ao denunciar o funcionamento das instituigdes religiosas, ao
recusar o siléncio e ao criticar abertamente tanto as autoridades masculinas quanto as
mulheres que reproduzem a logica patriarcal. Nesse gesto, ela encarna aquilo que Nelly
Richard denomina escrita feminizada: ndo uma escrita “sobre mulheres”, mas uma escrita que
desloca hierarquias, questiona normas e produz fissuras no discurso hegemoénico. Assim, o
romance constroi um lugar de fala que ndo ¢ o da fragilidade atribuida ao feminino, mas o da
insubmissdo, um olhar que, mesmo confinado, 1€ o mundo com agudeza e expde suas
estruturas de poder. Esse posicionamento singular de Isabel, situado entre margem e
resisténcia, ¢ o que permite a Rezende propor novas formas de representagdo do sujeito
feminino na fic¢ao historica.

A partir desse enquadramento tedrico, torna-se possivel compreender como a escrita
de Maria Valéria Rezende ndo apenas dialoga com os deslocamentos discursivos propostos
por Nelly Richard e pelas criticas a identidade fixa desenvolvidas por Butler (2015), mas os
incorpora como orientacdo ética e estética. Se, até este ponto, delineou-se a “escrita
feminizada” como uma pratica que desestabiliza codigos hegemodnicos e reinscreve
subjetividades marginalizadas, a continuacdo de nossa andlise examina como Rezende
mobiliza essa perspectiva em sua trajetoria intelectual e literdria, assumindo a escrita como
forma de militdncia. Assim, sequencialmente, se evidencia o0 modo como sua sensibilidade
para com as injusticas, compreendida como ponto de partida para a formag¢do de uma
militante, se converte em gesto narrativo, produzindo protagonistas que desafiam a ordem
simbolica colonial e tensionando as institui¢des que historicamente silenciaram as mulheres.
Trata-se, portanto, da passagem da teoria para a pratica: a escrita feminizada discutida no
topico anterior encontra, em Rezende, seu exercicio concreto.

“Como nasce uma militante? Da sensibilidade para com as injusti¢as.” (Rezende,
2023, p. 123) A afirmacdo de Maria Valéria Rezende, exposta em seu livro Patricia Galvdo:
Pagu. militante irredutivel (2023), categorizado como uma narragao autobiografica, ultrapassa
o campo narrativo do relato pessoal e serve também como chave de leitura para a
compreensdo da sua pratica literaria. A autora, ao dar voz a protagonistas femininas que
historicamente foram silenciadas, como em Carta a rainha louca, desloca as fronteiras do
romance historico contemporaneo, incorporando desta forma em suas narrativas uma
perspectiva feminista e decolonial que desafia os discursos normativos de género e os lugares

sociais, que eram tradicionalmente atribuidos as mulheres. Maria Valéria Rezende confirma
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que para ela “escrever era outra maneira de continuar meu trabalho - uma forma de militincia
social e cultural. E essa op¢do foi por uma escrita que todos pudessem ler.” (Rezende, 2023,
p. 129)

No romance, o convento funciona menos como um espaco de espiritualidade e mais
como uma engrenagem do sistema colonial que disciplina e administra os corpos femininos. E
justamente dessa experiéncia de vigilancia e controle que emerge a escrita de Isabel: uma
escrita que observa, registra e confronta o mundo que a circunscreve. Assim, o recolhimento
torna-se o ponto de friccdo entre a obediéncia imposta e a resisténcia elaborada, revelando
como Isabel transforma a condi¢do de clausura em um lugar de enunciacdo critica,
movimento que se articula diretamente a discussdo sobre escrita feminizada e decolonial
presente neste capitulo.

Isabel das Santas Virgens ¢ uma constru¢do que existe e resiste ao sistema colonial. As
criticas expostas a Coroa Portuguesa, por meio de sua escrita, reivindicam o lugar da mulher e
dos demais sujeitos que vivem na coldnia e ndo possuem igualdade de direitos em relacdo ao
homem branco. Rezende expde essa perspectiva em sua narrativa autobiografica: ela
considera o convento um espago de liberdade para aquelas mulheres que nao querem receber
ordens de homens e buscam no estudo um mecanismo de libertacdo. Ela relata que, ainda
durante sua juventude, se interessou pela histéria dessas mulheres que iam para o convento,
em especial pela historia da Irmad Juana Inés de la Cruz, uma grande autora. Rezende conta
que:

Juana Inés, no entanto, escolheu a vida religiosa porque queria ser livre para ler e
escrever. No caso dela, é evidente: queria ir para a Universidade de Sao Marcos, mas
o pai ndo deixou. Entdo ela foi para o convento, para poder ler o que quisesse... isso
era comum entre as que possuiam aspirag¢do intelectual... ndo queriam receber

ordens de homem nenhum e queriam poder desenvolver suas capacidades de pensar
e produzir. (2023, p. 58 € 59)

E valido ressaltar que Maria Valéria era filha de médico e pertencia a classe média alta
da sociedade, tendo recebido uma educagao e letramento, ou seja, algo restrito as classes mais
abastadas naquela época. Contudo, ao entrar para a Congregacdo CoOnegas de Santo
Agostinho, realizou seu voto de pobreza. Isso a fez conhecer de perto as injusticas e
desigualdades do pais em que vivia, desenvolvendo ainda mais seu lado politicamente critico.

Contudo, apesar de defender esse espaco como um lugar de libertagdo, no romance
Carta a Rainha Louca, Rezende expde sua critica ao sistema patriarcal e colonial, que
compreendia esses espacos como um lugar de punicdo as mulheres, tanto coloca-las neles

como retira-las.
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Essa ambiguidade que estrutura a relagdao entre mulheres e institui¢des religiosas, ora
espaco possivel de liberdade intelectual, ora instrumento de coercao patriarcal, € central para
compreender como Rezende reinscreve o protagonismo feminino em Carta a Rainha Louca.
Se, por um lado, Isabel reivindica a palavra como forma de militdncia e autodefini¢do, por
outro, sua narrativa expde os mecanismos historicos pelos quais o sistema colonial utilizou os
recolhimentos para submeter, disciplinar e instrumentalizar as mulheres. Assim, o romance
evidencia que a clausura ndo se apresenta apenas como castigo individual, mas como parte de
um projeto politico mais amplo de controle dos corpos femininos e de gestdo das herangas,
afetos e aliancas familiares. E justamente nesse ponto que a critica feminista se intensifica: ao
revelar como o convento se torna engrenagem do poder colonial, a narradora ilumina praticas
naturalizadas de violéncia de género e de silenciamento feminino, preparando o terreno para a
analise de como essas mulheres orfas, desonradas ou sacrificadas em nome da propriedade,
foram sistematicamente enviadas aos recolhimentos como forma de administragdo patriarcal
da vida e das posses.

Quando as mulheres portuguesas orfas que vivem nos conventos foram trazidas para a
colonia para se casarem como colonos que aqui estavam. Coloca-las, como Blandina, quando
desonrou a familia, ao engravidar sem ser casada, ou como outros casos como relata Isabel,
em que os senhores solicitam que se continuem criando as casas de recolhimentos, para que
ao “professar” suas filhas, fossem forcadas a abrir mao de sua heranca e de seus bens para nao
fragmentar as terras da familia, dessa maneira, ao enviar as filhas aos recolhimentos, eles
evitavam que a propriedade se dividisse entre muitos herdeiros, com isso os recolhimentos
ndo eram criados com o propdsito da vida vocacional, mas como disfarces de piedade para
perpetuar a desigualdade social e a 16gica patrimonialista colonial, constituindo-se como mais
um mecanismo social e econdOmico para garantir a manutencao da propriedade e da heranga
nas maos dos homens. Pode-se inferir isso na seguinte passagem da narrativa:

Tanto ha por contar-Vos, Senhora, para convencer-Vos de minha inocéncia, que temo
se me acabe o papel e tenha de novamente furta-lo dos arquivos deste Recolhimento,
muito mais pobre em papel e em tudo do que aquele da Bahia, pois sdo aqui muito
mais pequenos os dotes das recolhidas, porque a prudéncia de Vossa Coroa ndo
permitiu que se fizesse mosteiro de véus pretos e votos solenes, como querem os
senhores da Camara e dos engenhos para que ndo se dividam suas terras em heranga
para seus muitos filhos e filhas. Deveis saber que esta, e ndo a devogao as cousas do
Céu, ¢ a verdadeira razdo pela qual insistem tanto esses homens em criar
Recolhimentos de mulheres, com a intencdo de arrancar dos poderes do Reino a
permissdo para, uma vez construidos e mobiliados e proprietarios de alguma renda,
metidas ai suas filhas possam professar e renunciar aos bens deste mundo. Custa-me
compreender de que lhes servird, terra, quando entdo lhes bastardo sete palmos de

cova no chdo. Nao depois de mortos, possuirem ainda léguas e 1éguas continuas de
alcanga minha razao o porqué de a elas se aferrarem, a ponto de por elas mandarem
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suas filhas, contra suas inclina¢Ges e vocagao a esta desgraca alnda que revestlda
de santo destlno numa casa de Deus,pois-eheg : sidard

ﬂemeia—seus-repfesenfa-nfes—mais-dﬁvﬂo—(Rezende 2019 p- 26)

Ao final, onde esta tachado o texto, a autora reforca sua critica em como essa pratica
anula a vontade das mulheres, pois ao serem forcadas a um destino que nao escolheram, elas
sdo privadas de suas vocacdes e submetidas a um destino “revestido de santo”, ou seja, apenas
para satisfazer os interesses familiares e econdmicos masculinos.

Ao contrario disso, também existem aquelas que sentem no coragdo a vocagdo
religiosa, € o que outra vez sdo desconsideradas quando isso ndo ¢ vontade da Coroa.
Mulheres que viviam em seus conventos sdo retiradas e trazidas a for¢a para um Brasil
colonia, servindo outra vez como um objeto com a unica finalidade de atender os designios da
Coroa e da Igreja, como expoe a autora na seguinte passagem:

Desta sorte, pois, nem em Pernambuco e outras capitanias, nem em Portugal ou
mesmo nas ilhas da Madeira ou dos Agores, onde muitos conventos ha, podem as
mulheres deste Brasil buscar a vida santa e perfeita dos claustros e dos solenes votos
de pobreza, obediéncia e castidade, j4 que abarrotados sin os mosteiros da Bahia,
com todas as suas vagas preenchidas desde sempre e para sempre. Disseram-me que

assim o decidis, sabiamente, para que essas mulheres aqui procriem e multiplique-se
a sociedade branca dos senhores cristdos-velhos. (Rezende, 2019, p. 44)

E importante ressaltar o posicionamento de Isabel, ao evidenciar que as mulheres
também ndo podiam escolher livremente a vida religiosa. Ao ironizar a impossibilidade de
acesso aos conventos com a justificativa “sabia” de que as mulheres deveriam procriar e
multiplicar a sociedade branca dos senhores cristdos-velhos, a narradora revela, de forma
mordaz, o projeto patriarcal e eugenista que instrumentalizam os corpos femininos em nome
de uma légica colonial. Essa ironia, habilmente construida, desmonta o discurso de autoridade
e expde engrenagens de um poder que nega até mesmo o direito a clausura como forma de
resisténcia a norma reprodutiva. No trabalho “A ‘mulher cordial’: feminismo e subjetividade”
(2005), Margareth Rago apresenta uma critica pertinente ao modelo adotado por muitas
feministas ao longo da histéria do movimento, que consistia em impor as outras mulheres sua
propria visdo e crenga, exigindo que abandonassem seus lares para se engajarem na luta
feminista. Rago (2005) alerta que essa postura se assemelha a logica patriarcal, na qual a
figura masculina busca exercer poder sobre o outro. Assim, ¢ necessario compreender que a
luta feminista deve ser, antes de tudo, a reivindicagdo pela liberdade de escolha — para que
cada mulher possa decidir por si, seja permanecer submissa ao marido, seja seguir a vida
religiosa. O que liberta o sujeito € justamente o direito de escolher seu proprio caminho.

Margareth Rago questiona da seguinte forma:
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Minha pergunta, nesse sentido, pode ser formulada nos seguintes termos: como foi e
tem sido possivel a existéncia dessa forma de subjetividade narcisista entre as
feministas, se estas mesmas estiveram criticando incisivamente as relacdes de poder
e as formas de sujeicdo de e entre homens ¢ mulheres? Como o feminismo pode
acolher um modelo masculino de relagdo, baseado na exploragdo e opressdo entre
mulheres e fortalecer aquelas que se beneficiam de determinadas situagdes e status
para afirmarem hierarquias entre as proprias mulheres? Hierarquia e feminismo
deveriam ser termos antitéticos, como nos ensinou o feminismo libertario do
passado, através das experiéncias de figuras como Emma Goldman, Luce Fabbri,
Maria Lacerda de Moura, as “Mujeres Libres” espanholas e tantas outras. Em se
tratando da constru¢cdo de novas formas de vida em sociedade, mais humanizadas e
solidarias, ja sabemos que ndo ¢ suficiente um mundo feminista, se ndo for
libertario. (Rago, 2005, p. 289)

A critica da autora, ao apontar que o feminismo ndo pode reproduzir as mesmas
hierarquias que combate, desejando impor em outras mulheres escolhas em nome de uma
suposta libertacdo, torna-se fundamental para este momento da andlise, pois na narrativa
estudada, ¢ possivel compreender a preocupagdo por parte de Rezende, em ndo somente
denunciar a opressao masculina, mas também as formas como algumas mulheres, que ja estao
inseridas em estruturas de poder, colaboram com a manuten¢ao de desigualdades, anulando a
autonomia das demais. Nesse viés, Rago (2005) e Rezende, parecem concordar com a
adverténcia de que um feminismo que ignora a liberdade de escolha, ainda que seja em um lar
ou na vida religiosa, ndo ¢ capaz de construir sociedades mais humanas e solidarias. Nesse
sentido, a narrativa de Rezende, configura-se como uma escrita feminizada, ndo apenas por
pelo fato de ser escrito por uma mulher ou com uma personagem feminina como protagonista,
mas, especialmente, por incorporar em seu locus uma consciéncia critica dos mecanismos
historicos que oprimiram as mulheres e outras subjetividades marginalizadas.

Ao ndo se limitar a narrar s6 sobre as mulheres no romance Carta a Rainha Louca,
Rezende questiona as estruturas historicas e sociais que tiveram (infelizmente, ainda tem) a
finalidade de restringir sua liberdade impondo identidades fixas. Através de Isabel, a freira
escritora denuncia como as instituicdes religiosas, que eram manipuladas pela Coroa
Portuguesa, serviram como instrumentos para reforcar a dominacdo masculina e dessa
maneira preservar as hierarquias coloniais. A critica de Isabel, que a0 mesmo tempo que nao
nega a vida religiosa em si, também constrdi seu ponto de vista ao questionar o fato de ela ser
imposta como unico destino possivel para mulheres, que novamente reforca a l6gica patriarcal
e colonial, retirando assim o direito das mulheres de fazerem suas proprias escolhas.

Por essa perspectiva, esses fatores dialogam com o exposto anteriormente na analise a
respeito do ponto apresentado por Butler (2015), em que a autora sugere rejeitar a ideia de um

sujeito feminino fixo, universal, e propde assim a pluralidade de experiéncias e identidades.
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Isabel incorpora essa pluralidade, ela ndo se encaixa nesse modelo hegemonico e usa da sua
escrita para resistir as tentativas de apagamento e submissiao, promovendo uma subversao da
narrativa colonial e machista. Em paralelo a isso, a obra se aproxima também do feminismo
decolonial, proposto por Lugones, quando ao articular a opressdo de género com a logica de
exploragdo colonial, expde como ambas se interligam para excluir mulheres e outros sujeitos
marginalizados.

Portanto, insistimos em afirmar que o romance Carta a Rainha Louca, de Maria
Valéria Rezende, vai além de uma dentncia histérica. A freira escritora propde uma nova
maneira de narrar a resisténcia feminina, na qual reconhece as diferencas e recusa as
hierarquias entre mulheres. Sua escrita epistolar no romance, recupera a memoria de um
passado marcado pelo silenciamento e, ao mesmo tempo, abre-se um caminho para um
feminismo mais inclusivo e libertdrio, que seja capaz de desafiar ndo s6 o patriarcado e o
colonialismo, mas também os riscos de um feminismo que repete as mesmas praticas
opressoras que deveria combater. Nesse sentido, a narrativa assume as marcas da escrita
feminizada, como propde Nelly Richard, ao valorizar os afetos, os fragmentos, a subjetividade
e os registros do corpo recusando a rigidez légica e argumentativa tipica do discurso
masculino hegemodnico. Ao transformar o ato de escrever em gesto de resisténcia e
reconfiguragdo da memoria, Rezende desestabiliza os parametros tradicionais de autoridade
narrativa e epistemologica, inserindo sua personagem em um espago discursivo de ruptura. Os
erros do passado ndo podem ser repetidos sob a justificativa de combater um mal maior; a
liberdade conquistada s6 tem sentido se for, de fato, igualitaria. A linguagem com que essa
liberdade ¢ escrita também precisa refletir essa busca por um outro modo de existir e narrar.

A partir da andlise realizada anteriormente sobre a memoria, percebemos o
comprometimento em revisitar criticamente o passado evidenciando como a narrativa rompe
com a linearidade da histdria oficial, ao dar voz a experiéncia de Isabel, mulher que naquele
contexto era socialmente e politicamente excluida e silenciada, isto leva a compreender a obra
como uma ferramenta de reinscricdo da perspectiva feminina na historia. A reescrita desse
passado ndo se limitou a reconstruir os fatos, mas de forma refrataria insere suas criticas as
hierarquias de género, raca e classe, utilizando da narrativa para responder também urgéncias
politicas e sociais do presente. O leitor estd diante de uma obra complexa que, ao relacionar
memoria, historia e resisténcia, apresenta uma narrativa fragmentada e polifonica, que desafia
leituras hegemonicas.

Tendo isso em vista, foi possivel perceber até aqui como a narrativa de Rezende

dialoga com a tradicdo feminista, a0 mesmo tempo que tensiona e amplia essa discussdo, ao
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propor uma escrita comprometida com a pluralidade de vozes e a denuncia das opressdes
coloniais. Se por um lado o romance recupera o gesto inaugural de Olympe de Gouges e sua
carta de reivindicagdo de direitos para as mulheres na Revolugdo Francesa, por outro lado,
recusa a ideia de um sujeito feminino universal, refletindo um feminismo decolonial, como
proposto por Lugones (2014), um feminismo que seja capaz de reconhecer as hierarquias de
género, raca e colonialidade que se interseccionam nas relagdes politicas e sociais. Portanto, a
narrativa revela como as proprias lutas feministas podem reproduzir logicas patriarcais e
coloniais quando buscam impor um unico modelo de mulher e liberdade, em detrimento de
outras experiéncias femininas, como bem apontado por Rago (2005), ao criticar essa postura
hierarquizante no interior do movimento.

Indo contra esse movimento excludente e julgador, a personagem Isabel incorpora
muito bem o conceito de sororidade. Ela exerce sua sororidade com todas as personagens da
narrativa: em relacdo a Blandina, pois esta segue sua senhora até a casa de Recolhimento e
ndo a abandona, nem durante o periodo gestacional, tampouco quando foi condenada pelos
pais ao claustro. Como podemos observar:

Nada pude fazer naquele instante, mas sabia que ela em pouco tempo morreria de
melancolia, por mais que se esforcassem as boas Engracia e Bernarda, também elas
ali trancadas e doloridas por verem-se separadas dos seus. Decidi voltar, ainda sem
saber por quais meios, para fechar-me ali com ela, enquanto precisasse de mim, que

eu, profundamente triste, acreditava ser por pouco tempo, visto o estado de
debilidade e melancolia da minha Sinhazinha (Rezende, 2019, p. 93)

A protagonista exerce sua sororidade também com as outras freiras, com as Orfas
trazidas forcadas de Portugal e com as mulheres que eram consideradas “sobrantes” naquele
contexto social. Percebemos este acolhimento no seguinte trecho do romance:

Tornei-me de novo Isabel das Santas Virgens, beata logo conhecida pelos sertdes que
percorriamos. Em pouco tempo comegaram a seguir-me, por longos trechos, todo
um bando de deserdados que por 14 andavam ao 1éu, e foram-se agregando a mim
outras mulheres sem familia, como eu deslocadas naquele mundo de vardes onde
nada valiam sem dote e sem outros atributos. Com minha fama de santa e a
autoridade que me atribuiam, sentiam-se protegidas ¢ ndo mais se afastavam de
mim, encabegando eu, ao longo de anos, um bando de beatas peregrinas, algumas

quase meninas, outras ja muito velhas e, com o tempo, passamos nds a semear
cruzes pelos caminhos (Rezende, 2019, p. 136 ¢ 137).

Essa recusa a um sujeito fixo e homogéneo, que se aliada a valorizagdo das
subjetividades multiplas e marginalizadas, aproxima a escrita de Rezende com o conceito de
escrita feminizada, proposto por Richard (1994), que tem por objetivo a desestabilizagdo
hierarquica, o rompimento de discursos normativos e a abertura de um espaco que

protagonize as vozes historicamente marginalizadas. Com isso, a narrativa se constrdi, como
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um gesto politico a0 mesmo tempo estético e ético que realiza a dentincia de uma opressao
colonial e patriarcal, recuperando memorias silenciadas e afirmando a complexidade das
experiéncias femininas no Brasil colonial. Carta a Rainha Louca constitui, assim, uma
reflexdo para o contexto contemporaneo, para que nao se repitam os erros do passado, para
que o inimigo ndo torne mais a vencer, como proposto por Walter Benjamin.

Portanto, o entrelagamento entre memoria, critica feminista decolonial e escrita
feminizada, expde como a obra ¢ atravessada por camadas narrativas historicas que nao
seguem uma linha linear, mas se desviam, se refratam e se recombinam em novas
configuracdes. Por isso, para que se possa complementar essa multiplicidade e os
deslocamentos criticos produzidos pela narrativa, para o ultimo capitulo desta pesquisa se
propoe a metafora da refragdo como ponto de interpretagdo para refletir os desvios, as tensdes
e os angulos ocultos da histéria que emergem no romance de Maria Valéria Rezende.

Ainda ¢ valido ressaltar que a narrativa articula diretamente com a concepgdo de
historia proposta por Walter Benjamin, a qual foi apresentada no capitulo “histéria, memoria e
literatura” desta dissertagdo. Uma vez que recusa a linearidade triunfalista das historias
oficiais do passado, constitui-se uma narrativa valorativa das memorias das derrotas, das
perdas e das vozes silenciadas. A obra de Rezende em estudo visa a transformagdo da
memoria em um instrumento de resisténcia, rememorando aquilo que intencionalmente foi
esquecido e ou apagado pelos discursos historicos coloniais e patriarcais. Nesse sentido, o
conceito benjaminiano da historia como critica, em que ndo ha a celebracdo do progresso,
encontra na obra de Rezende uma iluminacdo as margens da historia oficial como forma de
resgate dos sujeitos historicamente excluidos. Com isso, a resisténcia do romance nao ¢
apenas tematica ¢ também estrutural, uma vez que a narrativa em si se constré6i como um
gesto politico feminista, que visa desafiar as convengdes historiograficas e literarias para
afirmar a dignidade das memorias invisibilizadas.

Conforme apresentado até o momento, essa pluralidade de perspectivas, essas quebras
de linearidade e essas vozes sobrepostas concebem ao romance a complexidade de uma
superficie refrataria, que desvia os sentidos dominantes e faz com que o presente ilumine o
passado de uma forma que o entendamos de outro modo. Para que seja possivel compreender,
plenamente, essa dindmica narrativa, em que historia, memoria, critica feminista decolonial e
resisténcia politica se entrecruzam, a partir de uma escrita feminizada, propde-se para o
proximo capitulo a metafora de refragdo como ferramenta de interpretacao. Assim como um
raio de luz se desvia ao atravessar meios distintos, a narrativa construida em Carta a Rainha

Louca se refrata ao atravessar as camadas do discurso colonial e patriarcal, para dessa forma
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projetar novos angulos de interpretacio sobre o passado a partir de uma critica

contemporanea.
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4 REFRACOES DA MEMORIA E DA HISTORIA: A CARTA DE ISABEL COMO
“CONTRA-HISTORIA” FEMINISTA

A andlise desenvolvida no capitulo anterior demonstrou que o siléncio imposto as
mulheres na historia oficial ndo ¢ fruto de esquecimento acidental, mas de um projeto
patriarcal e colonial que operou de modo sistematico para restringir sua agéncia, sua
circulacao e, sobretudo, sua capacidade de narrar-se. Ao demonstrar como a escrita de Isabel
funciona como gesto insurgente contra esse apagamento, articulando memoria cumulativa
(Assmann 2011), escrita feminizada (Richard 1994) e resisténcia ao dispositivo colonial, o
capitulo mostrou que a ficgdo de Maria Valéria Rezende reabilita a memoria historica das
mulheres pela desconstrucao dos discursos normativos que as mantiveram fora do arquivo.

A analise desenvolvida ¢ fundamental para avangar no aprofundamento dos
mecanismos de silenciamento para a investigacdo das formas de producdo da memoria e da
historicidade que emergem da escrita de Isabel. Se antes perguntamos como a personagem
rompe o interdito, este capitulo busca compreender o que esse gesto de ruptura produz: que
tipo de memoria se inscreve, que regimes de verdade sdo tensionados € como a narrativa
amplia as possibilidades de pensar o passado colonial a partir de sujeitos subalternizados.
Assim, a partir da fric¢do entre histdria e ficcdo, abre-se agora o caminho para examinar como
a carta de Isabel ndo apenas contesta o arquivo colonial, mas também reimagina as praticas de
lembrar e de narrar, deslocando as formas hegemonicas de leitura do passado.

Neste capitulo, o objetivo central ¢ o da andlise acerca das fases da escrita de Isabel,
protagonista e narradora do romance de Maria Valéria Rezende. A narrativa oferece para o
leitor uma reflexdo sobre a escrita € 0 modo como a mulher se reinscreve na linguagem. O
estudo evidenciara como a escrita feminina, feminista e feminizada se constroem
simultaneamente nas cartas de Isabel, e oferecem a narrativa uma perspectiva de dentincia e
resisténcia.

A distin¢do entre escrita feminina, escrita feminista e escrita feminizada se estabelece
como campos de forga que se atravessam e se reconfiguram mutuamente na analise da carta
de Isabel. A escrita feminina manifesta-se como inscri¢ao da experiéncia vivida no corpo e na
linguagem, marcada pela fragmentagao, pela afetividade e pela desordem inicial que traduz os
efeitos historicos do silenciamento imposto as mulheres; trata-se de uma escrita que emerge
da fratura e faz da instabilidade um modo de dizer. A escrita feminista, por sua vez, revela-se
no gesto critico que transforma essa experiéncia singular em denlncia das estruturas

patriarcais e coloniais que regulam os corpos, o desejo € o acesso a memoria, deslocando a
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narrativa do ambito privado para uma dimensao politica e historica. J& a escrita feminizada,
nos termos propostos por Nelly Richard, opera como estratégia estética e discursiva de
desestabilizacao das formas hegemonicas de narrar, tensionando a linearidade, a pretensao de
objetividade e a autoridade do arquivo histérico ao incorporar a rasura, O €xcesso € a
ambiguidade como modos legitimos de produgdo de sentido. Na carta de Isabel, essas trés
modalidades ndo se sobrepdem de modo hierarquico, mas coexistem em permanente fric¢ao,
fazendo da escrita um espago de resisténcia em que a memoria feminina se reinscreve como
contra-historia, capaz de revelar as fissuras do discurso colonial e de reimaginar as
possibilidades de narrar o passado a partir de sujeitos historicamente subalternizados.

Dessa maneira, buscamos evidenciar como todas essas formas de escrita se
apresentam no romance ¢ auxiliam a entender como através da linguagem, a autora das cartas
se mantém viva historicamente e subverte o discurso da historiografia que visou o
silenciamento dessas vozes marginalizadas como a exemplo, Isabel das Santas Virgens,
mulher sobrante ¢ sem titulos em uma sociedade marcada pelo patriarcado e pela disputa de
poder. Nesse viés, a articulacao entre escrita feminina, feminista e feminizada possibilita uma
leitura critica das representagcdes do corpo, do amor e do desejo, compreendidos ndo apenas
como experiéncias individuais, mas como campos atravessados por relagdes de poder. A
dimensdo feminina da escrita inscreve a experiéncia sensivel e corporal na linguagem; a
perspectiva feminista explicita a denuncia das estruturas patriarcais e coloniais que
historicamente relegaram as mulheres ao siléncio e a passividade; e a escrita feminizada opera
a desestabilizacdo dos regimes normativos de sentido, tensionando as formas hegemonicas de
narrar a historia. E nessa convergéncia que a carta de Isabel se afirma como gesto de

resisténcia e reinscri¢ao histdrica de uma voz feminina marginalizada.

4.1 PARTE I (1789): A ESCRITA COMO ULTIMO RECURSO — INSURGENCIA E
SOBREVIVENCIA

“Perdoai, Vossa Majestade Fidelissima, a esta mulher — enlouquecida pelas penas do
amor ingrato e de grandes vilanias cometidas por aqueles que se creem mais poderosos do que
Vo6s mesma”. (Rezende, 2019, p. 9) Assim se inicia a carta de Isabel, num gesto insurgente
marcado pelo desespero e pela urgéncia de afirmar sua voz. A referéncia a “loucura” ndo €
apenas confissdo, mas efeito direto de dois dispositivos estruturais, o patriarcal € o colonial,
que historicamente reduziram as mulheres ao estatuto de objeto de uso, retirando-lhes a

condicdo de sujeito de desejo e de palavra. Desde as primeiras linhas, portanto, a narrativa
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expde a violéncia que tenta enquadrar a mulher como corpo disponivel e disciplinado, ao
mesmo tempo em que anuncia a escrita como estratégia de resisténcia diante desse regime de
silenciamento.

Em Carta a Rainha Louca, o ato de escrever ¢, simultaneamente, um gesto de
memoria e de insubmissdo. Ao transformar a experiéncia da dor em palavra, Isabel resiste a
exclusdo e reafirma a possibilidade de uma existéncia feminina que se inscreve e persiste na
histéria. Trata-se, desde o inicio, de uma escrita que se constréi como contra-narrativa ao
discurso oficial da colonia, produzindo uma outra historia, narrada desde o corpo feminino
silenciado pelos arquivos coloniais. E a partir de um efeito de refracdio que essa
contra-narrativa se torna legivel no presente. A escrita de Isabel refrata essa temporalidade a
partir de um horizonte critico contemporaneo, permitindo que a violéncia colonial e patriarcal,
vivida como desordem, loucura ou desatino, seja relida como elaboracdo histdrica e politica.
A refragdo opera, assim, como chave interpretativa que articula duas temporalidades
simultaneas: a do passado colonial, que patologiza a fala feminina, e a do presente, que
reconhece nessa fala uma critica insurgente aos regimes de poder que a produziram.

Essa existéncia na histéria pode ser observada e analisada sob a critica teodrica Silvia
Federici. No livro Caliba e a Bruxa (2017), especialmente, no ltimo capitulo, a andlise feita
¢ referente ao contexto historico colonial na América latina. A autora apresenta a base
conceitual que relaciona colonialismo, patriarcado e capitalismo como sistemas historicos de
dominagdo sobre corpos e territorios, especialmente, os corpos femininos. Utilizando-se da
metafora de 4 Tempestade, de Shakespeare, em que Prdéspero simboliza o colonizador e
Caliba, o colonizado, a fim de propor a mesma légica de exploracdo que devastou as
Américas também foi aplicada as mulheres na Europa durante a transi¢do para o capitalismo.
Com isso, a autora argumenta que tanto indigenas quanto mulheres foram expropriados de
suas terras, de seus corpos € de seus saberes, através de campanhas de “cristianizacdo” e
repressdo, que tinham por objetivo destruir a autonomia coletiva e espiritual dessas
populagdes. Essa continuidade historica mostra que o capitalismo se ergueu mediante a
subjugacdo simultanea das colonias e das mulheres, instaurando um regime de controle do
corpo, da sexualidade e do trabalho. Essa critica aparece como forma de denuncia de Isabel
em suas cartas:

Desta sorte, pois, nem em Pernambuco e outras capitanias, nem em Portugal ou
mesmo nas ilhas da Madeira ou dos Agores, onde muitos conventos ha, podem as
mulheres deste Brasil buscar a vida santa e perfeita dos claustros ¢ dos solenes votos

de pobreza, obediéncia e castidade, ja que abarrotados estdo os mosteiros da Bahia,
com todas as suas vagas preenchidas desde sempre e para sempre. Disseram-me que
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assim o decidis, sabiamente, para que essas mulheres aqui procriem e multiplique-se

a somedade branca dos senhores cristaos- Velhos—que_éeveﬂa—é&semﬂ-tes—pafa

Nesse contexto, a caga as bruxas surge como uma das formas mais violentas de
imposi¢do do novo sistema disciplinar, sendo uma “estratégia de cercamento”, conforme
proposto por Federici (2017), voltada a destruir resisténcias, silenciar comunidades e instaurar
o medo. Esse processo, porém, ndo conseguiu eliminar completamente as forcas de
resisténcia: foram justamente as mulheres, com seus saberes sobre a terra, a cura e o sagrado,
que mantiveram vivas praticas e espiritualidades subalternas, transformando-as em nucleos de
luta anticolonial e anticapitalista. Assim como propde Federici (2017) em sua andlise, a
escrita de Rezende, ao conferir protagonismo a voz de Isabel, possibilita a reinscricao da
histéria das mulheres como uma historia de resisténcia, evidenciando que revisitar essa
genealogia € essencial para compreender como, mesmo sob opressao, elas criaram formas de
existéncia e de pensamento, subvertendo discursos homogéneos e opressores.

Na sec¢do intitulada “O nascimento dos canibais”, em Caliba e a Bruxa, Federici
(2017) analisa como os discursos que associam o outro ao demoniaco € ao inumano
sustentaram o avango do dominio colonial europeu e serviram para justificar a violéncia
exercida contra os povos indigenas e, por extensdo, contra as mulheres. Federici demonstra
que, desde as viagens de Colombo, a ideologia cristd e patriarcal ja operava uma retorica que
definia o “outro”, sendo esse o indigena, o ndo cristdo ou até mesmo o corpo feminino, como
um objeto de conquista a ser controlado, purificado ou exterminado.

Percebemos esse plano colonial de controle e precarizagdo dos corpos femininos
quando Isabel relata as dificuldades materiais enfrentadas até mesmo pelas nobres freiras
clarissas que, vindas de Evora em 1677 para fundar o primeiro mosteiro na Bahia, sofreram
com a absoluta falta de roupas. Com o passar do tempo, seus héabitos se desgastaram, e, como
ndo havia quem as suprisse, nem autoridades religiosas, nem civis, nem seus antigos
benfeitores, foram obrigadas a permanecer reclusas em suas celas para ndo se exporem em
trapos. Isabel explica que, na colonia, a producdo de tecidos finos era inviavel devido as
proibi¢des da Coroa, que destruia teares e impedia manufaturas locais, impondo dependéncia
dos tecidos caros enviados de Portugal. Assim, mesmo mulheres de alta estirpe eram
reduzidas a penuria, revelando que a precariedade feminina era estrutural e ndo restrita as

classes baixas. Nesse viés, Isabel afirma que seu “fraco juizo ndo chega a compreender”, mas
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¢ justamente nessa autodeclaracdo, entre a ironia, o delirio atribuido e a lucidez critica que sua

suposta insanidade se converteu em gesto de resisténcia ao denunciar que:

Esta “razao” entendida por Isabel, evidencia que a precarizagdo das mulheres na
colonia ndo ¢ mero efeito colateral da desordem administrativa, mas parte de uma logica
deliberada de gestdo colonial que instrumentaliza o corpo feminino como recurso de
reproducdo social e econdomica. Ao explicitar esse calculo politico, a carta de Isabel deixa de
ser apenas um relato pessoal e passa a operar como uma contra-historia feminista do periodo
colonial, capaz de revelar aquilo que os documentos oficiais silenciam. A experiéncia
feminina, transformada em narrativa, expde os bastidores materiais, corporais e reprodutivos
sobre os quais se sustentou o projeto colonial. Ao afirmar que, “se desnudas estiverem as
mulheres, mais lesto empenhardo os machos e mais se multiplicard o nimero de Vossos
suditos” Isabel expde o calculo politico que sustenta o governo colonial, que ¢ o de aumentar
a populacdo branca e garantir mao de obra capaz de explorar as riquezas do territério. Como
mencionado no capitulo anterior, a carta escrita por Padre Manoel da Noébrega a D. Jodo, no
qual faz a solicitacdo do envio de mogas para se casarem com os colonos, que ¢ utilizado no
romance Desmundo, comprova que as “loucuras” de Isabel, ndo sdo infundadas.

Essa percepcdo aproxima-se da andlise de Federici (2017), para quem a consolidagdo
do capitalismo moderno, especialmente, nas regides coloniais, dependeu do controle
sistematico da sexualidade e da capacidade reprodutiva das mulheres, transformadas em
“Oteros produtivos™ a servico do Estado e da economia. Assim, a nudez forcada e a privacao
material, denunciada por Isabel, da mesma forma que a solicitagdo do Padre Manoel da
Nobrega, refigurada no romance Desmundo, configuram além de uma violéncia simbdlica,
também uma tecnologia de dominagdo que reduz o corpo feminino a sua funcao reprodutiva,
articulando género, classe e colonialidade. A carta de Isabel, neste trecho, emerge como uma
denuncia e contraponto a retorica oficial da coroa, evidenciando que, sob o discurso

civilizatorio e religioso, opera-se uma politica que submete o corpo das mulheres a uma logica
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de exploracdo continua e naturalizada. Pois, sob o pretexto “civilizatério”, se autoriza em
nome de Deus uma violéncia sistemdtica para as mulheres, € como pontua Isabel: “restas

” (Rezende, 2019, p.

Federici (2017) explica que a colonizagdo das Américas coincidiu com o
fortalecimento de uma “sociedade persecutéria”, na qual o medo e a intolerancia crista
moldaram a visdo europeia do mundo. Termos como “canibal”, “barbaro”, “sodomita” e
“adorador do Diabo” tornaram-se categorias politicas e teologicas usadas para justificar a
conquista, a escraviddo e o genocidio. Da mesma forma, termos como “histérica” e “louca”
foram atribuidos a Isabel, assim como a outras mulheres, para deslegitimar seu discurso,

como pode ser observado a seguir:

Ouviram-me, sim, as outras que vivem entre as paredes deste ergastulo, de modo que
me disseram lunatica e, por castigo de meus gritos e convulsdes, me trocaram na
cela, tomando-se por histérica ou mesmo possessa de um demonio, razao pela qual
me mandavam algumas vezes aspergir com agua benta e rezos em latim por anos,
que mais os alongavam cada vez que a conjuncao dos astros e das dores da alma e
do corpo desencadearam meu desespero e meus gritos. (Rezende, 2019, p.10 e 11)

Federici (2017) pontua que o discurso de demonizagdo do Outro, seja para a mulher
quanto ao indigena, foi o alicerce da expansao colonial e da acumulagao capitalista. A logica
do patriarcado europeu, ao associar o corpo feminino e o corpo colonizado a bestialidade e a
desordem, serviu para legitimar a dominagdo e o controle social. Na sequéncia da carta de
Isabel, percebe-se novamente, no texto rasurado, a emergéncia de uma voz que articula
resisténcia e sanidade: o discurso que, no contexto colonial em que se inscreve, ¢ rotulado
como loucura, subverte-se, pela leitura contemporanea, em critica feminista. Esse
deslocamento ndo se da por anacronismo, mas por um efeito de refragdo previamente
anunciado, no qual o discurso feminista do presente incide sobre a temporalidade de Isabel,
permitindo que sua carta seja lida como uma forma de contra-histéria que reorganiza
criticamente o passado colonial a partir das margens.

Assim, por um movimento de refragdo temporal, a escrita da personagem passa a
operar em duas temporalidades simultaneas: a do século XVIII, marcada pela patologizagao
da palavra feminina, e a do presente, que reconhece nessa fala uma elaboragdo critica das
violéncias impostas as mulheres nas colonias. A loucura atribuida a narradora deixa, desse
modo, de significar desrazdo e passa a funcionar como indice historico de um sistema que
transforma a lucidez feminina em desvio para manter sua ordem de poder. Por isso, Isabel

resiste ao dizer que para ela “mais loucas e enganadas pelo Maligno sao elas que se deixam
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prender, maltratar e tosar como ovelhas, caladas, que a tudo de submetem... Loucas, tolas,
sim, s3o as que jamais gritam”. (Rezende, 2019. p. 11)

Seguindo essa logica de Federici (2017) sobre a violéncia estrutural e de discursos
legitimadores do silenciamento, ¢ possivel identificar como esses sdo pontos centrais tanto
para a caca as bruxas quanto para a expansdo colonial. Desta forma, a carta de Isabel
inscreve-se como gesto que expde e simultaneamente desafia a l6gica da dominagdo. Se, no
Brasil colonial, o patriarcado europeu produzia a demonizacdo do corpo feminino como
estratégia de controle, a escrita de Isabel revela uma fissura nesse sistema: a voz que deveria
permanecer apagada irrompe, mesmo que no espago marginal de uma carta que talvez jamais
seja lida por sua destinataria. Essa tensdo entre a necessidade de falar e a impossibilidade de
ser ouvida aproxima a experiéncia ficcional de Isabel de outros momentos historicos em que a
aparéncia de didlogo ou reconciliagdo encobria conflitos profundos.

A critica feminista, desde Virginia Woolf, j& denunciava que a histdria das mulheres ¢
uma historia marcada pelo apagamento. Woolf (2019) observa que, enquanto dos homens
sempre se preservam feitos, cargos e conquistas, das mulheres restam apenas vestigios frageis
e dispersos: “De nossos pais sempre sabemos alguma coisa [...]. Mas de nossas maes, de
nossas avos, de nossas bisavds, o que resta? Nada além de uma tradicdo” (p. 10). Essa
constatagdo revela a dimensdo estrutural do silenciamento: a mulher ndo figura como sujeito
da historia, mas como sombra, rumor, lembranca imprecisa. A auséncia de registros, seja de
textos, memorias e narrativas ¢, para Woolf (2019), uma violéncia epistémica que impede as
mulheres de figurarem como protagonistas do passado e, portanto, de projetarem o futuro.
Assim, ndo se trata apenas de desigualdade material, mas de uma expropriagdo simbolica: sem
voz, sem letra, sem arquivo, a mulher perde também sua possibilidade de ser reconhecida
como agente histérico.

E precisamente essa logica que Rezende subverte ao representar, em Isabel, uma
mulher que emerge contra a tradicdo de apagamento, reivindicando-se como sujeito de desejo,
de experiéncia e de escrita. Ao incorporar em Isabel uma voz atravessada por um presente de
resisténcia, Rezende propde através da rememoracdo uma subversao da historia oficial,
conferindo a uma excluida uma voz que antes foi renegada. Quando Isabel escreve:
“Prosseguirei nas folhas rasuradas [...] porque vivo, mulher, destituida de bens, dada por
douda e sem contar com vardo que me assegure alguma protecdo” (Rezende, 2019, p. 11), ela
confronta diretamente o destino de anonimato apontado por Woolf (2019). A narradora
apresenta-se a partir das negacdes impostas pelo patriarcado e pelo colonialismo, mas

transforma essa enunciacdo em gesto de autoria: aquilo que deveria silencid-la torna-se
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material para sua escrita. Sua voz se ergue desde o lugar da exclusdo, reescrevendo sua
propria identidade e rompendo com a logica que restringia as mulheres a condigdo de
“tradicao” — belas, ruivas, beijadas pela rainha, mas jamais lembradas como agentes
historicos. Isabel ndo aceita ocupar o espago da lembranga vaga; ao escrever, ela se arquiva.

Esse gesto de afirmacdo se aproxima da écriture feminine de Héléne Cixous, pois a
escrita de Isabel nasce do corpo oprimido e o reinscreve na linguagem. Enclausurada,
vigilada, marcada pela violéncia estrutural, Isabel encontra na palavra um territorio de
resisténcia: “destituida de tudo, sendo de meus pensamentos e palavras ditas a mim mesma e a
Deus” (Rezende, 2019, p. 11). A escrita funciona aqui como exercicio de restituicdo
simbolica, exatamente o tipo de pratica que Woolf (2019) afirma ter sido negada as mulheres
ao longo dos séculos. Se a tradigao patriarcal reservou as mulheres apenas o siléncio ou a fala
mediada, a carta de Isabel inaugura outra possibilidade: a mulher que escreve sua propria
historia e se inscreve no arquivo do mundo. Nesse sentido, Rezende ndo apenas cria uma
personagem que escreve; ela intervém diretamente no problema central apontado por Woolf
(2019), o desaparecimento das vozes femininas, e oferece, ficcionalmente, a memoria que a
historia negou.

Sua carta, marcada por emocao, sensorialidade e intensidade, inscreve o desejo como
forca produtiva e potencialmente libertadora, contrariando o ideal de pureza e contengdo
moral imposto as mulheres. A referéncia a Diogo Lourenco de Tévora, o homem que a
seduziu e a abandonou, evidencia como a estrutura patriarcal articula desejo, dominacao e
apropriacdo do corpo feminino. Isabel descreve-o como alguém que “jurou amar-me apenas
para colher a flor da minha inocéncia” (Rezende, 2019, p. 11), imagem que traduz a logica
patriarcal do amor como posse e do corpo da mulher como territorio a ser explorado. A luz da
analise de Federici (2017), o verbo “colher” adquire densidade historica, pois remete ao
controle da sexualidade feminina como etapa fundamental da organizacdo colonial e
capitalista, na qual o corpo da mulher ¢ apropriado ndo apenas como objeto de desejo, mas
como condicao para a reproducdo da forga de trabalho e da ordem social. A flor, que antecede
o fruto, sugere o momento da fecundagdo, inscrevendo o corpo feminino numa logica
produtiva que transforma sexualidade em recurso. A escrita de Isabel, contudo, inverte essa
metafora: ao narrar o gesto de Diogo, ela o desnuda discursivamente, expondo a violéncia
simbolica e reprodutiva que se oculta sob o discurso amoroso e reinscrevendo o desejo como
espago de critica e resisténcia.

A confusdo que Isabel expde na primeira parte de sua carta ndo ¢ um trago individual,

mas o sintoma de uma estrutura que produz o desamparo feminino: o sistema colonial e
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patriarcal que regula os corpos, a mobilidade e at¢ a sanidade das mulheres. Ao ser
enclausurada sem explicagdes, Isabel evidencia o carater arbitrario e violento desse regime,
afirmando que qualquer pessoa privada de saber o motivo de sua prisdo estaria inclinada a
loucura. A forca dessa critica se intensifica quando ela interpela a propria Rainha,
subvertendo a hierarquia ao insinuar que nem mesmo uma soberana escaparia ao desespero se
fosse submetida as mesmas condigdes: “quica Vos mesma, se Vos tivessem trancado a forga
em uma masmorra [...] estarieis pronta a crer em qualquer estulticia que Vos prometesse a
liberdade, o amor e a aventura.” (Rezende, 2019, p. 24) Nesse movimento, Isabel desloca a
experiéncia do carcere feminino para o campo da universalidade, construindo uma critica
irbnica que desnuda a artificialidade da distingdo entre mulheres nobres e mulheres coloniais,
todas vulneraveis diante de estruturas que as silenciam.

A referéncia a “boca sumarenta de um homem”, capaz de seduzir até mesmo uma
rainha imaginada em desespero, expde a mecanica desse sistema: a promessa masculina de
salvacao como dispositivo recorrente de dominagdo. Isabel reconhece retrospectivamente o
engodo, mas o faz ressaltando a dimensdo estrutural do problema, a condi¢do feminina
colonial que nega a liberdade e fabrica a dependéncia. Assim, ndo se trata apenas de uma
mulher enganada por um homem, mas de um mundo no qual as mulheres sdo forcadas a
acreditar em qualquer possibilidade de escape porque lhes sdo negados todos os caminhos
legitimos de autonomia. Rezende, pela voz de Isabel, revela que a “loucura” nao ¢ desvio,
mas efeito politico: resultado de uma ordem que confina, desinforma e isola, produzindo
mulheres que, privadas de direitos, precisam se agarrar a narrativas frageis de libertagao.

Dessa forma, a passagem transforma o desespero de Isabel em dentincia: a loucura ndo
nasce de sua vulnerabilidade pessoal, mas de um sistema que regula o corpo feminino como
objeto e o impede de se constituir como sujeito pleno. A ironia dirigida a Rainha funciona,
entdo, como mecanismo retorico que expande essa experiéncia individual para uma critica
mais ampla, a evidente impossibilidade de liberdade para as mulheres dentro da légica
patriarcal-colonial, em que até a esperanca ¢ condicionada a intervencao masculina. Rezende,
portanto, reinscreve na carta um saber critico que desnaturaliza o sofrimento feminino e
evidencia sua origem historica e politica.

Rezende subverte essa logica ao representar, em Isabel, uma mulher que se reconhece
como sujeito de desejo e de criagdo, ndo como objeto de contemplacao. Ao recusar o papel da
mulher como esséncia universal e se afirmar como sujeito historico e plural, Isabel torna-se

capaz de agir e narrar sua propria experiéncia. Depreende-se isso a partir do seguinte enxerto:
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Prosseguirei nas folhas rasuradas ndo por desrespeitosa para com Vossa Majestade,
mas por pobre ¢ humilhada que vivo, mulher, destituida de bens, dada por douda e
sem contar com vardo que me assegure alguma prote¢do. Meu pai, Deus o levou ha
muitos anos, outros do meu mesmo sangue nunca conheci, jamais vieram a estas
terras; Gregorio, o velho negro que devotadamente me auxiliava e protegia, ndo
como escravo mas sim livre e grato a meu pai que jamais pensou em escraviza-lo e
como seu irmdo o tinha, levaram-no agrilhoado e certamente em suplicios o
mataram; o bastardo Diogo Lourengo de Téavora, que me comoveu com o relato de
suas desditas e um dia jurou amar-me apenas para colher a flor da minha inocéncia,
quem sabe por onde andara, a colher e a desfolhar outras donzelas. Assim vivo
destituida de tudo, sendo de meus pensamentos e palavras ditas a mim mesma ¢ a
Deus, de minha honra, minha fé e duas cuias de papa de milho a cada dia, ordenadas
ao Recolhimento pelo oficial do Reino que aqui me encerrou.

A .
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Esse trecho aparece no inicio da primeira parte da carta de Isabel, em que a narradora
se apresenta como uma mulher sem prote¢do, sem posses € sem voz publica, definindo-se a
partir de negacdes impostas pelo contexto patriarcal e colonial: “pobre e humilhada que vivo,
mulher, destituida de bens, dada por douda e sem contar com vardo que me assegure alguma
protecao”. (Rezende, 2019, p. 11) Isabel ndo fala sobre si como vitima, mas desde uma
consciéncia que reconhece o carater politico de sua propria exclusdo — “destituida de tudo,
sendo de meus pensamentos e palavras ditas a mim mesma e a Deus”. (Rezende, 2019, p. 11)
O verbo ditas indica que sua resisténcia é verbal e simbolica: a palavra torna-se seu territorio
de sobrevivéncia e dignidade.

Isabel descreve Diogo como alguém que “jurou amar-me apenas para colher a flor da
minha inocéncia” (Rezende, 2019, p. 11), expressdo que traduz a logica patriarcal do amor
como posse e¢ do corpo feminino como territério de exploragdo. A escrita de Isabel
aproxima-se dessa dindmica, pois nela o corpo ndo € apenas narrado, ele ¢ sentido, transborda
nas palavras, nas confissdes e nos gestos “loucos” de amor. Essa “loucura”, frequentemente
associada a irracionalidade feminina, ¢ ressignificada por Rezende como poténcia criadora. O
amor e o desejo deixam de ser fraquezas e se tornam formas de conhecimento e de resisténcia.

O trecho expde o entrelagamento entre patriarcado e colonialismo, pois a opressao da
protagonista ¢ inseparavel da logica de poder que governa “estas colonias”. A autora cria um
paralelo entre a condi¢do da mulher e a condigdo colonial: ambas vivem sob um regime de
propriedade, exploracdo e silenciamento. A frase “nestas colonias que se dizem Vossas, mas
sao mais do Demonio do que Vossas” contém uma ironia politica que desloca a submissao da
sudita a rainha, denunciando o sistema que sustenta tanto o dominio imperial quanto o

controle sobre o corpo feminino.
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Dessa forma, a primeira parte da carta se apresenta ao leitor com a mesma turbuléncia
emocional e cognitiva que atravessa a protagonista: a narrativa assume o ritmo fragmentado
da propria experiéncia de Isabel, marcada pelo entrelagcamento de amor e 6dio em relagdo a
Diogo, pela violéncia de um sistema que a pune simplesmente por ser mulher e, sobretudo,
pela constante ameaga de perda da sanidade. A oscilagdo entre lucidez e desespero ndo é,
porém, sinal de fraqueza, mas efeito direto de uma ordem patriarcal-colonial que confina as
mulheres ao siléncio e & suspeita. E justamente nesse ponto que a escrita se converte em
recurso vital: longe de ser apenas um pedido de justica, a carta torna-se o meio pelo qual
Isabel reorganiza sua memoria, preserva sua identidade e denuncia uma estrutura que nao lhe
concede sequer o direito de compreender sua propria condenacdo. Sua narrativa, portanto,
resiste a anulagdo simbolica que a cerca — e essa resisténcia so se torna plenamente legivel
para nos, leitores do século XXI, porque Rezende reinscreve a voz silenciada de uma mulher
que, nos arquivos, permaneceu invisivel.

Ao ficcionalizar essa figura historica esquecida, Rezende desloca o discurso oficial
que sempre privilegiou versdes homogéneas e masculinas do passado. A primeira parte da
carta revela, assim, o processo de rememoracdo como gesto politico: a autora reintegra a
memoria cultural uma mulher cujos rastros foram apagados, transformando o ato de escrever
em pratica insurgente. Isabel, ao narrar-se, ndo apenas resgata fragmentos de sua propria vida,
mas desmonta o aparato discursivo que a reduziu a condi¢cao de ré andnima. O que emerge,
entdo, ¢ uma escrita que carrega a critica feminista da autora: ao conceder a personagem a
possibilidade de falar, Rezende desmonta a l6gica de poder que historicamente interditou as
mulheres, devolvendo-lhes agéncia narrativa e historica.

Nesta primeira parte, o que se depreende € a poténcia de uma sensibilidade feminina
que nao se limita ao campo emocional, mas se articula como forma de conhecimento: o corpo,
o desejo, a luta e a resisténcia tornam-se eixos de uma perspectiva que ilumina aquilo que os
discursos hegemonicos ignoraram. A voz de Isabel, ao ecoar no presente, refrata-se para o
passado e o reconfigura, produzindo novas possibilidades de leitura histérica. Assim, a escrita
feminina — entendida como gesto critico, sensorial e subversivo — transforma-se em
instrumento de reabilitacdo da memoria, permitindo que outras experiéncias femininas, antes
apagadas, encontrem lugar na historia. Nessa perspectiva, Carta a Rainha Louca realiza o que
Julia Kristeva denomina de revolugdo na linguagem poética: a subversao das estruturas
discursivas de poder por meio de uma fala que mistura o intimo e o politico, o confessional e

o critico, o sensivel e o racional, ou seja, a carta e a dentincia.
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A perspectiva feminina ¢ decisiva no processo de rememoracdo de uma escrita
inicialmente confusa e desordenada porque ¢ justamente desde esse lugar de dispersao,
produzido pela violéncia patriarcal e colonial, que se torna possivel iniciar o trabalho de
reconstru¢do da propria historia. Isabel escreve a partir da fratura, e ndo apesar dela. Como
indica Virginia Woolf, as mulheres carregam um passado de apagamentos, em que suas vozes
foram reduzidas a rumores, tradigdes e vestigios sem autoria. Assim, quando Isabel inicia sua
carta em estado de turbuléncia emocional e cognitiva, essa desordem ndo ¢ falha, mas
condicdo historica: ela escreve com a linguagem disponivel para quem sempre foi impedida
de possuir um arquivo, uma linhagem de voz, uma tradi¢do de escrita. A confusao inicial ¢,
portanto, o sintoma de uma violéncia epistémica e, simultaneamente, o primeiro gesto de
resisténcia contra ela.

Nesse sentido, a escrita inicialmente desordenada configura-se como o primeiro
movimento de um processo de rememoracdo que ¢ também politico. Ao nomear suas dores,
seu desejo e seu confinamento, Isabel inicia um trabalho de organizacdo da experiéncia,
transformando aquilo que antes se apresentava como sofrimento disperso em matéria narravel.
A carta opera, assim, uma passagem decisiva: do caos a narrativa, da vivéncia intima a
possibilidade de inscrigdo publica, convertendo a subjetividade ferida em discurso
historicamente legivel. Como afirma Aleida Assmann, “a memoria cultural refere-se ao
conjunto de textos, imagens, ritos, monumentos e praticas simbolicas que uma sociedade
conserva para estabilizar e transmitir, ao longo do tempo, uma determinada imagem de si
mesma” (Assmann, 2011, p. 21). E nesse horizonte que a escrita de Isabel pode ser
compreendida como ativacdo de uma memdria cultural da qual foi sistematicamente excluida,
deslocando sua vida do siléncio dos arquivos coloniais para o campo do testemunho, capaz de
atravessar o tempo e interpelar leitores do presente. O ato de escrever torna-se, portanto,
simultaneamente, um gesto de reconstituicdo subjetiva e de inscricdo historica, rompendo
com o destino de apagamento social reservado as mulheres no interior da ordem colonial.

E a partir desse trabalho de reconstru¢do da experiéncia que, nos termos de Aleida
Assmann, permite a inscri¢ao da vida individual em uma memoria cultural transmissivel, que
a escrita feminina, entendida como gesto critico e sensorial, transforma-se em instrumento de
insurgéncia, capaz de tensionar os regimes de siléncio e exclusdo que estruturam a narrativa
histérica colonial. Ao narrar a si mesma desde o corpo, desde o desejo e desde a dor, Isabel
desestabiliza o discurso homogéneo ¢ masculino da historia colonial e expde suas fissuras.
Sua voz, ao ecoar no presente, refrata-se para o passado e o ilumina sob novas perspectivas: a

carta ndo apenas revive uma mulher esquecida, mas reconfigura a forma como lemos os
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registros coloniais, denunciando sua incompletude e seus silenciamentos. Assim, a desordem
inicial da escrita de Isabel ndo € um obstaculo, mas a propria condi¢do para que a memoria
possa emergir e, em seguida, se ordenar em forma de narrativa legivel.

Dentro da logica em nossa andlise, esse movimento revela como a escrita de Maria
Valéria Rezende opera uma dupla subversdo: recupera uma figura feminina relegada aos
subterraneos dos arquivos e, a0 mesmo tempo, reinscreve essa memoria em chave feminista e
decolonial. O gesto de Isabel, escrever para sobreviver, torna-se, pela mao da autora, um gesto
politico de grande alcance: a recuperagdo da voz de uma mulher colonial que transforma a
prépria confusdo em método, a dor em testemunho e a escrita em instrumento de reabilitagdo
historica. Dessa forma, a primeira parte da carta inaugura o percurso que estrutura todo o
romance: a travessia da desorientagdo para a consciéncia, do trauma para a narrativa, do
siléncio para o arquivo, um movimento que ndo apenas restitui uma memoria perdida, mas
questiona os modos pelos quais a histdria foi escrita e quem foi autorizado a escrevé-la.

Dessa forma, a primeira parte da carta de Isabel revela que aquilo que se apresenta
como desordem mental constitui, na verdade, a arquitetura discursiva de uma consciéncia
profundamente critica. Sua escrita, marcada por rasuras, exaltagdes e aparentes desvios, nao
exprime irracionalidade, mas a necessidade estratégica de se mover entre o que pode ser dito e
o que precisa ser disfarcado como delirio para ndo ser punido. Nesse momento da narrativa,
sobressaem as marcas de uma escrita feminina entendida como inscri¢do sensivel e corporal
da experiéncia, atravessada pelo medo, pelo confinamento e pelo silenciamento historico. Ao
nomear como “loucura” suas dentincias contra a Coroa, que incluem a nudez forcada das
mulheres, a logica reprodutiva colonial, a violéncia contra religiosas e o calculo econémico
que regula o corpo feminino, Isabel expde os limites politicos impostos a fala feminina no
contexto colonial. E justamente nos trechos identificados como pensamentos proibidos que se
manifesta sua maior lucidez: ali, sob o véu da insensatez, emergem as criticas mais
contundentes ao patriarcado e ao sistema colonial. Assim, a aparente confusdo que atravessa
essa primeira parte da carta configura-se como uma estratégia narrativa e existencial, na qual
a escrita feminina se articula, desde ja, a uma dimensao feminista e a procedimentos de
desestabilizacdo discursiva, transforma a escrita em espaco de reflexdo, denuncia e elaboracao
de uma contra-historia feminista. Isabel ndo escreve apesar da loucura; escreve porque sabe

que apenas sob sua aparéncia ¢ possivel dizer o indizivel.
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4.2 PARTE II (1790): DEPOIS DO PRIMEIRO GESTO — O TRABALHO DE
SUSTENTAR A PALAVRA

“Apreciai, pois, Senhora, ao seu devido valor, este papel, esta tinta e estas palavras
que me sairam do corpo maltratado”. (Rezende, 2019, p. 36) Cada folha obtida, muitas vezes
por meio de pequenos furtos, torna-se um bem precioso, pois representa a possibilidade
minima de existéncia e testemunho. E assim, a autora conclui a primeira parte do texto ainda
sem revelar plenamente o motivo do encarceramento da personagem, mas deixando claro que
sua escrita nasce da violéncia e da privagdo. Mesmo filtrada pela acusacdo de loucura que
pesa sobre ela, a narrativa ja contém uma dentincia incisiva das condi¢des que regiam a vida
das mulheres na colonia, vidas marcadas pela vulnerabilidade, pela invisibilidade e por um
sistema patriarcal que lhes negava qualquer forma de autodeterminagdo. A segunda parte da
carta inicia-se, assim, como um testemunho fragmentado, mas profundamente politico, que
comega a revelar o que significava ser mulher em um mundo colonial estruturado para
silencia-las.

Nesse gesto inicial, a carta passa a funcionar como uma contra-histéria feminista em
formacdo, na qual a experiéncia feminina, ainda atravessada pela autocensura e pela culpa,
comega a disputar sentido com as narrativas oficiais do periodo colonial. E nesse tom
ambiguo, entre confissdo e critica, que ela afirma:

Sabei que ndo foi por minha vontade que tanto me atardei, nem posso eu culpar as
pobres Recolhidas desta casa, nem mesmo os oficiais do Reino pela perda sofrida.
Ah, ndo, desta vez ndo me posso queixar de ninguém mais sendo de mim mesma e
da desordem de minhas paixdes, obra do Demdnio, por certo, pois as paixdes dos
ventos, dos mares e das nuvens sdo inocentes, obra de Deus. Esse desastre foi

causado s6 por minha desatengdo, minha concupiscéncia pelas letras, meu cansago,
aliados a furia da natureza nesta beira de oceano. (Rezende, 2019, p. 39)

Ao reproduzir esse discurso de autocensura, Isabel revela ndo apenas a dificuldade
material de continuar a escrita, mas também as estruturas simbolicas que pesam sobre a
mulher colonial, constantemente responsabilizada por seus proprios infortinios. A demora,
portanto, ndo ¢ apenas um dado narrativo, ela converte-se em recurso literario que explicita a
tensdo entre desejo, culpa e resisténcia.

Ainda na segunda parte, as rasuras continuam a revelar a dimensao critica da escrita de
Isabel. Se, inicialmente, suas denuncias se concentravam na condi¢cdo das mulheres na
colonia, agora sua critica se aprofunda e se amplia, alcangando o sistema escravista que
estrutura a sociedade colonial. As passagens rasuradas evidenciam que Isabel percebe a

violéncia que sustenta o dominio dos “senhores cristdos-velhos” sobre toda a populagdo



83

racializada. Nesse trecho, por exemplo, sua escrita expde de modo contundente essa logica de

poder:

Disseram-me que assim o decidis, sabiamente, para que essas mulheres aqui
procriem e multlphque se a soc1edade branca dos senhores cristaos- Velhos—qtte

2019, p. 44)

Ao rasurar e, a0 mesmo tempo, permitir que sua critica seja lida, Isabel expde o
cinismo de uma politica colonial que instrumentaliza o corpo das mulheres brancas para
garantir a reproducdo da elite dominante e, simultaneamente, sustenta um regime de violéncia
racial sistematica. Assim, a carta vai se transformando em um espago de dentincia ampla de
género, de classe e de raca, evidenciando a complexidade da consciéncia critica da
personagem ¢ a estratégia narrativa que Maria Valéria Rezende constroi para tensionar a
histéria oficial em que héd ocultamento da voz e da presenca das mulheres. Nesse ponto, a
escrita de Isabel deixa de ser apenas dentincia e passa a operar como contra-histéria feminista
do colonialismo, ao expor os mecanismos materiais, reprodutivos e raciais que sustentaram a
ordem social da colonia. Ao reinscrever essas violéncias no interior da carta, Rezende desloca
o eixo da narrativa histérica, fazendo da voz feminina um lugar de produg¢ao de conhecimento
critico sobre o passado.

Na segunda parte da carta, Isabel radicaliza seu movimento pendular entre lucidez e
loucura, revelando que esses dois polos ndo constituem estados opostos, mas modos de
enunciagdo estrategicamente entrelagados. A aparente oscilagdo entre duvida e certeza, entre
memoria e alucinagdo, ¢ menos um sintoma de instabilidade mental e mais um recurso
discursivo para expor as contradi¢cdes sociais que definem o lugar das mulheres no mundo
colonial. Como observado nesse momento extenso, mas que se faz necessario citar, da carta:

Devo confessar-Vos, Majestade, que muitas vezes duvido de quem sou, duvido de
minhas lembrangas, ja ndo sei se sdo verdade ou alucinagdes, ¢ temo que tudo o que
tenho imaginado como se meu passado fosse, até mesmo em parte belo em minha

recordacdo como por vezes me parece, ndo seja sendo o meu desejo de que assim
tivesse 51d0 Pr0551g0 no entanto, mlnha Senhora, porque -tsfe—de—nae—se—w-ber—ae

am sinto e sei que a unica
cousa que me pode manter si a mente, de sorte que eu ndo naufrague para sempre no
mar encapelado dos meus delirios, é o esforco de ordenar as palavras em meu
pensamento e no papel, ndo importando para nada se sdo verdadeiras — daquela
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verdade que querem os inquisidores e os juizes — ou se sdo apenas a verdade do
meu desejo e do meu sonho, da liberdade de pensar, que outros consideram
insanidade, mas que teima em medrar no mais recondito de qualquer mulher até

d Ul L U vigiada au yu O O aldd vd US.

Por serdes Vos quem sois, sei bem que ndo tendes tempo a perder com essas
quimeras de uma qualquer como sou eu. Apenas para rezar a Deus e aos Santos,
reinar e fazer a justica é que o tendes. E, pois, mister que eu me defenda de mais
desvarios e agora me esforce para esclarecer-Vos, ordenadamente, sobre quem eu
penso que sou e que direito e necessidade tenho de recorrer a Vossa Piedade.
(Rezende, 2019, p. 50 e 51)

Logo nas primeiras linhas do fragmento, Isabel afirma duvidar de si, de suas
lembrangas e até¢ do proprio passado, mas essa duvida, longe de desqualifica-la, opera como
exercicio critico: ao assumir a fragilidade da memoria, ela desmascara a violéncia de um
sistema que produz esquecimentos forgados, silenciamentos e versdes oficiais da verdade,
aquelas que, como diz, “querem os inquisidores e os juizes”. A incerteza, portanto, ndo ¢é
doenca: ¢ a lucidez sobre a impossibilidade de narrar plenamente a propria vida sob estruturas
patriarcais e coloniais. E justamente dessa consciéncia dos limites da verdade oficial que
emerge a forca contra-histérica da carta, que, pela via da refracdo, entendida aqui como
operador que articula memoria ferida e leitura critica do presente, transforma a instabilidade
da memoria feminina em critica as formas hegemdnicas de produgdo da histdria. As tachacgdes
que atravessam a escrita de Isabel, ora apagando, ora permitindo entrever criticas
contundentes, funcionam como oOticas que desviam e, ao mesmo tempo, intensificam sua
dentncia, revelando que a suposta confusdo mental €, na verdade, a estratégia que lhe permite
sobreviver discursivamente no interior de um regime que vigia e pune a palavra feminina.

A reflexdo de Isabel se amplia quando ela compara a instabilidade identitaria das
mulheres no Brasil com a das mulheres ¢ nobres na Corte portuguesa. Aqui, sua suposta
“loucura” serve para nivelar hierarquias: ao afirmar que o ndo saber “quem ¢ cada pessoa”
ocorre tanto na coldnia quanto no reino, ela revela que o prestigio social e a “qualidade”
atribuida as elites europeias ndo passam de artificios sustentados por hipocrisia, adultério,
corrupgao e fingimento. A critica ¢ devastadora porque emerge precisamente do lugar que a
sociedade pretende desautorizar. Isabel, mulher enclausurada e considerada insana, vé com
mais clareza as ruinas morais do sistema do que aqueles que ocupam posi¢des de poder. Sua

loucura, assim, se transforma em lente critica.
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O trecho alcanga seu ponto mais incisivo quando Isabel afirma que a unica forma de
preservar a sanidade ¢ ordenar as palavras, ndo para alcancar a verdade juridica, inquisitorial,
masculina, mas para produzir a “verdade do desejo”, a verdade insurgente da experiéncia
feminina, articulando a dimensdo politica da escrita como pratica de sobrevivéncia, de
subjetivacdo e de resisténcia. A carta ¢ o espaco onde ela se reconstrdi, em que organiza o
caos que a sociedade colonial inscreveu em sua vida. A escrita, para Isabel, ¢ o que impede o
naufragio definitivo naquilo que os outros chamam de delirio.

E nesse ponto que ela formula sua critica mais ousada: a constatagdo de que a propria
rainha, apesar de ocupar o topo da hierarquia social, ndo escapa a condi¢do de mulher. Ao
declarar que Vossa Majestade ¢, por natureza, “uma fémea faminta de amor e de horizontes,
como todas nos outras”, Isabel desfaz o mito da superioridade aristocratica e aponta para a
universalidade do controle patriarcal sobre os corpos femininos. A ousadia desse gesto esta
em afirmar uma igualdade proibida: a rainha também foi moldada, vigiada, disciplinada e
mutilada para servir a expectativas sociais, assim como as mulheres anonimas do Brasil. Se a
rainha ndo enlouqueceu, ¢ porque sobrevive sob vigilancia ainda mais rigida, e por isso Isabel
sugere que nela também medra a semente da insensatez reprimida. E uma critica que s6 pode
ser proferida sob a mascara da loucura, pois apenas a insana tem licenga para dizer o
indizivel.

Por fim, quando Isabel afirma que a rainha ndo tem tempo “para essas quimeras de
uma qualquer como sou eu”, ela simula subserviéncia para manter o pacto retorico necessario
a continuidade da carta. Esse gesto, porém, ¢ ambiguo: por um lado, refor¢a sua posi¢ao de
inferioridade; por outro, revela consciéncia plena do jogo politico que precisa jogar para ser
ouvida. Ao declarar que agora deve ordenar seu discurso “para esclarecer” quem € e por que
escreve, Isabel mostra que sua lucidez nunca esteve ausente. Ela sabe que sua carta so terd
efeito se performar, ao mesmo tempo, humildade e insurgéncia. A suposta confissdo de
desvario funciona, assim, como técnica narrativa para garantir espaco de fala dentro de um
regime que silencia mulheres consideradas perigosas ao equilibrio social.

Nesse fragmento, portanto, a loucura ndo ¢ sintoma, mas estratégia; a lucidez nao ¢
estabilidade, mas consciéncia critica. Isabel se reconhece como ‘“apenas mais uma mulher”,
mas ¢ justamente essa posicdo, partilhada com a rainha, que revela o carater estrutural da
opressdo. Ao expor essa verdade por meio de uma voz que se declara duvidosa, Rezende
constroi um dos momentos mais afiados da narrativa: a escrita torna-se o Unico territorio

possivel em que a razdo feminina pode existir, mesmo que sob o rétulo de insanidade.
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Ao reinscrever o passado colonial como contra-historia sob a logica da refragdo’,
Maria Valéria Rezende reativa, pela via da fic¢do, uma critica feminista situada no presente,
capaz de iluminar as estruturas persistentes de opressao e de evidenciar como os mecanismos
de silenciamento e de controle dos corpos das mulheres atravessam os séculos. Nesse
movimento, a carta de Isabel constitui-se como dispositivo de memoria funcional e
cumulativa, recuperando aquilo que foi historicamente reprimido e reinscrevendo as mulheres
na historia ndo como figuras marginais ou delirantes, mas como sujeitos que, mesmo sob
coercdo, elaboram estratégias de fala, resisténcia e testemunho.

Consideradas em conjunto, as nog¢des de escrita feminina, escrita feminista e escrita
feminizada atravessam todo o romance e nao designam etapas excludentes nem modos
distintos de legitimacao da experiéncia feminina. Opta-se, neste trabalho, por observa-las a
partir das temporalidades internas da narrativa, nas quais tais marcas se mostram com maior
nitidez. Na primeira parte da carta, sobressaem os tragos da escrita feminina, entendida como
inscri¢do sensivel e corporal da experiéncia no discurso, marcada pela fragmentacdo, pela
rasura ¢ pela oscilagdo entre lucidez e desvio, efeitos diretos do silenciamento histérico
imposto as mulheres. Na segunda parte, essa escrita se reorganiza e intensifica sua dimensao
feminista, tornando explicita a critica as estruturas patriarcais e coloniais que regulam o
corpo, o desejo e a reprodugdo, deslocando a narrativa do ambito da experiéncia individual
para uma denuncia historica e politica. Ja na terceira parte, sem que as marcas anteriores se
apaguem, emerge com maior for¢a uma escrita feminizada, nos termos de Nelly Richard, que
opera a desestabilizagdo das formas hegemonicas de narrar, tensionando a linearidade, a
autoridade do arquivo e a pretensa neutralidade do discurso histoérico.

Dessa forma, ao associar essas trés perspectivas ao conjunto do romance, reafirma-se
seu carater profundamente politico: longe de constituirem modos menos engajados de defesa
do lugar das mulheres na histéria, na memoria e na cultura brasileira, a escrita feminina,
feminista e feminizada configura estratégias complementares de reconstrugdo critica do
passado, plenamente compativeis com o projeto estético e politico de uma autora feminista

como Maria Valéria Rezende.

3 Considerando que essa logica se dé pela perspectiva do presente sobre o passado, que é quando usamos o olhar,
os valores e as perguntas do nosso tempo para reinterpretar acontecimentos antigos.
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4.3 PARTE III (1791): NA DOMINANCIA DA LOUCURA, A VERDADE ENFIM SE
ESCREVE INTEIRA

A terceira parte da carta abre uma nova forma de narrar a trajetéria da escrita de
Isabel, pois aquilo que antes se manifestava como oscilagdo calculada entre lucidez e loucura,
sempre mediada pelas rasuras, pelas hesitacdes e pela consciéncia do que podia ou nao ser
dito, agora se apresenta como um discurso em que esses limites comec¢am a se diluir. E nesse
deslocamento que a carta comeca a operar com mais nitidez como uma contra-historia
feminista: ndo uma versdo alternativa da historia oficial, mas uma narrativa que emerge das
margens, recusando os critérios de verdade, ordem e legitimidade que sustentaram o arquivo
colonial. Ao perder as mediacdes que antes protegiam sua fala, Isabel passa a narrar desde o
colapso, produzindo uma historia que ndo se organiza a partir do poder, mas daquilo que ele
tentou apagar.

A auséncia de tachacdes nao indica clareza, mas justamente o contrario: ¢ o sinal de
que a personagem ja ndo dispde da mesma capacidade de filtrar, ordenar ou disfarcar sua
critica sob a madscara da subserviéncia. Se, nas partes anteriores, a fragmentacdo e a
autocensura funcionavam como estratégias de sobrevivéncia narrativa, aqui elas cedem lugar
a um fluxo de fala mais direto e menos protegido, como se o desgaste fisico e emocional
provocado pelo trabalho for¢ado e pela exaustdo a empurrasse para um estado em que a
verdade se impde de forma bruta e incontrolavel, como percebido neste fragmento:

Por mais de um més, Senhora, tive de abster-me de Vos escrever, agora ndo mais
porque alguma espantosa desgraca me tenha atingido, apenas a forma comum e
corrente de desgraga que cabe as pobres prisioneiras ¢ difamadas como eu, as quais
se exige que trabalhem e sirvam até a exaustdo nesses tempos de festas de Advento,
Natal e Circuncisdo do Senhor e dos Santos Reis, em que se multiplicam dia e noite
as tarefas para que o Recolhimento e seus benfeitores brilhem a custa da exaustao de
suas escravas ¢ de suas prisioneiras, poupando-se do esfor¢o as proprias filhas e
irmds deles aqui Recolhidas. Por essa razdo s6 agora me ponho a contar-Vos, de

modo mais ordenado se disso eu for capaz, quem sou, o mal que me fizeram e por
que tenho direito & Vossa protecdo. (Rezende, 2019, p. 55)

O inicio da terceira parte revela uma Isabel que, tentando ainda “contar de modo mais
ordenado”, reconhece que talvez ja ndo seja capaz de sustentar plenamente essa ordenagdo, e
¢ justamente nessa falha que a critica emerge de forma mais contundente, pois, privada das
defesas formais das rasuras, sua voz expde sem mediagdes a violéncia estrutural que marca
sua condicdo de mulher, de prisioneira e de sujeito que reivindica, pela escrita, o direito a

protecdo e ao reconhecimento.
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Como discutido no primeiro capitulo, “Historia, Memoria e Literatura”, especialmente
no subitem 2.2, a escrita de Isabel se constitui como um processo de rememoracdo em
permanente construcao. Neste momento, suas lembrangas comecam a adquirir maior coesao,
como se o esforco de ordenar a propria historia lhe permitisse também organizar a narrativa
que dirige a rainha. Em didlogo com a reflexdo de Woolf (2019) sobre a forma como a
historia das mulheres é transmitida especialmente, pela memoria, uma memoria geracional
feita de fragmentos, silenciamentos e reconstrucdes, Isabel elabora sua identidade a partir de
partes fragmentadas de seu passado. E por isso que, ao narrar suas origens, ela admite que:
“Por vezes ja ndo sei ao certo se nasci e fui criada no Engenho Paraiso... Com meridiana
clareza, porém, vejo em minha mente todos os recantos daquela casa, [...] mas cuja lembranca
hoje se tornou contraditoriamente o Unico refigio de alguma alegria para mim” (Rezende,
2019, p. 55). Aqui, a memoria opera simultaneamente como instabilidade e ancoragem:
instabilidade porque a duvida sobre o proprio nascimento revela a violéncia do apagamento
que marca a vida das mulheres na colonia; ancoragem porque é somente pela evocagdo desses
fragmentos que Isabel consegue produzir um sentido minimo de continuidade e de si mesma.

Isabel reconstroi sua trajetdria para esclarecer a rainha as circunstancias que a
conduziram ao encarceramento. Criada no engenho apenas pelo pai, pois sua mae morrera
quando ainda era bebé, Isabel cresceu sob os cuidados das mulheres escravizadas, que
desempenharam o papel de primeiras educadoras e referéncias afetivas. A medida que crescia,
foi integrada aos espacos da casa-grande para servir como companhia a filha da senhora do
engenho, a jovem Blandina. A cisdo definitiva entre pai e filha € precipitada pelo episodio de
violéncia cometido por um dos capatazes contra Isabel.

Apos esse episodio traumatico, Isabel permanece no engenho ao lado de Blandina. As
duas crescem juntas, compartilhando descobertas, medos e afetos, incluindo a emergéncia do
desejo, experiéncia que, como a propria Isabel reconhece, se torna a origem de sua desgraca.
A paix@o proibida que atravessa ambas as personagens passam a organizar suas perdas e

destinos, como ela admite:

Sempre duvidei, porém, Senhora, de ter tdo fraco espirito, pois se assim fosse, como
poderia eu suportar, por anos, as noites em vigilia e os dias a servir incansavelmente
a minha Dona Blandina, que sofria sem alivio em seu corpo ¢ em sua alma,
deixando-se morrer cada dia por suas imensas dores de amor, desde o
desaparecimento do autor de sua desgraca e da minha, o belo e mau Diogo Lourengo
de Tavora... (Rezende, 2019, p. 17).

Esse relato reforca como a memoria de Isabel se organiza em torno de eventos que

revelam a vulnerabilidade das mulheres no engenho, expostas a violéncia, a desigualdade e a
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relacdes de poder que determinam ndo apenas seus destinos, mas também a forma como
podem narra-los.

Blandina envolve-se com Diogo e engravida do bastardo, sendo punida pelo pai, o
senhor Castro, que a confina em local distante para dar a luz e, em seguida, se desfaz da
crianca antes de reconduzi-la a casa, de onde sera finalmente enviada ao claustro. Isabel, sua
companheira fiel, acompanha-a nesse percurso como gesto de sororidade e, valendo-se do
dominio das letras adquirido nas aulas frequentadas junto a senhora, forja um documento
assinado por Castro para seguir com Blandina até o destino imposto. Nesse contexto, Isabel ja
reconhece sua condicdo de mulher sobrante, sem familia, titulos ou valor social,
percebendo-se como figura dispensavel no interior da casa senhorial, como ela propria
registra ao notar que “de mim mais ninguém fazia caso”. (Rezende, 2019, p. 93)

Diante dessa situagdo, Isabel decide acompanhar sua senhora e, para isso, fabrica um
documento que lhe permitiria entrar e sair do convento quando necessario, gesto que revela
sua tentativa de conquistar, por meios clandestinos, aquilo que naquela sociedade apenas um
homem poderia garantir a uma mulher: o direito de ir e vir. A propria personagem descreve
essa estratégia na sequéncia:

Pude entdo, sem nada para estorvar-me, a horas de sesta e siléncio, esgueirar-me até
o quarto de estudos onde o padre-mestre guardava com tartura folhas de papel, penas
e tinta, apossar-me deles e tratar de forjar uma carta assinada por Dom Afonso
Antunes de Castro,) dirigida a Senhora Dona Abadessa do Convento do Desterro de
Salvador, Bahia, declarando que enviava a portadora dessa carta, Isabel Maria das
Virgens Alves da Estrela, para recolher-se ao dito convento onde deveria servir a sua
filha Dona Blandina de Castro e Freitas, em religido Sor Blandina das Sete Chagas
de Cristo, devendo Isabel Maria ai permanecer enquanto vivesse sua senhora,
podendo entretanto sair a rua e voltar tantas vezes quantas fossem necessarias para
prover ao bem-estar de sua, dele, filha. A terceira tentativa pareceu-me haver
chegado a boa forma e ninguém suspeitaria da falsidade daquele papel. Enrolei bem

a carta em palhas finas de milho, atei-a com um corddo e passei a leva-la sempre
escondida sob a roupa, junto ao meu peito. (Rezende, 2019, p. 93 e 94)

Esse gesto clandestino ndo apenas revela o dominio instrumental da escrita, mas
marca um ponto de inflexdo em que Isabel passa a utilizar as letras contra a propria legalidade
colonial que as legitima. Isabel continua dedicando-se integralmente aos cuidados de
Blandina. Sempre que deixa o convento para garantir alguma renda, para que sua senhora
pudesse ao menos se alimentar com dignidade, ela vende pequenos pertences, sustentando
ambas em meio a precariedade. Em uma dessas idas e vindas, reencontra Diogo, a quem se
entrega movida pelo desejo. Nesse gesto, posteriormente confessado a rainha, Isabel subverte

o discurso colonial que reduz o corpo feminino a condicdo de objeto sexual: ao narrar seu
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proprio desejo, ela reivindica uma corporalidade ativa, capaz de querer e escolher, e ndo
apenas de ser utilizada.

A morte do filho e a auséncia definitiva de Diogo conduzem Blandina a um estado
profundo de abatimento, levando-a lentamente a morte. Apos essa perda, Isabel volta a
recorrer as letras como forma de sobrevivéncia e de reconstrugdo de si. Decide entdo deixar o
convento, mas rapidamente se depara com as barreiras impostas as mulheres que circulam
sozinhas no espago social. E nesse contexto que adota o disfarce masculino: um gesto
extremo que evidencia como, para existir no mundo colonial, Isabel precisa literalmente
abandonar sua aparéncia de mulher para garantir sua propria sobrevivéncia.

Isabel, agora sob a identidade de Joaquim, tenta sobreviver em uma sociedade que s
reconhece a liberdade plena no corpo masculino. No entanto, o limite de seu disfarce se impde
quando ela menstrua diante de um grupo de homens, que, aterrorizados pelo sangue, a despem
e revelam sua verdadeira identidade. A partir desse momento, Isabel retoma na carta um
posicionamento critico ainda mais contundente e, diferentemente das partes anteriores, ja nao
recorre as rasuras para filtrar ou atenuar aquilo que confronta a Coroa. Se antes a aparéncia de
insanidade e o cuidado com as palavras operavam como estratégia de sobrevivéncia, agora
tudo o que lhe resta ¢ o embate direto com o sistema que a oprimiu.

Rezende, por meio dessa escolha narrativa, faz operar plenamente a refragdo como
procedimento estético e historico sobre o passado colonial: o que antes era rasurado,
destacado precisamente por sua tensdo com o poder, agora se apresenta de forma explicita,
fundindo a critica com a propria rememoragdo. Assim, na terceira parte da carta, a escrita de
Isabel ja ndo separa o que pode ser dito do que deve ser silenciado; ao contrario, reinscreve
sua experiéncia feminina como denuncia aberta, como se observa no seguinte fragmento:

Se inuteis sdo Vossas leis para quem nenhum poder, riqueza, prestigio ou padrinho
tem nestas coldnias, mais nulas ainda sao tais leis para as mulheres aqui nestas terras
nascidas para nada mais sendo servir a mesa e a cama dos vardes, em suas alcovas e
fogdes, no fundo das tabernas se ai as quiserem ou, na sua melhor sorte, como
penhor de alguma alianga entre familias poderosas. Nenhuma dessas condigoes era a

minha, nem as desejava eu e delas tentara fugir tornando-me Joaquim. E ndo o
neguei (Rezende, 2019, p. 118)

Desse modo, a terceira parte da carta evidencia o ponto maximo de ruptura entre a
escrita controlada e a escrita em fratura, momento em que Isabel j&4 ndo dispdoe das mediagdes
simbolicas, rasuras, hesitagdes, siléncios ou mdscaras, que antes lhe permitiam negociar seu
lugar no discurso. A revelagdo forcada de sua identidade e o consequente esgarcamento de

suas estratégias de sobrevivéncia revelam uma personagem que, privada de qualquer
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possibilidade de ordenacdo, se vé compelida a dizer tudo aquilo que o sistema colonial tentou
apagar: sua historia, seu desejo, sua violéncia sofrida e, principalmente, sua consciéncia
critica do mundo que a condenou. A narrativa, nesse estagio, deixa de ser apenas um exercicio
de rememoragdo para tornar-se um testemunho insurgente, em que a verdade se impde nao
porque recupera totalidade, mas porque emerge das ruinas, da exaustdo e da impossibilidade
de continuar obedecendo ao pacto da subserviéncia. Encerrando esse movimento, a carta
tensiona definitivamente a relagdo entre memoria e critica, mostrando que € justamente no
auge da loucura, ou no que a sociedade define como tal, que se torna possivel escrever uma
verdade inteira e, paradoxalmente, mais licida do que qualquer versdo anterior.

Ao reconstruir sua trajetoria, Isabel ndo recompde uma linearidade historica
reconhecivel pelos discursos oficiais, mas elabora uma contra-historia feminista fundada nos
vinculos entre mulheres, no trabalho invisivel, na sexualidade punida e na precariedade do
corpo feminino. A amizade com Blandina, o gesto clandestino da falsificagdo do documento,
a circulagdo proibida, o disfarce masculino e, por fim, a revelagdo do sangue sdo episodios
que dificilmente encontrariam lugar no arquivo colonial, mas que, na carta, constituem o
proprio eixo narrativo. E nesse sentido que a escrita de Isabel produz uma historia outra: no a
dos feitos heroicos, mas a das estratégias de sobrevivéncia feminina diante de um mundo que
as condena a inexisténcia.

E a partir desse esgotamento total, sendo fisico, emocional e narrativo, que se inicia a
ultima parte da carta, na qual o restante da confissao de Isabel se articula com seu mergulho
mais profundo na loucura. Na andlise que apresentamos a seguir, a escrita j4 ndo busca
reconciliagcdo, ordem ou justificativa; trata-se de um discurso em queda, consciente de sua
impoténcia diante da maquina colonial que a esmagou. Se antes Isabel ainda lutava para
organizar sua historia na esperanca de ser ouvida pela rainha, agora reconhece a magnitude do
sistema que a silencia e admite a propria incapacidade de seguir resistindo. O que resta ¢ uma
fala que se entrega ao desamparo, mas que, paradoxalmente, encontra nessa entrega a
possibilidade final de dizer o indizivel. E a partir dessa fala em queda que se abre o terreno
para a ultima parte da carta, na qual a loucura deixa de ser apenas estratégia ¢ passa a
configurar o limite absoluto da linguagem e da memoria. Esta tltima parte da carta, portanto,
ndo representa apenas o desfecho da narrativa, mas a revelagdo mais crua de sua condigdo: a
mulher que, apoOs atravessar todas as formas de violéncia e apagamento, escreve ndo para
salvar-se, mas para que sua histéria, mesmo que nascida da loucura ndo desaparega sem

testemunho.
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4.4 PARTE 1V (1792): O ULTIMO SUSPIRO DE SOBREVIVENCIA

“Ai, ai de nos, Senhora, ai de Vs, ai de mim! Nem sei mais se ¢ a VOs que escrevo, se
podereis ainda ler-me ou se sO por escrever escrevo”. (Rezende, 2019, p. 121) Nesse lamento,
Isabel reconhece que sua carta talvez jamais alcance os olhos da Rainha; ainda assim, a escrita
persiste como gesto de resisténcia. Sua voz continua a existir, € a insistir, ndo porque espera
ser ouvida por quem detém o poder, mas porque escrever ¢ a unica forma de testemunhar sua
experiéncia e sobreviver em um sistema que, incessantemente, tenta silenciar aqueles que
ousam confronta-lo.

Nesta ultima parte da carta, Isabel conclui seu pedido de prote¢do a Rainha, mas
percebe-se que, mais do que uma suplica por auxilio, trata-se agora de um esfor¢o derradeiro
para concluir sua escrita, nao de uma real expectativa de que seu sofrimento encontre solugao.
Ela mesma reconhece isso ao afirmar: “Tento outra vez continuar meu relato, para chegar ao
fim, a causa que aqui me trouxe. Treme minha mao, como decerto podeis ver pela escrita que
aqui deito. Nem desejo nem forgas terei mais para sair deste lugar, mas nao tenho razao para
manter-me viva sendo a de dizer tudo”. (Rezende, 2019, p. 122)

Na sequéncia, Isabel relata que, apds ser presa por se passar por Joaquim, foi resgatada
por Gregorio, o escravizado que havia partido com seu pai e que, durante esse periodo, viera a
falecer. Movido pela memoria da amizade com o pai de Isabel, Gregorio procura a jovem e a
retira da prisdo. Juntos, decidem que ela deveria continuar a viver sob a identidade de
Joaquim para garantir sua sobrevivéncia. No entanto, a medida que tenta reintegrar-se a vida
social, Isabel passa a despertar desconfiangas, até ser violentamente atacada durante uma
noite, da qual ¢ salva por pouco. Diante desse cenario de permanente ameaga, ela e Gregério
concluem que a unica alternativa possivel para assegurar sua seguranga seria que Isabel
passasse a viver recolhida como beata:

Ali fiquei varios dias escondida, buscando em meu espirito forgas e inspiragdo para
inventar outra maneira de sobreviver ¢ prosseguir em minha luta antes de se abater
sobre mim desgraga maior.

Um dia, revirando meus poucos pertences trazidos da agua-furtada, em busca de um
falso selo necessario para forjar uma ordem régia a mim incumbida através de
Gregorio, detive-me, tomada pela saudade, a contemplar a pequena e comovente
imagem do Menino Jesus, herdada de minha amada irma Blandina. Longamente
refleti, enquanto me corriam todas as lagrimas por anos contidas, e entdo apiedou-se
de minhas dores a minha Santa Isabel, e veio-me a lembranca da histéria de Joana de
Gusmado, verdadeira fosse ou mentira inventada por Diogo Lourengo, pouco

importava. Inspirei-me entdo nela e soube como prosseguir pela vida de outro modo
€ com menores perigos, pensava eu. (Rezende, 2019, p.135)
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Neste momento de Isabel, escondida e exaurida, percebemos sua busca por forgas
“para inventar outra maneira de sobreviver” marca o apice do que Benjamin (2013) identifica
como o “instante de perigo”, momento em que a memoria se ativa como forga critica capaz de
reorientar a experiéncia. Ao contemplar a pequena imagem do Menino Jesus herdada de
Blandina, Isabel ndo apenas revisita o passado, mas transforma essa lembranga, conforme
propde Assmann (2011), em um ponto de ancoragem emocional que organiza sua identidade,
permitindo-lhe recompor-se diante do colapso iminente. A memoria aqui funciona como
“arma fragil”, mas decisiva, pois € justamente o vinculo afetivo e feminino que a reconduz a
possibilidade de agdo.

A presenca de Blandina, mediada pelo objeto herdado, refor¢a aquilo que Woolf
(2019) aponta como caracteristica essencial da transmissdo da memoria entre mulheres: uma
genealogia ndo oficial, sustentada por afetos e sobrevivéncias compartilhadas, construida de
fragmentos e silenciamentos. E nesse gesto de rememorago intima que Isabel reencontra a si
mesma e simultaneamente elabora uma nova estratégia de continuidade, estratégia que nasce
da memoria feminina e ndo da ordem patriarcal.

Ao rememorar a trajetoria de Joana de Gusmao, Isabel mobiliza uma figura historica
que funciona, no interior da narrativa, como vetor de refracdo critica do passado colonial.
Conforme demonstra Willian Martins, em seu texto intitulado “A beata Joana de Gusmao
(1688-1780): analise das representagdes construidas pela historiografia e da atuagdao no campo
religioso”. Joana de Gusmao foi uma beata cuja atuacdo religiosa e social na Ilha de Santa
Catarina tensionou as representagdes normativas atribuidas as mulheres no Antigo Regime,
sobretudo aquelas que vinculavam a honra feminina ao recolhimento estrito, & obediéncia e a
passividade. Sua pratica de peregrinacdo, a coleta de esmolas, a fundacdo de espacos
devocionais e o ensino de 6rfas pobres configuraram formas de agao que, embora inscritas no
campo da religiosidade, produziram zonas de relativa autonomia feminina em um contexto
marcado por relagdes profundamente misoginas. (Martins, 2018, p. 28)

E nesse sentido que a evocagdo de Joana de Gusmio, seja como figura historica
efetiva, seja como memoria reelaborada, inscreve-se na logica da refracdo: o passado nao ¢
retomado como modelo estdvel, mas como prisma critico que, atravessado pelo olhar do
presente, ilumina outras possibilidades de existéncia feminina. Tal gesto aproxima-se da
no¢ao de memoria funcional, na medida em que Isabel reinscreve em sua escrita uma figura
cuja atuagdo foi progressivamente idealizada, deslocada ou silenciada pela historiografia
tradicional. Assim, Joana de Gusmao emerge na carta como uma contra—imagem as narrativas

coloniais hegemonicas, permitindo que a narradora reconheca, na experiéncia de outra
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mulher, uma genealogia possivel de resisténcia, deslocamento e invencdo de si, reafirmando a
escrita como espaco de reconstru¢do da historia das mulheres a partir de suas margens. Como

podemos observar neste relato de Isabel:

refleti, enquanto me corriam todas as lagrimas por anos contidas, e entdo apiedou-se
de minhas dores a minha Santa Isabel, ¢ veio-me a lembranca da histéria de Joana de
Gusmado, verdadeira fosse ou mentira inventada por Diogo Lourengo, pouco
importava. Inspirei-me entdo nela e soube como prosseguir pela vida de outro modo
€ com menores perigos, pensava eu.

Pedi a Gregorio que, com os recursos que tinhamos ainda bastantes em nossa bolsa,
me comprasse duas batas de simples burel, panos brancos para servir-me de véus e
mandasse fazer por um bom carpinteiro um pequeno e leve oratorio de madeira,
como tantos se veem naquela regido, ornamentados com arabescos ¢ flores em azul e
vermelho. Sem muito esforgo, logo tive em maos essas prendas e pude trajar-me
como uma inocente e santa beata andarilha, das que nao faltam nesta colonia. Com
fibras de canhamo fabricamos como um colete que eu podia vestir e feito de tal
modo que sustentava em meu peito o pequeno oratorio conduzindo o menino Jesus
num bergo adornado com flores de papel colorido com indigo e urucum. (Rezende,
2019, p. 135)

Podemos analisar a refracdo a partir deste fragmento, como o movimento pelo qual a
experiéncia individual de Isabel se reorganiza a partir de uma memdoria feminina anterior que
nao opera como origem fixa ou modelo normativo, mas como dispositivo de desvio. A propria
narradora explicita que a veracidade historica de Joana de Gusmao ¢ secundaria, “verdadeira
fosse ou mentira inventada”, o que desloca o valor do fato para o campo da fungdo simbdlica
da narrativa. Nesse sentido, a refragdo ndo consiste em recuperar fielmente uma biografia
exemplar, mas em fazer atravessar sua propria condi¢ao pelo feixe de possibilidades abertas
por essa historia, ainda que fragmentdria ou apdcrifa. O passado, aqui, ndo se impde como
tradicdo a ser repetida, mas como imagem instdvel que, ao ser reinterpretada no presente,
permite a Isabel imaginar “como prosseguir pela vida de outro modo e com menores perigos”.

Esse gesto refratario manifesta-se concretamente na encenagdo corporal e
performativa que Isabel passa a assumir: ao vestir-se como beata andarilha, ela reinscreve no
proprio corpo uma memoria cultural feminina marcada pela ambiguidade entre devogao e
circulacdo, submissdo e autonomia. A escolha do disfarce religioso ndo representa adesao
acritica a ordem colonial, mas uma apropriacao estratégica de um papel socialmente tolerado,
capaz de garantir mobilidade e relativa prote¢ao em um mundo que nega as mulheres o direito
de existir fora da tutela masculina. Assim, a figura de Joana de Gusmado ¢ refratada na
experiéncia de Isabel como pratica de sobrevivéncia e reinven¢ao, e ndo como ideal moral. A
refragdo, portanto, revela-se como procedimento narrativo e politico: ao atravessar a memoria
de outra mulher, Isabel ndo apenas reorganiza sua trajetoria, mas também expde como a

historia das mulheres se constroi por transmissdes obliquas, improvisadas e marginais, nas
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quais a ficcdo, a crenga e a inven¢do operam como formas legitimas de resisténcia diante do
apagamento historico.

Além disso, o processo de reinvengao identitaria empreendido por Isabel ecoa a leitura
de Butler (2015) sobre a performatividade de género: ao transitar entre identidades de mulher,
homem e beata, Isabel revela o carater construido dessas posi¢cdes € os mecanismos de
vigilancia que regulam quem pode ocupar quais espagos. A violéncia que sofre quando seu
disfarce se desfaz evidencia, como afirma Richard (1994), a forma como o patriarcado
colonial disciplina os corpos femininos dissidentes, punindo aqueles que escapam da norma.

A posterior decisdo de viver como beata ndo configura submissao religiosa plena, mas
uma tentativa de reposicionamento dentro de uma estrutura que lhe oferece poucas
alternativas de sobrevivéncia. Assim, a narrativa de Rezende refrata criticamente o passado
colonial, expondo a precariedade das mulheres e a necessidade constante de reconfigurar-se
para existir.

As lagrimas, a saudade e a lembranga de Joana, constitui, nesse sentido, um momento
em que memoria, violéncia, ficcdo e desejo de existir convergem. Como observa Assmann
(2011), a memoria funciona aqui como eixo de continuidade em meio a desordem, ao passo
que, como propde Benjamin (2013), o passado retorna como clardo em meio ao perigo.
Mesmo consumida pela loucura, Isabel reorganiza-se pela escrita, reinscrevendo sua
experiéncia como dentncia de um sistema que insiste em silenciar mulheres como ela. Nesse
gesto, sua carta torna-se testemunho e resisténcia.

Isabel acaba adoecendo, mas recupera-se de maneira inesperada, fato que aqueles que
a seguiam interpretam como um milagre, reforcando ainda mais a fidelidade de seus devotos.
A partir disso, proprietarios de engenho passam a fazer doacdes a ela, o que atrai a atengdo
das autoridades religiosas. Nesse contexto historico, como afirma Rezende em entrevista, a
formacao de conventos e ordens religiosas era proibida pela Coroa portuguesa, especialmente
no caso de mulheres, devido ao interesse estatal em ampliar a populagdo branca e lusitana da
colOnia:

Nao so as ordens religiosas ndo podiam entrar na regido das Minas, e também era
absolutamente proibido criar qualquer convento, qualquer coisa sem ordem da coroa
no Brasil. No caso das mulheres especialmente, porque era do interesse da coroa
portuguesa multiplicar a populacdo branca da colonia, que se reconhecia como
portuguesa, que era uma minoria minoritarissima. ( “Maria Valéria Rezende: 30 anos
de pesquisa, 2020)

Esse episodio ¢ narrado no romance quando Isabel conta que, inicialmente, recebeu a

visita de um padre que, a principio, ndo identificou qualquer irregularidade no grupo de

mulheres que a acompanhava. Contudo, posteriormente, o Arcebispo da Bahia dirigiu-se a sua



96

casa e, diferentemente do primeiro visitador, formulou graves acusagdes. Segundo relata

Isabel:

[...] o dito clérigo chamou-me sozinha a capela e comecou um espantoso discurso a
acusar-me de astuciosa e desobediente a Coroa, que antes havia vindo verificar a
acusacdo que chegara ao Arcebispo da Bahia, por parte do cura da pardquia mais
proxima, de que minha casa e minha inteng@o ndo era sendo a tentativa de fundar um
convento de freiras clandestino, contrariando, sub-repticiamente e usando de
subterfugios desonestos, as ordens expressas da Coroa proibindo esses atos sem a
permissdo expressa da Mesa de Consciéncia e Ordens, coisa mais grave ainda se
feita na regido das Minas onde até as Ordens religiosas masculinas ja estabelecidas
no Brasil estavam proibidas de entrar. Dizia ter eu obtido por minhas manobras um
relato favoravel do primeiro visitador ali enviado para verificar as acusagdes, mas
tendo sido essas varias vezes reiteradas, viera ele, mais experiente e capaz, tendo
entdo concluido serem elas verdadeiras, sendo ele testemunha contra mim. Ndo me
deixou nada dizer, mas concedia-me o direito de defender-me por escrito, porque
assim mandavam as leis. Fez-me sentar a mesa da sacristia, pds-me papel, pena e
tinta @ minha frente e ordenou que escrevesse, pois sabia ser eu capaz de fazé-lo,
sendo isso parte da suspeita que sobre mim recaia. (Rezende, 2019, p. 139 ¢ 140)

A reacdo do Arcebispo evidencia ndo apenas a intensa vigilancia dirigida as mulheres
cuja atuagdo publica contrariava as normas sociais vigentes, mas também o modo como
qualquer iniciativa feminina que sugerisse organizagado, lideranca ou autonomia espiritual era
prontamente interpretada como uma ameaga a ordem colonial. Em seguida, como relata
Isabel, a repressdo institucional se intensifica: ela ¢ capturada e confinada em uma nau,
destinada a ser levada a Portugal para julgamento.

A ultima péagina da carta evidencia a rendicdo e, a0 mesmo tempo, a persisténcia de
Isabel em sua luta. J4 ndo espera que a Rainha a leia; deseja, antes, que alguém seja capaz de
conhecer sua historia. Essa consciéncia da propria marginalizagdo e a incerteza sobre o
destino do manuscrito aparecem quando afirma: “Aqui me encontro, Senhora, ou seja 14 quem
me leia... Nao sei se deliro ou se vejo melhor do que nunca, Senhora!...”. (Rezende, 2019, p.
142)

No desfecho, Isabel encerra sua escrita projetando um encontro que sabe improvavel,
mas que simboliza o desejo de que sua narrativa encontre um receptor capaz de reconhecé-la.
Assim conclui: “Vou-me agora antes que os ventos fortes soprando contra a proa do galedo o
desvie desta colina e de seu intento de resgatar-nos. Esperai, Senhora, esperai por mim que ja
posso ver nosso salvador a acenar-me. Vou com ele, em Vossas proprias maos entregarei esta
carta e entdo sabereis de toda a minha historia que também ¢ a Vossa.” (Rezende, 2019, p.
143)

Diante desse percurso, torna-se evidente que Isabel escreve para nao ser esquecida,
para que sua historia, tantas vezes silenciada, rasurada e desviada, encontre algum lugar de

permanéncia. Esse gesto também tensiona as normas de género e expde, como mostram
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Butler e Richard, o carater disciplinador das identidades femininas no regime patriarcal.
Mesmo consumida pela luta contra um sistema colonial que permanece imutavel em sua
logica de opressao as mulheres, a protagonista transforma sua escrita no ultimo gesto de
sobrevivéncia. E justamente na oscilagio entre lucidez e loucura que sua voz adquire
poténcia: aquilo que poderia ser lido como delirio converte-se, a luz de Benjamin (2013), em
lampejo critico capaz de fazer o passado irromper no presente. Ao reinscrever sua dor e suas
experiéncias na carta, Isabel realiza aquilo que Assmann (2011) descreve como o trabalho da
memoria: organizar o trauma disperso, dar forma ao vivido e impedir que a violéncia se
normalize pela repeticdo. A escrita torna-se, assim, refracdo, um desvio que devolve ao
passado uma nova luz, deslocando-o ¢ revelando nele aquilo que a historia oficial quis
naturalizar.

Seu testemunho também tensiona as normas de género que a aprisionam, mostrando,
como afirma Butler (2015), que toda identidade ¢ performativa e pode ser reconfigurada,
inclusive sob risco extremo. Ao mesmo tempo, sua persisténcia sublinha o gesto insurgente
das escritas femininas analisadas por Richard (1994): uma critica que nasce da ferida, que
expoe a violéncia patriarcal e que rearticula o sentido do comum. Assim, ao concluir sua
carta, Isabel ndo pede apenas que alguém a leia, ela exige que sua existéncia, suas perdas e
sua luta sejam inscritas na memoria cultural. Seu “Gltimo suspiro” ndo ¢é resignagdo, mas
insisténcia: mesmo a beira do desaparecimento, sua voz refrata no passado a problematizagao

de tudo o que, por séculos, se tentou manter como “natural” ou “comum”.

4.5 A REFRACAO COMO GESTO DE REINSCRICAO DO PASSADO PELAS MAOS DE
ISABEL

Ao longo de toda a narrativa, Isabel percorre multiplas posigdes sociais e simbodlicas
sendo elas: amante, prisioneira, amiga, Joaquim, beata. Que compde um itinerario
fragmentado, mas profundamente coerente com aquilo que Richard (1994) denomina de
escrita feminizada: uma escrita que desestabiliza as formas normativas do discurso, desloca o
centro da autoridade e reinscreve experiéncias historicamente silenciadas. Cada metamorfose
de Isabel ndo representa apenas uma mudanca de identidade, mas uma estratégia de
sobrevivéncia em um mundo colonial rigidamente marcado pelo patriarcado e pela misoginia.
Como sujeito feminino que transita entre margens e interditos, Isabel revela, em sua propria
multiplicidade, a violéncia estrutural que define o lugar das mulheres na colonia, mas também

a poténcia de resisténcia que emerge da escrita.
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A narrativa construida por Maria Valéria Rezende opera, assim, como um dispositivo
de refracdo: a partir do presente, langa-se um olhar critico sobre o passado, iluminando zonas
de opressdo que, na época colonial, eram naturalizadas como parte da ordem social. A
refracdo, entendida como o movimento pelo qual o presente reinterpreta o passado com novas
perguntas, valores e urgéncias, permite desestabilizar o que antes era visto como “comum” ou
incontestavel. Nesse sentido, quando a narrativa se volta para a experiéncia de Isabel, o
passado deixa de ser um registro fixo e se converte em matéria viva, aberta a critica e a
reinterpretagdo. A violéncia patriarcal, os mecanismos coloniais de controle sobre os corpos
femininos, a precariedade das mulheres sem nome ou linhagem, tudo isso ganha visibilidade
justamente porque a carta de Isabel refrata o passado pela luz contemporanea da critica
feminista e decolonial.

Esse processo reflete aquilo que Assmann (2011) define como memoria funcional,
capaz de reorganizar o passado para produzir novos sentidos coletivos, e aquilo que Benjamin
(2013) identifica como o gesto de resgatar, no instante de perigo, as vidas soterradas pela
narrativa oficial. Ao escrever, Isabel impede que sua historia e, com ela, a historia de tantas
mulheres apagadas pela tradicdo colonial, seja novamente silenciada. Sua carta atua como
testemunho e contra-arquivo, produzindo uma memoria funcional que desafia a linearidade da
historiografia tradicional e devolve densidade as experiéncias femininas.

Assim, este movimento evidencia que a escrita refratada de Isabel, no romance Carta
a Rainha Louca ndo apenas rememora um passado colonial, mas o reinscreve sob um olhar
que denuncia suas violéncias e reivindica novas possibilidades de leitura da historia. A carta,
em sua oscilagdo entre lucidez e loucura, ordem e desordem, verdade e delirio, transforma-se
no ultimo espago em que a protagonista pode existir, lembrar e resistir. E nesse gesto, fragil,
mas insistente, que Isabel luta para ndo ser esquecida e, a0 mesmo tempo, convoca o presente
a reler o passado para que as dores antes naturalizadas sejam finalmente reconhecidas,
problematizadas e desestabilizadas. A refragdo, portanto, aparece como 0 movimento
essencial que permite que a historia seja vista de outro modo, iluminando aquilo que o olhar
colonial tentou manter na sombra.

A escrita refratada de Isabel, ao deslocar o olhar do presente sobre o passado colonial,
inscreve-se também na perspectiva da contra-historia feminista. Essa abordagem, conforme
Richard, consiste em problematizar a historia oficial que silencia e marginaliza experiéncias
femininas, produzindo narrativas que confrontam e subvertem a autoridade da historiografia
tradicional. A contra-histéria ndo busca apenas acrescentar vozes ausentes ao registro

historico, mas também reescrever o passado sob a Otica das subordinadas, oferecendo novas
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leituras das relagcdes de poder e dos mecanismos de opressdo. Nesse sentido, a refracdo se
articula a contra-historia feminista como mecanismo literdrio e politico: o movimento
refratario da narrativa desloca o passado, revelando zonas de opressdao naturalizadas e
tornando-as visiveis a critica contemporanea. Isabel, ao tensionar continuamente as normas de
género e pertencimento, questiona a estabilidade das categorias sociais e historicas, mostrando
que a experiéncia feminina ¢é plural, resistente e criativa, mesmo diante de regimes coloniais e
patriarcais.

Portanto, a escrita refratada de Isabel constitui um espaco de reinscri¢do historica, no
qual a memoria das mulheres silenciadas ¢ recuperada e transformada em ato de critica e
resisténcia. O romance ndo apenas rememora o passado colonial, mas o reinscreve sob um
olhar que problematiza a narrativa oficial e reivindica uma leitura feminista e decolonial da
historia. E nesse cruzamento entre refragdo e contra-historia que Carta @ Rainha Louca revela
sua poténcia: ao iluminar o que foi intencionalmente apagado, a obra transforma a memoria

em instrumento de denuncia, reconhecimento e possibilidade de mudanga.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Essa dissertagdo partiu de uma inquietagdo acerca do modo como a historia oficial,
especialmente no contexto colonial brasileiro, foi construida a partir de narrativas que
sistematicamente silenciaram as experiéncias das mulheres. Diante desse problema, a
pesquisa buscou compreender de que maneira o romance Carta a Rainha Louca (2019), de
Maria Valéria Rezende, opera uma reconstrugdo critica do passado colonial a partir de uma
perspectiva feminina, feminista e decolonial, tensionando os limites da historiografia
tradicional e reconfigurando os modos de narrar a historia. A literatura foi, portanto,
concebida como um espaco de intervengdo simbolica capaz de reinscrever vozes
historicamente apagadas.

A hipotese que orientou nosso trabalho sustentou que o romance realiza esse gesto
critico por meio de um processo de refracdo do passado histérico, no qual diferentes regimes
de memoria se articulam. A escrita epistolar de Isabel das Santas Virgens foi analisada como
uma pratica de memoéria funcional, nos termos de Aleida Assmann, na medida em que
constitui um gesto de sobrevivéncia, organizac¢do subjetiva e resisténcia frente ao apagamento
colonial. Em paralelo a essa compreensdo, a autoria de Rezende foi compreendida como uma
mobilizagdo da memoria cumulativa, ao reativar restos, lacunas e siléncios do arquivo
historico para produzir, pela ficcdo, uma reinscri¢do das experiéncias femininas excluidas da
narrativa oficial. Essa articulagdo entre memoria viva € memoria arquivada sustenta a
constru¢do de uma contra-historia das mulheres, que se opde a logica linear, progressista e
patriarcal da historiografia dominante.

A analise desenvolvida ao longo dos capitulos confirmou essa hipotese, evidenciando
que Carta a Rainha Louca revisita e refrata criticamente o passado colonial a partir da dptica
do presente. Ao conferir centralidade a voz de uma mulher considerada louca, marginal e
descartavel, o romance ilumina os mecanismos de violéncia simbdlica e material que
estruturam a ordem colonial e revela como a literatura pode atuar como forma de testemunho,
rememoragdo e resisténcia. Dessa maneira, a obra se consolida como um espago de
contra-histdria feminista, na qual memoria, historia e ficgdo se entrelagam para desestabilizar
narrativas hegemonicas e reinscrever as mulheres no campo da memoria cultural e historica.

Nesse sentido, a analise do romance permitiu evidenciar o papel central da memoria
como operador estético e politico da narrativa. A escrita de Isabel das Santas Virgens
configura-se como uma pratica de memoria funcional, conforme defendida por Assmann

(2011), isto ¢, uma memoria viva, em ato, indissociavel das condi¢des presentes da narradora
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e diretamente ligada a sua sobrevivéncia, a constru¢ao de sua identidade e a resisténcia diante
das violéncias da ordem colonial. Para Isabel, recordar ndo significa apenas rememorar
acontecimentos passados, mas agir sobre si mesma, reorganizar a experiéncia traumatica e
sustentar sua existéncia em um contexto que insiste em apaga-la fisica e simbolicamente. A
escrita, torna-se, assim, um gesto vital, no qual narrar ¢ resistir e (re)existir.

Ao escrever, Isabel enfrenta aquilo que Assmann (2011) denomina “segunda morte”, o
esquecimento social que se impde aos sujeitos excluidos dos registros oficiais da historia. A
carta ndo ¢ apenas um pedido de cleméncia dirigido & rainha, mas um dispositivo de
preservagdo da memoria, por meio do qual a narradora busca impedir que sua trajetoria se
dissolva no siléncio e na loucura a que foi relegada. A escrita epistolar assume, desse modo, a
funcdo de ancoragem subjetiva e historica, permitindo que Isabel se inscreva como sujeito de
memoria e testemunha de uma experiéncia coletiva de violéncia de género. Sua voz, ainda
que fragil e atravessada por rasuras, afirma-se como resisténcia a logica colonial do
apagamento.

Paralelamente, a pesquisa demonstrou que Maria Valéria Rezende opera, no plano
autoral, com a memoria cumulativa, entendida como o conjunto de vestigios, arquivos,
documentos e lacunas do passado que permanecem depositados na cultura, mas ndo
necessariamente ativados pela historia oficial. Ao transformar esses restos em matéria
literaria, a autora reativa siléncios historicos e reinscreve experiéncias femininas que foram
excluidas dos registros candnicos. O romance, assim, convoca um arquivo disperso de vidas
femininas apagadas, devolvendo-lhes presenga simbolica por meio da ficgado.

A partir da centralidade da memoria, pode-se afirmar que Carta a Rainha Louca
configura-se como um espag¢o de producao de contra-historia. Ao recusar a linearidade e a
pretensa neutralidade da historiografia tradicional, o romance evidencia que toda narrativa
historica ¢ atravessada por relacdes de poder, escolhas e exclusdes. Nesse sentido, a literatura
ndo opera como suplemento da historia, mas como campo critico capaz de interrogar seus
pressupostos, expor seus siléncios e revelar as violéncias simbolicas que sustentaram a
construgdo do passado colonial. A obra de Maria Valéria Rezende, assim, nao busca
completar a historia oficial, mas desestabiliza-la a partir de uma perspectiva situada e
dissidente.

Esse gesto dialoga diretamente com as reflexdes de Walter Benjamin, especialmente
com a noc¢do de leitura da historia “a contrapelo”. Ao iluminar fragmentos esquecidos e
experiéncias marginalizadas, o romance rompe com a ldgica progressista que organiza a

narrativa dos vencedores e faz emergir os rastros daqueles que foram silenciados ou
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descartados. A carta de Isabel funciona, desse modo, como uma irrup¢do no continuum da
histéria, revelando que aquilo que se apresentou como ordem, civilizagdo e progresso
estiveram sustentados por praticas sistematicas de exclusdo, violéncia de género e
apagamento das mulheres. Cabe a literatura, nesse contexto, a tarefa ética de recuperar essas
ruinas e reinscrevé-las no campo da memoria cultural.

Ao conferir centralidade a uma voz feminina considerada louca, indisciplinada e
inconveniente, Carta a Rainha Louca desloca os critérios tradicionais de legitimidade
historica. Isabel ndao ocupa um lugar de autoridade institucional nem dispde dos instrumentos
consagrados de registro; ainda assim, sua narrativa produz uma verdade experiencial, fundada
no corpo, na dor, na memoria e na escrita, que expde dimensdes da historia colonial
frequentemente invisibilizadas pelo arquivo oficial. O romance reafirma, assim, a poténcia da
ficcdo como forma de testemunho, capaz de tornar legiveis experiéncias excluidas dos
registros hegemonicos.

Dessa forma, a literatura afirma-se como espago de contra-historia feminista, no qual
memoria, histéria e ficcdo se articulam para produzir novas formas de inteligibilidade do
passado. Carta a Rainha Louca demonstra que a escrita literaria pode operar como resisténcia
ao esquecimento e a naturalizagdo da violéncia historica, reinscrevendo as mulheres como
sujeitos da memoria e da historia. Ao fazé-lo, o romance ndo apenas revisita o passado
colonial, mas intervém criticamente no presente, evidenciando que suas ruinas continuam a
atravessar as estruturas sociais contemporaneas.

A construcdo dessa contra-histéria s6 se torna possivel, contudo, em razdo da
centralidade da escrita feminina que estrutura o romance. A partir das reflexdes de Nelly
Richard, a escrita de Carta a Rainha Louca pode ser compreendida como uma escrita
feminizada, isto ¢, uma pratica discursiva que nao apenas tematiza a experiéncia das
mulheres, mas que desestabiliza as formas hegemoénicas de narrar, organizar e legitimar o
saber histoérico. Trata-se de uma escrita que opera por fissuras, fragmentacdes e desvios,
recusando a linearidade e a objetividade que caracterizam os discursos dominantes. Nesse
sentido, a op¢do formal pela carta, pela repeti¢ao e pela desordem aparente da memoria nao
constitui um déficit narrativo, mas um gesto estético-politico que afirma outras formas de
dizer e de existir.

A perspectiva feminista adotada ao longo do romance permite problematizar as
estruturas patriarcais que sustentaram o projeto colonial, evidenciando como o controle sobre
os corpos femininos esteve intrinsecamente ligado a produgao do poder, da moral e da ordem

social. A trajetoria de Isabel das Santas Virgens revela que a violéncia colonial ndo se exerceu
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apenas por meio da dominagao territorial e econdmica, mas também através da regulacdo da
sexualidade, da punicao da dissidéncia e da patologizacdo da palavra feminina. A loucura
atribuida a personagem emerge, assim, como um dispositivo de silenciamento, que transforma
a desobediéncia e a insubordinacdo em desrazao, retirando da mulher qualquer possibilidade
de enunciacao legitima.

Ao mesmo tempo, 0 romance inscreve-se em uma perspectiva feminista decolonial ao
deslocar o olhar eurocéntrico e universalizante que marcou tanto a historiografia tradicional
quanto determinadas vertentes do feminismo. Ao dar voz a uma mulher situada nas margens
do império, Carta a Rainha Louca evidencia que a experiéncia feminina ndo ¢ homogénea,
mas atravessada por hierarquias de poder, raca, classe e colonialidade. Ainda que o romance
ndo se organize a partir de uma categorizacao explicita desses marcadores, ele revela como o
patriarcado colonial produziu multiplas formas de subalternizagdo, refor¢ando a necessidade
de leituras feministas atentas as especificidades historicas e culturais dos sujeitos
representados.

Dessa forma, compreendemos Isabel das Santas Virgens como uma
personagem-sintese, na medida em que sua trajetéria individual refrata e condensa a
experiéncia historica de inimeras mulheres silenciadas pela colonialidade. Trata-se, portanto,
de uma observagdo analitica construida a partir da propria narrativa, ¢ ndo da aplicagdo de
uma categoria tedrica previamente sistematizada. Sua voz encarna uma memoria coletiva
fragmentada, na qual se acumulam violéncias, perdas e resisténcias que extrapolam sua
individualidade. A escrita feminina que atravessa o romance, assim, ndo se limita a
representacdo de uma subjetividade singular, mas constr6éi um espago de enunciagdo plural, no
qual diferentes experiéncias femininas podem ser reconhecidas e reinscritas no campo da
memoria histdrica.

A escrita epistolar que estrutura Carta a Rainha Louca revela-se, ao final da analise,
como um gesto ético, politico e estético de resisténcia e testemunho. Ao deslocar a carta de
sua funcao tradicional de stplica dirigida ao poder, o romance a transforma em espago de
elaboragdo da memoria, de afirmagao subjetiva e de reinscricdo historica. Ainda que a
destinataria da carta jamais responda, ou sequer a leia, o gesto de escrever permanece como
forma de sobrevivéncia simbodlica, na qual narrar equivale a resistir ao apagamento. A carta
existe por si mesma, sustentada pela necessidade de dizer e registrar uma experiéncia marcada
pela violéncia de género no contexto colonial.

Nesse sentido, o testemunho construido pela voz de Isabel das Santas Virgens articula

memoria individual e violéncia histérica, revelando dimensdes do passado que escapam ao
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arquivo oficial. A narrativa fragmentada, atravessada por hesitacdes, repeticdes e siléncios,
nao representa uma falha discursiva, mas traduz os limites da linguagem diante do trauma e
da exclusdao. Ao assumir essas marcas, o romance legitima formas nao hegemonicas de
conhecimento e evidencia a poténcia politica da palavra feminina, mesmo quando esta ¢é
desqualificada pela loucura, pela marginalizagio ou pela auséncia de reconhecimento
institucional.

A partir dessa leitura, esta pesquisa contribui para os estudos literarios ao reafirmar a
literatura como espago privilegiado de inscricdo de uma contra-historia e de rememoragao
critica. Ao articular memoria funcional e memoria cumulativa, leitura benjaminiana da
historia e escrita feminina, o trabalho oferece uma interpretacao de Carta a Rainha Louca que
evidencia sua for¢a enquanto narrativa feminista e decolonial. A analise demonstra que a
ficcdo pode atuar como forma de testemunho historico, capaz de reinscrever experiéncias
femininas silenciadas e de tensionar os limites entre historia, memoria e literatura. Dessa
forma, a pesquisa reforca a relevancia da obra de Maria Valéria Rezende no debate
contemporaneo sobre memoria cultural, violéncia histdrica e escrita das mulheres, a0 mesmo
tempo em que aponta para a literatura como pratica critica e politica no enfrentamento das
narrativas hegemonicas do passado.

Ao revisitar o passado colonial a partir das vozes silenciadas, esta pesquisa reafirma
que lembrar, escrever e narrar constituem gestos profundamente éticos e politicos. Carta a
Rainha Louca demonstra que a literatura pode atuar como um espaco de resisténcia ao
esquecimento, recusando a naturalizagdo das violéncias historicas e desestabilizando as
narrativas que sustentaram a exclusdo das mulheres do campo da historia. Ao reinscrever
essas vozes por meio da memoria, da escrita feminina e da ficcdo, o romance convoca o
presente a confrontar seus proprios fantasmas, evidenciando que as ruinas do passado colonial
continuam a atravessar as estruturas sociais contemporaneas. Assim, ao iluminar restos,
siléncios e experiéncias marginalizadas, a obra reafirma o compromisso da literatura com
aqueles que foram vencidos pela historia, impedindo que o esquecimento se consolide como
forma de continuidade da violéncia e reafirmando a escrita como pratica de justiga simbolica

e de reinscrigao historica.
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