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N&o fui eu que ordenei a vocé? Seja forte e corajoso! Nao se apavore nem desanime, pois o
Senhor, o seu Deus, estara com vocé por onde vocé andar".

Josué 1:9
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RESUMO

A presente pesquisa tem como tema os saberes docentes voltados ao ensino de arte
e matematica de forma interdisciplinar por uma professora/pintora. A pesquisa faz
referéncia a autores das areas de educacdo, arte e matematica. Elencamos como
questao principal da pesquisa: como uma professora/artista utiliza seus saberes,
mediados pela relacéo arte e matematica, ao trabalhar o desenho e a pintura em tela
com uma turma heterogénea num espaco nao formal de aprendizagem? O objetivo
geral sera analisar as relacdes dos saberes docentes de uma professora/pintora
empregados entre arte e matematica no contexto ndo formal. A metodologia da
investigacdo se deu de forma qualitativa, de carater descritivo-exploratério e se
desenvolveu em trés etapas: bibliografica, observacdo e entrevista, visando
compreender as analises empiricas desta pesquisa. Também, foi utilizada para a
obtencdo dos resultados a Andlise Textual Discursiva (ATD). Por fim, € possivel
compreender que ao fazer o uso da relagéo arte e matematica no processo de criacéo
de obras de arte, faz com que o aluno possa ser levado a refletir a sua prépria acao,
oportunizando uma tomada de decisdes e solugbes de problemas que possam

encontrar durante o processo de construcao

Palavras-chave: Educacao ndo formal; Saberes docentes; Arte e Matematica.



RESUMEN

La presente investigacion aborda los saberes docentes orientados a la ensefianza
interdisciplinar de arte y matematica por una profesora/pintora. La investigacion hace
referencia a autores de las areas de educacion, arte y formacién de profesores.
Planteamos como pregunta principal de la investigacion: ¢, Como una profesora/artista
utiliza sus conocimientos, mediados por la relacion entre arte y matematica, al trabajar
el dibujo y la pintura en tela con un grupo heterogéneo en un espacio de aprendizaje
no formal? El objetivo general sera analizar las relaciones de los saberes docentes de
una profesora/pintora empleados a partir de la interdisciplinariedad entre arte y
matematica en el contexto no formal. La metodologia de la investigacion sera
cualitativa, de caracter descriptivo-exploratorio y se desarrollard en tres etapas:
bibliogréfica, observacion y entrevista, con el fin de comprender los andlisis empiricos
de esta investigacion. Asimismo, se utilizara el analisis textual discursivo (ATD) para
obtener los resultados. Finalmente, es posible comprender que al utilizar la relacion
entre arte y matematica en el proceso de creacion de obras de arte, se puede llevar
al alumno a reflexionar sobre su propia accién, brindandole la oportunidad de tomar
decisiones y resolver problemas que puedan encontrar durante el proceso de

construccion.

Palabras clave: Educacion informal, Interdisciplinariedad, Conocimientos docentes,

Artes Visuales y Matematicas.
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INTRODUCAO

Desde pequeno sonhava em ser professor, confesso que 0 ensino me
fascinava desde a mais tenra idade. Muitas vezes me vi brincando de ensinar e isso
me motivava em querer seguir carreira docente. O Geovane do ensino fundamental
era quieto, mas ao mesmo tempo era extremamente curioso e observador. A minha
matéria favorita sempre foi Artes, pois ali conseguia expressar meus pensamentos e
sentimentos. Uma folha em branco muitas vezes era transformada em expressées
artisticas, relatos do que estava sentido ou apenas um pensamento que vagava em
minha cabeca.

Aos poucos fui crescendo e com isso a responsabilidade de novas matérias,
algumas descobertas e algumas confirmacdes. Neste periodo minha mae e meu pai
moravam em outro pais, restando apenas eu e minha avo Lourdes que fez 0 maximo
dentro das suas possibilidades para me oferecer novas perspectivas. Ao completar 13
anos, comecei a me envolver com a escola em que estudava desde a infancia, a
escola municipal Terezinha de Jesus, que fica num bairro central na cidade de
Telémaco Borba.

Um ano depois me tornei Amigos da Escola, um projeto social que visava
aproximar a comunidade da escola e dos alunos. Sentia-me realizado em conviver
com minhas professoras da infancia, mas de forma diferente. Ali comecei a conhecer
o sistema educacional na pratica, os desafios da escola e principalmente a importancia
de ter professores engajados na aprendizagem. Participei do projeto por 3 anos,
auxiliava os alunos no reforgo escolar, trabalhava com a montagem de teatros e coral
para datas comemorativas. Realmente ali foi uma escola para mim, e até hoje sou
grato a professora Andréa Melo, que foi minha professora da pré-escola, e a
professora Kellen Franga, pois tomei coragem de seguir nesse caminho tao incrivel
que é ser professor.

Em 2013, apds terminar o Ensino Médio, iniciei o curso de Pedagogia para
compreender o0 que estava por tras de tudo aquilo que observei durante alguns anos.
Minha graduagéo foi tranquila e essencial para a minha formagéo. Mas no meio dela
aconteceu algo que mudou minha trajetoria e minha concepg¢éo de vida, que foi o
estagio. Apés uma prova escrita, passei em primeiro lugar no processo seletivo da
prefeitura e ao assumir o cargo fui encaminhado para a assisténcia social para auxiliar

na educacao nao formal.
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Minha cabeca entrou em parafuso, pois ainda nédo tinha feito a matéria de
educacdo em espagos ndo escolares, mas aos poucos fui compreendendo sobre a
importancia do pedagogo nesses espagos. Fui encaminhado para o projeto de
fortalecimento de vinculos da cidade e com isso o choque de realidade. Eu nunca
tinha compreendido o que era vulnerabilidade até conviver diariamente com ela. Foi
intenso e transformador.

Inicialmente trabalhei com os adolescentes infratores que estavam no projeto
de fortalecimento de vinculos para cumprir medida socioeducativa. Nesse periodo
desenvolvi alguns projetos junto a coordenacdo, mas logo fui transferido para o
espaco das criancas, onde eu realmente me encontrei. Trabalhava ao lado da
pedagoga Marjorie Kempe, que também era minha professora na faculdade.
Desenvolvemos projetos de arte, de matematica e de temas ligados a sociedade.
Foram dois anos de muitos desafios e aprendizado. Nesse projeto, comecei a estudar
sobre a educacéo social e seus processos, de modo que no trabalho de concluséo de
curso de pedagogia pesquisei sobre o tema e a arteterapia como recurso auxiliador
na protecdo a crianca em situacéo de risco.

Ao tentar o processo seletivo de mestrado, tive a sorte de conhecer o programa
de Ensino de Ciéncias e Educa¢do Matemética da UEPG. Desde a minha inscri¢éo,
meu objetivo sempre foi estudar o processo de educacgao ndo formal. ApGs entrar no
programa, ao cursar as matérias algumas perspectivas foram mudando com o
conhecimento de novos tedricos e temas, mas o foco principal sempre continuou o
mesmo, voltar meus estudos para a sociedade e trazer um retorno social através do
meu trabalho.

Ao iniciar os estudos no programa de poés-graduacdo, duas disciplinas me
chamaram atencdo por suas perspectivas, a primeira que era sobre os saberes
docentes e a segunda sobre a relacao interdisciplinar da ciéncia e arte. A partir dai,
abriu um mundo de possibilidades e hipoteses que surgiram durante o percurso da
disciplina. Cada aula, me instigava e me levava a reflexdo do fazer docente e de como
0s saberes poderiam influenciar no processo de aprendizagem de alunos dentro do
contexto artistico.

Desde a graduacdo, sempre me preocupei com a educacao de forma geral,
mas principalmente dentro de contexto ndo formais de aprendizagem. Como relatei
na minha apresentacdo, passei por inimeros contextos educacionais, mas o que

realmente me cativou foi quando tive a oportunidade de estudar e aplicar atividades
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em um projeto social do municipio de Telémaco Borba. Sempre me perguntando como
a educacao e a arte poderiam ajudar a transformar a vida de alunos em situacao
vulneravel ou que nédo tinham acesso a cultura e outros formatos de arte.

A educacéao perpassa por diferentes contextos, contudo o seu principal objetivo
€ como alunos e professores possam se tornar agentes ativos na sociedade. Varias
mudancgas significativas precisaram ser tomadas para que ela chegasse no modelo
que temos hoje em dia, fazendo que ainda restem alguns resquicios dos modelos
anteriores. Sendo um dos direitos fundamentais, instituido pela Constituicdo Federal
de 1988, fazendo que o individuo tenha acesso ao conjunto de bens e servicos
disponiveis na sociedade, Gadotti (2005, p.1) nos diz que “Ela é um direito de todo ser
humano como condi¢cdo necessaria para ele usufruir de outros direitos constituidos
numa sociedade democratica”.

Ha uma necessidade da compreenséao das diferencas entre a educacao formal
(modelo que é conhecido de maneira ampla) e a educagédo ndo formal, sendo assim

trago a explicacéo através da teoria de Gadotti (2005, p.2)

A educacado formal tem objetivos claros e especificos e é representada
principalmente pelas escolas e universidades. Ela depende de uma diretriz
educacional centralizada como o curriculo, com estruturas hierarquicas e
burocraticas, determinadas em nivel nacional, com érgéos fiscalizadores dos
ministérios da educacdo. A educacdo ndo-formal é mais difusa, menos
hierarquica e menos burocrética. Os programas de educac¢do ndo-formal ndo
precisam necessariamente seguir um sistema sequencial e hierarquico de
“progressao”. Podem ter duragdo variavel, e podem, ou ndo, conceder
certificados de aprendizagem.

No decorrer do trabalho, apresentarei os conceitos sobre os dois tipos de
educacao com énfase na educacédo ndo formal através da perspectiva dos projetos de
extensdo universitaria.

Por outro lado, é necessario um olhar sobre a formacao dos docentes, olhar
para sua formacéo, para o seu dia a dia e para as suas experiéncias. Tardif (2014,
p.9) inicia suas reflexdes no livro “Saberes docentes e a formacédo profissional” nas

seguintes indagacoes:

Quais séo os saberes que servem de base ao oficio de professor? Noutras
palavras, quais sdo os conhecimentos, o saber-fazer, as competéncias e as
habilidades que os professores mobilizam diariamente, nas salas de aula e
nas escolas, a fim de realizar concretamente as suas diversas tarefas?
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Ao longo da sua obra, o autor mostra-nos quatro tipos de saberes docentes,
sendo eles: os saberes da formacao profissional, os saberes disciplinares, os saberes
curriculares e os saberes experienciais. O foco da nossa pesquisa serdao os saberes
e a sua relacdo entre arte e matematica no contexto de espacos nao formais de
aprendizagem.

Voltando as disciplinas do mestrado, ao percorrer o caminho de aprendizado
nas duas disciplinas citadas no inicio do texto, alguns questionamentos ficaram: como
um professor pode utilizar os saberes docentes no auxilio da criacdo de quadros
utilizando a mateméatica como base? Seria possivel a “ensinagem” para
qualquer aluno e de qualquer idade? Como mediar o ensino de arte e matematica
numa turma de idade e niveis de conhecimentos diferentes?

Por isso, 0 presente trabalho tratara da contextualizacédo sobre a educacdo com
foco na educacédo nao formal. Partindo da relevancia da arte e da matematica, para a
compreensao da relagéo, esta pesquisa tenciona na obtencéo de dados e informagdes
que contribuam para o entendimento dos saberes empregados por uma
professora/artista que trabalhou desenho e pintura em tela junto a PROEX, tratando
da seguinte questdo: Como uma professora/artista utiliza seus saberes, mediados
pela relacdo arte e matemaética, ao trabalhar o desenho e a pintura em tela com
uma turma heterogénea num espac¢o nao formal de aprendizagem?

Diante do questionamento, apresenta-se como objetivo geral: Analisar os
saberes docentes mobilizados por uma professora/artista, empregados nas aulas de
desenho e pintura em tela com uma turma heterogénea num espago ndo formal,
mediante a relacdo arte e matematica.

Para orientar a analise a fim de atingir ao objetivo proposto elenca-se como
objetivos especificos: 1 — Caracterizar a educacdo nao-formal e os diferentes
espacos de aprendizagem, visando a compreensédo do modelo de extensdo PROEX;
Apresentar a evolugao historica da relagdo arte e matematica. 2 - ldentificar os
saberes docentes envolvidos na pratica de uma professora/artista e como estes se
relacionam. 3 - Estabelecer relagBes entre os saberes, e relacdo arte e matematica
na pratica docente de uma professora/artista.

A fundamentacéo tedrica da pesquisa, esta apoiada em trés eixos tematicos:
[) A contextualizacdo da educacao nao formal e extensao universitaria como espaco
nao formal de aprendizagem; Il) A relacdo entre arte e matematica e lll) Os saberes

docentes de uma professora/artista.
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Como referencial tedrico, alguns autores que trazem reflexdes sobre as
tematicas: Saviani (2013), Libaneo (2013), Gadotti (2005) e Gonh (2013) que
apresentam as reflexdes sobre a educacédo formal e ndao formal. Seguindo na
perspectiva da educacao nao formal e a extensao universitaria, trazemos os conceitos
de Poerner (1975), Freire (2013), Figueiredo (2020) e Menezes e Minillho (2016). Ja
Valério e Pinheiro (2008), Zamboni (2022), Serenato (2008), Japiassu (1976) e Morin
(2006) trazem as relacdes entre arte e matematica e sua interdisciplinaridade. Tardif
(2014) traz suas perspectivas sobre os saberes docentes e as questdes sobre a
formacdo de docentes de artes. E, por fim, Bicudo e Martins (2006) apresentam o
enfoque fenomenoldgico na pesquisa qualitativa. Moraes e Galiazzi (2016) séo
utilizados para a realizacdo da andlise dos dados através da abordagem ATD. Sao
considerados também, pesquisas realizadas por outros autores, que serviram de base
para o desenvolvimento da pesquisa.

A pesquisa em tela € de natureza aplicada e abordagem qualitativa, quanto ao
objetivo é descritiva. Pode ser classificada quanto aos procedimentos adotados como
estudo de caso, pois tem como foco um individuo, no caso, a professora de desenho
e pintura em tela, Rute Yumi Onnoda, que trabalhou na PROEX da cidade de Ponta
Grossa que faz parte do projeto de extensao da Universidade Estadual de Ponta
Grossa nos anos 2014 até 2020 . Os dados seréo coletados da seguinte forma: 1)
Observacdo assistematica no espaco nos dias atuais; 2) Questionario online para a
professora e 3) Entrevista com a professora.

Durante o percurso metodolégico, utilizaremos como base a fenomenologia
através das bases teoricas de Martins e Bicudo (2006), que, neste sentido, buscam
descrever o fendbmeno e seus significados, analisando as experiéncias dos sujeitos e
0 seu “mundo-vida”. Conforme Martins et al. (1990, p.141), “a preocupagao sera no
sentido de mostrar e ndo em demonstrar, e a descricdo prevé ou supde um rigor, pois,
através da rigorosa descri¢cao € que se pode chegar a esséncia do fenémeno”.

Seguindo o percurso, também sera utilizado a ATD (Andlise Textual
Discursiva), visando a analise de dados e informacdes pertinentes e importante para

a pesquisa. Galiazzi (2006, p. 118) nos diz que:

A andlise textual discursiva é descrita como um processo que se inicia com
uma unitarizagdo em que o0s textos sdo separados em unidades de
significado. Estas unidades por si mesmas podem gerar outros conjuntos de
unidades oriundas da interlocu¢cdo empirica, da interlocucdo tedrica e das
interpretacdes feitas pelo pesquisador.
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Nesse sentido, a interpretacdo do significado € baseada na apropriacdo das
palavras e de outras vozes para a compreensao total do texto. Apos a unitarizacéo é
necessario fazer a articulacdo de significados semelhantes em um processo de
categorizacdo. E nesse processo que se retinem as unidades e os significados
semelhantes, gerando assim varios niveis de analise.

Para uma compreensao da pesquisa realizada, do referencial teorico, do
percurso metodolégico e dos resultados alcancados, foram divididos em quatro
capitulos. No primeiro capitulo ser4 apresentado a educagdo em geral como foco na
educacdo nao-formal como espacos de aprendizagem. Na sequéncia conheceremos
0S conceitos de extensdo universitaria e a PROEX (Pro-reitoria de extensdo e
assuntos culturais) como espaco de encontro com a arte. Por fim apresentaremos a
relacao histérica entre arte e matematica.

O segundo capitulo descreve as concepc¢des de Saberes Docentes através da
perspectiva de autores como Tardif (2016). Também sera apresentado o processo da
concepcado dos saberes, diferenciando-os e trazendo novas perspectivas para o
assunto abordado, bem como as relacées dos saberes experienciais no ensino da
pratica artistica de desenho e pintura, visando a aplicacdo desses saberes em um
ambiente ndo-formal de aprendizagem.

No terceiro capitulo relataremos os delineamentos metodoldgicos utilizados na
pesquisa, como também apresentaremos a observacdo assistematica realizada na
PROEX - UEPG - Ponta Grossa apresentando o seu atelié de desenho e pintura, as
concepcdes e as perspectivas utilizadas no processo. Por fim, serdo apresentados os
resultados obtidos na pesquisa. No quarto capitulo sera apresentada a analise da
entrevista com a professora/artista, visando a utilizacdo da analise textual discursiva
(ATD) como base referencial para o seu desenvolvimento.

Espera-se que a pesquisa aqui apresentada seja de relevancia técnica e de
contribuicdo para as pesquisas sobre educacao ndo formal e espacos de extensdo
relacionados a arte, para as perspectivas de relacdo entre arte e matematica e para o

contexto dos saberes docentes.
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CAPITULO 1: A RELACAO ARTE E MATEMATICA NO CONTEXTO DA
EDUCACAO NAO FORMAL DE APRENDIZAGEM

Neste capitulo sdo abordados aportes tedricos sobre a educacao formal e a
nao formal, relatando-a como um espaco de aprendizagem de encontro com a arte e
matematica. Também serdo apresentados 0s conceitos de extensdo universitaria, a
curricularizacéo e sua proximidade com os objetivos de desenvolvimento sustentavel.
Na sequéncia apresentarei a PROEX (Pro-reitoria de Extensdo e Assuntos Culturais)
da Universidade Estadual de Ponta Grossa como um espaco ndo formal de
aproximagao entre arte e ciéncia. Por fim, compreenderemos a relagéo histodrica entre

arte e matematica e a sua relacdo com espacos nao formais.

1.1 EDUCACAO FORMAL E EDUCACAO NAO FORMAL

De acordo com Saviani (2013, p.12), a educacao se faz através da “producao
do saber, seja do saber sobre a natureza, seja do saber sobre a cultura, isto €, o
conjunto da produgdao humana”. Assim, os educandos passam por um processo de
construcdo do conhecimento que durante seu percurso, influencia o seu
desenvolvimento social, colocando-os como protagonistas na sociedade e assim
ajudando nas escolhas do seu futuro.

Existem trés tipos de educacao no Brasil, a formal, a ndo formal e a informal.
Em nosso trabalho traremos conceitos apenas da educacéao formal e a ndo formal que
sao nossos focos de estudo. Podemos definir a educacao formal como aquela que
convivemos desde pequenos, que € marcada por regras, rotinas e curriculos a serem
concretizados. Ja a ndo formal, consiste em um sistema padronizado, mas sem regras
concretas na sua execucao, sendo necessario um espaco de aprendizagem para que
ela aconteca, ou seja, projetos, ONG, museus, etc. Por fim, a educacao informal sdo
aprendizagens que ocorrem no dia a dia, adquiridas na propria familia, no local de
trabalho, na comunidade, etc.

A educacdo em geral € um dos requisitos fundamentais para o acesso do
individuo a sociedade, sendo esta necessaria para a construcdo de uma vida digna,
com sentido e principalmente no desenvolvimento integral. Vale ressaltar, que o Brasil

foi um dos paises que mais demorou para estabelecer uma constituicdo federal que
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abrangesse os interesses e as necessidades da populacdo. O marco histérico da
Constituicao foi em 1988, a qual é vigente até os dias de hoje. A educacédo é um direito
fundamental instituido pela Constituicdo Federal de 1988 no artigo 205:
A educacdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera promovida
e incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando ao pleno

desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua
qualificacéo para o trabalho. (Brasil, 1988).

Conforme pontua a Constituicdo Federal, a educacao é um direito de todos os
brasileiros, contudo a mesma deve ser usufruida democraticamente, com amplo
acesso e com perspectiva de permanéncia de cada cidaddo. No artigo 208 da
constituicdo diz que é dever do estado garantir o atendimento educacional as criangas
de pré-escola de 0 a 6 anos, no ensino fundamental e médio que vai dos 6 aos 17
anos. Pensando no processo da educacao, Libaneo traz consigo a seguinte definicdo

sobre o tema:

Educacdo € um conceito amplo que se refere ao processo de
desenvolvimento unilateral da personalidade, envolvendo a formacdo de
gualidades humanas — fisicas, morais, intelectuais, estéticas — tendo em vista
a orientacdo da atividade humana na sua relacdo com o meio social, em
determinado contexto de rela¢des sociais (Libaneo, 2013, p. 21).

Ao refletirmos com o autor, percebemos que o conceito em questdo € amplo,
mas, a0 mesmo tempo, compreendemos que a educacao influencia na personalidade
e no desenvolvimento humano do aluno. A educacao também destaca as habilidades
e as qualidades das pessoas, formando conceitos e influenciando positivamente nas
relacdes sociais, visando a troca de saberes entre educador e educando e vice-versa.
Para Libaneo (2013, p. 21-22):

A educacdo corresponde, pois, a toda modalidade de influéncias e
interrelagbes que convergem para a formacéo de tracos de personalidade
social e do carater, implicando uma concepc¢ao de mundo, ideias, valores,
modos de agir, que se traduzem em convicc¢des ideolégicas, morais, politicas,
principios de acéo a frente de situacdes reais e desafios da vida pratica.

Por meio da educacao os individuos criam seus conceitos de vida, transformam
seu cotidiano, formam novos pensamentos, tecem relacdes, relacionam-se com
linguagens e com as ciéncias. E necessario ter um olhar diferenciado para o processo

educacional, pois ele ao mesmo tempo que € complexo se torna transformador.
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Embora a educacao brasileira seja um direito de todos, a sua histéria no Brasil
sempre foi marcada por “injusticas e paradoxos, e que até hoje se sofre as
consequéncias de séculos de exploracdo, ora portuguesa, ora de uma elite politica,
fundiaria e comercial que se formara no inicio do século XX”. (Carnevalli, 2008, p. 23).
As concepcdes de educacdo partem do pressuposto dos processos formativos, ou
seja, tudo aquilo que contribui para a formacao do sujeito. Na LDB no seu Art. 1° nos

diz que:

A educacédo abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida
familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituices de ensino e
pesquisa, nos movimentos sociais e organizacdes da sociedade civil e nas
manifestacdes culturais. (Brasil, 1996).

A LDB (Lei de Diretrizes e bases) deixa claro que a educacao pode permear
diferentes contextos, sendo que na vida familiar o individuo obtém de uma educacéo
espontanea, a qual pode ser definido como “informal”. Nas instituicdes de ensino
define-se como a “educacdo formal” e nos movimentos sociais e manifestacdes
culturais, a educacdo caracteriza-se como “nao formal”’. Neste contexto, a LDB
organiza e direciona a educacéao formal e suas perspectivas.

A educacdao formal tem objetivos claros e especificos, e é realizada em escolas
e universidades. Gadotti (2005, p.18) aponta que a educacéo formal depende de uma
diretriz educacional centralizada, ou seja, o curriculo. Como também ha a necessidade
de estruturas hierarquicas e burocréticas, determinadas pelo estado e fiscalizadas
pelo Ministério da Educacédo. Partindo dessa perspectiva, Libaneo (2018, p.81) nos
diz que:

Educacdo formal refere-se a tudo que implica uma forma, isto €, algo
inteligivel, estruturado, o0 modo como algo se configura. Educacao formal

seria, pois, aquela estruturada, organizada, planejada intencionalmente,
sistemética.

Sendo assim, a educacdo formal tem um espaco proprio para que seja
colocado em pratica. Seu maior objetivo é a concepgao e a concretizagdo do “ensino
e aprendizagem de conteudos historicamente sistematizados" (Gohn, 2006, p. 18),
preparando ativamente o individuo para uma completa acdo na sociedade. Na
educacao nao formal o maior objetivo € proporcionar ao individuo um conhecimento

de mundo através das relacdes entre sociedade e cultura.
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1.2 A EDUCACAO NAO FORMAL E SEUS ESPACOS DE APRENDIZAGEM

As préticas da educacao nao formal geralmente ocorrem fora dos muros das
escolas, de modo que auxilie o0 educando na sua construcao social, voltando sempre
as questdes cotidianas, onde seu principal objetivo é a formacao de cidadaos que
saibam solucionar problemas, desenvolver habilidade, se capacitar ao mercado de
trabalho, compreender o mundo a sua volta e principalmente agucar a criticidade. A
autora Maria da Gloria Gohn (2013, p.12) define a educacdo ndo formal da seguinte

forma:

A educacédo nao formal ndo tem o carater formal dos processos escolares,
normatizados por instituicbes superiores oficiais e certificadoras de
titularidades. Difere da educacgdo formal porque esta Ultima possui uma
legislacdo nacional que normatiza critérios e procedimentos especificos. A
educacédo nao formal lida com outra l6gica nas categorias espaco e tempo,
dada pelo fato de ndo ter um curriculum definido a priori, seja quanto aos
conteudos, temas ou habilidades a serem trabalhadas.

A autora traz em sua reflexdo a questéao que esta educagcao nao possui uma lei
definitiva para ser orientada, sendo que o tempo de aula é diferente, ndo ha uma trilha
de aprendizagem a ser seguida, mas ao mesmo tempo traz consigo uma perspectiva

de formagé&o social e de desenvolvimento pessoal.

A educagdo ndo formal designa um processo com varias dimensodes, tais
como: a aprendizagem politica dos direitos dos individuos enquanto
cidaddos; a capacitacdo dos individuos para o trabalho, por meio de
aprendizagem de habilidades e/ou desenvolvimento de potencialidades; a
aprendizagem e exercicio de praticas que capacitam os individuos a se
organizarem com objetos comunitarios, voltadas para a solucao de problemas
coletivos cotidianos; aprendizagem de conteddos que possibilitem que os
individuos fagcam uma leitura do mundo do ponto de vista de compreenséo do
gue se passa ao seu redor; a educacéo desenvolvida na midia e pela midia,
em especial a eletrbnica, etc., sdo processos de autoaprendizagem e
aprendizagem coletiva adquiridas a partir da experiéncia em acdes coletivas,
organizadas segundo eixos tematicos: questdes étnico-raciais, género,
geracionais e de idade, etc. (Gohn, 2013, p. 12).

O processo formativo na educagéo néo formal perpassa as dimensdes que a
educacgéao formal se propde. Seu trabalho é realizado de forma direta para a solugcéo
dos problemas que os educandos est&o enfrentando no momento. E preciso destacar
gque a educacao nao formal também ocorre fora do espaco fisico, também por meio

de visitas a museus, por meios de comunicacéo, por eventos de cunho educacional e
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recreativo, entre outros. Assim, deixando que o aluno possa construir seu processo
de aprendizagem de acordo com o desejo individualizado.

Gohn (2001, p.101) divide a educagéo nao formal em dois tipos, cada um com
um objetivo especifico: o primeiro se compromete com a transmissdo dos
conhecimentos sistematizados, porém com uma organizacao diferente da escolar,
chamada de “educacao popular’ e “educacao libertadora” que ocorreu nas décadas
de 70 e 80, a “educagao de jovens e adultos” que foi enfatizada nos anos 90.
Baseando-se na “Pedagogia do oprimido” de Paulo Freire (1985), constitui-se em
estratégia de formacdo, mobilizacdo e organizacdo de processos de uma cultura
cidadd em busca de conquistas dos seus direitos civis, politicos, econdbmicos, sociais
e culturais. O segundo tipo, contempla a educagao nao voltada a aprendizagem e sim
voltada a processos de participacdo social.

Historicamente, na década de 80, os espacos de educacdo ndo formal foram
crescendo com o objetivo de acolher criancas e adolescentes cujo as maes
precisavam trabalhar para a garantia do sustento da casa. Seu carater era
assistencialista, que inicialmente tinha como objetivo o refor¢co escolar, mas que ao
longo do tempo foi se ampliando a viséo, transformando o assistencialismo em um
espaco de transformacdo humana através de cultura e arte.

O atendimento era prioritario as “criancas e adolescentes em situagao de risco”,
sendo individuos que tinham baixo poder aquisitivo e muitas vezes atraidos para a
vida da rua (Fernandes, 2001, p.111). O choque de realidade, os problemas sociais,
escolares e familiares faziam que essas pessoas pudessem se sentir acolhidas em
um espago planejado especialmente para eles. Grande parte das instituicoes
brasileiras ligadas a educacéo nao formal, atende a camada mais pobre da populacao,
em especial os jovens da periferia e favelas.

Os espacos de educacdo néo formal tém passado por diversas mudancas
durante os anos, atualmente focam em oferecer atividades educacionais em periodos
e horarios complementares aos do estudo curricular da criangca ou adolescente,
tornando uma experiéncia didética, sistematizada e fora do contexto de educacédo

formal da escola. Valéria Diniz Toledo (2007, p. 44) relata que:

Na educacao ndo-formal, ndo se percebe uma transmisséo obrigatdria de
conhecimentos ou sujeita a regras rigidas de avaliacdo e a relacdo com a
aprendizagem é mais esponténea, afetiva e prazerosa. O espaco, por
privilegiar o contato com o coletivo, em geral é dindmico e permite
movimentacdo. As atividades ladicas costumam ser incentivadas, buscando

atender aos interesses e necessidades do grupo.
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Ja Gohn (2013, p.47) pontua a questao dos saberes e da educagéo ndo formal,
relatando que ela:

Contribui para a producdo do saber na medida em que ela atua no campo
gue os individuos atuam como cidadaos. Ela aglutina ideias e saberes
produzidos via compartilhamento de experiéncias, produz conhecimento pela
reflexdo, faz o cruzamento entre saberes herdados e saberes novos
adquiridos. Trata-se de um processo sociocultural e histdrico que ocorre de
modos distintos e por meio de pedagogias e mecanismos proprios em cada
cultura.

A educacdo nao formal tem a perspectiva de promover uma formacéao ligada
ao trabalho, em espacos de lazer e de cultura por meio da educacao social. Percebe-
se que a educacdo como um todo ndo abrange apenas processos formativos e sim
um contexto de amplo sentido, valorizando a socializa¢do do individuo. A educacéo
nao formal costuma acontecer em espacos como: Instituicdes filantropicas, ONG,
igrejas, pracgas, parques, museus, centro culturais, espacos de acolhimento, hospitais,
abrigos, teatros — dentre outros espacos que tenham possibilidades diretas ou
indiretas de desenvolver o individuo integralmente.

O processo de educacao ndo formal na maioria das vezes é desenvolvido por
entidades sem fins lucrativos que se preocupam com a sociabilidade de individuos
menos favorecidos. As instituicdes filantrépicas exercem um papel fundamental nesse
contexto, pois com fins publicos ou privados procuram promover a reducdo das
desigualdades sociais e a transformacao do individuo por meio de uma formacéo
humanizada.

Gohn (2013, p.34) destaca que a educacdo nao formal passa por uma
instabilidade na sua construcdo, pois ela nédo foi consolidada como um plano de
educacdo que tem trilhas formativas a seguir. As nomenclaturas utilizadas no Brasil
sdo defasadas de acordo com a autora, pois a educagao nédo formal realizada em
centros culturais e nas galerias de artes, possuem um grande potencial para dialogar

com a educacao formal.

1.3 EXTENSAO UNIVERSITARIA: CONCEITOS, CURRICULARIZACAO E OS
OBJETIVOS DE DESENVOLVIMENTOS SUSTENTAVEIS

Historicamente a extensdo universitaria surgiu na Inglaterra na segunda

metade do século XIX, vinculada a ideia de educagdo continuada. Nogueira (2001,
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p.10) relata que as atividades de extenséo nesta época eram destinadas as camadas
menos favorecidas e que ndo tinham acesso ao ensino universitario. Alguns anos
depois, registaram-se atividades de extensao nas universidades americanas, que se
caracterizavam na prestacao de servico na area rural e urbana. Nogueira (2001, p.11)
também relata que essas atividades tinham intuito de atender demandas especificas
locais, oferecidas atraves de cursos de curta duragdo e de cunho profissionalizante.
No Brasil, a modalidade estd proposta na legislagdo de 1931, mediante o
decreto n®19.851, que definiu as bases do sistema universitario brasileiro. Tendo suas
bases firmadas no primeiro seminario nacional da reforma universitaria, que
aconteceu na Bahia em 1960. Poerner (1979, p. 202) relata que foi definido os
seguintes objetivos
1) a luta pela democratizacdo do ensino, com o acesso de todos a educagéo,
em todos os graus; 2) a abertura da universidade ao povo, mediante a criacéo
de cursos acessiveis a todos: de alfabetizagdo, de formagéo de lideres
sindicais (nas Faculdades de Direito) e de mestres de obras (nas Faculdades

de Engenharia), por exemplo; e 3) a condugdo dos universitarios a uma
atuacao politica em defesa dos interesses dos operarios.

Logo apds, houve o segundo semindrio nacional da reforma universitaria, na
cidade de Curitiba em 1962, que aprofundou assuntos que estavam sendo debatidos
no meio académico, sendo que suas conclusdes se transformaram numa carta,
chamada “carta do Parana” que foi dividida em trés parte: a fundamentacéao tedrica;
andlise critica da universidade Brasileira; sintese final: esquema tatico de luta pela
reforma universitaria (Poerner,1979, p. 203).

Compreendendo as necessidades da comunidade, houve uma intensa
mobilizacdo politica e social em prol da educacdo, uma campanha em defesa da
escola publica foi necessaria para que os politicos compreendessem que a escola
publica era o maior instrumento para o desenvolvimento econémico e social. Essa
campanha foi centrada nos métodos de Paulo Freire que se desdobrou numa
crescente conscientizacdo social. O educador propunha que as universidades
desenvolvessem instrumentos que fossem capazes de aproximar setores populares,
ou seja, uma acgao concreta de alfabetizacdo e a construcado de metodologias eficazes
na jungéo do saber técnico com as culturas populares. Em um de seus textos, Freire

(2013, p. 27) relata que € necessario

[...] conhecer, na dimensdo humana, que aqui nos interessa, qualquer que
seja 0 nivel em que se dé, ndo é o ato através do qual um sujeito,
transformado em objeto, recebe doécil e passivamente, os conteddos que
outro lhe da ou impde. [...] O conhecimento, pelo contrario, exige uma



27

presenca curiosa do sujeito em face do mundo. Requer uma acéo
transformadora sobre a realidade. Demonstra uma busca constante. Implica
em invencao e em reinvencao. Reclama a reflexdo critica de cada um sobre
0 ato mesmo de conhecer, pelo qual se reconhece conhecendo e, ao
reconhecer-se assim, percebe o “como” de seu conhecer e os
condicionamentos a qual esta submetido seu ato. [...] Conhecer é tarefa de
sujeitos, ndo de objetos. E € como sujeito e somente enquanto sujeito, que o
homem pode realmente conhecer.

Essas palavras foram escritas no livro “Extensdo ou comunicagédo”, em 1969,
enquanto estava exilado no Chile durante o golpe militar, no qual discute
veementemente as bases de uma comunicacdo efetiva entre o saber técnico e o
cultural. O cenério universitario muda em 1970, a partir dos movimentos sociais
urbanos e rurais, que se juntam aos movimentos operarios e sindicais numa luta social
pelo Brasil. Porém, apenas em 1980 surgiu as politicas publicas que veio a se
generalizar pés ditadura militar, garantindo direitos basicos a populacéo, incluindo o
acesso a educacao e a cultura.

Em 1987 foi realizado o forum de pro-reitores da extensdo das universidades
publicas do Brasil (Forproex), que foi o momento decisivo para a construcdo de
normativas extensionistas que sao utilizadas até o dia de hoje. As politicas nacionais
de extensdo foram elaboradas em 2012 no Forproex que define o conceito de
extensao universitaria

[...] sob o principio constitucional da indissociabilidade entre o ensino,
pesquisa e extensdo, é um processo interdisciplinar, educativo, cultural,

cientifico e politico que promove a interacdo transformadora entre a
Universidade e outros setores da sociedade (Forproex, 2012, p. 15).

E possivel compreender a importdncia da extensdo universitaria no
entrelacamento entre sociedade e universidade, a fim de proporcionar um processo
gue visa um conjunto de acdes transformadoras. Paula (2013, p.18) relata que “é
tarefa da extensao construir a relacdo de compartiihamento entre o conhecimento
cientifico e tecnoldgico produzido na universidade e os conhecimentos de que séo
titulares as comunidades tradicionais”.

As novas diretrizes da extensdo definem alguns principios, métodos e
fundamentos para as atividades que se encaixam no processo de extensdo, sendo
assim, deve-se haver um diadlogo entre universidade e comunidade, a fim de articular
pesquisa, ensino e extensao para a formacao dos alunos. Figueiredo (2020, p. 233)

nos relata que:
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A Resolucdo CNE/CES 07/2018 estabelece que a extenséo é a atividade que
se integra a matriz curricular e a organizacdo da pesquisa, constituindo-se
em processo interdisciplinar, politico educacional, cultural, cientifico,
tecnolégico, promovendo uma interacéo transformadora entre as instituicdes
de ensino superior e outros setores da sociedade, através da producdo e
socializacdo do conhecimento, em articulagdo permanente com 0 ensino e a
pesquisa.

E dever da IES (instituicdo de ensino superior) o cumprimento das diretrizes
fundadas no documento citado acima, sendo necessario uma estrutura profunda do
Projeto Politico do Curso. Faz-se necessario a participacao ativa de todos os setores
institucionais para a implantacdo e execucéo das novas diretrizes. Figueiredo (2020,
p. 224) relata que:

As novas diretrizes para a Extensao, estabelecem que as atividades, com no
minimo PRODUCAO ACADEMICA E PLURALIDADE 10% do total da carga
horaria devem ser registradas nos documentos institucionais do discente.
Quando este discente vai até a comunidade, praticar o que esta aprendendo,
a ele esta sendo oferecido uma formagéo integral como cidaddo com senso
critico e socialmente responsavel.

Um dos principais objetivos da curricularizacéo da extensdo é promover uma
formacdo completa ao discente, com aportes de processos pedagdogicos
interdisciplinares e multiprofissional, ou seja, visando a evolucdo do egresso no
mercado de trabalho, assim fazendo-o com que ele tenha interacdo com diversas
areas e que possa resolver qualquer situacao profissional. Por meio da extensao
universitaria, as instituicdes de ensino superior devem levar o conhecimento produzido
em seus muros para a comunidade, promovendo a inclusdo e o desenvolvimento
social.

Outro olhar da extensdo com a curricularizacédo esta sendo para as 17 ODS?
(Objetivos de desenvolvimentos sustentaveis), que foram aprovados na 702
assembleia Geral das Nagdes Unidas (ONU) em setembro de 2015. Segundo

Menezes e Minillo (2016, p.2) as ODS:

[...] se constituiram como a maior iniciativa global organizada voltada a
reducdo da pobreza, da desigualdade e melhoria das condi¢cbes econbmicas

1 Objetivo 1: Erradicar a pobreza; Objetivo 2: Erradicar a fome; Objetivo 3: Saude de qualidade; Objetivo
4: Educacio de qualidade; Objetivo 5: Igualdade de género; Objetivo 6: Agua potavel e saneamento;
Obijetivo 7: Energias Renovaveis e Acessiveis; Objetivo 8: Trabalho Digno e Crescimento Econdmico;
Obijetivo 9: Industria, inovacédo e infraestruturas; Objetivo 10: Reduzir as desigualdades; Objetivo 11:
Cidades e comunidades sustentaveis; Objetivo 12: Producdo e Consumo Sustentaveis; Objetivo 13:
Combate as alteracdes Climaticas Objetivo 14: Proteger a Vida Marinha; Objetivo 15: Proteger a Vida
Terrestre; Objetivo 16: Paz, Justica e Instituicbes Eficazes; Objetivo 17: Parcerias para a
Implementacg&o dos Objetivos.
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e sociais dos povos de forma integrada a promocao dos direitos humanos.
Organizados em torno de macro objetivos, metas especificas e indicadores
para acompanhamento, os Objetivos de Desenvolvimento das Nacfes
Unidas abrangeram uma grande quantidade de areas e temas da maior
relevancia para a sustentacdo de estratégias de transformacéo social. A
transicdo entre as agendas ODM e ODS levou a um significativo aumento no
ndamero de objetivos, passando dos 8 compromissos assumidos em 2000,
para os 17 os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel.

Dentro das universidades € necessaria a discussdo e, principalmente, as
pesquisas visando a execucdo desses objetivos. O papel que a universidade exerce
€ a producao e a disseminacdo do conhecimento cientifico, visando a transformacgéo
e a geracao de menos impactos na sociedade. Este conhecimento gera enlaces entre
a sociedade e o0 meio politico, construindo juntos a politica publica e novas estratégias
de desenvolvimento, sejam eles tecnolégicos ou de recursos humanos. Menezes e

Minillo (2016, p.4) trazem algumas perspectivas sobre:

A Universidade, especialmente as universidades publicas no Brasil, tem papel
fundamental e estratégico nessas quatro dimensdes. Isto é feito, de um lado,
com a formacdo de cidaddos e recursos humanos qualificados e
vocacionados a atuar diretamente na solu¢éo de problemas técnicos e sociais
condizentes com as demandas e especificidades nacionais. De outro lado,
com a producdo de conhecimento académico-cientifico util e de alta
gualidade, capaz de sustentar e direcionar a solucdo desses problemas e de
produzir inovacdes e revolugbes que originem novos instrumentos para
avancar na superacao de problemas estruturais. Além disso, a Universidade
tem ainda funcdo que combina todos esses elementos de modo ativo e
transformador: a realizacdo de Projetos de Extensdo para a externalizacéo
direta da capacidade técnica e analitica produzida na Universidade de forma
integrada a sociedade

O papel social da universidade pode ser resumido em trés pontos que 0s
autores trazem em suas reflexdes. A perspectiva da transformacéo da sociedade vem
por meio da educacao, pois esse € o centro do desenvolvimento sustentavel, por ser
um dos canais mais certeiros a ser utilizado na propagacdo do conhecimento e
obtencg&o de novas praticas sustentaveis. Menezes e Minillo (2016, p.6) trazem como
primeiro ponto a universidade, pois: “Atribui-se & Universidade papel transformador na
sociedade, podendo contribuir para a disseminagcdo da Agenda 2030 capacitando
multiplicadores da agenda e a populagcdo em geral por meio de suas atividades de
ensino e extensao.”

O segundo ponto apresentado é a geracao de desenvolvimento sustentavel por
meio de iniciativas cientificas e tecnolégicas inovadoras, pois é através das atividades
de pesquisa que as universidades tém a centralidade da producdo do conhecimento

cientifico. A ciéncia e a inovagao sao importantes para a promog¢éo dos objetivos e
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metas, podendo ser elaborado através de projetos, atuagcdo na extensao, estagios e
etc., integrando a universidade ao mercado de trabalho e a promocdo de
desenvolvimento sustentavel que é cientificamente embasado. O terceiro ponto relata
0 monitoramento e a avaliagcdo. Menezes e Minillo (2016, p.7) realcam que: “A efetiva
promocdo da agenda 2030 deve ser mensurada por meio de atividades de
monitoramento e avaliagcdo embasadas em indicadores conectados aos ODS e suas
metas”.

A extensdo exerce um papel fundamental nesse processo, pois permite um
didlogo horizontal entre universidade e comunidade, também contribuindo com a
garantia de um conhecimento de qualidade produzido através de embasamento
tedrico/pratico. Dessa forma, a extensao aproxima a universidade e a comunidade,
sendo uma via central para a promocdo da agenda ODS, viabilizando a relacdo

transformadora entre ambas.

1.4 EDUCACAO NAO FORMAL E A EXTENSAO UNIVERSITARIA: PROEX - COMO
ESPACO DE ENCONTRO COM A ARTE

A educacao nao formal também é realizada por meio de a¢cbes implementadas
por projetos de extensdo universitaria. A perspectiva da extensdo universitaria faz
parte da historia das universidades publicas do Brasil, que enfrentaram inidmeros
desafios ao decorrer dos séculos até chegar nos dias de hoje.

Neste periodo, a sociedade passa a exigir da universidade um compromisso
maior com a populacéo, visando um retorno daquilo que estava sendo estudado e
desenvolvido no meio académico. Muitas questdes foram levantadas na época, pois
nao sabiam se a universidade conseguiria democratizar o ensino e com isso levar
conhecimento para fora dos seus muros, ou como se estabeleceria a conexao entre
as necessidades da comunidade e aquilo que a universidade poderia oferecer.

A PROEX (Pré reitoria de extensdo e assuntos culturais) foi promulgada
através do projeto de lei n° 6.495 de 30 de junho de 2008, onde decreta em seu Art.
1° que “ Fica instituido, no ambito do Ministério da Educacao, o Programa de Extensao
Universitaria - PROEXT, destinado a apoiar instituicdes publicas de educacao superior
no desenvolvimento de projetos de extensao universitaria, com vistas a ampliar sua
interacdo com a sociedade.” (Brasil, 2008). O primeiro grupo € dividido por direitos
individuais, que séo: saude, educacao, trabalho e cultura; o segundo grupo é

relacionado aos direitos emergentes contemporaneos: direito ao meio ambiente
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saudavel e sustentavel, direito a informacéo e comunicacao e o direito de apropriacao

de novas tecnologias. Segundo o decreto, seus principais objetivos séo:

| - centralizar e racionalizar as acdes de apoio a extensdo universitaria
desenvolvidas no ambito do Ministério da Educacéo;

Il - dotar as instituicBes publicas de ensino superior de melhores condi¢des
de gestdo das atividades académicas de extenséo, permitindo planejamento
de longo prazo;

lll - potencializar e ampliar os patamares de qualidade das acdes de
extenséo, projetando-as para a sociedade e contribuindo para o alcance da
missado das instituicdes publicas de ensino superior;

IV - fomentar programas e projetos de extensdo que contribuam para o
fortalecimento de politicas publicas;

V - estimular o desenvolvimento social e o espirito critico dos estudantes,
bem como a atuacgéo profissional pautada na cidadania e na funcdo social da
educacgdo superior;

VI - contribuir para a melhoria da qualidade da educagé&o brasileira por meio
do contato direto dos estudantes com realidades concretas e da troca de
saberes académicos e populares;

VIl - propiciar a democratizac¢éo e difusdo do conhecimento académico; e

VIII - fomentar o estreitamento dos vinculos entre as instituicbes de ensino
superior e as comunidades populares do entorno.

Conheceremos um pouco mais sobre a PROEX no capitulo 3, sendo que a
pesquisa desenvolvida nesta dissertacdo teve a parte de coleta de dados realizada

nas dependéncias do espaco.

1.5 CONTEXTO HISTORICO: A RELACAO ARTE E MATEMATICA

O estudo de ciéncias € um dos mais importantes para a constru¢cdo de uma
sociedade justa e democratica, pois a articulacdo dos estudos sociais da ciéncia se
faz necessaria para a producéo de novos conhecimentos, que por sua vez incorporam
as realidades social e cultural, trazendo beneficios para a sociedade e comunidade
local e regional. Como resultado desses conhecimentos, hd uma redugdo da
verticalidade nas relacdes saber/poder e da percepcdo cientifica. Para Valério e

Pinheiro (2008, p.162) a divulgacao cientifica:

[...] vem crescendo e ajudando a consolidar nova configuracéo nas formas de
apropriacdo do conhecimento, o que pode ser constatado pela verdadeira
explosao no nimero de canais de divulgacao cientifica, quer pela promogéo
de eventos, criacdo de museus ou espacos para a ciéncia, ou ainda pela
criacdo de inmeros boletins e jornais eletrnicos.
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A comunidade cientifica se preocupa com a divulgacao da ciéncia, “[...] ndo
apenas como fator determinante para a popularizacao da ciéncia e da tecnologia, mas
também como instrumento de legitimacéo da area e de maior consciencializacao da
populagdo para as questdes da ciéncia” (Valério; Pinheiro, 2008, p. 166). Assim, é
fundamental disseminar o conhecimento cientifico por meio de pesquisas e atividades
voltadas a interdisciplinaridade.

Analisando a evolucao histérica da segregacdo entre ciéncia e arte, ocorrido
basicamente nos ultimos trés séculos, observa-se a dicotomia imposta por meio da
especializacdo do saber-fazer em nossa sociedade e cultura

O comum é ter a ciéncia como o ponto principal do conhecimento, e fazer essa
transferéncia para a interpretacdo artistica com os olhos da ciéncia foi um processo
longo. Zamboni (2022, p. 32) nos diz que “[...] € necessario entender que a arte ndo é
s6 um conhecimento por si s6, mas também pode construir-se num importante veiculo
para outros tipos de conhecimentos humano.”

Observa-se que no século XXI essa aproximacao entre arte e ciéncia foi mais
evidente, sendo que o conhecimento artistico por sua vez se atrela ao cotidiano, ndo
estando voltado s6 aos fins estéticos, mas sim no desenvolvimento do pensamento
critico e na resolucdo de problemas, assim fazendo que o individuo se aproxime de
objetos da ciéncia, como representacoes, tecnologias e conceitos com a utilizacao da
imaginacédo e da criatividade.

Se olharmos para a historia da arte, percebemos que a matematica esta
presente na arte desde a antiguidade até os dias de hoje. Percebe-se essa juncao
arte e matematica nas pinturas rupestres ha cerca de trinta mil anos a.C. Segundo
Santos (2019, p. 21):

Os vestigios arqueoldgicos apontam que no periodo histérico denominado
Paleolitico Superior, cerca de trinta mil anos a. C. do qual o homem ja possuia
certas habilidades ligadas as suas atividades de sobrevivéncia, como a
producéo de artefatos, ferramentas para caca; foi guando comecou a registrar
seus feitos por meio de manifestacdes extremamente simples consideradas
artisticas: o caso das pinturas rupestres. Essas pinturas retratam por meio de
uma perspectiva representacionalista a realidade desse homem que
possivelmente compreendia propriedades matematicas simples.

Esses registros arqueoldgicos indicam que o conhecimento surgiu de forma
integrada, que veio do periodo paleolitico a contemporaneidade, fazendo que a arte e
a matematica estivessem juntas desde sempre. Na sequéncia apresentaremos a

figura 1, representando uma pintura rupestre:
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Figura 1 - Pintura Rupestre. Gruta das Bestas, Egito. cerca de 7.000 anos

Fonte: Wikipedia, 2021
Na Antiguidade Classica, por exemplo, percebe-se nas arquiteturas gregas as
normas de simetria e proporcionalidade, onde se buscava utilizar a matematica para
uma harmonia das formas. Também é possivel ver essa influéncia na arte romana
antiga, onde suas principais contribuicbes eram na arquitetura. Na sequéncia sera
apresentado a figura 2, sendo uma imagem do Coliseu que fica localizado na cidade

de Roma — Itdlia:

Figura 2 - Coliseu. Anfiteatro. Roma, 72-80 dC

Fonte: Wikipédia, 2020

Janson e Janson (1996, p. 71) relatam que dentre os principais feitos na época

da arte romana foram os aprimoramentos de técnicas construtivas como 0s arcos e
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abobadas, visando a construcéo de prédios publicos que abrigassem o maior numero
de pessoas possivel.

Com a ascenséao do Cristianismo, tornando-se a principal religido na época da
Idade Média, houve um aumento da construcdo de igrejas. Nesse periodo € nitida a
importancia e as contribuicdes da matematica para a arte, pois ja havia experiéncia
no processo de fabricacdo de colunas e arcos, mas principalmente no
desenvolvimento da técnica de mosaicos. Na sequéncia, apresentaremos a figura 3

que representa um dos mosaicos Romano:

Figura 3 - Mosaico Romano. Camino de Albalate (Calanda). Museu Provincial de Teruel

Fonte: Portal das Maravilhas, 2018

Serenato (2008 p. 60) relata que “[...] a técnica consistia na colocagao de
pedras coloridas de formatos geométricos, lado a lado, sobre uma superficie, de
acordo com um desenho pré-determinado”. A seguir preenchia-se 0s espacos com
uma solucédo de cal, areia e 6leo, proporcionando um resultado semelhante a pintura.

No Renascimento, a arte e a ciéncia se aproximaram de forma convicta, através
das obras de Leonardo da Vinci? que confrontava o campo da ciéncia e da técnica.
Em Argan e Fagiolo (1994, p. 141), relata-se que “o exemplo mais imediato é a
maneira de trabalhar de Leonardo, que utiliza a arte como instrumento de
conhecimento cientifico da natureza [...]", sendo que as principais caracteristicas do

periodo renascentista sdo o uso da se¢do aurea® e a perspectiva. Na sequéncia sera

2 Leonardo da Vinci (1452-1519): pintor, cientista, inventor, anatomista, musico, filésofo, botanico,
engenheiro, arquiteto, urbanista e matematico.

8 A proporgéo aurea é o resultado da divisdo de um segmento em média e extrema razao, isto é, a
razao que resulta entre 0 menor e 0 maior segmento é igual a razao entre 0 segmento maior e o todo.
Essa razdo é também chamada de raz&o 4urea ou divina proporgao.
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apresentada a figura 4, que representa a teoria criada por Leonardo Fibonacci, que

criou uma sequéncia numérica que tem estreita relacdo com a proporcao Aurea.

Figura 4 - Proporgéo aurea e a sequéncia de Fibonacci

Fonte: Chalababa, 2023

Serenato (2008 p. 63) relata que:

E conveniente observar que os ideais de beleza fundamentados em regras
de proporcdo e perspectiva, bem como as descobertas cientifico-
matematicas dos renascentistas serviram como suporte tedrico para
praticamente toda a arte posterior até o século XIX.

Avancando historicamente, indo para o século XXI, inicia o periodo das
Vanguardas Artisticas que adotaram um estilo proprio, utilizando valores estéticos
industriais, a geometria euclidiana, a ordem matematica e a racionalidade. Se via a
geometria em muitas obras, todas subjacentes a natureza. Na sequéncia

apresentaremos a figura 5, que é uma das obras de Picasso.
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Figura 5 - Picasso. Fabrica do Horto de Ebro. Pintura — 6leo sobre tela. 1909. Museu Hermitage

Fonte: Picasso, 1909.

Pereira (1998, p. 26) relata que o periodo vanguardista “suprime cada vez mais
todo o acidental e procura acentuar os elementos construtivos que estabilizam o
esqueleto estrutural da obra”, deixando evidente a utilizacdo dos elementos
matematicos como: o cilindro, a esfera, o cone, formas geométricas tridimensionais,
sendo essas, vistas até o dia de hoje na modernidade.

Um dos escritores mais importantes para a modernidade é o Francois Le
Lionnais (1901-1984), que trazia consigo algumas perspectivas entre a estética e a
matematica. Seu ponto de vista relata que “a estética da matematica deve ser
diferenciada da aplicagdo da matematica na arte” (Le Lionnais apud Serenato, 2008
p. 30). No entanto, para entendermos as questdes de beleza e estética é necessario
voltar na época dos filésofos como Socrates (470-339 a.C), Platdo (427-347 a.C) e
Aristoteles (384-322 a.C) que buscavam definir o belo na arte. Mas quem realmente
conseguiu definir a estética de forma clara foi Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-
1762), que definia o “[...] que é Belo, que possui a dimensao da Beleza, dimenséo
aberta ao espirito através da sensibilidade” (Nunes, 2002, p. 12), sendo que a estética,
segundo Baumgarten, nada mais € que a ciéncia do conhecimento sensivel.

A matematica é bela, existe beleza ao se fazer matematica. Cifuentes, Negrelli
e Estephan (2000, p. 3) mostram que “a matematica é uma forma de arte, sendo os
fatos e métodos matematicos obras de arte aos olhos do pensamento”. O senso

comum acredita que a arte € apenas um fruto da imaginacéo e da intuicdo do artista,
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mas ao analisar varias obras artisticas de diversas épocas, nota-se que 0s aspectos
racionais com a utilizagdo de medidas, proporcdes, formas, linhas etc.

O principal ponto dessa discussdo € a compreenséo de que o fazer artistico
esta presente na matematica. Quando um artista vai elaborar sua obra é necessario
gue tenha a juncédo do pensamento intuitivo, mas também €& necessario a juncao ao
pensamento l6gico. Compreendendo as perspectivas entre a relacdo arte e
matematica, na sequéncia iremos adentrar ao contexto educacional e discutir sobre
as questdes de aprendizagem aliadas a interdisciplinaridade arte/matematica.

Desde a antiguidade o conhecimento era algo Unico e integral, ou seja, ele era
um conjunto de conceitos, representacdes e informacdes que permeavam uma leitura
da realidade. Aos poucos esses conceitos foram sofrendo transformacdes por conta
da mudanca de ambitos sociais e culturais. As mudancas epistemoldgicas foram
acontecendo durante a Idade Moderna, ou seja, ho Renascimento. Um dos seus
principais aspectos, era que a mentalidade medieval era submissa as verdades da fé,
sendo o homem colocado ao centro do universo e a natureza como referéncia para a

vida, denominando um movimento chamado humanismo.

Figura 6 - Rafael. Escola de Atenas. Pintura — Afresco, 1483-1520. Vaticano

Fonte — Rafael, 1483-1520

O movimento buscava salientar a importancia da humanidade através do
“aprendizado nas linguas, literatura, histéria e filosofia como um fim em si mesmo,
num contexto secular, ndo mais religioso” (Janson e Janson, 1996, p.166). A
observacdo experimental observava a natureza de outra forma, analisando seus
fendbmenos. Galileu Galilei (1564-1642) teve o papel fundamental na criacdo da
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ciéncia moderna, que tinha como objetivo a descricdo matematica dos movimentos
dos corpos, assim utilizando a natureza para aquisicdo do conhecimento.

Outra pessoa que teve um papel importante na histéria do conhecimento foi
René Descartes (1576-1650), que buscava uma verdade que néo fosse passivel de
davida. Serenato (2008 p. 33) relata que “Descartes acreditava que a verdade
somente poderia ser encontrada ap0s suscitar e sanar todas as davidas em torno do

objeto de estudo em questdo”. No seu tempo, Descartes compreendia que todo
conhecimento e desenvolvimento intelectual tinha carater filosofico.

O processo de fracionamento do conhecimento foi estruturado apenas na
Revolucao Industrial, pois o mercado de trabalho comecgou a exigir uma méo de obra
especializada em temas como ciéncia e tecnologia, que os saberes foram fracionados
em assuntos relevantes para aquele momento. Essa separacéo veio como heranca
do positivismo, que Sommermam (2006, p.38) relata que

A divisdo do saber em areas, que até o século XIX era ou uma metodologia
para proceder os dois processos de analise e sintese, em busca de um saber
global, ou uma organizacéo didatica para a retransmisséo do saber, a partir

de entdo gerou especialidades disciplinares cada vez mais estanques, cada
uma delas muito zelosa de manter sua identidade e independéncia

Apoiando a premissa positivista, alguns conhecimentos ndo conseguiram se
enquadrar nas condicdes rigidas da ciéncia, como, por exemplo a arte, a politica, a
historia, “que dificilmente podem incorporar esses requisitos de cientificidade
defendidos pelo positivismo” (Santomé, 1998, p. 56) como conhecimentos legitimos.
Dessa forma, “o conhecimento especializado e fragmentado passou a ser disciplinado,
com fronteiras rigidas e intransponiveis" (Serenato, 2008, p.36). Por cerca da década
de 1970, criou-se a figura do especialista que possui um conhecimento mais extenso
sobre o assunto a ser abordado.

1.6 EDUCACAO NAO FORMAL E A RELACAO ARTE - MATEMATICA

No contexto escolar, as escolas se adaptaram ao modelo desta fragmentacao
do conhecimento, sendo considerada a forma adequada para facilitar o aprendizado
e principalmente oferecer médo de obra especializada ao mercado de trabalho.
Serenato (2008, p.37 e 38) relata que:

Criou-se uma hierarquia entre os saberes também no ambito educacional, no
qgual algumas disciplinas foram priorizadas em detrimento de outras, e 0s



39

curriculos bésicos foram elaborados com os assuntos considerados mais
relevantes, sendo que cada professor passou a ensinar os seus contelidos
individualmente, sem demonstrar, e por consequéncia sem que o aluno
consiga formar sozinho, a nocao totalitaria do conhecimento, dificultando o
pensar global e tornando os conteldos de pouca relevancia e desprovidos de
gualquer sentido.

A organizagdo dos saberes disciplinares tem como alicerce o conhecimento
cientifico, a estruturacdo das disciplinas, a mobilidade de conceitos, a comunicagao
dos saberes e como devem ser organizados. A reflexdo sobre a interdisciplinaridade
no Brasil veio a tona através de Hilton Japiassu em 1976, com seu livro intitulado
Interdisciplinaridade e Patologia do Saber, que foi fruto de sua tese de doutorado. O
autor apresenta a interdisciplinaridade como uma espécie de “remédio” para curar a
epistemologia, ou seja, traria uma nova perspectiva para a formacdo de novos
pesquisadores, cujo objetivo seria criar uma imaginacao interdisciplinar (Japiassu,
1976, p. 65)

A interdisciplinaridade vem sendo discutida desde o final do século XX, no
contexto educacional Brasileiro, contudo, cabe ressaltar que as escolas ainda
apresentam dificuldades e posicionamentos diferentes frente ao assunto. E
necessario pensar a interdisciplinaridade de forma que seja capaz de romper as
estruturas disciplinares fragmentadas para que possamos alcancar uma
aprendizagem unitaria e comum.

Morin (2006, p.38) apresenta algumas criticas em suas falas sobre a divisdo
dos saberes, assim, apontando a fragmentagdo como “destruidor de solidariedades”,
promovendo a dispersdo do conhecimento, impossibilitando a percepcdo de
problemas que s6 podem ser vistos quando posicionada num todo. Com isso, a
interdisciplinaridade aprofunda-se no carater dialético da sociedade e do seu meio,
que pode ser percebida como Unica e diversa.

Compreende-se que tanto o ensino de arte quanto o ensino da matematica
possuem caracteristicas didaticas distintas, mas se tratando especificamente da
matematica, a forma que € abordada e trabalhada é por transmisséao do contetdo, que
em maioria ndo faz com que o aluno reflita seu real significado. Esse tipo de ensino
engessado, implica no baixo rendimento do aluno, levando muitas vezes até a
reprovacao.

Surge entdo a necessidade de outras formas de ensinar matematica fugindo
do ensino tradicional, estabelecendo através da interdisciplinaridade consensos

pontuais entre as areas do conhecimento. A juncéo da arte e da matematica contribui
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para o estabelecimento da harmonia entre o pensar, 0 sentir e o fazer matematica,
visto como uma atividade humana, ou seja, uma atividade estética. Tudo isso faz com
que o aluno possa encontrar sentido e beleza na matematica, pois esta ligado ao seu
emocional, a sua intui¢cdo, imaginacao e sensibilidade etc.

A relacdo de arte e matematica traz novas perspectivas para 0
desenvolvimento intelectual e social do individuo. Ainda s&o necesséarias muitas
mudanc¢as no processo de aplicacdo de atividades interdisciplinares, mas houve
alguns avancos ao longo do tempo, visto que os docentes comecaram a entender a
forma de trabalhar, os alunos compreenderam a importancia da juncédo de matérias

de comum acordo etc. Segundo Donizete (2013, p.127):

As diferentes formas de pensar a matematica e a arte e a maneira de ensino
dessas duas disciplinas sdo constituidas nas relagdes socioculturais,
econdmicas e politicas ao longo da histéria. Nesse sentido, as diversas
teorias sobre a matematica e a arte estabelecem referéncias sobre suas
funcdes: elas podem servir & politica, & economia, as questdes sociais; ser
utilitarias e proporcionar uma experiéncia estética.

Essas caracteristicas refletem em primeiro momento a disciplina de arte,
enquanto a matematica se reflete em uma disciplina mais rigida. Mas ao certo,
sabemos que a matematica e a arte estao presentes no cotidiano das pessoas, has
suas diversas formas, acoes e manifestacdes. Donizete (2013, p.129) também relata

que:
[...] a matemética e a arte sempre caminharam juntas e sao ingredientes
essenciais a evolugdo das pessoas e da sociedade. Experienciar a
matematica e a arte pode ser um caminho para o desenvolvimento integral
do ser humano. Um aprendizado integrado entre esses dois campos de
conhecimento pode, por exemplo, favorecer a ampliagdo de capacidades
como sensibilidade, imaginacdo, intuicdo e criatividade, que sé&o
fundamentais para a compreensdo de conceitos pertinentes ao campo da

matematica e da arte.
A arte e a matematica sdo percebidas como disciplinas distintas, porém tém
muito mais em comum do que podemos imaginar. Ambas buscam compreender e
expressar padroes, proporcdes e estruturas subjacentes ao mundo que nos rodeia.
Ao integrar arte e matematica na educacdo néo-formal, estamos construindo uma
abordagem mais abrangente e inclusiva para a aprendizagem. Reconhecemos que a
criatividade e a analise logica sdo habilidades complementares, e que ambas sao
essenciais para enfrentar os desafios complexos do mundo contemporaneo. Estamos

também celebrando a diversidade de talentos e formas de pensar, convidando
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estudantes a explorar o vasto espectro de possibilidades que existem além das

fronteiras disciplinares tradicionais.



42

CAPITULO 2: SABERES DOCENTES DE UMA PROFESSORA/ARTISTA

Neste capitulo sdo abordados, de forma sucinta, os diferentes olhares de
alguns estudiosos sobre saberes docentes. No entanto, as ideias de Tardif (2014) s&o
tomadas como principal referencial. Traremos também as concepc¢fes da formacéo
do professor artista e como € realizado esse trabalho em espacos da educacéo ndo

formal.

2.1 DIFERENTES OLHARES PARA OS SABERES DOCENTES

O ser humano desde os primérdios compreendeu que para sobreviver frente
as adversidades cotidianas da vida era necessario adquirir conhecimento.
Inicialmente, para dominar o fogo, as técnicas da caca e a producdo de alimentos,
percebeu a necessidade de viver em comunidade para autopreservacao, da
comunicacgio entre seus pares e o registro das experiéncias para futuras geracgoes. E
por meio dos conhecimentos adquiridos, das experiéncias vividas e compartilhadas
gue chegamos a atualidade.

O professor, por si, € o profissional que utiliza os saberes no seu dia a dia,
sendo eles de experiéncia de vida, da profissao ou do seu trabalho. O tema saberes
docentes esta ligado intrinsecamente a pratica de sala de aula, buscando refletir e
compreender o professor na sua integralidade, como ele sabe que sabe, como
processa o que sabe, e como compreende 0s saberes necessarios para a docéncia e
sua interrelagdo com suas vivéncias e experiéncias dentro do contexto escolar.

Autores como Gauthier et al. (2006), Freire (2007), Pimenta (2012) e Tardif
(2014) apontam que por volta da década de 1980 a educacéo trouxe a tona a formacao
profissional dos professores como um dos interesses cientificos e de estudos
académicos. Essa demanda veio de forma emergente, em meio a pressao do
movimento neoliberal que tinha como objetivo melhorar o status do profissional
através de melhorias na préatica pedagodgica e consequentemente a melhora da
qualidade educacional do pais.

As pesquisas sobre a formacdo docente relatam que ha uma compreenséao da
pratica pedagogica através da mobilidade dos saberes profissionais, ou seja, em sua
trajetoria 0 docente passa por um processo de construgdo e reconstrucado dos seus

conhecimentos através de seus percursos formativos, profissionais e de experiéncias.
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Nesse sentido, o docente passa a assumir um papel importante no mercado de
trabalho, e com isso, o0 aumento dos estudos sobre as competéncias, saberes e
habilidades que este professor deve estar apto a ensinar de maneira eficaz.

Muito se discute sobre a formacao de professores e seus processos continuos
de desenvolvimento para a carreira docente. A formacéo inicial € um dos principais
periodos em que o professor adquire conhecimento tedrico-pratico para que exercam
sua prética de ensino com qualidade, mas a formagcdo docente € um processo
continuo, pois os saberes sdo construidos no decorrer do desenvolvimento da
carreira. Para Tardif (2014, p. 13), as discussfes sobre como se da a constituicdo do

professor permeiam a:

[...] formacéo, desenvolvimento profissional, identidade, carreira, condi¢cbes
de trabalho, tensGes e questbes socioeducativas que marcam a
profisséo, caracteristicas das instituicdes escolares onde trabalham os
professores, conteudos dos programas”

Os processos e saberes envolvidos nessa constituicdo sdo complexos, pois o
professor € um ser multifacetado, que possui conhecimentos de sua formacéo,
também especificos do seu ambiente e das demandas educacionais, tém crencas
proprias e experiéncias vivenciadas que influenciam sua pratica.

Os saberes docentes ndo se adquirem, mas que se constroem, porém nunca
estdo terminados, pois assim como a sociedade passa por mudancas com o tempo

0s saberes sdo adaptados as mudancas. Tardif (2014, p. 26) relata que:

[...] a relacdo dos docentes com os saberes nédo se reduz a uma funcao de
transmisséo de conhecimentos ja constituidos. Sua prética integra diferentes
saberes, com as quais o corpo docente mantém diferentes relagfes. Pode-se
definir o saber docente como um saber plural, formado pelo amalgama, mais
ou menos coerente, de saberes oriundos da formacédo profissional e dos
saberes disciplinares, curriculares e experienciais.

Trazemos algumas perspectivas sobre os saberes docentes, a fim de
diferenciar as teorias de outros autores com 0 autor que vamos ter como foco em
nosso trabalho. Mesmo sendo perspectivas diferentes, elas conversam entre si em
seus contextos. A primeira perspectiva que trago aqui é de Gauthier e colaboradores
(2006) foram um dos promissores na pesquisa sobre os saberes docentes, segundo

0 autor, com o0 avancar das pesquisas, compreende-se que a profissao docente possui
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saberes especificos, voltadas ao questionamento da sua formacéao, da identidade, da
pratica docentes e da sua profissionalidade.

Gauthier e colaboradores propbéem a contribuicdo para o avanco da
problematica do repertério de conhecimentos na area de educacéo e ensino. Eles
classificam o0s saberes da seguinte maneira: saberes disciplinares; saberes
curriculares; saberes das ciéncias da educacédo; saberes da tradicdo pedagogica - 0
saber dar aulas; saberes experienciais e saberes da ac¢do pedagogica. Ja para
Pimenta (2012), os saberes sao classificados da seguinte forma: saberes da
experiéncia; saberes do conhecimento; saberes pedagogicos. Sendo assim, a autora
propde a construcdo dos saberes do docente a partir da sua experiéncia de vida,
confrontando a teoria com a pratica. Enfim, o professor deve passar por uma dimensao
critico-reflexiva e de investigacdo da sua pratica, construindo a sua identidade como
docente.

Freire (2007), em seu livro Pedagogia da autonomia, procura considerar os
saberes divididos em trés eixos: ndo ha docéncia sem discéncia; ensinar ndo é
transferir conhecimento; e ensinar € uma especificidade humana. O autor volta seu
olhar a pratica docente baseada na ética humanista, na autonomia do educando e na
formag&do humana. A sua total compreenséo se da ao fluxo do livro e na analise de
dados apresentados pelo autor.

Nossa reflexdo central sobre os saberes docentes serda baseada nas
perspectivas de Maurice Tardif, que trouxe consigo percep¢des sobre o assunto de
forma objetiva e de facil acesso. A profissdo docente traz consigo varias nuances e
muitos questionamentos sobre o saber/fazer, ou seja, como colocar em pratica os
saberes adquiridos durante a vida e formagcdo em uma sala repleta de alunos com

perspectivas e caminhos de vida diferentes.
2.2 SABERES DOCENTES PELA PERSPECTIVA DE MAURICE TARDIF

Em seu livro intitulado como Saberes docentes e formacao profissional, o autor
Maurice Tardif (2014, p.9 ) traz o questionamento sobre quais saberes que ha na base
de oficio de um professor, ou, quais os conhecimentos, competéncias e habilidades
gue os professores mobilizam diariamente na sala de aula e nas escolas a fim da
realizacdo do seu oficio?

Essas reflexdes vieram a tona a partir da década de 80, quando o0s

pesquisadores comecaram a encontrar definicbes sobre a tematica. Inicialmente na
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Europa, estas pesquisas desenvolvidas traziam meétodos e teorias diversas, até
chegar numa perspectiva principal para a compreensao dos saberes docentes. J& na
introducgé&o, Tardif (2014, p.10) relata que: [...] a questéo do saber dos professores nao
pode ser separada das outras dimensdes do ensino, nem do estudo do trabalho
realizado diariamente pelos professores. Ou seja, € necessario a compreensao que o
saber profissional docente esta intrinseco ao desenvolvimento da prética do professor,
e que, ao mesmo tempo, esté ligado a escola e a sociedade.

Segundo o autor, 0os saberes séo sociais, pois primeiro ele é partilhado por um
grupo de agentes ativos perante a sociedade - os professores - e que possuem uma
formacao de base comum. Esses agentes trabalham numa mesma organizacao que
se unifica através de regras, programas e matérias a serem ensinadas. Em segundo
lugar, o saber é social pois é condicionado a um sistema que garante uma
legitimidade, ou seja, € orientado pelo ministério da educacao, por uma administracao

escolar por grupos cientificos, assim consequentemente. Por fim, ele relata que:

A minha perspectiva procura, portanto, situar o saber do professor na
interface entre o individual e o social, entre o ator e o sistema, a fim de captar
a sua natureza social e individual como um todo. Ela se baseia num certo
ndmero de fio condutores. (Tardif, 2014, p.10).

Os fios condutores ditos pelo autor sdo divididos em 6, onde ele apresenta uma
perspectiva para cada um deles e que se desenvolvem nos capitulos do livro. O
primeiro é o Saber e trabalho: onde deve-se compreender que o saber dos professores
esta relacionado intimamente com o trabalho desenvolvido por eles em sala de aula.
Embora os professores utilizem diferentes saberes, ele se da em funcéo do trabalho,
ou seja, 0 saber esta a servico do trabalho.

O segundo € a Diversidade do saber: esta ligado ao pluralismo do saber, sao
aqueles adquiridos no processo, desde o inicio da sua formacdo. Durante a
construcdo do livro, o autor questionou alguns professores sobre quais eram esses
saberes, e eles traziam a tona o saber-fazer pessoal, os saberes curriculares, dos
livros didaticos, dos conhecimentos disciplinares... utilizando assim, a sua propria
experiéncia tornando-a em plural.

O terceiro é a Temporalidade do saber: o autor Tardif (2014, p.19) ja inicia 0
texto explicando que “O saber dos professores € plural e também temporal”’, “é

adquirido no contexto de uma histéria de vida e de uma carreira profissional”. Isso
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quer dizer que para ensinar € necessario aprender a ensinar, e também, usar
progressivamente 0s saberes necessarios a realizacéo do trabalho docente.

O quarto relata A experiéncia de trabalho enquanto fundamento do saber:
refletindo que a construcdo do saber docente nunca é provida apenas de uma fonte,
ela vem de diferentes momentos da carreira e das experiéncias de vida. A questéo
que envolve esse fio condutor é compreender como esses professores absorvem
esses saberes na sua vida e se hd uma analise sobre como os saberes séo inseridos
no cotidiano. Tardif (2014, p.21) relata que “os saberes oriundos da experiéncia de
trabalho cotidiana parecem constituir o alicerce da pratica e da competéncia
profissional”.

O quinto sdo os Saberes humanos a respeito de seres humanos: que traz a
ideia de um trabalho interativo, onde o docente se relaciona com 0 seu objeto de
trabalho através da interacdo humana. A ideia desse trabalho interativo é a
compreensao das caracteristicas da interacdo humana e a relacdo dos sujeitos que
atuam de forma conjunta em sala de aula. Também esta ligada aos valores sociais, a
ética e a tecnologia.

O sexto e ultimo fio condutor se refere aos Saberes e formacéao de professores:
ele decorre aos fios condutores ja apresentados aqui, mas de uma forma mais
especifica, visando focar no repensar a formacgéo para o magistério, levando em conta
o dia a dia do docente e as realidades enfrentadas em sala de aula. Basicamente é
uma forma de reconstruir a formacgédo docente baseada nos saberes, seja em cursos
especificos ou em reformulacdo de grades de cursos de graduacéo.

Os saberes sociais aqui ja mencionados dispde de um conjunto de processos
de formacédo e de aprendizagem que séo elaborados pela sociedade a fim de instruir
os individuos. O professor tem o papel de “definir sua pratica em relagao aos saberes
que possuem e transmitem” (Tardif, 2014, p.31). Entretanto, algumas linhas s&o
necessarias a serem compreendidas sobre as praticas docentes, bem como as
relacbes estabelecidas entre os saberes e os professores. Entdo, Tardif (2014,

p.33) nos traz algumas perspectivas necessarias para a compreensao do processo:

Que o saber docente se compde, na verdade, de varios saberes provenientes
de diferentes fontes. Esses saberes sdo o0s saberes disciplinares,
curriculares, profissionais (incluindo os das ciéncias da educacdo e da
pedagogia) e experienciais. Abordaremos, nesse momento, as relagfes que
0 corpo docente estabelece com esses diferentes saberes.



47

Que, embora os seus saberes ocupem uma posicao estratégica entre 0s
saberes sociais, 0 corpo docente é desvalorizado em relacdo aos saberes
gue possui e transmite.

O autor define os saberes docentes em quatro classificacbes, sendo eles:
saberes profissionais, saberes curriculares, saberes disciplinares e os saberes
experienciais.

Os saberes profissionais sdo 0s conjuntos de saberes transmitidos pelos
cursos de formacdo de professores, ou seja, escolas com educacdo basica ou
faculdades. Fazem parte as ciéncias humanas e da educacdo, sendo que essas
ciéncias nao se limitam a producdo de conhecimento, mas procuram a incorporacao
na pratica docente. Os conhecimentos aprendidos na formacdo em instituices de
ensino “se transformam em saberes destinados a formagao cientifica ou erudita dos
professores, e, caso sejam incorporados a préatica docente, esta pode transformar-se
em prética cientifica, em tecnologia da aprendizagem, por exemplo”. (Tardif, 2014,
p.37).

Os saberes disciplinares sdo aqueles que se incorporam com o0s saberes
profissionais e que sao definidos pelas instituicdes universitarias, ou seja, através da
formacgéo inicial e continua dos docentes. Esses saberes sdo conhecidos e se
correlacionam a novos campos do conhecimento (linguagens, ciéncias humanas,
ciéncias exatas, etc.), permeando através de disciplinas formativas. Os saberes
curriculares sdo aqueles obtidos durante a trajetéria de carreira, estes saberes
correspondem aos discursos, objetivos, conteudos e métodos a partir dos quais a
instituicdo escolar categoriza e apresenta 0s saberes sociais por ela definidos e
selecionados como modelos da cultura erudita e de formacado para a cultura erudita
(Tardif, 2014, p. 38). Ou seja, sdo exercidos através da forma que instituicdes
educacionais direcionam os docentes, através de programas escolares.

Por fim, sdo apresentados os saberes experienciais, que € o principal foco do
nosso trabalho. Tardif relata que no exercicio de suas fungdes na pratica docente, é
desenvolvido alguns saberes especificos baseados no cotidiano e nos conhecimentos
gerados no seu meio. Esses saberes sdo produzidos pelos docentes atraves da
vivéncia do cotidiano, ou seja, através da relacdo que o docente tem com seus alunos
e colegas de profissdo. Tardif (2014, p.38) relata que os saberes experienciais
‘incorporam-se a experiéncia individual e coletiva sob a forma de habitos e de

habilidades, de saber-fazer e de saber ser”.
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A partir do exposto, compreendendo a importancia de conhecer e distinguir os
tipos de saberes que Tardif (2014, p. 18) aborda como “elementos constitutivos da
pratica docente”, iremos aprofundar um pouco nos saberes experienciais e com iSso
compreender a sua utilizacdo na educacdo nao formal, a fim de auxiliar na

compreensao desse saber especifico envolvido na prépria pratica.

2.2.1 Saberes experienciais e suas construgoes

No cotidiano da pratica docente o professor precisa enfrentar diferentes
situacdes em sala de aula, as quais exigem muito mais que os conhecimentos tedricos
sobre uma disciplina, pois os saberes perpassam a acao docente, ou seja, variam de
acordo com o meio, a situacdo, o tempo, o espaco e 0s demais fatores que influenciam
o ambiente educacional. Nesse sentido, no cotidiano escolar o professor usa saberes
que “brotam da experiéncia e sao por ela validados. Eles incorporam-se a experiéncia
individual e coletiva sob a forma de habitus e de habilidades, de saber-fazer e de
saber-ser.” (Tardif, 2014, p. 40).

As experiéncias vividas em sua trajetoria de trabalho docente sdo necessarias
para a concretizagdo de atividades pré-definidas. Nesse sentido, segundo o autor,
para ser um bom professor € preciso que conhega a matéria que leciona, “ sua
disciplina e seu programa, além de possuir certos conhecimentos relativos as ciéncias
da educacdo e a pedagogia e desenvolver um saber pratico baseado em sua
experiéncia cotidiana com os alunos.” (Tardif, 2014, p. 40). Entdo. os saberes
experienciais podem ser definidos como: “o conjunto de saberes atualizados,
adquiridos e necessarios no ambito da pratica da profissdo docente e que nao provém
das instituicdes de formagao nem dos curriculos” (Tardif, 2014, p. 48). Esses saberes
nao sao sistematizados teoricamente, sdo saberes préaticos e formam um conjunto de
representacbes que o0s docentes interpretam, compreendem e orientam a sua
profissao.

O ensino se desenvolve num contexto de mdultiplas interacbes e com a
resolucao de diversos problemas, tais quais ndo sao encontrados pelos cientistas ou
os tecndlogos. Os problemas encontrados no cotidiano da sala de aula exigem do
docente improvisacdo e habilidades pessoais, [...] bem como a capacidade de
enfrentar situacbes mais ou menos transitorias e variaveis (Tardif, 2014, p. 49). O

autor relata que as atividades docentes devem ser consideradas como um espaco de
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pratica e de producdo, de mudancas e de mobilizacdo dos saberes, assim, por
consequéncia de novos conhecimentos e a saber/fazer. Outro ponto importante € que
devido a grande imprevisibilidade que acompanha o trabalho docente, acaba
propiciando um movimento de transformacéo e flexibilidade na utilizacdo dos saberes
adquiridos.

O professor raramente atua sozinho, para ser validado o seu fazer docente é
necessario interagcdes com outras pessoas, sejam elas colegas de profissédo e seus
alunos. Tardif (2014, p.49-50) relata que:

A atividade docente ndo é exercida sobre um objeto, sobre um fendbmeno a
ser conhecido ou uma obra a ser produzida. Ela é realizada concretamente
numa rede de interagbes com outras pessoas, hum contexto onde o elemento
humano é determinante e dominante e onde estdo presentes simbolos,
valores, sentimentos, atitudes, que sdo passiveis de interpretacdo e decisao,
interpretacao e decisdo que possuem, geralmente, um carater de urgéncia.

Tais interacdes sdo realizadas através de discurso, maneiras de ser,
comportamento, etc., exigindo do docente ndo um saber sobre o0 objeto de
conhecimento a ser ensinado, mas a capacidade de mediacdo entre o0s sujeitos. Essa
capacidade é confirmada através da construcdo de um jeito de ensinar utilizando os
saberes adquiridos, atingindo um bom desempenho na pratica profissional.

Ao definir os saberes experienciais, o autor divide-os em trés linhas, lhes
chamando de “objetos” da pratica docente. O primeiro “objeto” relata as relacdes e as
interacfes que o professor estabelece com os demais atores envolvidos na sua
pratica, pois esses saberes refletem as condicdes e defasagens que distanciam o0s
saberes experienciais com os de formagao. O autor diz que: “alguns docentes vivem
essa distancia como um choque (o choque da “dura realidade” das turmas e das salas
de aula) quanto de seus primeiros anos de ensino” Tardif (2014, p.51). Ou seja,
guando se tornam professores, compreendem o limite dos seus saberes pedagdgicos,
assim, construindo uma reavaliacdo dos seus conhecimentos tedéricos aliados a nova
pratica docente.

O segundo “objeto” trata das variadas obrigagdes e normas que o trabalho
docente propde, pois na medida em que a pratica se da é necessario um processo de
aprendizagem rapida, nos primeiros cinco anos de carreira. Tardif (2014, p. 51) fala
que a “aprendizagem rapida tem valor de confirmagao: mergulhados na préatica, tendo
que aprender fazendo, os professores devem provar a si proprios e aos outros que

sdo capazes de ensinar. Essa experiéncia tende a se transformar numa maneira
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pessoal de ensinar, fazendo com que o docente crie macetes e personalidade na sua
maneira de ensinar.

Por fim, o terceiro “objeto” ndo tem o mesmo valor para a pratica docente, pois
“saber reger uma sala de aula € mais importante do que conhecer os mecanismos da
secretaria de educacéo; saber estabelecer uma relacdo com os alunos € mais
importante do que saber estabelecer uma relagdo com especialistas” Tardif (2014, p.
51). Os saberes docentes obedecem uma hierarquia, pois dependem do seu grau de
dificuldade para saber qual usar na relacao pratica.

Os saberes experienciais possuem caracteristicas proprias para serem
evidenciados, pois ele é um saber ligado a fun¢des dos docentes, e se da quando
essas funcdes sdo executadas e adquiridas nas rotinas escolares. Também é
considerado como um saber pratico, pois para ser executado € necessario ter
problemas e situacdes para que os professores possam exercer a acdo. Tardif (2014,

p. 109) caracteriza saberes experienciais da seguinte maneira:

E um saber heterogéneo, pois mobiliza conhecimentos e formas de saber-
fazer diferentes, adquiridos a partir de fontes diversas, em lugares variados,
em momentos diferentes: histéria de vida, carreira, experiéncia de trabalho
[...] E um saber aberto, poroso, permeéavel, pois integra experiéncias novas,
conhecimentos adquiridos ao longo do caminho e um saber-fazer que se
remodela em funcao das mudancgas na pratica, nas situacdes de trabalho.

Essas caracteristicas relatam uma “epistemologia da pratica docente” que nao
se definem como os modelos do conhecimento inspirados na técnica, na ciéncia e nos
materiais dominantes. O autor aponta que “os saberes experienciais adquirem
também uma certa objetividade em sua relacdo critica com os saberes disciplinares,
curriculares e da formacgao profissional” Tardif (2014, p. 53). Considera-se que a
pratica cotidiana favorece o desenvolvimento das certezas experienciais, também
permite uma avaliagcdo dos outros saberes, incorporando no seu dia a dia essa

adaptacao.

2.3 SABERES MOBILIZADOS POR PROFESSORES DE DESENHO E PINTURA EM
TELA EM AMBIENTE NAO FORMAL

Para compreendermos as questbes envolvidas pelos saberes docentes
envolvidos no processo de formacao do professor/artista, primeiro precisamos ter uma

compreensao sobre as questdes envolvendo a formacao dos professores de arte na
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educacao formal. A area da arte ampliou-se a partir da década de 1970, com a criacéo
de cursos superiores de licenciatura em artes para suprimento de demandas
profissionais. Houve um reconhecimento formal da importancia das artes na educacao
basica, o que impulsionou a necessidade de uma formacdo mais estruturada e
qualificada para os docentes dessa area. Para Silva e Nascimento (2020, p. 158)

houve:

Necessidade gerada pela procura de professores para Educacédo Basica,
uma vez que houve e a inclusdo da arte como area de conhecimento no
curriculo escolar pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Basica no. 9394,
de 1996 (LDB n.° 9394/96) e de sua obrigatoriedade na Educacéo Basica.

Alguns problemas foram sendo apresentados ao longo dos anos na formacéao
de professores de arte. Esses problemas foram sendo evidenciados nos cursos de
artes visuais, onde a maioria deles ndo apresentam definicdes quanto a metodologia
abordada, os conteudos programaticos, entre outros. A formacao dos professores de
artes no Brasil € um tema que merece uma reflexdo aprofundada, dada a sua
importancia para a educacao e a cultura do pais. A educacao artistica desempenha
um papel fundamental no desenvolvimento integral dos estudantes, proporcionando
nao apenas o desenvolvimento de habilidades técnicas e criativas, mas também
promovendo a sensibilidade estética, a expresséo pessoal e a compreensao critica da
cultura e da sociedade.

A pesquisadora Ana Mae Barbosa foi uma das percursoras da revolugédo do
ensino de arte na formacao docente, criando o termo arte-educacdo que utiliza como

um “sinénimo de ensino e aprendizagem da arte”. Barbosa (2012, p.7) nos diz:

Eliminemos a designacgdo de arte-educacao e passemos a falar diretamente
de ensino da arte e aprendizagem da arte sem eufemismo, ensino que tem
gue ser conceitualmente revisto na escola fundamental, nas universidades,
nas escolas profissionalizantes, nos museus, nos centros culturais e ser
previsto nos projetos de politécnica que se anunciam.

No cotidiano da pratica docente o professor precisa enfrentar diferentes
situacdes em sala de aula, as quais exigem muito mais que 0s conhecimentos tedricos
sobre uma disciplina, pois 0os saberes perpassam a acao docente, ou seja, variam de
acordo com 0 meio, a situagéo, o tempo, o espaco e os demais fatores que influenciam

0 ambiente educacional. Eles incorporam-se a experiéncia individual e coletiva sob a
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forma de habitus e de habilidades, de saber-fazer e de saber-ser.” (Tardif, 2014, p.
40)

As experiéncias vividas em sua trajetoria de trabalho docente séo necessérias
para a concretizacdo de atividades predefinidas. Nesse sentido, para ser um bom
professor, € preciso que conheca a matéria que leciona. O autor relata que as
atividades docentes devem ser consideradas como um espacgo de prética e de
producdo, de mudancas e de mobilizacdo dos saberes, assim, por consequéncia de
novos conhecimentos e a saber/fazer. Outro ponto importante € que devido a grande
imprevisibilidade que acompanha o trabalho docente, acaba propiciando um
movimento de transformacao e flexibilidade na utilizacdo dos saberes adquiridos.

O saber docente como falado na secdo anterior € amplo e complexo, no
contexto da formacdo em artes, aborda outras dimensdes de contextos historicos,
sociais, culturais, além da propria emogao, pois a arte “é a expressdo de um sentir
particular, externado por diferentes linguagens, decorrentes do simples fato de
estarmos vivos, percebermos o que nos inquieta” (Pereira,1993, p.91).

O processo formativo de um professor/artista ndo inicia e nem acaba no curso
de licenciatura, pois, ao se tratar da formacdo do professor de artes, € necessario
compreender o significado de uma formagao autbnoma, emancipada culturalmente e
intelectualmente durante a vida, no qual esse profissional se compromete no
enriqguecimento e no desenvolvimento do seu trabalho critico e reflexivo.

O fazer artistico envolve e exige uma reflexdo mais intensa sobre o artista,
exprimindo sua identidade de forma com que quando sua expressao seja colocada
para fora, o espectador compreenda seus sentimentos e identidade. O fazer artistico
se torna necessario apds a reflexdo de uma forma de criar, configurar, articular e
exprimir a realidade em sua obra.

Nas dimens@es do professor/artista compreende-se que ha a necessidade de
ter uma visdo ampla das perspectivas sociais e culturais. O individuo-artista como ser
sociocultural e historico tem sua relagcéo direta com a identidade, em que o artista
como pessoa, constréi suas relagbes nas repercussdes da sociedade que se
concretizam como ator social, pois esta identidade se molda e € mediada através das

relacdes sociais. Corréa (2009, p.3) relata que:

O individuo-artista como ser sociocultural e histérico tem sua relagao direta
com a identidade, em que o artista como pessoa, constrdi suas relagdes nas
repercuss@es da sociedade que se concretizam como ator social, pois esta
identidade se molda e é mediada através das rela¢ges sociais.
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Essa caracteristica do artista perpassa o fazer artistico. Nesse sentido, o
professor/artista ao ensinar precisa compreender como relacionar os saberes e a
emocao, pois em cada aluno a arte desperta sentimentos diferentes, sendo necessario
compreender os tracos de personalidade que afloram, sua visdo de mundo e suas
referéncias.

O professor de arte deve utilizar consigo seus conhecimentos técnicos e
experienciais no ensino e na elaboracdo de obras de pintura. Ter essa clareza, faz
com que o professor possa refletir suas concepcdes de vida e de ensino nas suas
obras. Por sua vez, o professor deve compreender a realidade do aluno e suas
particularidades ao ensinar técnicas especificas na sua aula de arte, tornando a
aprendizagem do aluno significativa e prazerosa.

Os professores de Arte por sua vez, criticaram a elaboracdo do documento,
pois ao apresentar as quatro areas do conhecimento artistico: musica, arte, teatro e
danca, ndo estava se pensando no desenvolvimento artistico do educando, pois 0

PCN-Artes revela que

Cabe aos professores balancear, nos seus projetos, contetados dos diversos
tipos, recortando quantidades factiveis no cotidiano dos projetos escolares,
buscando ensina-los em profundidade e a variedade de acordo com cada
realidade escolar (Brasil, 1997, p.46)

O documento nao consistia numa explicacao, reflexdo ou na compreensao das
novas diretrizes, ele tratava de um processo de engessamento da préatica docente,
nao permitindo com que o docente tivesse uma mobilidade na sua escolha

metodoldgica. Moreira (2021, p.87) relata que:

Outro item que vale observar, é que ndo houve adequacdo dos PCNs as
realidades locais, deixando caréncias de orientagdo didaticas relativas ao
tratamento de novos temas e abordagens do ensino, tornando assim, 0s
conteudos, para determinados locais, sem sentido.

Voltando a percepcdo do professor de arte na educagdo nao formal, &
necessario compreender que seus saberes vao além da habilidade técnica. Ele deve
compreender que a importancia de criar um ambiente acolhedor e inclusivo é
essencial para que o aluno se sinta valorizado e capaz de expressar sua visao de

mundo e 0 seu entorno.
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Além disso, o professor de desenho e pintura de tela em um ambiente nao
formal € um eterno aprendiz, pois deve estar aberto a novas ideias e abordagens,
assim, incorporando novas inspiracées em seu préprio trabalho e compartilhando sua
visdo de mundo. Em um mundo onde a arte muitas vezes é subestimada, € dever do
professor de arte promover a expressao criativa. Seus saberes sdo testemunho da

capacidade transformadora da arte e da conexado humana.
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CAPITULO 3: CAMINHOS PARA OBTENCAO DOS DADOS

Neste capitulo apresentamos a metodologia utilizada na presente investigacao,
sendo ela de carater qualitativo e de abordagem metodologica fenomenoldgica,
sendo 0 nosso questionamento norteador a compreensdo de: Como uma
professora/artista utiliza seus saberes, mediados pela relacdo arte e matemética, ao
trabalhar o desenho e a pintura em tela com uma turma heterogénea num espago néao
formal de aprendizagem? Orientando-se como 0 questionamento principal da
pesquisa, visando a descricdo do fenbmeno e a busca de entender e interpretar o

sujeito e o contexto.

3.1 ABORDAGENS E PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A pesquisa em tela objetiva compreender e analisar as relacdes dos saberes
docentes que uma professora/pintora emprega a partir das relacdes entre arte e
matematica ao ensinar pintura e desenho para uma turma heterogénea em um espaco
nao formal de aprendizagem. A fim de atingir tal objetivo, a abordagem que norteia
essa investigacdo é estruturada pela pesquisa qualitativa, pois permite a busca e o
estudo dos aspectos do sujeito e objeto a ser investigado, ou seja, permitindo a
insercdo do investigador no local onde ha investigacéao.

Bogdan e Biklen (1994, p. 26) afirmam que a pesquisa gqualitativa possui
algumas caracteristicas, ndo sendo necessaria a utilizacdo de todas, para que seja
considerada uma pesquisa qualitativa. A sua primeira caracteristica apresentada
pelos autores € que a fonte de dados deve ser o ambiente natural. A segunda
caracteristica, a mais importante para o presente trabalho, refere-se a natureza da
pesquisa como descritiva, ou seja, os dados podem ser coletados em forma de
palavras e imagens. Essa abordagem de pesquisa permite que o0 autor possa
descrever os dados coletados de forma minuciosa. Dourado e Ribeiro et al. (2023,
p.12) dizem que pesquisadores que adotam esse modelo metodolégico praticam o
exercicio de escuta e observagdo, com o objetivo da compreensdo de novas
“consciéncias” que se diferem das suas. Na pesquisa qualitativa o intuito € descrever
os dados obtidos, sendo respeitando o detalhamento do modo de como foram obtidos

e registrados, para que no final haja uma compreensao total do objeto de estudo.
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3.1.1 Fenomenologia

A fenomenologia foi o referencial teorico-filoséfico escolhido para a
investigacdo, tendo como um dos principais referenciais tedricos Martins e Bicudo
(2006). Compreende-se que a fenomenologia € uma corrente filoséfica que busca
compreender a esséncia humana através da analise detalhada dos fendbmenos
através dos fatos vivenciados, sendo livres de preconceitos ou pressupostos teoricos
prévios. O referencial foi desenvolvido por Edmund Husserl no inicio do século XX.
Segundo Martins e Bicudo (2006, p.140):

Edmund Husserl, nascido em 1859, em Proznitz na Moravia, cuja formacgéo
béasica era a matemética, é considerado o pai da fenomenologia
contemporénea. Pode-se dizer que "toda a vida filosofica de Husserl, desde
a filosofia da aritmética (1891) as conferéncias que deram origem a Crise das
Ciéncias Européias (1935), é dominada pelo sentimento de uma crise da
cultura”.

Para Husserl, a fenomenologia é voltada ao mundo da experiéncia, pois é o

fundamento de toda ciéncia. Martins e Bicudo (2006, p.141) relatam que:

Husserl, rompe definitivamente com a pretensdo de uma epistemologia das
ciéncias humanas fundada a partir do modelo das ciéncias naturais: antes da
realidade objetiva ha um sujeito conhecedor, antes da objetividade ha o
horizonte do mundo e antes do sujeito da teoria do conhecimento, ha uma
vida "operante"

Partindo desta perspectiva, vem o questionamento sobre o que é o fenbmeno?
“E aquilo que surge para uma consciéncia, o que se manifesta para essa consciéncia,
como resultado de uma interrogacdo. Entdo, busca-se enfocar o “fendbmeno,
entendido como o0 que se manifesta em seus modos de aparecer, olhando-o em sua
totalidade, de maneira direta, sem a intervencéo de conceitos prévios que o definam”.
Martins e Bicudo (2006, p.141).

Nesse sentido, o foco desta investigacdo é o fendbmeno da percepcdo da
professora/artista sobre os saberes mobilizados ao ensinar para uma turma
heterogénea desenho e pintura de quadro e a sua compreenséo da relacdo arte e
matematica em suas praticas. Visando a abordagem qualitativa, o enfoque
fenomenoldgico pretende analisar as experiéncias vivenciadas pelo sujeito

(professoral/artista), pois “a fenomenologia tem a preocupagdo de descrever o
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fendmeno e ndo de explica-lo, ndo se preocupando com o buscar relagdes causais”.
Martins e Bicudo (2006, p.141).

A experiéncia fenomenolégica emprega uma forma de reflexdo que deve incluir
a possibilidade de olhar as coisas como elas se manifestam. Martins e Bicudo (2006,
p. 142) evidenciam que “E a busca da esséncia, ao invariante do fenémeno, pois, se
é verdade que o fenbmeno se doa ao sujeito que o interroga por intermédio dos
sentidos, ele se doa como dotado de um sentido, de uma esséncia”

Para os autores Martins e Bicudo (2006), um dos conceitos importantes para a
fenomenologia é a intencionalidade da consciéncia, ou seja, a sua direcdo, entéo, eles
relatam quem “a Intencionalidade é o mesmo que dirigir-se a algo, forma de entrar em
contato com um objeto ou de estabelecer referéncias entre consciéncia e seu objeto”
Martins e Bicudo (2006, p. 142). Para a utilizacdo do conceito de intencionalidade é

necessario compreender que:

A analise intencional vai levar a uma concepc¢do de referéncia entre a
consciéncia e o objeto sob uma forma que poderéa parecer estranha ao senso
comum. Consciéncia e objeto ndo sdo, com efeito, duas entidades separadas
na natureza e sim, se definem, respectivamente, a partir dessa correlacdo
gue lIhe é de alguma maneira, co-original. (Bicudo; Martins, 2006, p, 142)

Como base tedrica foram escolhidos dois autores brasileiros que séo
referéncias no estudo da metodologia aqui apresentada. O primeiro pesquisador foi
Joel Martins (1920-1993), que desenvolveu seus estudos na década de 80
direcionados a analise qualitativa fenomenolégica. A segunda pesquisadora foi Maria
Aparecida Viggiani Bicudo, que desenvolve seus estudos sobre o existencialismo e a
fenomenologia.

Para a compreensdo da esséncia do fendbmeno, € necessario que o
pesquisador realize os procedimentos metodolégicos adequados, possibilitando
assim uma aproximagdo com o objeto de estudo. Também é necessario que a
metodologia de analise de dados proporcione encaminhamentos e compreensao total
do fendmeno. Nesta pesquisa serd utilizada a analise textual discursiva (ATD), que foi
a metodologia que mais se aproximou do enfoque da pesquisa. A ATD sera

apresentada no item 3.3 que se refere a analise de dados.
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3.1.2 Analise Textual Discursiva (ATD)

A fase de andlise de dados é um dos momentos de grande importancia para a
pesquisa de natureza qualitativa, e para esse trabalho escolhemos a analise textual
discursiva (ATD), que € uma metodologia baseada nas teorias de Maria do Carmo
Galiazzi e Roque Morais (2016). Utilizaremos como base para nossas discussdes o
livro: Andlise textual discursiva (2016), que traz concepc¢fes e 0 passo a passo do
processo da analise. Afirma-se logo no inicio do livro que a ATD é enraizada na
fenomenologia, que foi apresentada no texto acima.

Os autores refletem que a pesquisa fenomenoldgica: “consiste nhum retorno
permanente aos mesmos fendmenos para um aprofundamento cada vez maior”
Moraes e Galiazzi (2016, p.29). O caminho fenomenolégico a ser trilhado ndo é um
“caminho suave, nem continuo e nem linear”, consistindo assim, em delinear um
caminho inseguro durante seu percurso, podendo estar aberto a modificagcdes na sua

realizacdo. Ao apresentar a ATD, Moraes e Galiazzi (2016, p.33) relatam que:

A ATD, inserida no movimento da pesquisa qualitativa ndo pretende testar
hipéteses para comprova-las ou refuta-las ao final da pesquisa; a intencéo é
a compreensao, reconstrucdo e conhecimentos existentes sobre os temas
investigados.

Assim, a sua organizacao se da em torno de quatro focos: 1) desmontagem dos
textos: ele também pode ser denominado como processo de unitarizacdo, ou seja,
examinar os textos em seus detalhes e fragmentando-os e assim, produzindo
unidades constituintes referentes ao fendmeno estudado; 2) estabelecimento de
relacdes: este processo é realizado para a categorizacdo em busca de construir
relacbes entre a unidade base, combinando-as e classificando-as; 3) captacdo de
novo emergente: nesta parte € utilizada as duas partes iniciais ja analisadas, visando
uma compreensao renovada do todo; 4) um processo auto organizado: por fim para
encerrar o ciclo da analise, os resultados finais, criativos e originais ndo podem ser
previstos.

Compreendendo os quatro focos da pesquisa, é necessario para a sua
concretizacdo uma analise da matéria prima principal, que é a producéo textual, vinda
através de um conjunto de documentos denominado como corpus. Os autores Moraes
e Galiazzi (2016, p.38) trazem as seguintes reflexdes sobre o corpus da analise textual

discursiva:
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Os textos sdo entendidos como produgdes linguisticas, referentes a
determinado fendmeno e originadas em um determinado tempo e contexto.
Sado vistos como producdes que expressam discursos sobre diferentes
fendbmenos e que podem ser lidos, descritos e interpretados, correspondendo
a uma multiplicidade de sentidos possiveis.

Os autores apresentam quatro etapas para a realizacdo da andlise do corpus
textual, sendo elas apresentadas no quadro a seguir:

Quadro 1 — Etapas e processos da ATD

ETAPAS CARACTERIZACAO PROCESSOS
1. Unitarizacéo Nesta parte serd necessario fazer | Desmontagem dos textos.
uma desintegracdo do  texto
destacando 0s elementos

constituintes.

2.Categorizagéo Se desenvolve através da | Estabelecimento de relacdes.
classificagdo das unidades de
significado, que s&o extraidas
durante a etapa de unitarizacéo, por
aproximacodes de sentido.

3.Criacédo de Metatexto Consiste em textos que foram | Captagdo do novo emergente.
resultados das analises que
emergem das interacfes entre as
unidades de significado existentes
dentro das categorias. Seu propdsito
€ mostrar o motivo/propésito pelo
qual a categoria foi elencada através
da explicacdo fenomenoldgica.
Fonte: Adaptado de Moraes e Galiazzi (2016, p. 33).

Os autores Moraes e Galiazzi (2016) relatam que todo o processo da ATD
possui etapas definidas, sendo que cada etapa faz parte de um ciclo que é
retroalimentado conforme a analise vai se afunilando, ou seja, de acordo como o nivel
de aprofundamento que o pesquisador pretende obter no processo de andlise. Ainda,
para os autores, as etapas de ATD sdo sempre as mesmas, independente do tipo de
material coletado e das metodologias utilizadas para analisa-los. Apresentaremos as

etapas no capitulo 4, onde sera analisada a entrevista da professora artista.

3.2 CARACTERIZACAO DO CAMPO E OBJETO DE PESQUISA

Optamos por dois procedimentos metodoldgicos para obtencdo de dados: o

guestionario exploratério e a entrevista semiestruturada. O questionario de cunho
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exploratdrio tem como objetivo a caracterizacdo e a identificacéo das percepc¢des do
sujeito.

Sobre a escolha do sujeito de pesquisa, foram usados os seguintes critérios: 1)
atuacao na extensao universitaria — PROEX; 2) Formacéo e qualificacdo na area de
arte e matematica; 3) Conhecimento prévio - tedrico sobre saberes docentes. Visando
os critérios pré-definidos, foi escolhida a professora/artista Rute Yumi Onnoda,
destacamos sua formacdo: Graduacdo - Farmacia e Bioquimica, Pés latu sensu:
poéticas visuais; Pos stricto sensu - Ensino de ciéncias e educacdo matematica. Rute
trabalhou na PROEX dos anos de 2014 até 2020, ministrando aulas de desenho e
pintura para turmas heterogéneas. Conheceremos um pouco melhor a professora no
item 3.2.2.

Para Gil (2010, p.12), os questionarios sdo a forma usual de coleta de dados,
sendo caracterizada por questbes a serem respondidas pelos participantes da
pesquisa. O autor também afirma que as perguntas devem traduzir os objetos de
pesquisa, com a necessidade de ser formulada de forma clara e sem sugerir
respostas. O questionario deve ser iniciado com perguntas simples e finalizado com
perguntas mais complexas.

O questionario foi realizado de forma online através da plataforma Google
formularios (completo no anexo 1), sendo respondido no dia 14 de abril de 2024.

Foram elaboradas 5 questdes para obtencao inicial das seguintes informacdes:

Quadro 2 — Organizagdo do questionario

Sujeito Nome e idade.
Formacéo Formacéo inicial; Formacdes continuada.
Carreira Conhecimento e mapeamento da pratica docente.

Fonte: o autor, 2023.

ApOs obter as respostas do questionario, foi realizada uma entrevista
semiestruturada com a professora/artista Rute Yumi (que sera apresentada no item
3.2.2). Para Ludke e André (2018, p.38), a entrevista representa elementos basicos
para coleta de dados na pesquisa qualitativa, e como uma de suas vantagens é a
captacado imediata da informacé&o desejada, permitindo o aprofundamento de aspectos
levantados no questionario por exemplo. Para realizacdo da entrevista, organizou-se
um roteiro com 7 questdes (completa no anexo 2), que se organizou da seguinte

maneira:
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Quadro 3 — Questdes do questionario

Docéncia Atuacdo na extensdo; Exatas e humanas;

Interdisciplinaridade;

Experiéncia Desenvolvimento de desenho e pintura; Técnicas;

Turma heterogénea;

Saberes Ensino de arte e matematica; Experiéncia;

Fonte: o autor, 2023.

A entrevista foi realizada no dia 24 de abril de 2024 de forma presencial no
atelié artistico da professora/pintora durante o periodo da tarde. Foi utilizado como
auxilio o gravador de voz do celular e 0 computador. Na sequéncia uma foto de onde

foi realizada a entrevista com a professora/artista.

Foto 1 — Entrevista com a professora Rute

Fonte: Arquivo pessoal do autor (2024).

Ao iniciar o processo, a professora/artista trouxe alguns materiais pedagoégicos
que ela utiliza no seu atelié. Entre uma pergunta e outra, ela mostrava algumas
atividades e metodologias utilizadas na aplicacdo das aulas de desenho e pintura,
relacionando ao processo de interdisciplinaridade entre arte e matematica. Na
sequéncia, uma foto de como estava sendo o processo da entrevista:
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Foto 2 — Entrevista com a professora Rute

Fonte: Arquivo pessoal do autor (2024).

A entrevista e a visita ao atelié tiveram duracdo de 2 horas. Foi uma tarde
agradavel e repleta de momentos enriquecedores para o processo de pesquisa. A
professora Rute mostrou diversos materiais utilizadas no ensino de desenho e pintura
de tela, assim, trazendo a tona alguns temas importantes que sdo abordados no
processo de construcdo de uma obra de arte, como escalonamento, circulo de cores,
etc.

Na sequéncia, sera caracterizado o campo de pesquisa que foi a PROEX —
UEPG, a fim de conhecer de forma integral o espaco fisico e o entorno do local. Na
sequéncia sera apresentado o sujeito de pesquisa — professora/artista — visando

compreender inicialmente sua vida e sua formagéo académica e continuada.

3.2.1 Conhecendo a PROEX / UEPG

A Pro-reitoria de Extenséao e de Assuntos Culturais da UEPG (PROEX) esta
sediada no prédio tombado pelo Patriménio Histérico do Estado do Parana, localizado
na Praca Marechal Floriano Peixoto, 129, centro de Ponta Grossa — PR, que

apresentaremos na foto a seguir:
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Foto 3 - Fachada PROEX - Ponta Grossa

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

O relato de como iniciaram os trabalhos da extens&o consta no site da propria
PROEX — UEPG (2023):

A primeira acdo de extensdo na UEPG deu-se em 1971. E ja em 1973,
ocorreu a criacdo do Grupo de Teatro Universitario e do FENATA — entdo
Festival Nacional de Teatro Amador. Em 1974, nasceu o CRUTAC, que
passou a funcionar em 1976, e é o Ultimo centro em funcionamento no pais.
Em 1977, surgiu o projeto Themis, hoje Pro-Egresso, que faz o
acompanhamento técnico do individuo que sofreu san¢éo penal. Na década
de 80, com as mudangas sociais e politicas, a Extensdo, nacionalmente,
deixa de ser vista como destinada a ofertar cursos e servigos para a
comunidade e passa a fazer uma maior articulagio com o ensino e a
pesquisa. A populagdo ndo é mais vista apenas como receptora de
conhecimentos e préaticas. Passa a haver um efetivo didlogo entre
Universidade e Comunidade.

Os cursos ofertados hoje em dia sao: piano, canto, flauta doce, desenho,
oratéria, lettering-caligrafia criativa, danca contemporanea, yoga, artes visuais teen,
pintura e ceramica. Nosso objetivo aqui sera apresentar a sala que € chamada de
“atelié” e é utilizada para as aulas de desenho e pintura.

A sala onde ocorre as aulas de pintura é apresentada na figura 8, € destinada
para os cursos de desenho e pintura, chamado de atelié. Conta com recursos como
mesas individuais, cadeiras, cavaletes, potes reciclados para limpeza de pincéis,
guadro negro e algumas pinturas penduradas na parede refletindo algumas técnicas
gue sdo aprendidas no curso. Na sequéncia uma foto da sala da PROEX em dia de
aula de pintura:
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Foto 4 — Foto Atelié / sala PROEX

Fonte: arquivo pessoal, 2023.

O curso de desenho é ofertado de forma anual, todas as quintas-feiras das 9
as 12 e o curso de pintura das 14 as 16 horas, sendo que os alunos podem se
candidatar e pagar uma taxa no inicio do semestre que da o direito aos 8 meses de
curso. Nao é necessario conhecimentos prévios para iniciar a pratica.

A turma é composta por homens e mulheres de idade entre 13 e 85 anos, sendo
a maioria composta por mulheres na terceira idade que ja participam do curso ha mais
de um ano. Cada aluno é responsavel pela compra e manutengcdo de seus materiais,
tais como lapis, telas, tintas, pincéis, panos e querosene para limpeza do pincel etc.

N&o h& materiais de uso coletivo disponiveis, apenas os citados no inicio do relato.

3.2.2 Conhecendo a professora/artista

A professora/artista se chama Rute Yumi Onnoda, nascida no dia 21 de agosto
de 1970. Sua formacao inicial Graduacédo: Farmacia e Bioquimica (1992 UEPG), p0Os-
graduacdo: especializacao (lato sensu) em Analises clinicas : Hematologia e citologia
clinica (1995 UEPG); Poéticas visuais - especializacdo lato sensu (2018 - Unespar |),
mestrado em ensino de ciéncias e educacdo matematica (2023, UEPG). Sua
formacdo continuada passou por diversas perspectivas dentro do contexto da arte,
sendo as principais formagdes: Curso de extensao interdisciplinaridade na arte e na

ciéncia, curso de photoshop 6.0, web design, desenho e técnicas de llustracédo e
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desenho artistico. Ja a sua atuacdo como professora de desenho e pintura iniciou em
2012 no atelié Jociane Cappelletti, na sequéncia foi para a Proex - UEPG, Casa
Leonardo, Studio Daniel Maestro e na Academia Aria que esté até a atualidade.

Ao ser questionada sobre seu periodo de aula na Proex, a profa. Rute relata
que: “A caracteristica principal é a diversidade, auséncia de uma padronizacdo de
curriculo minimo ou programa pré-definido para esta modalidade de Desenho
chamado artistico, para diferenciar de desenho técnico. O desenho técnico tem
programa definido, e certificacao reconhecida, o artistico nao”.

Assim, precisou formular/criar, parte do seu referencial em funcdo da
necessidade ou demanda de cada aluno. Ao caracterizar o aluno da Proex, a
professora relata: “criancas geralmente vem com disposi¢éo para aprender qualquer
assunto, desde que se sinta atraido. Adultos a procura de profissionalizacéo, para o
ramo da tatuagem por exemplo, e por fim, aqueles que queriam "descansar”. O
objetivo de cada um me orientava a buscar a construgdo de um programa
direcionado”.

Por fim, foi pedido um relato sobre suas praticas como professora/artista, onde
ela relata que se considera uma professora de desenho que ensina sobre cor. Ela
continua relatando: “A experiéncia mais interessante na Proex foi observar o modo
como os saberes podiam ser entrelacados. Usar um local e horarios comuns, para
atender as demandas tdo diversas me ajudou a compreender como alguns saberes e
orientacdes inicialmente escolhidos e pensados para determinado objetivo,
contribuiam, geravam outras observacdes também para aqueles que tinham objetivos

totalmente diversos”.
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CAPITULO 4 - ANALISE DOS DADOS: ENTRE SABERES, ARTE E
MATEMATICA

Com o propésito de apontar os saberes docentes mobilizados por uma
professora/artista no ensino de arte através de desenho e pintura, foi preciso
identificar diferentes possibilidades de técnicas de organizacao e andlise de dados na
pesquisa qualitativa. A metodologia que se adaptou as caracteristicas de pesquisa foi
a Analise Textual Discursiva de Moraes e Galiazzi (2016), que sera apresentada no

decorrer deste capitulo.
4.1 DESENVOLVENDO A ATD — ANALISE TEXTUAL DISCURSIVA

Retomando a metodologia proposta como caminho de pesquisa nessa
dissertacéo, analisaremos a entrevista realizada com a professora/artista Rute Yumi,
seguindo as técnicas da ATD (Moraes; Galiazzi, 2016). Foram realizadas 7 questdes
abertas, explanadas nas préximas secdes, que geraram categorias e subcategorias

gue serdo apresentadas na sequéncia.

Figura 7 — Etapas da ATD

Analise Textual Discursiva

Corpus do texto

Unitarizagdo

|

Unidades empiricas e tedricas

|

Categorizagéo

l

Categorias emergentes que
constituirdo os metatextos

|

Comunicagao

Fonte: o autor, 2024.
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4.1.1 Unitarizagao

A unitarizacdo e a desconstru¢cdo do corpus texto foi o procedimento inicial
adotado. Inicialmente realizou-se uma leitura geral e fluida do texto e dos dados
coletados; na sequéncia, foi realizada a desconstrucdo e a fragmentacdo das
informacdes obtidas, buscando, assim, unidades de significado, auxiliando na visao
de todo o corpus, para depois haver uma compreensao e interpretacao do fendmeno
pesquisado.

Buscando a compreensao do fendbmeno da problematica da pesquisa - Como
uma professora/artista utiliza seus saberes, mediados pela relacédo arte e matematica,
ao trabalhar o desenho e a pintura em tela com uma turma heterogénea num espaco
nao formal de aprendizagem? — a unitarizagdo aqui realizada teve o intuito de elencar
as unidades de significado, sendo feita através da leitura profunda do corpus do texto,
destacando elementos especificos que apontam para o tema central da pesquisa aqui
apresentada.

Para a realizacdo desta etapa da analise utilizamos a entrevista realizada de
forma presencial com a professora/artista Rute Yumi, que estara de forma completa
no apéndice 2. No processo de unitarizacdo os dados foram organizados em um
quadro para melhor visualizagdo. O quadro foi dividido em trés colunas sendo elas: 1)
Cdédigo da unidade representadas pelas siglas Ul, U2, U3....U7; 2), palavras-chave
representadas pelas siglas + palavras chave + cor: PC1: Atuacdo e pratica, PC2:
Formagao; P88 Desenho, BB Pintura, BBBi Arte, PC6: Matematica e PC7: Saberes
docentes. 3) Fragmentos da fala que foram divididos pela sigla F1, F2, F3 ...F44. Se
faz necessario ressaltar, que neste primeiro momento da analise, a quantidade de
unidades encontradas € grande, e ao longo das analises as unidades vao sendo

agrupadas de modo que se tenha uma grande unidade de analise.
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Quadro 4 — Unidades de significado que apresentaram possivel relacdo e contribuicdes da

perspectiva

CODIGO DA
UNIDADE

PALAVRAS CHAVE DA
UNIDADE

FRAGMENTOS DA FALA

Ul

PC1: Atuacéo e Prética

F1: “Olha, é extensdo, o espago é para a
comunidade, nés temos que fazer curso para a
comunidade, vocé encara o desafio?”

F2: “Eu fui parar na extensdo, também, por isso,
por ter esse pequeno pré-historico antes, o fato de

eu ja vir dando aula nesse sentido, € um dos
motivos de eu ter ido 14 para a extensédo.”

F3: “Eu ndo costumo esconder nada, eu ndo tenho
uma triagem do tipo, isso aqui vai ser, de novo,
como eu ensino do espaco ndo formal, uma das
coisas que eu paro para pensar é que eu nao tenho
aquele compromisso do conteddo programatico
curricular.”

F4: “Eu deixo muito o aluno no ritmo dele, em
partes, por exemplo, hoje ele ndo esta afim com as
retas, ndo esta afim, ele esta curioso com outra
coisa.”

F5: “Agora eu tenho investido cada vez mais em
percepcdo, porque eu noto que quanto mais eu
invisto na percepgdo, percepcdo do tato,
percepc¢do visual, na percep¢do gestual, mais eu
forneco ferramentas para que cada individuo tenha
sua autonomia.”

F6: “Eu me preocupo muito, que eu deixo muito
explicito esse pulo do gato, e, assim, a grande
maioria das vezes, o pulo do gato esta na
matematica, esta nesse espago nao pensado,
nesse espacgo nao tao obvio, nesse espaco néo tdo
assim.”

u2

PC2: Formacéo

F7: “[...] aprimorar os estudos é continuo, é
continuo desde sempre, seja para minha pratica,
seja para a aula.”

F8: “Entdo, a questdo de eu passar um
conhecimento que a pessoa possa ser autbnoma,
ter autonomia sobre as suas decisdes, é um
critério bem importante para mim, entdo, é em
cima disso que eu comecei a estudar, pesquisar

[.]”

F9: “Nesse meio tempo sim, eu nao sei dizer para
vocé se eu estudei para dar aula na extenséo, o
fato € que eu estudo continuamente, o tempo todo,
seja para atender, seja la o que for, por fora, por
dentro, online, na conversa, para mim mesma.”

F10: “Ent&o, eu acabei aprendendo muito pra mim,
e acabei aprendendo sobre o ensinar, vocé chega
na extensao, tem na sala de aula aquele de oito
anos de idade, na outra ponta oitenta e quatro, no
meio do caminho tem de trinta e quatro, trinta e
cinco, cinquenta, cinquenta e dois, cinquenta e
trés, vinte.”
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F11: “L& pelos 16 fiz um curso de cartazista com
ensino de desenho de letras, isso eu tinha uns 16
anos, mais ou menos.”

F12: “Eu estudei teoria da cor para dar aula, mas
a minha mistura eu faco, até antes de aprender a
ler e escrever, se bobear.”

F13: “Eu fiz um curso de desenho aqui, porque eu
nao escrevia, eu movia a mao como eu conseguia
fazer. Depois eu peguei um outro curso la em
Curitiba, que eu tive contato com um professor de
uma escola bem classica, ele tem formagéo na
Candido Portinari, que também me acrescentou
informacdes.”

u3

BB88I Desenho

F14: “Mas assim, eu comecei a pensar desde o
inicio o que é que me auxiliou a desenhar, tem uma
tradicdo daquela coisa familiar.”

F15: “O sistema de quadriculado, entdo, o sistema
de quadriculado do desenho é algo que eu
conheco ja de quando eu era crianca, de quando
eu era, sei l4, dos meus oito, nove anos.”

F16: “O meu desenho, ele modificou bastante isso
tudo antes de eu dar aula.”

F17: “O desenho é total célculo especial o tempo
inteiro, seja no desenho, seja na pintura, tanto faz,
a quantidade de areas assim, eu vou pintar uma
area rosa com uma area azul, em qual propor¢ao?

Um terco, dois tercos? Vocé divide, é o tempo
inteiro.”

F18: “Eu acho, para produzir desenho é saber o
gue é olhar. Como olhar? Olhar de uma maneira
gue vocé consiga traduzir aquilo em tragco, em
tracado.”

F19: “Vocé converte em linhas, em tons, em cores,
em luz e sombra, ndo é um ver de, estou olhando
algo conceitual, ndo, tem uma maneira, um foco
para vocé pegar a informacdo que precisa para
converter em desenho.”

F20: “A gente imagina uma coisa, a nossa méo faz
outra, o que a gente faz é entrar em um acordo, 0
terceiro pensamento €, depois que vocé
desenhou, depois que o trago saiu, 0 que eu posso
fazer, acrescentar ou tirar, e manter, para que
aquele resultado final fiqgue no meio do caminho
entre 0 que vocé imaginou e 0 que a sua mao
conseguiu fazer.”

F21: “Por que eu trabalhava com o tom? Porque
eu conseguia desenvolver esse assunto com o
lapis, levando em consideragdo, que € 0 que o
povo compra para ir desenhar.”

u4

- Pintura

F22: “Ai eu ja comecei a lidar com as tintas, a parte
de mistura de tinta eu aprendi com a minha mae
para tecido.”

F23: “A pratica no sentido de manter a sua méao
movimentando, porque, vocé tem uma concepgao,
vocé tem uma ideia.”

F24: “Eu sempre procuro respeitar isso, entdo o
gue eu procuro encontrar em comum € em primeiro
lugar dar o fundamento, a base em relacdo a
pintura.”
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F25: “Na parte tedérica em relacdo a pintura,
minimamente a gente comecga com a explicacdo e
demonstracéo da teoria da cor, a questdo de que
nos temos o sistemas de cores primarias.”

F26: “Inicialmente eu gostava muito de fazer a
demonstracdo e uma construcdo de um circulo
cromatico por que a minha intencdo é que a
pessoa perceba a interagdo realmente destas trés
cores... entdo, desde a formagdo das cores
secunddrias.”

F27: “A questdo da teoria da cor, eu fagco um
esforco sempre que possivel que os alunos
procurem por a mao na massa mesmo, entao, eu
parto do material razoavelmente mais em conta
gue é o guache escolar.”

us

PGSl Arte

F28: “A aula de arte é diversdo. O que é arte?
Fazer arte. Arte é a hora de ser feliz, € a hora de
brincar. E, porque o incentivo é assim, arte € legal,
é legal, o pessoal levanta, gosta de arte, gosta de
arte.”

F29: “O publico de arte foge, o pessoal que esta ali
para ter um momento de lazer, olha para a minha
cara assim, eu vou ter que aprender matemética
agora para fazer uma pintura?”

F30: “Se vocé larga a pessoa fazendo arte, super
espontaneo, super do jeito que ele é, no meio do
caminho desanda tudo aquilo 14 e fica feio, o
tamanho da frustracéo da pessoa também n&o tem
como, e ai assim, a hora que vocé estrutura com
célculo, com matemética, com proporcéo, ela se
segura em alguma coisa, a arte se salva.”

U6

PC6: Matematica

F31: “O local precisava de alguém que soubesse
ensinar perspectiva especificamente, entdo, era
um local que j& tinha professores de pintura, ja
tinha professores de desenho, mas eles néo
estavam dando conta do ensino de perspectiva.”

F32: “Eu ndo estou l& como professora de
matematica, certo? Entédo, fica assim, quando eu
vou dar aula, eu ndo abro a aula dizendo assim,
gente, agora ndés vamos fazer uma aula em
matemética aqui.”

F33: “Foi a hora que eu vi a senhora de 84 anos,
ela falou, ah, eu néo sei direito o que eu vou [...]
Ela foi com a régua e ela media os negdcios, ela
conseguia posicionar, entdo ela acertava a curva,
ela fazia um monte de coisa, e ela tinha uma
habilidade de criar umas medidas que auxiliavam
ela a posicionar o desenho como ela queria.”

F34: “A matematica € um desses saberes, porque
a matematica é trabalhada na escola desde muito
cedo.”

F35: “Na hora eu ja faco uma gestdo, assim, de
onde que eu posso encaixar, por exemplo, uma
matemdtica, e a matemética & muito basica, assim,
aguela coisa que vocé fala, divide esse espago em
trés partes, comeca no terco inferior, aplica tal
coisa, a pessoa responde de pronto, ela sente que
ela sabe falar aquilo 1a.”




71

F36: “Eu sou do tempo que fazer régua, eu fazia
medida, eu media o papel, media a quantidade de
letras, eu tinha que somar um negocinho, tinha que
dividir a area total que eu tinha do papel pelo
namero de letras que ia ter com o espaco que cada
um.”

F37: “Precisa criar? Eu consigo acrescentar a
criacdo em cima disso, apesar do quadriculado, e
se vocé inserir outro elemento aqui, vamos medir
a proporcao desse, se a gente unir dois.”

F38: “Alguns alunos que gostam de matematica, la
pelas tantas, mas professora isso aqui eu aprendi
la na matematica, gracas a Deus que vocé lembrou
disso, ai eu falei, sabe que tem mais coisa, ai eu
comeco a falar, falo da proporgdo aurea, falo do
resto, eu vou mostrando o renascimento, sabe, se
a pessoa me da uma abertura para falar
matematica, eu ja aproveito.”

F39: “Entao, seria em torno de 50% da cor azul e
50% da cor vermelha, eu repito isso varias vezes,
essa nogdo de meio a meio, essa nogao de
equidade, de colocar propor¢des iguais, sendo
proporcionalmente iguais, estar no meio (50%).”

u7

PC7: Saberes docentes

F40: “Na época que eu estava alfabetizando, eu ja
estava misturando cor, entdo, eu adaptei, na hora
de ensinar eu adaptei. Eu trouxe a teoria, que eu
fui reforcando, porque como eu tive contato com
pessoas de diferentes niveis de estudo, eu
precisava melhorar a apresentagdo. Mas a pratica,
ela veio desse tempo.”

F41: “Eu associei aquilo que eu tinha no meu
histérico de pratica, mais esse corpo tedrico mais
elaborado academicamente, eu vou mesclando,
porqgue a minha formacéo € interdisciplinar.”

F42: “Quando o desenho é muito preciso, eu nao
tenho, porque ficou sequela de cirurgia, eu nao
tenho como colocar a minha méo e finalizar o
trabalho dos alunos. Isso me fez investir em
explicar mais, entao, eu tive que estudar mais para
ver se eu conseguia calgcar com a informacéo
tedrica o aluno, para que ele conseguisse chegar
no final.”

F43: “Até o momento em que a pessoa fala assim,
mas e se? Dai eu acabo introduzindo o assunto.
Eu ndo imponho como assunto.”

F44: “Ai vou desenvolvendo de acordo com a
escolaridade as vezes da pessoa, por exemplo, as
criancas nem sempre chegaram a essa fase de
estudar as fracBes ou entdo muito menos
porcentagem.”

Observando o Quadro 3,

Fonte: Elaborado pelo autor, 2024.

compreende-se que algumas falas da

professora/artista podem se correlacionam em mais unidades. Os autores relatam que

“fazer uma analise rigorosa constitui um exercicio de ir além de uma leitura superficial,
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possibilitando construcdo de teorias a partir de um conjunto de informacdes sobre
determinados fendbmenos” (Moraes; Galiazzi, 2016, p.43).

Partindo da unitarizagdo, foi realizada uma nova leitura aprofundada das
respostas obtidas na entrevista, assim sendo organizadas as unidades de analise e
subunidade, que irdo compor o0 processo seguinte de andlise, a categorizacdo. As
unidades de andlise (quadro 4) foram elencadas através da relacdo entre a
unitarizagéo, as 7 unidades de significados, os fragmentos de falas e a compreensao

do pesquisador em relacdo ao fendmeno investigado.

4.1.2 Categorizagéo

Observando os elementos semelhantes das unidades de andlise, que foram
elaboradas anteriormente no quadro 4, foram elencadas trés categorias, que
imergiram do corpus de pesquisa: CA) Relacdo arte e mateméatica; CB) Relacédo
desenho e pintura; CC) Relacdo formacdo docente, praticas em ambientes nao
formais e saberes docentes. Essas categorias foram construidas através das relacdes
estabelecidas entre 0 objeto de pesquisa e a comparacao dos elementos semelhantes

das unidades de analise, elaboradas a partir dos dados coletados.

Apresentaremos a seguir, no Quadro 5, as categorias elaboradas através da

andalise:

Quadro 5 — Categorizacéo das Unidades, fragmentos de falas e subunidades de significados

CATEGORIA FRAGMENTO DE FALA

SUBUNIDADE DE SIGNIFICADOS

CA — Relacéo arte e
matematica

F17; F28; F29; F30; F31;
F32; F33; F34; F35; F36;
F37; F38: F39; F40;

F17: Desenho, pintura, Calculo e proporcao; F28:
Pratica de arte; F29: Arte, pintura e matemética,
F30: Arte livre, calculo e matematica; F31: Ensino
e perspectiva; F32: Pratica, matematica e arte;
F33: Saberes, desenho e matemética; F34:
Matematica e saberes; F35: Ensino e matematica,;
F36: Medidas e quantidades; F37: Criacdo e
proporcdo; F38: Ensino, Matematica e arte. F39:
Proporcdo e porcentagem; F40: Cor, ensino e
pratica.

F11; F12; F13; F14; F15;
F16; F17; F18; F19; F20;
F21; F22; F23; F24;F25;
F26; F27; F29; F33; F38;
F42

CB - Relacéo
desenho e pintura

F11: Formacdo e desenho; F12: Teoria da cor e
saberes; F13: Formacdo do desenho; F14:
Desenho e saberes; F15: Desenho na infancia;
F16: Evolucdo do desenho; F17: Desenho, pintura,
Calculo e proporcédo; F18: Desenho, traco e
tracado; F19: Desenho, linhas, tons e cores; F20:
Desenho livre; F21: Desenho e tom; F22: Pintura e
tinta; F23:Pintura e movimento; F24: Técnicas de
pintura; F25: Teoria e pintura; F26: Préatica de
pintura; F27: Teoria e pintura; F29: Arte, pintura e
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matematica; F33: Saberes, desenho e
matematica; F38: Ensino, Matematica e arte; F42:
Desenho, prética e teoria.

CcC - Relacao
formacdo docente,
pratica em ambientes
néo-formais e
saberes docentes

F1;, F2; F3; F4; F5; F6; F7;
F8; F9; F10; F12; F14;
F24; F26; F31; F32; F33;
F34; F35; F38; F40; F41;
F42; F43; F44;

F1: Proposta docente; F2: Atuacdo na extensao;
F3: Ensino em ambientes nao-formais; F4:
Curiosidade do aluno; F5: Percepcao e autonomia;
F6: Ensino de técnicas; F7: Formacao continuada;
F8: Autonomia do aluno; F9: Estudos continuos da
professora; F10: Ensino, aprendizagem e
extensdo; F12: Teoria da cor e saberes; F14:
Desenho e saberes; F24: Técnicas de pintura; F26:
Préatica de pintura; F31: Ensino e perspectiva; F32:
Pratica, matematica e arte; F33: Saberes, desenho
e matematica; F34: Matematica e saberes; F35:
Ensino e matematica; F38: Ensino, Matematica e
arte; F40: Cor, ensino e pratica; F41: Pratica e

formacdo; F42: Desenho, pratica e teoria
F43: Saberes; F44: Saberes.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2024.

Durante a construgcéo das categorias, percebeu-se que elas se interligam nos
fragmentos de fala da entrevista, assim podendo ocorrer durante as apresentacdes
das analises, se correlacionarem dentro de uma mesma perspectiva. O processo de
construcdo das categorias emergentes se deu a partir dos objetivos da pesquisa,
baseando-se nos instrumentos utilizados. Optou-se em utilizar no processo o método
dedutivo que, segundo Moraes e Galiazzi (2016, p.45): “O método dedutivo, um
movimento do geral para o particular implica construir categorias antes mesmo de
examinar o “corpus” [...] Sdo “caixas” nas quais as unidades de analise serdo
colocadas ou organizadas”.

Inicialmente no questionario, primeiro instrumento de coleta de dados, foram
realizadas algumas perguntas que nos auxiliaram a conhecer um pouco mais sobre a
vida e formacgOes da participante/objeto desta pesquisa. As questdes foram
respondidas através do google formulario que, de algum modo, contribuiram para o
nosso entendimento em relacdo as percepcdes docentes e a relagdo arte e
matematica. Ja na entrevista, pudemos compreender de forma intrinseca a relacao
que a professora/artista tem ao ensinar desenho e pintura para alunos de varias
idades no ambiente ndo formal de aprendizagem.

Assim sendo, nas prOximas sessfes apresentaremos as trés categorias
definidas no processo de analise. Primeiro na sesséo (4.1.2.1) apresentaremos a

categoria sobre as relagcbes arte e matematica; na sessao (4.1.2.2) seréo
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apresentadas as relacfes desenho e pintura; e por fim, na sessao (4.1.2.3), as

relagbes formacgéo docente, pratica em ambientes ndo formais e saberes docentes.

4.1.3 Categorias relacionadas a arte e matematica

Nesta categoria apresentam-se diversas perspectivas sobre o ensino e a
relacbes de aprendizagem da arte e matematica. No processo formativo do ensino
formal de aprendizagem, sabe-se que (F34) a matematica € trabalhada desde muito
cedo com as criangas. A arte também é incluida desde cedo na formacéo do individuo,
mas ela obtém um lugar diferente na aprendizagem, pois (F28) “A aula de arte é
diversdo. O que é arte? Fazer arte. Arte é a hora de ser feliz, é a hora de brincar. E,
porque o incentivo € assim, arte € legal, € legal, o pessoal levanta, gosta de arte, gosta
de arte.”

Quando um aluno procura a aula de arte, (F29) ele esta procurando um
momento de lazer, e ndo algo que envolva pensamentos mais complexos no
desenvolvimento dos seus quadros.

Ao se deparar com os desafios do desenho e pintura, (F30) pode-se ater as
frustracdes pela falta de uso de estruturacao e célculo na formacédo do desenho, a
utilizacdo errada da proporcao, etc. O desenho e a pintura (F17) séo total calculo,
“tanto faz, a quantidade de areas assim, eu vou pintar uma area rosa com uma area
azul, em qual proporcédo? Um terco, dois tercos? Vocé divide, é o tempo inteiro”. A
professora relata que (F38) alguns alunos que gostam de matematica, aos poucos vao
compreendendo a importancia da sua utilizacdo no processo criativo, seja quando
(F39) na mistura de cores € utilizado a proporcdo, quando had uma insercdo de
equidade e propor¢des iguais ou de estar no meio a meio.

A professora relata que, quando foi convidada a fazer parte do quadro de
professores da Proex (F31), o local precisava de alguém capacitado para ensinar
perspectiva, pois ja tinham professores de desenho e pintura, mas eles ndo estavam
dando conta do ensino de perspectiva. Mas a professora (F32) nao foi contratada
como professora de matematica, e sim de arte, entdo foi necessario fazer a insergéo
da matematica de forma tranquila para ndo assustar os alunos.

Ao ensinar arte, é necessario (F35) compreender o nivel de matematica que os
alunos conhecem, pois muitas vezes por conta da idade ou do nivel de escolaridade

ela é muito rasa. Em um dos seus relatos (F33), (F36), (F37), a professora apresenta
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a historia de uma senhora de 86 anos que, em seu dizer, relata que era do tempo do
uso da régua, utilizando-o do recurso com maestria, mostrando a habilidade que

adquiriu ao longo dos anos em favor da construgéao de sua abra de arte.

4.1.4 Categorias relacionadas a desenho e pintura

Partindo do pressuposto da relacdo arte e matematica, na categoria que
relaciona o desenho e a pintura, compreende-se que (F17) o processo de elaboracao
é total calculo, pois é utilizado questbes de proporcao, divisdo de cores, formas e
texturas. A professora relata que (F18) “para produzir desenho € saber o que é olhar.
Como olhar? Olhar de uma maneira que vocé consiga traduzir aquilo em traco, em
tracado”. Ela também relembra que utilizava (F15) o sistema de quadriculado desde
sua infancia ao construir desenho, pois foi uma (F14) construcao e tradicao familiar.

Ao refletir sobre o processo de construgdo do conhecimento do desenho, ela
relata que (F16) “o meu desenho, ele modificou bastante isso tudo antes de eu dar
aula”. Foi necessaria muita pratica para que (F23) pudesse manter o movimento certo
da mao, pois quando vocé tem uma ideia/concep¢do na mente, muitas vezes a mao
nao obedece. (F20) “A gente imagina uma coisa, a nossa mao faz outra, o que a gente
faz € entrar em um acordo, o terceiro pensamento é, depois que vocé desenhou,
depois que o trago saiu, 0 que eu posso fazer, acrescentar ou tirar, € manter, para que
aguele resultado final fiqgue no meio do caminho entre o que vocé imaginou e o0 que a
sua mao conseguiu fazer.” Junto a paixado do desenho veio a pintura, no processo foi
necessario (F19) converter suas ideias em linhas, tons, cores, luz e sombra em obras.
Como as perspectivas de desenhos, ela (F22) aprendeu a utilizar tinta com sua mae,

pois ela pintava tecido.

4.1.5 Categorias relacionadas a formacdo docente, a pratica em ambientes néo

formais e aos saberes docentes

As categorias relacionadas a desenho e pintura também fazem parte das
categorias relacionadas a pratica e a formacao docente da professora. Sendo assim,
utilizaremos alguns excertos nesta categoria para configurar as falas da professora.

A professora relembra que (F40) na época de alfabetizacdo ela j& misturava

cor e isso ela trouxe para seus alunos quando foi ensinar questdes de desenho e
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pintura. Ao relatar que seus conhecimentos técnicos comecaram quando (F11) ela
tinha 16 anos de idade, onde realizou seu primeiro curso de “cartazista”, aprendendo
o desenho de letras, e isso refletiu na sua pratica com seus alunos. A aprendizagem
da professora (F10) foi muito linear, pois ela aprendia para elaborar suas obras e iSso
acabou se tornando um trabalho. Ao ser chamada para trabalhar na extenséo, (F1) o
desafio foi enorme, pois o0 curso era de desenho para a comunidade, sendo assim as
turmas (F10) poderiam ter alunos de 8 a 80 anos de idade, se tornando heterogénea.

Ao ir para extensao (F2), a professora sentiu a necessidade de (F9) estudar
mais para ministrar as (F13) aulas de desenho e pintura, como, por exemplo, Curso
de desenho classico, porém ela relata (F7) que seus estudos sdo continuos, pois o
processo de ensino pode ser realizado dentro e fora de ambientes de aprendizagem.

Ao pensar no aluno, (F3) ndo € necessario esconder nada no processo de
aprendizagem, nenhuma técnica e nem algum processo, ou até (F6) o “pulo do gato”,

pois muitas vezes esse “pulo” esta atrelado aos conceitos matematicos. Deixar o aluno
a vontade (F4) faz com que a aprendizagem aconteca no ritmo dele: “por exemplo,

hoje ele ndo esta a fim com as retas, ndo esta a fim, ele esta curioso com outra coisa”.
O essencial € que os alunos se sintam (F8) autbnomos tomar suas decisdes, escolher
critérios, desenvolver sua percepcao visual e gestual, e o professor deve oferecer
ferramentas para que tudo isso possa acontecer.

O estudo do desenho se diferencia do estudo de pintura, mas ambos se
completam. Quando o aluno chega em suas aulas, a principio, (F44) eles vao se
desenvolvendo de acordo com a escolaridade ja obtida; ao utilizar a matematica
relacionado a arte, € necessario ter essa percepcdo e olhar para o processo de
aprendizagem. Ela relata que, por conta de uma cirurgia na méo, (F42) nao consegue
finalizar os trabalhos dos alunos, por isso, teve que estudar muito mais para poder
explicar e calcar o aluno com as informacdes teoricas necessarias para que ele
conseguisse chegar no seu produto final, a obra de arte.

Ja em relacéo a pintura, (F25) ela inicia com a explicacdo e demonstracdo da
teoria de cor, visando a compreenséo dos sistemas de cores primarias e secundarias.
Na relagdo teoria da cor (F27) ela sempre se esfor¢ca em fazer atividades praticas,
partindo sempre de um material mais barato que € a guache escolar. (F41) “Eu
associei aquilo que eu tinha no meu historico de pratica, mais esse corpo tedrico mais
elaborado academicamente eu vou mesclando, porque a minha formacédo é

interdisciplinar.”
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4.2 O NOVO EMERGENTE - METATEXTO

Visando a apresentacao de “o novo emergente”, nos préximos paragrafos sera
conduzida uma reflex&o, partindo da questdo norteadora do trabalho, estabelecendo
um paralelo entre as categorias CA) Relacdo arte e mateméatica; CB) Relag&o desenho
e pintura; CC) Relacdo formacdo docente, praticas em ambientes ndo formais e
saberes docentes. Numa dimensao geral, partimos da seguinte questdao: Como uma
professora/artista utiliza seus saberes, mediados pela relacédo arte e matematica, ao
trabalhar o desenho e a pintura em tela com uma turma heterogénea num espacgo néao
formal de aprendizagem? E na perspectiva de respondé-la foi tracado como objetivo
geral trabalho analisar as relac6es dos saberes docentes de uma professora/pintora
empregados a partir da interdisciplinaridade entre arte e matematica no contexto nao
formal. Assim, diante dessa intencédo, torna-se fundamental avaliar em que medida
foram respondidas as questdes norteadoras e alcancados o0s objetivos especificos.

O primeiro objetivo especifico deste trabalho era caracterizar a educag¢do néo
formal e os diferentes espacos de aprendizagem, visando a compreensdo do modelo
de extensdo PROEX; Apresentar a evolucdo histérica da relagéo arte e matematica.
A partir dos movimentos descritivos realizados até aqui, foi possivel obter informacdes
necessarias para a caracterizacao da pesquisa, assim, inicialmente discorremos sobre
a relacéo arte e matematica realizadas nos ambientes ndo-formais de aprendizagem.
Acreditamos que a arte, com sua capacidade de nos conectar com nossas emocoes
e com a nossa humanidade, tem um papel fundamental a desempenhar nesse
processo. Ao transformar a universidade em um grande atelié, podemos criar um
mundo mais belo, mais justo e mais humano.

A arte nos conecta com nossas emoc0es e a extensao universitaria nos conecta
com a sociedade, a matematica nos conecta com 0s padrdes e estruturas que
permeiam o universo. Ao integrar a matematica a extensao universitaria, podemos
explorar novas dimensoes da criatividade e da inovacdo, desenvolvendo projetos que
combinam a beleza estética da arte com a precisdo. Afinal, a arte e a matematica,
embora aparentemente distintas, compartilham a mesma busca pela ordem, pela
harmonia e pela beleza.

Desde seus primérdios, a extensdo universitaria tem sido um campo fértil para

a experimentacdo e a inovagdo. Ao promover a participacdo social e o
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desenvolvimento de habilidades, ela nos desafia a ir além dos muros da academia e
a construir pontes com a sociedade. A arte, por sua vez, nos oferece ferramentas
poderosas para comunicar, sensibilizar e mobilizar pessoas em torno de causas
comuns.

Quando integramos a arte a extensdo universitaria, ampliamos as
possibilidades de didlogo e de construgcdo de conhecimentos. Projetos artisticos
podem ser utilizados como ponto de partida para discussdes sobre temas complexos,
como a desigualdade social, a sustentabilidade e a diversidade cultural. Ao mesmo
tempo, a arte pode ser um instrumento de empoderamento e de transformacéo
pessoal e social.

O segundo objetivo visava identificar os saberes docentes envolvidos na pratica
de uma professora/artista e como estes se relacionam. Pudemos compreender que a
docéncia demanda um conjunto de saberes, que se entrelacam e se transformam ao
longo da trajetoria do professor. A construcéo desses saberes, através da perspectiva
de Tardif (2014), € apresentada com um processo continuo, influenciado por multiplos
fatores, tais como a formacéo inicial e continuada, a experiéncia profissional e o
contexto sociocultural em que a escola estd inserida. Do docente é exigida uma
espécie de “danca” com todos os saberes, comegando com os saberes disciplinares,
depois pelos saberes da experiéncia e passando pelos saberes pedagdgicos, tudo
isso dentro da construcao do “ser” professor.

Ter uma reflexdo critica da sua prépria pratica é essencial para o0
desenvolvimento profissional do professor, pois ao analisar suas acdes e resultados,
o docente consegue identificar suas fortalezas e suas fraquezas ao longo da sua acao
pedagdgica. Por isso, se faz necessario a formacao continuada, fazendo um papel
crucial no repertorio da professora, fazendo que ele possa ter um aprofundamento dos
seus conhecimentos. Ao entrarmos na esfera da educagdo ndo formal, pudemos
analisar que os saberes que sdo fundamentais para a pratica docente sdo o0s
experienciais, pois permitem que os professores possam lidar com a complexidade da
turma e transformar seus conhecimentos a favor da sua pratica. Ao contrario da
educacao formal, que muitas vezes se concentra em conteidos programaticos com
avaliacoes padronizadas, a educacdo nao formal valoriza a experiéncia pratica, a
interac&o social e a construgcédo do conhecimento de forma colaborativa. Ao valorizar
0s saberes experienciais, 0s docentes devem desenvolver uma pratica pedagdgica

mais significativa e eficaz, contribuindo para a formagéo integral dos seus alunos.
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O terceiro objetivo especifico visava estabelecer relacbes entre os saberes, e
relacdo arte e mateméatica na préatica docente de uma professora/artista. A pratica
docente em ambientes n&o formais de aprendizagem, € marcada pela flexibilidade e
pela diversidade de contextos, oferecendo um amplo espaco para a experimentacao
e a inovacao pedagogica. Quando um professor/artista se dedica a essa pratica, a
relagdo entre os saberes docentes, a arte e a matemética torna-se um poderoso
instrumento para a construcdo de experiéncias de aprendizagem significativas e
engajadoras.

Ao explorar conceitos matematicos através de linguagens artisticas, ou vice e
versa, a pratica pedagogica se torna mais dindmica e engajadora, fazendo que seja
um momento de interrelagBes. A criagdo de obras de arte, utilizando técnicas de
desenho e pintura, sempre envolvem calculos, geometria e padrdes, fazendo o aluno
estimular o pensamento critico e a resolucédo de problemas de forma ludica. Através
da arte, conceitos mateméaticos complexos se tornam mais acessiveis e interessantes,
enquanto a matematica proporciona ferramentas para a criacdo de obras de arte
originais e inovadoras. Combinar arte e mateméatica promove o desenvolvimento
integral dos alunos, estimulando ndo apenas suas habilidades cognitivas, mas

também suas emocdes e suas relacdes sociais.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa em questao investigou a relacdo entre arte e matematica através
das perspectivas dos saberes docentes empregados por uma professora/artista em
ambiente nao formal de aprendizagem, visando a compreensao desta relacéo ao ser
elaborado um quadro artistico utilizando as técnicas de desenho ou pintura. Nesse
sentido, foi necessario fazer uma investigacdo robusta no sentido de analisar essas
perspectivas no fazer docente da professora/artista.

A relacdo entre arte e matematica € profunda e historica. Desde as pinturas
rupestres, a matematica tem influenciado a criacdo artistica, sendo evidente em
diversas civiliza¢des, como a Grécia Antiga e 0 Renascimento. A busca por harmonia,
proporcao e beleza nas obras de arte sempre esteve ligada a principios matematicos.
No entanto, a especializacdo do conhecimento nos ultimos séculos separou essas
duas areas. A partir do século XX, com as vanguardas artisticas, a matematica voltou
a ser valorizada na criacdo, evidenciando a interconexao entre razdo e emoc¢ao na
producao artistica.

A revisao da literatura permitiu estabelecer uma sélida base tedrica para a
investigacdo da relacdo entre arte e matematica no processo de criagao artistica. Os
estudos consultados evidenciam que a articulacdo dessas duas areas do
conhecimento pode potencializar o desenvolvimento de habilidades como a
criatividade, o pensamento critico e a resolugcédo de problemas. Ao proporcionar um
referencial tedrico consistente, a pesquisa buscou contribuir para a pratica docente,
oferecendo subsidios para que os professores possam integrar a concepcao
matematica a suas aulas de arte de forma mais eficaz.

Ao integrar arte e matematica em juncao a educacao nao formal pode promover
um aprendizado mais significativo e dindmico, desenvolvendo, assim, habilidades
como pensamento critico, resolucdo de problemas e trabalho em equipe. Além disso,
essa abordagem contribui para uma visdo mais ampla e conectada do mundo,
preparando os alunos ali inseridos para os desafios do século XXI. A
interdisciplinaridade entre arte e matematica nao apenas facilita a compreenséo de
conceitos complexos, mas também promove o desenvolvimento integral do individuo,
abrangendo aspectos cognitivos, emocionais e sociais.

A compreensdo da realidade da PROEX — UEPG foi fundamental para o

desenvolvimento desta pesquisa. Ao conhecer o cronograma de estudos e as
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perspectivas da professora/artista, obtidas através da entrevista, foi possivel
estabelecer uma conexdo sdlida entre a teoria e a pratica. Essa alianga permitiu
aprofundar a investigacdo e enriquecer o processo de pesquisa, tornando-o mais
significativo. Embora os resultados obtidos sejam relevantes, é preciso reconhecer
gue se trata de um estudo de caso, o que limita a generalizacao dos achados. Sugere-
se, portanto, a realizacdo de pesquisas futuras com um ndmero maior de participantes,
a fim de ampliar o escopo da investigacao e aprofundar o conhecimento sobre essa
tematica.

A pesquisa demonstrou que a integracao entre arte e matematica pode ser um
recurso valioso para a construgdo do conhecimento em ambientes n&do formais. Ao
refletir sobre suas préprias acdes e encontrar solucdes para os desafios do processo
criativo, os alunos se tornam protagonistas de sua propria aprendizagem. Os
resultados obtidos neste estudo contribuem para a compreensao da complexidade da
relacéo entre arte e educac&o, abrindo novas perspectivas para futuras pesquisas. E
importante ressaltar que este trabalho ndo esgota o tema, mas sim oferece um ponto
de partida para investigacdes mais aprofundadas sobre a pratica da professora/artista
em diferentes contextos.

Voltando a pergunta que deu inicio a essa pesquisa, que se moldou durante o
processo, como uma professora/artista utiliza seus saberes, mediados pela
relacdo arte e matematica, ao trabalhar o desenho e a pintura em tela com uma
turma heterogénea num espaco nao formal de aprendizagem?

Percorrendo o caminho delimitado e preenchendo as lacunas aqui ja ditas,
entende-se que € no dia a dia que os sabres docentes da professora artista se
florescem. Percebeu-se que apenas com o conhecimento técnico ndo se constréi uma
obra de arte, € preciso viver a obra, experenciar e deixar fluir de forma leve. A
professora com sua experiéncia traz a matematica de forma sucinta e velada, pois
compreende que o0 aluno que nao esta ali para aprender 0os conceitos matematicos, e
sim os artisticos. O maior desafio € trabalhar com a turma de varias idades
(heterogénea) possuindo conhecimentos distintos, onde cada um deles almeja dar o
seu melhor no processo. Mas percebe-se que as vezes o melhor nem sempre é belo,
mas € essencial para a construcdo do artista.

Ao longo da investigagdo, aprofundamos a andlise dos saberes docentes
mobilizados por uma professora/artista em aulas de desenho e pintura em tela,

considerando uma turma heterogénea em um ambiente n&o formal e a inter-relacéo
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entre arte e matematica. Os resultados obtidos revelam um rico conjunto de
conhecimentos e praticas pedagdgicas que merecem ser mais explorados em futuras
pesquisas. Além disso, identificamos a necessidade de ampliar o escopo das
investigacdes, abrangendo outros cursos de extensao e atividades artisticas, a fim de
compreender de forma mais abrangente a importancia do ensino, da pesquisa e da
extensdo como pilares fundamentais da universidade.

Muito se falou sobre a relacdo arte e matemética, os saberes docentes e 0s
caminhos da educacdo nao formal. Mas o que me enche o coracdo durante essa
jornada do conhecimento foi a certeza de que a arte transforma o mundo, pois ela me
transformou. Cresci como pessoa € como artista nesse processo, um jovem que
almejava apenas ser mestre, hoje quer mostrar para seus alunos e seu entorno que a
arte e a ciéncia mudaram seus conceitos. La em 2021, ndo imaginava que me tornaria
um artista, que expressa seus sentimentos em momentos diversos da vida. Para
terminar, quero compartilhar aqui uma obra feita por mim, autor desse texto, que fui
convidado a realizar uma obra em aquarela durante a aula de Raga e Cor na matéria
de Seminarios Avancados em Ensino Il - Educacdo Cientifica em dialogo com bell
hooks. No final deste dia eu compreendi meu papel nho mundo, na educacédo e na

pesquisa, pois as lagrimas cairam e me reconstrui.

Figura 8 - Pintura e desenho elaborado pelo autor

Figura 8: Elaborado pelo autor, 2024.
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QUESTIONARIO COM A PROFESSORA/ARTISTA

1) Nome completo
R: Rute Yumi Onnoda

2) ldade

R: 54 anos

3) Quais sdo sua formacao (graduacgdo e pos-graduacdo)? Qual o ano de inicio e

término?

R: Graduacdo: Farméacia e Bioquimica (1992 UEPG), pés graduacao:

especializacdo (lato sensu) em Analises clinicas : Hematologia e citologia clinica

(1995 UEPG); Poéticas visuais - especializacdo lato sensu (2018 - Unespar I),

mestrado em ensino de ciéncias e educacdo matematica (2023, UEPG)

4) Realizou alguma formacédo continuada ou outros cursos relacionados a arte ou a

matematica? Se sim, quais?

2018 - 2018 Extensdo universitiria em curso de extensdo
Interdisciplinaridade na Arte e na Ciéncia 12 Edicdo. (Carga horaria:
64h).

Universidade Estadual de Ponta Grossa, UEPG, Brasil.

2011 - 2012 Curso de Extensdo - PAFC. (Carga horéria: 131h).
Universidade Estadual de Ponta Grossa, UEPG, Brasil.

2011 - 2011 Curso de Photoshop 6.0. (Carga horaria: 30h).

Servigo Nacional de Aprendizagem Comercial - PR, SENAC/PR, Brasil.
2008 - 2008 Web design. (Carga horéria: 60h).

Servico Nacional de Aprendizagem Comercial - PR, SENAC/PR, Brasil.
2007 - 2007 Curso de Areografia.

Meio Tom Atelier & Studio, MEIOTOM, Brasil.

2007 - 2007 Curso de Desenho e técnicas de llustragao.

Meio Tom Atelier & Studio, MEIOTOM, Brasil.

2005 - 2006 Curso de Desenho Atrtistico.

Academia Universal “‘Arte e Profissao” - Ponta
Grossa/PR, AUAP, Brasil.

Pafc = Plano Anual de Formagao Continuada - Nutead UEPG
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5) Atua ou ja atuou na educacao basica? Se sim: quais disciplinas e tempo de
atuacéao?

R: Nao,

6) Ha quanto tempo atua ou atuou como professora de desenho ou pintura? Somente
na PROEX ou em outros espacos? Se sim quais?

R: Desde 2012 ( atelié Jociane cappelletti, Proex, casa Leonardo, Studio Daniel
maestro e academia aria)

7) Relate um pouco sobre sua pratica docente no curso da PROEX — desenho e
pintura.

R: Caracteristica principal é a diversidade, auséncia de uma padronizacdo de
curriculo minimo ou programa pré-definido para esta modalidade de Desenho
chamado artistico, para diferenciar de desenho técnico. O desenho técnico tem
programa definido, e certificacdo reconhecida, o artistico ndo. Assim, precisei
formular/criar, parte do meu referencial ocorria em fungcdo da necessidade ou
demanda de cada aluno. Por exemplo, alunos que necessitavam de preparo para 0s
testes de habilidade especifica para vestibular traziam a bibliografia sugerida pelos
cursos, alunos que sao fas de animes ou desenhos animados em geral, sGo um
publico bastante definido também. Criancas geralmente vem com disposicao para
aprender qualquer assunto, desde que se sinta atraido. Adultos a procura de
profissionalizacdo, para o ramo da tatuagem por exemplo, e por fim, aqueles que
gueriam "descansar". O objetivo de cada um me orientava a buscar a construcdo de

um programa direcionado.

8) Relate outras experiéncias que teve e considera relevantes para sua pratica como
professora de pintura.

R: Prof de Desenho...q ensina sobre cor ). A experiéncia mais interessante na
Proex foi observar o modo como os saberes podiam ser entrelagados. Usar um local
e horarios comuns, para atender as demandas tao diversas me ajudou a compreender
como alguns saberes e orientacbes inicialmente escolhidos e pensados para
determinado objetivo, contribuiam, geravam outras observacdes também para

aqueles gue tinham objetivos totalmente diversos.
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ENTREVISTA COM A PROFESSORA/ARTISTA

1- Como foi o inicio de sua atuacdo como professora/artista na extensao

universitaria?

Rute: Previamente, eu comecei num outro espago, entéo, assim, foi quando eu tive
o problema, que eu sai do curso, tive que dar um intervalo por problema de saude.
Uma colega me convidou para um espaco ndo formal, entdo, estou citando ela porque
acho que eu fiquei l& uns dois anos também. E nesse atelié para onde eu fui
convidada, era um atelié de pintura, onde ela, a dona do local, a pessoa que me fez o
convite, ela era professora de pintura. Ela acabou me encarregando do desenho, em
compensacdao, qualquer assunto que fosse sobre desenho era comigo, eu precisava
dar conta de alguma maneira. Até essa ocasido, eu tinha feito curso técnico de
desenho, alguma coisa que eu estava voltando, mas minha histéria com o desenho é
desde crianca.

Quando veio o convite para estruturacdo na la na extenséo, acho que foi na gestéo
do (Wilton), ele falou “Olha, é extensao, o espago é para a comunidade, nos temos
que fazer curso para a comunidade, vocé encara o desafio?”. Até tem uma histéria
bem engracada, porque nesse periodo eu comecei a dar aula em mais outros dois
locais ndo formais, e a minha entrada em um dos locais ele foi perspectiva
dependente. O local precisava de alguém que soubesse ensinar perspectiva
especificamente, entdo, era um local que ja tinha professores de pintura, ja tinha
professores de desenho, mas eles ndo estavam dando conta do ensino de perspectiva
para o preparo de pré-vestibular, nos testes de habilidade especifica de arquitetura na
Federal do Parana, entdo, muito especificamente, a minha contratacdo foi em funcéo
da perspectiva.

Eu fui parar na extensdo, também, por isso, por ter esse pequeno pré-historico
antes, o fato de eu ja vir dando aula nesse sentido, € um dos motivos de eu ter ido la
para a extensdo. Porque eu ja sabia do que que eu era capaz de dar conta ou nao,
porque o grande problema nosso, nao s6 do espaco nao formal, mas do ensino desse
tipo de desenho, é que ele ndo é formalizado no Brasil, a gente ndo se forma no
desenho, a gente ndo tem um curriculo minimo sobre o que é que precisa ser ensinado

no desenho, a gente ndo tem esse histdrico em si, ndo esta vigente.
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O que existe, inclusive pela ABNT, € o desenho técnico, que € o de plantas, que é
0 que vocé vai medir, € voltado para as areas da engenharia, tem varios cursos a nivel
de fabrica, de peca, de fabricagdo, em vérios niveis, entdo, esse ai tem, tem contetdo,
tem prova estabelecida, tem tudo, e no final tem curriculo minimo, carga horaria
minima, sai com certificado, certificacdo e tudo mais, coisa que ndo tem para essa
outra parte que acabou recebendo o nome de desenho artistico. Entdo, a minha
entrada na UEPG foi (falas sobrepostas) curso de desenho, especificamente desenho,

porque ja havia uma professora de pintura.

Geovane: Tem a diferenca? Tem duas turmas.

Rute: Tem duas turmas. A professora de pintura ja era bem mais antiga, entao
assim, a tradicdo pela busca dos cursos de pintura, ja € uma tradicdo mais antiga em
Ponta Grossa, essa coisa de produzir telas, na maioria relacionada a paisagem. Eu
nessa relacéo, eu nédo tinha, fazia muito tempo que eu nao coloco a mao nas telas em
si, entdo eu ja pedi que o curso fosse de desenho especificamente, eu ndo queria que
se colocasse a partir de telas, eu preferia mais o desenho, para atender o publica que

quisesse desenho especificamente.

2- Inicialmente sua formacdo foi na area de ciéncias exatas e matemaética,

como surgiu o desejo de ampliar o conhecimento para a area de artes?

Rute: Curso ndo, mas aprimorar os estudos € continuo, é continuo desde sempre,
seja para minha pratica, seja para a aula. Um grande salto que eu dei, como eu falei,
foi no atelié anterior, que eu comecei a me deparar com os conteldos cobrados em
vestibular. Eu acho que fiz uma atualizacdo, até de coisas que eu ndo sabia que
precisava, entdo, em fungcdo de atender os THESs, eu fui me informando sobre as
necessidades. Entéo, essa questao de eu preparar alunos para diversos, nao foi para
um THE sO ndo, eu preparei, eu preparei ndo, estava com aulas para teste de
habilidade especifica em design, design de moda, arquitetura, arquitetura na UFPR,
arquitetura em Maringd, arquitetura em Londrina, arquitetura na Universidade Latino
Americana, teve gente que me pediu para design e comunicacao na USP.

Entdo, assim, o fato de eu ter uma procura grande de alunos, que, me procuraram

especificamente para vestibular, e aquilo que eu falo, tem um tempo curto, que é o
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periodo preparatorio, para eu conseguir fazer a pessoa pensar por si, ndo resolve a
pessoa errou, eu vou |4 e remendo, conserto o desenho dela, entende? A pessoa
precisa ir com o contetdo dentro da cabeca, ela tem que ir com o contetdo para que
ela va la fazer a prova, e consiga fazer sozinha. Entdo, o meu foco, € muito em cima
do que a pessoa consegue tomar de decisfes autbnomas, autonomia.

Entdo, a questdo de eu passar um conhecimento que a pessoa possa ser
autdbnoma, ter autonomia sobre as suas decisfes, € um critério bem importante para
mim, entdo, € em cima disso que eu comecei a estudar, pesquisar, eu pegava muita
bibliografia pedida nos THES, e eu passei a estudar e a ver coisas que eu ndo sabia,
gue eu nao tinha ouvido falar, comecei a linkar, fui fazendo esses links assim. Entao,
eu acabei aprendendo muito pra mim, e acabei aprendendo sobre o0 ensinar, vocé
chega na extensao, tem na sala de aula aquele de oito anos de idade, na outra ponta
oitenta e quatro, no meio do caminho tem de trinta e quatro, trinta e cinco, cinquenta,
cinquenta e dois, cinquenta e trés, vinte.

Dai, assim, tem pessoas com mestrado, com doutorado, pés-doutorado, tem
pessoas que ndo terminou o ensino médio ainda, alias, ndo entrou no ensino médio,
estd no fundamental. Tem o povo que ja saiu faz tempo, tem os adultos que nao
concluiram os ensinos formais, enfim, de tudo quanto é area, e cada um com um
sonho, com um objetivo diferente. Tinha gente que ia la para descansar, tem gente
gue é porque aposentou, tem gente que precisa porque precisa melhorar a aula na
escola, tem gente que esta |4 porque quer dar um tempo na escrita académica, tem a
criancada que esté solta, teve crianga, também, que ia para la porque a mae nao tinha
onde deixar naquele horério, a crian¢ca ndo estava |4 por motivo nenhum relacionado

a desenho, todo mundo na mesma sala, todo mundo.

Geovane: Turma de quantos Rute?

Olha, quinze, as vezes, vinte, de vem em quando cinco, de vez em quando dois,
de vez em quando um, depende do horario, depende de toda essa natureza de
diversidade. Tinha adulto e crian¢ca em todos os horarios, quinze é a (marcacao [dificil
de entender]), porque, por exemplo, no caso de tela, comeca a conflitar o tamanho da
carteira, a pessoa quer um trabalho maior, ocupa duas carteiras, entdo € uma questao
do espaco fisico também. Mas é “massa” assim para vocé atender todo mundo com

objetivo diferente. Ah, sem contar que quem estava no primeiro ano, tinha gente que
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ja estava no segundo ano que ja estava me acompanhando, tinha gente que ja estava
no quarto ano que estava me acompanhando, pela quarta vez assistindo aula.

N&o sentia a desisténcia, o pessoal continuava matriculando, entdo, eu j4 tinha
comecado a aula fazia uns quatro meses, aparecia alguém novo ali, do zero, do nada,
no “meiao” do semestre. Todo mundo ao mesmo tempo, no mesmo horario. Entao,
ndo é sé uma questdo de conteddo, € uma questao que vocé tem que ver, como é
que vocé vai administrar isso tudo. Entao, eu ndo sei se € besteira, ou ndo, mas € um
habito meu, eu pergunto o que a pessoa quer. Dentro do que a pessoa quer, eu
procuro diversificar, todas essas pessoas estdo la, porque tem essa coisa afetiva, se
a pessoa esta a vontade naquilo que ela quer fazer, no momento ela prépria faz uma
autogestao, e hoje em dia tem celular, quando eu comecei o smartphone néo estava
tao facil, consulta de dados e tal.

Entdo, tinha pouquissima gente que vinha com smartphone fazer a pesquisa, as
vezes, eles faziam o download da imagem la na casa deles para trazer, tem gente que
nao sabia lidar com smartphone, vinha com “recortinho” de revista, com alguma coisa
indicando mais ou menos aquilo que queria fazer. O que eu tinha, que eu tenho
sempre, € material fisico, entdo eu sempre tinha alguma coisa para fornecer para
alguém, para ela ir pensando. Porque pense, ou tem contetido novo, ou tem fase, do
que se chama fixacdo, a hora que vocé vai fazer a repeticdo do exercicio, entdo, a
gente vai administrando isso.

Nesse meio tempo sim, eu ndo sei dizer para vocé se eu estudei para dar aula na
extensdo, o fato é que eu estudo continuamente, o tempo todo, seja para atender, seja
l& o que for, por fora, por dentro, online, na conversa, para mim mesma. Eu fago isso
continuamente, eu ndo tenho um momento ali que eu vou estudar, é o tempo todo,
tudo que se relaciona, eu estou sempre dando uma olhada, o que aconteceu € que
acho que agora, eu observo mais como foi que eu aprendi, ou em que momento, em

que local que eu aprendi assim, quais as fontes que contribuiram mais com aquilo.

3- Fale um pouco sobre sua experiéncia com a pintura? Ela iniciou antes ou
depois do curso de artes visuais? Como suas técnicas foram se

ampliando de acordo com o tempo?

Rute: Ampliaram bastante. Ampliaram bastante. O antes de eu comecar era, deixa

ver se eu consigo lembrar agora. Eu acho que eu passei um texto para vocé, que eu
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fiz uma reflexdo sobre como € que foi a aquisicdo dos saberes, né? Eu acho que eu
apresentei na qualificacdo e acabei tirando da dissertacdo final. Mas assim, eu
comecei a pensar desde o inicio o que é que me auxiliou a desenhar, tem uma tradi¢éo
daquela coisa familiar, entdo, uma tia que eles fizeram um curso la de como é que
pinta uma camiseta, por exemplo, € copia. Mas na coépia ela usou o sistema de
quadriculado, entdo, o sistema de quadriculado do desenho é algo que eu conheco ja
de quando eu era crianga, de quando eu era, sei |4, dos meus oito, nove anos.

Nesse periodo eu ja entrava com o quadriculado dentro de casa. Entéo, € aquela
coisa assim, mae, tia, eles tinham alguns conhecimentos para as questées manuais,
da modalidade, pintura de camiseta, pintura de tecido, pintura de alguma coisa. E
assim, normalmente a gente ndo considera as vezes isso como um saber, eu so fui
me tocar disso, o dia que num outro atelié, eu vi uma professora ensinando isso para
as criancas. Naquele dia eu olhei e falei, gente, mas isso € conteudo de passar?
Nunca me ocorreu. Porque dentro da minha memoria era uma coisa que se aprendeu
em casa e ha tanto tempo, e a impressao que eu tinha que todo mundo sabia fazer
aquilo. E ai eu falei, tem gente que ndo sabe, né? Nem que seja usando papel
carbono, e eu vi essa passagem, entdo, por isso que eu vim puxando, cada
interferéncia, durante anos eu estudava, eu pegava revistinhas de banca de jornal que
vinha com uma ou duas dicas de desenho.

L& pelos 16 fiz um curso de cartazista com ensino de desenho de letras, isso eu
tinha uns 16 anos, mais ou menos. Ai eu ja comecei a lidar com as tintas, a parte de
mistura de tinta eu aprendi com a minha mée para tecido. Porque aquela coisa bem
l& do interior, chegava meia duzia de cor 14, o resto era fabricado mesmo. Entéo, chega
uma certa altura que eu apresento a teoria das cores para o pessoal, e costumo falar
assim, gente, eu falo bem a verdade. Eu estudei teoria da cor para dar aula, mas a
minha mistura eu faco, até antes de aprender a ler e escrever, se bobear. Na época
gue eu estava alfabetizando, eu ja estava misturando cor, entdo, eu adaptei, na hora
de ensinar eu adaptei. Eu trouxe a teoria, que eu fui reforcando, porque como eu tive
contato com pessoas de diferentes niveis de estudo, eu precisava melhorar a
apresentacao. Mas a pratica, ela veio desse tempo.

Entdo, eu tinha isso, eu comecei a fazer alguns cursos. Fiz poucos cursos, na
verdade, porque eu nao tinha acesso nem financeiro, e, também, nado tinha, assim,
onde eu cresci, tinha pouca coisa. Acho que o momento que deu um diferencial

mesmo foi mais ou menos ali o ano de dois mil e oito, dois mil e seis, dois mil e sete,
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dois mil e oito, que foi uma época que eu dei uma pausa na minha carreira, assim, na
parte profissional, que eu tive que parar por causa do tratamento da méo, que eu tenho
LER. Para fazer cirurgia, fiz umas cirurgias, cinco cirurgias seguidas aqui, e eu néo
conseguia mais escrever. Dentro das terapias |a, eles recomendaram que eu mexesse
a mao, porque sendao ela atrofiaria. Ai que eu fui procurar cursos de desenho.

Eu fiz um curso de desenho aqui, porque eu ndo escrevia, eu movia a mao como
eu conseguia fazer. Depois eu peguei um outro curso la em Curitiba, que eu tive
contato com um professor de uma escola bem classica, ele tem formacéo na Candido
Portinari, que também me acrescentou informacdes. E ai, o0 meu desenho, ele
modificou bastante isso tudo antes de eu dar aula. Eu passei no vestibular para artes
visuais, licenciatura, e veio o corpo tedrico, veio o corpo teérico da histéria da arte,
veio o corpo tedrico dela. Embora eu ndo tenha concluido essa graduacéo, porque eu
tive problema no braco outra vez, na hora que eu fui dar aula, eu consegui usar as
duas fontes.

Eu associei aquilo que eu tinha no meu histérico de pratica, mais esse corpo teérico
mais elaborado academicamente, eu vou mesclando, porque a minha formacéo é
interdisciplinar. Eu sou formada em farmécia e bioquimica, entdo, embora pareca ser
das bioldgicas, area da saude, a gente lida com equipamento. Entéo, eu tinha aulas,
por exemplo, da andlise instrumental, que a gente lida com fisica, tem célculo pra
caramba. Muitos exames, eles eram baseados na parte fisica. Entdo, a analise de
filtro e tudo mais, eu tive aula disso, e tive aula de quimica também. Entéo, ndo é sé
biologia, e foi com isso que eu trabalhei um bom tempo. Foi por problema de saude
que eu voltei na arte, os cursos eu fiz, quando eu fiz, eu fiz em funcdo da saude da
mao, acabou que tem esse repasse.

N&o sei com quem gue eu conversei sobre a importancia dessa questao da saude,
porque ela me fez elaborar uma coisa, 0 meu professor de técnicas, ele finalizava
muito os trabalhos dos alunos. Entdo, os alunos véo até um certo trecho, e dali em
diante, o aluno ndo consegue mais, ele finaliza, ele para de falar e finaliza como ele
sabe fazer. E eu tenho um probleminha, a minha mao nédo da conta de determinadas
coisas. Quando o desenho é muito preciso, eu ndo tenho, porque ficou sequela de
cirurgia, eu ndo tenho como colocar a minha méo e finalizar o trabalho dos alunos.
Isso me fez investir em explicar mais, entdo, eu tive que estudar mais para ver se eu
conseguia calcar com a informacéo teorica o aluno, para que ele conseguisse chegar

no final.
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E nisso a (*N&o consegui compreender os nomes) ajudaram pra caramba. Tem
uma professora didatica que falou para mim que existe um dos que eles estudam I3,
professores, que ele teve esse problema também. N&o sei se € o (*ndo entendi o
nome). E um deles que ele foi para a guerra e ele voltou com um problema no pulmao,
ele tinha um problema de saulde, e isso levou ele a desenvolver um método diferente
de dar aula, que ele levava as criangas para andar no campo, porque ele ndo podia
ficar parado, ele precisava do respiro, entdo ele desenvolveu as aulas dele no campo
e com isso ele criou os métodos. Entédo, eu falei para ela, isso eu sinto também. Se o
estado da minha mao fosse melhorzinho para eu finalizar os desenhos, talvez eu
tivesse entrado na finalizagdo. Como eu ndo posso, € aquela coisa que me segura,
eu acabei investindo mais no peso tedrico, mais na explicacédo, por causa disso. Entéo,

tem isso. Nao sei onde encaixa isso, mas € isso.

4- Qual a importancia da utilizacdo dos seus conhecimentos mateméaticos
na elaboragdo de uma obra de pintura? Quais conhecimentos sao usados

frequentemente?

Rute: Entdo, a questdo € mais ou menos assim, aquilo que eu comentei. Eu ndo
estou la como professora de matematica, certo? Entao, fica assim, quando eu vou dar
aula, eu ndo abro a aula dizendo assim, gente, agora n6s vamos fazer uma aula em
matematica aqui. O que eu fago é o seguinte, eu comecei a reparar também, inclusive
foi na extenséo, a coisa que eu achei o momento mais bonitinho, foi a hora que eu vi
a senhora de 84 anos, ela falou, ah, eu ndo sei direito o que eu vou... e ela assim,
sempre aguela questéo, ah, eu ndo sei fazer, eu ndo vi, eu ndo sei, sempre pedindo
desculpa por algum tipo de deficiéncia, mas uma coisa que ela sabia fazer, ela sabia
tirar medidas.

Ela foi com a régua e ela media os negdcios, ela conseguia posicionar, entédo ela
acertava a curva, ela fazia um monte de coisa, e ela tinha uma habilidade de criar
umas medidas que auxiliavam ela a posicionar o desenho como ela queria. Entéo, ela
nao sabia fazer as outras coisas, mas quando chegou no inicio que precisava uma
régua, eu fiquei olhando porque so ela sabia. O resto do pessoal ndo entendia nem o
gue ela estava fazendo, e eu olhei assim, eu falei, nossa, olha a habilidade dessa
pessoa de lidar com as medidas. Eu tinha alguma nocdo por causa do curso de

“cartazismo”, que a gente também fazia, entdo, quando eu bati o olho no que ela fazia,
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eu sabia o que ela estava fazendo. E eu fui mencionar com outras pessoas, e as
pessoas nem noc¢éo do assunto.

Eu falei, € interessante. Nesse ponto que eu falo para a Julia, que eu acho que eu
acabo pensando em *Vygotsky, o que eu faco na realidade é o seguinte, eu tento
mobilizar a informacao que os alunos tém. Entdo, eu vou jogando umas conversas e
vou vendo quais as referéncias que eles tém. O que que é a minha fé, a matemética
€ um desses saberes, porque a matematica € trabalhada na escola desde muito cedo.
Entdo, quando a pessoa vem com uma davida, como fazer com isso, eu ndo sei o que
la, na hora eu ja faco uma gestéo, assim, de onde que eu posso encaixar, por exemplo,
uma matemaética, e a matematica é muito béasica, assim, aquela coisa que vocé fala,
divide esse espaco em trés partes, comeca no terco inferior, aplica tal coisa, a pessoa
responde de pronto, ela sente que ela sabe falar aquilo |a.

O que eu, assim, hoje, por exemplo, nés vamos ter essa discussao nesse sentido,
eu acho que eu tenho um “d6zinho”, € que embora eu saiba que eu estou falando em
matematica e eu vou exatamente nessa raiz, eu tento puxar, eu ndo posso revelar
muito de cara, porque a matematica, ela tem aquilo que acho que a professora Ana,
ela tenta, ela vem trabalhando em cima, € o problema da afetividade. Por que qual
que é o pior professor das turmas? Geralmente conhecido como carrasco é o
professor da matematica. E eu ndo sei desde quando, assim, tem aquela piadinha do
pessoal das atas com o de humanas.

O povo da micanga na praia com o povo ali da coisa. E eu tenho impresséo, e
assim, é uma coisa que me déi um pouco, é quando as pessoas vao dizer assim, entre
aspas, o povo brasileiro, ele tem um orgulho de dizer que ele ndo entende matematica.
Porque parece que aquele que, por mais que vocé saiba, vocé ndo sai por ai
proclamando que vocé € bom em matematica, porque ele da um ar de nerd, vocé
coloca uma placa de nerd na cabeca, de CDF, e isso parece que entra em desfavor,
€ como se vocé deixasse de ser legal quando vocé comeca a falar de matematica.

E, assim, a gente cai nesse hiato, entendeu? A aula de arte é diversdo. O que é
arte? Fazer arte. Arte é a hora de ser feliz, é a hora de brincar. E, porque o incentivo
€ assim, arte € legal, € legal, o pessoal levanta, gosta de arte, gosta de arte. Deus 0
livre, vamos misturar arte com matematica, vocé vai pegar a coisa mais engracada e
divertida e a mais UP que tem em termos afetivos, para pdr com a coisa mais chata?
Entdo, nesse sentido, eu uso, eu adoto. Por qué? Porque a matemética, em muitos

momentos, é aquele porto seguro. Aquele aluno que pode ter entendido nada, mas se
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eu invocar nele uma conta, uma soma, uma coisa que ele viu na escola, ele olha para
minha cara e faz aquela cara de “ah, ndo é que eu sei isso?".

Eu uso aquilo para tentar, ir recheando e fazer a minha constru¢cdo no desenho,
eu nunca tive problema, assim, com matematica, eu ndo sou uma pessoa avessa,
vocé sabe, que, tipo assim, ui, matematica ndo vai dar. Até porque eu venho de uma
época pré-computador. Como eu disse, vocé, nesse tempo, eu ndo tinha impressora
em casa, eu vivi a novidade de ter um computador desktop em casa, que agora, vai
para museu, mas tudo bem. Para mim era novidade, eu sou do tempo que fazer régua,
eu fazia medida, eu media o papel, media a quantidade de letras, eu tinha que somar
um negocinho, tinha que dividir a area total que eu tinha do papel pelo numero de
letras que ia ter com 0 espacgo que cada um.

Entdo, assim, eu convivi, assim, ndo chego a fugir dos nimeros, eu nao tenho esse
susto com eles, entéo, por isso que toda vez que eu percebo que alguma informacao,
ainda tem mais trabalho, eu olho na cara da pessoa, chuto que ela est4, sei que ela
esta com os nove, para 0s10 anos e fico tentando chutar o que ela ja aprendeu da
matematica, entendeu? Porque com o outro la que esta fazendo engenharia da
computacdo, eu sei que eu ja posso falar em algoritmo, eu posso falar em outros
elementos, eu posso falar, pelo menos, no minimo, posso falar de pardbola, eu posso
falar de elipse. A outra la que dai ja chegou nos 80, mas ela parou no ensino médio,
eu acho que tem que procurar umas outras informacgdes.

Ainda é essa questdo de data, que na época dela, dai ela sabia lidar com isso,
com aquilo e com o quadriculado, entendeu? O que eu faco é tentar amenizar a
distancia. Entdo, a pessoa tem uma meta, tem um objetivo que ela sabe é esse, ela
gue venha com a ferramenta que ela tiver, que nds vamos dar um jeito de adaptar. Eu
nao chego para ela e falo, ndo, aqui ninguém mais vai usar quadriculado, nossa, se é
nisso que ela se segura, pois nés vamos usar sim. Eu ndo tenho objecdo nenhuma.
Precisa criar? Eu consigo acrescentar a criagdo em cima disso, apesar do
quadriculado, e se vocé inserir outro elemento aqui, vamos medir a proporgéo desse,
se a gente unir dois, vocé néo precisa fazer copia por cépia, s6 que toda cdpia envolve
algum calculo de proporcgéo, porque vocé pega uma foto desse tamanho, que seja do
celular, e quer fazer uma tela de dois metros, um calculo de proporcéo acontece ai,
vocé pode ndo querer, mas ndo é aquela quadradinha do Word que vocé puxa e estica
a imagem, tem célculo nisso, tem calculo visual, além de tudo tem calculo visual,

aquela nocéo se vocé vai posicionar a direita ou a esquerda, questdo da simetria da
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tela, para cima ou para baixo, mais peso para baixo, mais para cima, tudo isso é
calculo visual.

O desenho é total calculo especial o tempo inteiro, seja no desenho, seja na
pintura, tanto faz, a quantidade de areas assim, eu vou pintar uma area rosa com uma
area azul, em qual proporcéo? Um terco, dois ter¢cos? Vocé divide, € o tempo inteiro,
0 tempo inteiro vocé faz isso, entdo ndo tem, a matematica ndo dissocia em momento
algum, o problema é que a gente ndo traz ela para o primeiro plano, eu néo fico
anunciando ela o tempo todo, olha, isso aqui € matematica, porque o publico de arte
foge, o pessoal que esta ali para ter um momento de lazer, olha para a minha cara
assim, eu vou ter que aprender matematica agora para fazer uma pintura? Entédo é
assim, tem mais a ver com o peso nominal das areas, o fato de, vamos supor,
matematica € coisa chata, matematica € pesado, matematica é nao sei o que, néo sei
0 que, arte é soO alegria, arte é sO festa, arte a gente vem para ser feliz, ndo da para
ser feliz usando matematica.

Mas assim, vai até a pagina dois, porque se vocé larga a pessoa fazendo arte,
super espontaneo, super do jeito que ele é, no meio do caminho desanda tudo aquilo
la e fica feio, o tamanho da frustracdo da pessoa também ndo tem como, e ai assim,
a hora que vocé estrutura com célculo, com matematica, com proporc¢ao, ela se segura
em alguma coisa, a arte se salva, a coisa acontece, porque ha uma beleza muito
grande em tudo que é da matematica, o problema € com a notacéo da disciplina, eu
nao posso ficar falando que aquilo € matematica o tempo todo. Alguns alunos que
gostam de matematica, 1a pelas tantas, mas professora isso aqui eu aprendi 14 na
matematica, gracas a Deus que vocé lembrou disso, ai eu falei, sabe que tem mais
coisa, ai eu comeco a falar, falo da proporcéo aurea, falo do resto, eu vou mostrando
0 renascimento, sabe, se a pessoa me da uma abertura para falar matematica, eu ja
aproveito, e assim, eu tenho alguns alunos que eu so6, eu tive um aluno que ele acho
gue € da musica, ele falou, professora, matematica ndo me desce, que coisa, por que
a gente tem que estudar aquilo, eu odeio a matematica, aquilo ali € impossivel, eu
falei assim, de todas as pessoas que eu conheco, vocé podia ser que menos odiava
a matematica, dai falou, porque, cara, as oitavas que vocé toca em tudo que vocé
estuda no piano, todo o desenvolvimento da escala tonal que vocé faz no desenho, a
proporcdo do pequeno para o grande, as perspectivas que vocé faz, os niveis de
coisa, como que vocé odeia a matematica, eu comecei a mostrar desenho vetorial que

tem a ver com férmula de algoritmos e tal, ele ficou mudo, uma época ele falou assim,
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eu nunca imaginei que havia matematica na arte, eu falei, pois tem, vocé convive com
ela faz tempo, eu falei, desde pequeno vocé convive com isso.

Eu falei, € muita ingratiddo se vocé me aparecer agora para dizer que odeia a
matematica, vocé sabe o que ele fez, ele me mandou, tempos depois, um desenho
vitruviano, do homem vitruviano, mas ndo de Da Vinci, ele foi ler Vitruvio, que é
arquiteto, que ele fala sobre a relacéo do corpo humano, antropometria, relacao do
corpo humano com a construcdo das igrejas, ele leu aquilo e ele desenvolveu o
homem vitruviano dele, ele leu a teoria, leu as instrucdes de Vitruvio e criou o dele e
me mandou a foto do desenho que ele criou. Eu falei, e ai, como é que estad com a
matematica? Ja fiz as pazes, agora ele ja fez as pazes, e foi assim, entdo, sdo as
areas, eu acho que € questdo nominal, entdo, o meu problema é esse, que nem vocé
me perguntou se eu uso matematica, o tempo todinho, nem sempre eu posso contar,
eu ndo posso ficar o tempo todo falando para as pessoas que esta existindo
matematica ali, mas outro dia, uma aluna de 9 anos falou, professora, eu queria
aprender a desenhar uma borboleta, vocé sabe me ensinar uma borboleta? E eu falei,
qual que é o problema da sua borboleta? Ela falou, fica feio, e eu falei, e vocé ja olhou
as borboletas naturais, eu mostrei as borboletas da Sibila, eu ampliei e falei, vocé
sabia que cada animal, cada espécie no mundo esta classificado conforme a sua
morfologia? Ela ficou assim, ndo, ndo sabia, eu ampliei uma, falei, conte aqui, veja
guantas bolinhas tem na asa direita dessa borboleta, se vocé contar, é mais chance
de vocé acertar do que ficar chutando.

Eu falei, e se vocé contar ndo é tanto, a gente contou, tinha seis coisinhas assim,
mais uma, eu ensino eles a dividir em quadrante também, os célculos, elas olharam
com uma cara de, nossa, isso faz sentido, 9 anos de idade, e comecaram a usar, e
elas estdo usando isso para distribuicdo espacial na paisagem, para quantas arvores
elas vao colocar nos lugares, quantas pedrinhas, calgcamentos, sabe, tem 9 anos, elas
aprenderam a dividir em quadrantes e vao contar.

E isso assim, como hébito, ndo é assim, ah, eu dei um contetdo de matematica,
nao, matematica € uma das tantas ferramentas que a gente tem arte para usar, é
assim que eu vejo matematica inserida em porcento em todo momento, aqui, essas
telas que eu fiz, vocé acha que elas tém essa variacao, por qué? Tem quantidade
tonal de tinta ali, uma comeg¢a com um tanto de amarelo, foi acrescentado um pouco
de verde, a certa altura tem magenta, quantitativamente, o degradé tonal, ele esta

guantitativa, sendo ele nao daria essa leitura do mais escuro para cima e mais claro
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para baixo, mais claro para a esquerda, mais escuro para a direita, cada pincelada,
cada espatulada, cada pedacinho de tinta ali, ele esta calculado, € tudo quantitativo,
percentualmente, fora a perspectiva, fora o desenho perspectivo, fora o
posicionamento ali do foco central no ter¢co superior, esse aqui na base do terco
inferior, as propor¢cdes que foram usadas, tanto direita e esquerda, simetria,
assimetria, espago negativo, eu ndo sei como € que ndo tem matematica, porque se
nao tiver matematica, ndo esta pensando em nada, entdo, sabe, nesse sentido, ndo

sei se eu respondi.

5- Na sua visao, ocorre a interdisciplinaridade entre arte e mateméatica na
elaboracdo de um quadro? Se sim, vocé aborda isso nas suas aulas?

Como aborda?

Rute: Sim, para a elaboracéo ndo precisa ser necessariamente uma tela de pintura,
desenho. Existe no minimo a leitura de proporcéo, proporcional, para ver onde é que
coloca as coisas, para ficar mais interessante e agradavel, ou ndo, nao é fixo também.
Bom, eu abordo parceladamente. Nesse sentido, eu espero o aluno manifestar alguma
curiosidade. Eu deixo ele assim, eu comeco a falar algumas coisas, eu dou exemplos
de como nao da certo quando vocé nao observa a proporcdo. Eu acabo passando as
coisas que dao errado, para ele comecar a perceber, quando a coisa ficou
interessante, agradavel, o que foi feito? Quando nao se tomou cuidado nenhum, como
€ que ficou o resultado? Peco para ele avaliar, porque precisa ter o gosto. Acontece,
as vezes, de um ter curiosidade ou nao, e tem alguns que eles come¢cam a olhar, e
guando comecam a perceber que aquilo tem relacdo com algo da matematica que
eles aprenderam, eu noto que eles se envolvem mais. Se eles se envolverem mais,
eu estico mais o assunto, trago mais exemplos, vou dando uma maior inser¢cao dos
assuntos, enquanto o pessoal ndo percebeu nada, ndo conseguiu fazer. As vezes ela
ndo quer saber, eu s6 vou fazendo umas provocagdes, vou colocando uma coisa ou
outra.

Até o momento em que a pessoa fala assim, mas e se? Dai eu acabo introduzindo
o0 assunto. Eu ndo imponho como assunto. E que nem eu falei, eu ndo tenho obrigac&o
de cumprir uma carga horaria, eu ndo tenho obrigacdo de cumprir um programa em
matematica. Entdo, se eu dei, se eu ndo dei tal assunto, eu ndo tenho esse

compromisso com a matematica em si. Mas o tempo todo, porque nédo € porque eu
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gosto, porque eu vejo a relacdo da matematica e quero, ndo. E porque é aquela
histéria do segredinho. Eu sou uma pessoa assim, quando a pessoa olha para o que
eu fiz, e ela fica meio curiosa com o que eu fiz, e quer saber o método, assim, como
professora, eu me entendo no dever de passar o conhecimento.

Eu tento, eu ndo fico assim, aquela coisa do esconder o jogo, essa preocupacao
de ndo mostrar como que eu fiz, de ndo deixar, porque as vezes, tem um costume, o0
pessoal fala, vocé explica tudo, mas vocé ndo da um pulo do gato. Eu ndo, eu me
preocupo muito, que eu deixo muito explicito esse pulo do gato, e, assim, a grande
maioria das vezes, o pulo do gato estd na matematica, estd nesse espaco nao
pensado, nesse espaco ndo tdo obvio, nesse espaco ndo tdo assim. Eu acho que toda
vez que eu consigo explicar, até a parte que eu sei, e a pessoa, ela pega para si, ela
aprende para si, ela fica feliz, vocé nota que a pessoa fica satisfeita com o
conhecimento adquirido. Mas, assim, ndo fico assim nominalmente, tipo, vocé nao
aprendeu ainda a fazer o calculo de proporc¢éo, ndo € desse jeito.

E mais em funcéo da solicitacdo da pessoa, quando ela chega numa composic¢&o
e ela ndo consegue resolver aquela composi¢cdo, eu comeco a jogar com ela os
caminhos do pensamento para ela tomar decisdes, sabe. E eu come¢co a mostrar
opc¢des, no meio do processo, ela vai notando que a gente usa muito de estruturas

matematicas, muito dos saberes, assim.

6- A formacdo matematica que possui, ajuda na sua pratica? De que forma?

Que saberes € necessario para ensinar a arte? Matemética ou outras?

Rute: Existe uma lista que o pessoal fala sobre isso, por exemplo, no¢des de
proporcao, proporcao é importante para vocé nao inverter o tamanho das coisas, mas
assim, hoje, a minha questéo esta no gestual. As possibilidades gestuais € uma das
coisas que eu vejo valor e importancia. A outra coisa é a questao do ver corretamente,
o grande ponto, eu acho, para produzir desenho é saber o que é olhar. Como olhar?
Olhar de uma maneira que vocé consiga traduzir aquilo em traco, em tracado.
Normalmente, as pessoas que ndao desenham nao interpretam essa frase por causa
de ver por ver, eu estou vendo. Nao, existe um ver diferente aplicado para o desenho.

Vocé converte em linhas, em tons, em cores, em luz e sombra, ndo é um ver de, estou
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olhando algo conceitual, ndo, tem uma maneira, um foco para vocé pegar a
informacgao que precisa para converter em desenho.

Hoje, eu penso que seja isso. Fora isso, a prética. A pratica no sentido de manter
a sua mao movimentando, porque, vocé tem uma concepc¢ao, vocé tem uma ideia. E
aquilo que a sua mao faz € outra. Nao bate a coisa que vocé esta pensando com
aquilo que vocé coloca no papel. Nao bate. Vocé super imagina um desenho e a hora
que vocé vai fazer o tracado ele sai bem diferente do que vocé esta concebendo. O
gue eu acho interessante é que as pessoas pensam, eu acho que todo desenhista
desenha exatamente o que ele esta imaginando. E n&o é o caso.

A gente imagina uma coisa, a nossa mao faz outra, o que a gente faz & entrar em
um acordo, o terceiro pensamento &, depois que vocé desenhou, depois que o traco
saiu, 0 que eu posso fazer, acrescentar ou tirar, e manter, para que aquele resultado
final fiqgue no meio do caminho entre 0 que vocé imaginou e 0 que a sua mao
conseguiu fazer. Entdo. eu vejo as pessoas desistindo de desenhar, porque ela faz
um traco e néo fica da maneira como ela imaginou, entdo, eu acho que na palavra do
desenhista, e isso também é baseado num texto que eu li, numa dissertacéo, que eles
falam assim, ndo, nés que desenhamos, também, a gente pensa uma coisa e sai
outra, a mao produz outra coisa, hd uma distancia. O que a gente faz € que a gente
renegocia aquilo, e a outra coisa é isso, é manter, foi uma coisa que eu acho que
durante a escrita da minha dissertacdo eu parei para tocar.

Porque eu vejo muita gente atribuir a questdo do desenhar como sendo uma
atividade primariamente intelectual, ela tem um componente forte mecanico. Por
exemplo, quando é no esporte isso fica mais evidente, vocé sabe que vocé tem um
limite para vocé explicar o que é um chute verbalmente, a partir de um certo ponto
vocé tem que por a pessoa chutando a bola. Porque é ali que ela vai aprender, ela no
corpo, ela vai sentir quanto que ela vai correr, com qual impacto, a mira que ela tem
que ter para acertar a bola, para dar um chute. E na prética. A pessoa nao vai ficar
um eximio, uma pessoa capaz de fazer um chute potente, ou com mira, ou certinho,
s6 falando. Ela pode entender mil vezes intelectualmente, fazer no fisico € no fisico, é
na pratica. O desenho tem esse componente.

Eu vejo que as pessoas se limitam assim, nossa, eu estou pensando horrores,
daqui a pouco eu vou fazer um desenho e o desenho sai e ficou parecendo um
desenho que se chama infantilizado. Um desenho muito aquém do que aquilo que ela

concebeu, e como se ela falasse, nossa, mas ela pensou errado. Nao, ela ndo pensou
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errado, a mao esta treinada o suficiente para criar tracados. Isso aqui é trabalho
muscular, entdo, como uma bailarina fica 14 ensaiando para ficar na ponta do p€, como
0 pessoal da musica tem que treinar a habilidade.

Ela ndo precisa fazer musica de cara, mas ela precisa conseguir alcancar as teclas
na velocidade necessaria, desenho também. Desenho é pequenininho, mas ele € uma
atividade muscular, isso, as vezes, nao é levado em consideragdo, entdo, eu acho
que, eu sempre desenhei, eu sempre soube disso. E eu nunca consegui entender
qguando os outros vinham me perguntar teoricamente sobre o desenho, fazendo a
escrita, na hora de estabelecer os planos de aula, os objetivos do plano de aula.
Porque é carregado de verbos cognitivos, e eu falava, nenhum desses verbos
cognitivos me faz alcancar a préatica do desenho.

Ai que eu fui reestudar, tem ai os objetivos da percepcao, la na tabela do Blum,
gue ndo é a linha cognitiva, nem afetiva, € a terceira 14, que é perceptual, que é muito
aplicada no esporte, os verbos daquela tabela me dizem mais a respeito sobre o
ensino de desenho. Ai que parei para perceber o quanto as pessoas concebem o
desenho quase que exclusivamente como uma atividade intelectual, entédo, o que eu
penso para mim hoje, o que eu faco hoje, € no valor do gestual, a relacdo gestual e
material. Até, assim, anterior a fase do cognitivo, o cognitivo vem depois, a gente
acrescenta é importante. Mas o degrau do perceptual, essa etapa que vocé tem que
0 gestual e mais o teu gestual, mais o material, mais a ferramenta do desenho, sao

coisas, sdo percepcdes importantes. E a questio da percepcao.

7- Como é trabalhar com uma turma de pintura tdo heterogénea, com
diferenca de faixa etaria e experiéncias? Quais dificuldades aparecem e

como vocé procuraresolver?

Rute: E como eu estava falando, € uma questdo de posicionamento, eu n&o
costumo esconder nada, eu ndo tenho uma triagem do tipo, isso aqui vai ser, de novo,
como eu ensino do espaco ndo formal, uma das coisas que eu paro para pensar € que
eu ndo tenho aquele compromisso do conteudo programatico curricular. Entdo, eu ndo
preciso apresentar, assim, que meu aluno aprenda a perspectiva no terceiro més, eu
nao dependo que ele, por exemplo, aprenda em quatro aulas a perspectiva, eu nao
preciso. Entdo, eu ndo tenho essas instrugdes, entdo, eu deixo muito o aluno no ritmo

dele, em partes, por exemplo, hoje ele ndo esta afim com as retas, ndo esta afim, ele
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esta curioso com outra coisa. Como eu sei desenhar aguela outra coisa também, eu
nao dependo de ir com uma aula preparada, eu néo preciso ficar, agora durante esse
més vai ser soO perspectiva, eu faco isso, por exemplo, para um publico maior, que era
0 caso da extensao.

Eu fiz, porque eu precisei até entregar um programa, eu colocava assim, no
primeiro més, nas primeiras aulas, o primeiro més era para trabalhar sobre o tom. Por
gue eu trabalhava com o tom? Porque eu conseguia desenvolver esse assunto com o
lapis, levando em consideracdo, que € 0 que 0 povo compra para ir desenhar. Fala
aula de desenho, todo mundo compra lapis e papel, entdo ja vao investir num bom
lapis, vamos tirar agua de pedra. Aquela coisa, comprou material, vamos ver o que
esse material faz. Nisso eu trabalhava os conceitos de tom, é essa exercitacao
manual, o estimulo visual na percepcéao, por isso que € bastante cheio da percepcéo,
percepcao, percepcdo (*ndo consegui entender), a fenomenologia da percepcéo, a
pesquisa que me trouxe esse componente tedrico.

Mas na real é porque eu ja usava os livros, eu uso o da Beth Edwards, que ela é
gestalt, o da Dondis, que também tem fundo na gestalt. Entdo com esses dois
complementos eu ja vinha trabalhando essa questdo da percepcédo, depois a gente
entra com outro fundamento do elemento formal que € a textura, porque também esta
emendado com o exercicio dos tons. Enquanto o pessoal faz isso, aplicava, dai o
exercicio de percepcdo no espaco negativo, a percepcdo do que é o desenho
invertido, com esse conjunto de coisas eu conseguia fazer o pessoal desenvolver seus
trabalhos ja, independente de escolher o tema. Sendo textura, a pessoa podia
escolher a textura que fosse, se fosse de pedra, fosse de um cabelo arrepiado, o
assunto que for, é porque ele vale para todos. Ai sim, no terceiro més eu ja entrava
em perspectiva, eu apresentava as no¢cdes minimas de perspectiva na seguinte forma,
o bésico e fica aberto para quem quiser expandir. Entdo aquela pessoa que vé e quer
muito aprender perspectiva, ela vai ter o tempo dela para ficar explorando varias
versoes.

Aquela pessoa que nao suporta perspectiva de jeito nenhum, ndo quero ver isso
aqui, ela faz o minimo so para ela poder falar sobre aquilo, para ela ouvir falar daquilo
e a gente vai para outras propostas. Depois eu entro com a teoria da cor, ndo ensino
pintura, mas eu falo sobre a teoria da cor, para que as pessoas possam ir aos
materiais. Na virada do semestre, a gente voltava com tudo diversificando o material,

entdo, teoria da cor, perspectiva, textura, luz e sombra com aquarela, com lapis de
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cor, com o puro no grafite, o material que vocé tiver a intencédo e vontade de usar.
Porque é uma das variedades que eu tenho, eu sei usar varias ferramentas e varios
materiais. Tudo amarrado nessas teorias do que sao os elementos da linguagem
visual, essa eu acho que eu uso mais para ensinar.

Eu ndo pensava nisso quando eu produzo, ndo sao coisas que eu considere na
hora de fazer. Elas vao acontecendo. Mas para que eu possa dar autonomia para o
aluno, para os alunos eu falo. Entdo, essa parte teérica da Dondis, o elemento da
linguagem visual, eu associo com as técnicas que eu tenho para ensinar. Agora eu
tenho investido cada vez mais em percepc¢ao, porque eu noto que quanto mais eu
invisto na percepcao, percepcao do tato, percepcéo visual, na percepgdo gestual,
mais eu forneco ferramentas para que cada individuo tenha sua autonomia. Porque a
minha preocupacao é ensinar, dar um conteudo, mas nao direcionar, ndo tem essa,
assim, do aluno ser obrigado a fazer determinada coisa. Eu mostro uma variedade
que vai em trés degraus.

Aquele muito facil, o com uma média dificuldade, e aguele que aparentemente é
muito dificil demanda muitas horas. O aluno escolhe qual deles que quer. Ele tem o
conteudo tedrico, ele me faz a pergunta e eu vou naquilo que ele quer, entéo, ndo sei,
para 0 meu desenvolvimento, da minha producdo é bastante gestual, bastante
perceptual, e claro que as teorias vao se somando. Para o ensino, o corpo tedrico, as
vezes por causa dessa questdo de que eu tenho uma limitagdo no meu gestual, entédo
eu reforco bem o corpo tedrico, também na linha perceptual. Entdo, € a sintaxe da
linguagem visual da Dante, e mais a da Beth Eidos na questdo da gestalt. E a
matematica € aquilo, é aquilo que eu acho que é meio, vamos dizer assim, chamo de
comum, porque € uma matéria basica da alfabetizacdo, da educacdo. Matematica &
algo que a crianca frequentou, jardim de infancia, ja sdo dados exercicios, ja sao
dados coisas relacionadas ao pensar em matematica.

Entéo, é assim, o aluno traz para mim, eu uso, e tento fazer com que ele tenha
consciéncia que aquilo que ele sabe serve de ferramenta para chegar no que ele quer.
O meu jogo € o que ele quer, sabe? As vezes a crianca vem querendo muito, eu
preciso desenhar aquele personagem, eu quero desenhar um carrinho, eu quero
desenhar aquele outro, quando ele comeca a notar que as coisas que ele sabe de
algum lugar ajudam, a gente vai, € assim. SO que eu nao fico o tempo inteiro

explicitando que é matematica. Ndo da. Entdo, matematica, interdisciplinaridade de
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matematica, biologia, essa da biologia é o seguinte, o perceptual vai até um certo
ponto, essa questao do gestual, o perceptual, essas coisas, ele vence um degrau.

O préximo degrau, que € quando vocé quer mais concretude, quando vocé quer
entrar melhor, quer trabalhar melhor texturas, ai comeca uma outra linha de
aprendizado que € a da biologia, que é a da observacao da natureza, entdo, texturas,
por exemplo, minha aluna l4 queria uma textura de uma caveira. Eu falei, olha, vocé
vai ter que ir para o laborat6rio de anatomia, porque € o unico lugar legal que vocé vai
poder manipular uma caveira humana. Fora de |14, eu ndo aconselho muito vocé tentar
trabalhar com uma caveira humana. Mas € aquilo, como € que se desenha algo que
vocé ndo viu? Como € que vocé vai dar reforgco numa coisa que vocé nao esta vendo,
entdo, precisa. Quando vai subindo, vamos dizer, o nivel da informac&o no desenho,
gue vocé quer colocar uma anatomia aprimorada, o desenho vai até uma certa linha,
a partir dali € anatomia.

A partir dali € humano. Entdo, a gente ja comeca a ir para outras areas do
conhecimento, s6 o desenho nao chega. Entdo, do desenho para mim € o perceptual,
sao as teorias que eu acho que agora é mais novidade essa parte da percepcao. E
tem matematica, fisica, cores e tal. Depois entra muito forte a questdo da biologia,
ciéncias da natureza e tudo mais. Quando a gente vai chegar na arte, a gente
ultrapassa tudo isso para ir 14 para a praia dos abstratos, para a area das suas ideias,
vocé extrapola, € mais ou menos assim. O professor Gervani falou isso, eu falei, nossa
(*Rute), da para aplicar isso na fisica, né? Eu falei assim, sabe? Eu vejo o desenho,
ele é humano. Tem uma frase da Edith Durdic que ela fala, o desenho cruza todo o
arco da histéria humana. Entdo, assim, é uma atividade humana, vocé faz isso na
matematica, na fisica, na engenharia, na arquitetura, no desenho, no ensino, na
escola, para ensinar a biologia, bioquimica, botanica, na medicina, no que for, porque
ele € humano. Acima de tudo, o desenho é uma atividade humana.

Entéo, aquilo que estiver relacionado a atividade humana esta fazendo. Tanto &,
gue vocé encontra nos povos primitivos, vocé tem resquicios de desenho desde 40
mil anos antes do presente, e em todos 0s povos, ele é em todas as regifes. Foi
encontrado no Amazonas, tem desenho na Africa, tem desenho, ndo tem onde nio

tenha. Onde tem o humano, tem o traco. Ndo é uma disciplina de arte.
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