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igualmente afectados, ¢quién puede discernir a un loco
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RESUMO

Esta dissertacdo tem a meta de aproximar as obras El Licenciado Vidriera (1613), de Miguel
de Cervantes e O Alienista (1882), de Machado de Assis, observando como a loucura, elemento
central das duas obras, € um meio para expressar a critica social. Para tanto, busca-se colocar
em evidéncia os tracos do género satirico presentes nos textos, analisando como eles convergem
com a tematica da loucura, pois a principal hipotese € que a loucura é utilizada pelos autores,
nos contos selecionados, como meio para satirizar 0s costumes, as ideias dominantes e as
praticas sociais do seu tempo. Desse modo, tem-se o proposito de identificar como as narrativas
ficcionais selecionadas veiculam a concepcdo de loucura dos seus respectivos periodos
historicos, a partir do resgate das doutrinas médicas, dos saberes aplicados a este tema, bem
como das praticas sociais relativas aos loucos e a loucura. Espera-se evidenciar como as
concepgdes de loucura de cada periodo sdo mimetizadas pelas produgdes ficcionais em analise.
Metodologicamente, a pesquisa € qualitativa, combinando a revisao bibliografica com o estudo
analitico dos textos literarios. De modo semelhante a prépria tessitura dos contos, pretende-se
construir a analise a partir do diadlogo entre literatura, medicina, historia e sociedade. A
fundamentacéo tedrica apoia-se em Aristoteles, Horacio e Antonio Candido, para tratar sobre a
arte literaria; em Salvatore D’Onofrio e Mikhail Bakhtin para apresentar a satira e em Robert
Burton e Michel Foucault para tratar sobre a loucura. Apesar das diferencas culturais, no espago
e no tempo representados nos textos ficcionais, a analise dos contos assinala que a razédo e a
loucura ndo se excluem, como forgas opostas ou estados contrarios, mas tém limites dificeis de
divisar.

Palavras-chave: Mimese. Satira. Loucura. Critica social.



RESUMEN

Esta disertacion pretende acercar las obras El Licenciado Vidriera (1613), de Miguel de
Cervantes y O Alienista (1882), de Machado de Assis, a fin de sefialar como la locura, elemento
central de ambas obras, es un medio de expresion de la critica social. También se busca resaltar
las huellas del género satirico presentes en los textos, analizando como confluyen con el tema
de la locura, ya que la hipotesis principal es que los autores utilizan la locura, en los relatos
seleccionados, como medio para satirizar las costumbres, las ideas dominantes y las practicas
sociales de su tiempo. Asi, el propdsito es identificar como las narrativas de ficcion
seleccionadas transmiten la concepcion de la locura de sus respectivos periodos historicos, a
partir del rescate de doctrinas médicas, de conocimientos aplicados a esta temética, asi como
de précticas sociales relacionadas con los locos y con la locura. Se espera demostrar como las
concepciones de locura de cada periodo son imitadas por los textos ficcionales en anélisis.
Metodoldgicamente, la investigacion es cualitativa, combinando la revision de la literatura
tedrica y critica con el estudio analitico de textos literarios. Al igual que el tejido de los cuentos,
se pretende construir el andlisis a partir del didlogo entre literatura, medicina, historia y
sociedad. La fundamentacion tedrica se basa en Aristoteles, Horécio y Antonio Candido, para
abordar el arte literario; en Salvatore D’Onofrio y Mikhail Bakhtin para presentar la satira 'y en
Robert Burton y Michel Foucault para discutir la locura. Pese a las diferencias culturales, en el
espacio y en el tiempo representados en los textos ficcionales, el analisis de los cuentos sefiala
que la razén y la locura no se excluyen, como fuerzas que se oponen o estados contrarios, sino
que tienen limites que son dificiles de deslindar.

Palabras clave: Mimesis. Satira. Locura. Critica Social.
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INTRODUCAO

E interessante comentar que o presente trabalho é resultado das reflexdes iniciadas em
2013, no projeto de pesquisa e extensdo Poética dos Géneros: estudos analiticos, coordenado
pela professora Dr.2 Rosangela Schardong. Inicialmente deteve-se em El Licenciado Vidriera,
conto que compde as Novelas Ejemplares (1613), de Miguel de Cervantes, analisando alguns
elementos da composicao do enredo e também a loucura do protagonista. Posteriormente, como
trabalho de conclusdo de curso, foi apresentada a pesquisa intitulada Convergéncia entre o
Cinismo e a Loucura em El Licenciado Vidriera, em que se analisou alguns elementos da
Filosofia Cinica presentes no enredo deste conto de Cervantes, especificamente nas
manifestacdes de loucura do protagonista.

No decorrer das pesquisas e dos estudos analiticos sobre o conto espanhol, percebeu-se
que a loucura é tema abordado por inimeros autores consagrados da literatura e na maioria das
vezes ela esta associada a critica das condutas e paixdes humanas, isto é, a critica de costumes,
ou critica social, tal como em O Elogio da Loucura, de Erasmo de Rotterdam. Outro ponto a se
destacar é que muitos autores fazem uso do riso, da ironia e do deboche, proprios do género
satirico, em suas criacdes sobre a loucura. Tais caracteristicas foram observadas no conto de
Cervantes e também em O Alienista, do consagrado Machado de Assis’.

A partir dessas consideragdes, formulou-se o projeto desta pesquisa, que tem como
objetivo principal aproximar as obras El Licenciado Vidriera (1613), de Miguel de Cervantes
e O Alienista (1882), de Machado de Assis, a fim de observar como a loucura, elemento central
das duas obras, € um meio para expressar a critica social.

Este estudo tem como objetivos secundarios colocar em evidéncia os elementos do
género satirico presentes no texto, observando como tais elementos convergem com a tematica
da loucura. A principal hipétese desta pesquisa € que a loucura é utilizada pelos autores, nos
contos selecionados, como meio para expressar a critica aos costumes, as ideias dominantes e
as praticas sociais de seu tempo. Por este motivo tem-se a meta de identificar, nas obras
analisadas, como as narrativas ficcionais veiculam a concepc¢ao de loucura dos seus respectivos

periodos historicos, a partir do resgate das doutrinas médicas, dos saberes aplicados a este tema,

! Carlos Fuentes, em seu texto O Milagre de Machado de Assis, publicado no ano de 2000 pela Folha de Sao Paulo,
aponta que Machado de Assis segue 0 que chama de tradigdo de La Mancha, aproximando algumas caracteristicas
de sua escrita ao estilo de Miguel de Cervantes, tais como o narrador irdnico, a galhofa e a melancolia e a questdo
do louco manso, evocada por Horacio e posteriormente por Erasmo. O texto pode ser acessado em
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs0110200003.htm. Acesso 14 set. 2021. 19h.



https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs0110200003.htm
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bem como as praticas sociais relativas aos loucos e a loucura. Espera-se evidenciar como as
concepgdes de loucura de cada periodo sdo mimetizadas pelas produgdes ficcionais em analise.
De modo semelhante a propria tessitura dos contos, pretende-se construir a analise a partir do
dialogo entre literatura, medicina, historia e sociedade.

Embora j& existam estudos nessa area, verificou-se que ndo ha pesquisas que relacionem
esses dois cléssicos da literatura, a partir do eixo da loucura e da satira. Considerando, a partir
dos ideais do New Historicism de Stephen Greenblatt, que “a produgdo poética esta incrustada
no discurso coletivo de seu tempo, restaurando a historicidade do texto e postulando a
textualidade da historia” (TEIXEIRA, 1998, p. 32), julga-se relevante aproximar ambas as
obras, que discorrem sobre 0 mesmo tema, com o intuito de aprofundar e renovar os estudos
que tratam sobre a loucura na literatura, considerando os principios estéticos de seu tempo, as
interseccdes da literatura com os valores e as praticas sociais do periodo, a convergéncia da
sétira e da ficcdo com o conhecimento médico, filoséfico, politico e cientifico, sem diminuir a
importancia do drama humano representado, trago que certamente influiu para a consagragéo
desses contos como textos clédssicos da literatura universal.

Metodologicamente, a pesquisa sera qualitativa, combinando a revisdo bibliografica
com o estudo analitico dos textos literarios. Apesar de aproximar dois textos de autores e épocas
distintas, a pesquisa ndo utilizard as classicas teorias da literatura comparada. As eventuais
comparacGes tém o propdsito de ilustrar como o tépico da loucura, o género satirico e o género
conto se recriam e renovam nas artes, perpetuando-se no fluir do tempo.

Para a fundamentacao tedrica foram selecionados autores e obras que se debrucam sobre
a arte literaria, a satira e a loucura. Incialmente, para discorrer sobre o conceito de mimese e 0
principio de que as artes tém a funcéo de mover o animo, isto €, de produzir efeitos emocionais
em seus apreciadores, no capitulo tedrico serdo evocados alguns principios da poética classica,
a partir de Horacio e Aristételes, em suas respectivas Poéticas; também a Retorica (2003).
Recorre-se a Antonio Candido, em O Direito a Literatura (2004) para tratar sobre o carater
humanizador da literatura. Para o estudo do foco narrativo nas obras, serdo consultadas as
pesquisas de Ligia Chiappini Moraes Leite, em O Foco Narrativo (2002).

Para apresentar as mdltiplas caracteristicas do género satirico e sua complexidade,
recorre-se aos estudos desenvolvidos por Salvatore D’Onofrio, em Os Motivos da Satira
Romana (1968) e Problemas da Poética de Dostoiévski (1981), de Mikhail Bakhtin. Nessa obra,
0 pensador russo desenvolve um detalhado estudo da Satira Menipeia, que tem seus primordios
na Filosofia Cinica dos pds-socraticos. Certos de que Miguel de Cervantes e Machado de Assis

ndo foram influenciados por Mikhail Bakhtin por serem anteriores a ele, vale destacar que suas
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formulacdes tedricas serdo utilizadas por apresentarem de forma didatica e objetiva 0s
principais tracos do género satirico.

Ap0s discorrer sobre a satira, o capitulo tedrico traz algumas consideracdes acerca da
loucura. A partir de Michel Foucault, em Histéria da Loucura na Idade Classica (1961),
apresenta-se brevemente alguns conceitos de loucura e do tratamento dos doentes para as
sociedades dos séculos XV a XIX. O autor aborda a loucura segundo uma perspectiva médica
e também social.

De modo a situar melhor os estudos sobre a compreensdo da loucura nos periodos em
que foram escritas as obras literarias que sdo objeto desta analise: a Espanha do inicio do século
XVII, de Cervantes, e o Brasil do fim do século XIX, de Machado de Assis, consulta-se 0
tratado Anatomia de la Melancolia (1621), de Robert Burton, e as pesquisas de Ana Maria
Galdini Raimundo Oda e Paulo Dalgalarrondo, em O inicio da assisténcia aos alienados no
Brasil ou importancia e necessidade de estudar a historia da psiquiatria (2004). O capitulo
tedrico apenas sintetiza informacdes centrais de tais obras, que serdo retomadas para apoiar a
construcdo dos capitulos analiticos.

O capitulo teorico, portanto, estd organizado em trés partes: na primeira aborda-se
alguns conceitos norteadores da poética classica, logo aborda-se as caracteristicas da satira e,
por Gltimo, trata-se do conceito de loucura.?

Nos capitulos seguintes, a partir do resgate da fundamentagéo tedrica e da inclusdo de
outros textos que amparem 0s estudos sobre a satira e a loucura, sera feita a analise de El
Licenciado Vidriera e posteriormente de O Alienista. Espera-se que o dialogo entre as diversas
obras e autores consagrados alcance os objetivos propostos para esta pesquisa, de modo a
contribuir e renovar os estudos e reflexdes sobre o género satirico e sobre a loucura nas
diferentes épocas.

No capitulo dois, dedicado a analise de El Licenciado Vidriera, sera feito inicialmente
um breve resumo do conto, posteriormente sera analisado como o protagonista representa com
muita verossimilhanca a racionalidade da corte e 0 conjunto de virtudes estimadas na Espanha
do século XVII, bem como os preceitos médicos, religiosos e culturais sobre a loucura vigentes.
Seguindo a analise, serdo abordados alguns aspectos do humor e da censura que compde a satira
presente no conto. Logo estuda-se a composi¢do narrativa, tais como personagens, enredo e
narrador, de modo a demonstrar como a satira se manifesta no conto por meio desses elementos.

Por fim, examina-se o desenlace do conto.

2 O estudo sobre o foco narrativo nas obras sera desenvolvido diretamente nos capitulos analiticos.
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O capitulo trés, que se volta para o estudo de O Alienista, semelhantemente ao capitulo
dois, inicia com um breve resumo do conto. Posteriormente serdo abordados alguns elementos
referentes ao realismo em Machado de Assis. Seguindo a andlise, sera feito um estudo sobre o
Positivismo, corrente filosofica muito difundida no Brasil durante o século XIX. Seguindo a
andlise, sera feito um estudo indicando como o conto mimetiza com realismo as prerrogativas
da Psiquiatria no tratamento dos loucos, especialmente o fenémeno da criagdo dos hospicios e
o tratamento moral da loucura. Dando continuidade ao estudo, é feita a anélise da loucura e da
satira na critica aos costumes da época. Ainda no ambito da satira, é feito um estudo do narrador,
demonstrando como ele contribui como artificio narrativo que intensifica a satira e por ultimo
é desenvolvido um estudo sobre o desenlace do conto.

As consideragdes finais da dissertacdo buscam lancar luz sobre a trajetoria analitica
percorrida no decorrer do estudo, tragcando um paralelo entre as obras analisadas, evidenciando

suas equivaléncias e similaridades em torno da sétira, da loucura e da critica social.
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CAPITULO 1 - SATIRA E LOUCURA EM DOIS CONTOS: EL LICENCIADO
VIDRIERA E O ALIENISTA

Nesta secdo, que introduz o capitulo tedrico da dissertacdo, serdo apresentados alguns
conceitos norteadores da poética classica, como o principio de que a arte tem a funcdo de mover
0s animos de seus apreciadores, a fim de proporcionar o deleite e também o ensino, ao ser capaz
de purgar as emocdes por meio do riso, do medo e da compaixao. Com a intencao de discutir
como a literatura pode se relacionar com a sociedade por meio do humor e da critica aos
costumes, serdo abordados alguns elementos e caracteristicas do género satirico. Por ultimo,
tratar-se-a da loucura, apresentando um breve histérico, as formas de tratamento e diagnostico

no decorrer dos séculos XV a XIX.

1.1 A ARTE COMO IMITACAO E SEUS EFEITOS

Vida e arte possuem uma estreita relacdo entre si. Aristoteles (385 — 322 a.C.), em sua
Poética, discorre sobre esta relacdo ao definir o conceito de mimese, do grego mimesis, que
significa imitacdo (MOISES, 1978, p. 335). Para o fil6sofo, a Poesia, sendo a arte que se serve
da linguagem, é imitacdo de acbes (ARISTOTELES, 1998, p. 103).

Desde a Antiguidade é reconhecida a potencialidade da arte para deleitar. Contudo, a
arte mostra-se também, como um meio eficaz para o ensino, pois sendo imitacdo das acoes
humanas, suscita a reflexao sobre o bem e o mal, a felicidade e a dor. Horéacio (séc. 65 -8 a.C.)
plasmou a dupla finalidade das artes, a de deleitar ensinando, conforme se & em sua Poética:
“os poetas desejam ou ser Uteis, ou deleitar, ou dizer coisas a0 mesmo tempo agradaveis e
proveitosas para a vida [...]. Arrebata todos os sufragios quem mistura o Util ao agradavel,
deleitando, e a0 mesmo tempo instruindo o leitor” (HORACIO, 2005, p. 65).

Rosangela Schardong, a partir do estudo de tratados de arte poética, sintetiza que o
deleite pode ser proveniente das diversas partes da composi¢do poética e o0 ensino deve vir das
acoOes praticadas pelos personagens (SCHARDONG, 2008, p. 53).

Segundo Aristoteles, o elemento imitativo é o que difere os diversos tipos de Poesia, por
trés aspectos: “ou porque imitam por meios diversos, ou porque imitam objetos diversos ou
porgue imitam por modos diversos e ndo da mesma maneira” (1998, p. 103). Nesse sentido, 0
aspecto em comum entre os diversos géneros da Poesia é a categoria da mimese, ou seja, a
imitagdo, pois “todas elas imitam com o ritmo, a linguagem e a harmonia, usando estes

elementos separada ou conjuntamente” (ARISTOTELES, 1998, p. 103).
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Eudoro de Sousa aponta as principais espécies de Poesia categorizadas na Poética de

Aristoteles: “ditirambo, nomo, comédia, tragédia, epopeia” (1998, p. 36) e acrescenta que:

Quanto ao modo de imitar, todas as espécies se agrupam em duas grandes divisdes,
conforme a imitacdo se realiza mediante narrativa ou mediante actores, isto é,
narrando o poeta 0s acontecimentos, seja na propria pessoa, seja por intermédio de
outras, ou representando as personagens a accao e agindo elas mesmas. Fica, portanto,
determinada a matéria a tratar; por um lado, a epopeia (narrativa), por outro lado, a
tragédia e a comédia (dramaticas) (SOUSA, 1998, p. 36).

Entende-se entdo, que para Aristdteles a Poesia contempla as artes que se manifestam
por meio da palavra, que podem ser epopeia, quando narrativas, ou tragédia e comédia, quando
dramaticas.

As artes consistem, portanto, em imitar as acdes humanas, nesse sentido, Aristdteles

afirma que:

Como os imitadores imitam homens que praticam alguma acdo, e estes,
necessariamente, sdo individuos de elevada ou de baixa indole (porque a variedade
dos caracteres s se encontra nestas diferencas [e, quanto a carater, todos os homens
se distinguem pelo vicio ou pela virtude]), necessariamente também, sucedera que os
poetas imitam homens melhores, piores ou iguais a nés (ARISTOTELES, 1998, p.
105).

De acordo com este preceito, sendo a arte imitacdo humana, ela pode imitar tanto os
individuos de indole elevada ou baixa. Ao estabelecer os limites entre a tragédia e a comédia,
o filésofo aponta que “procura esta imitar os homens piores, € aquela, melhores do que eles
ordinariamente si0” (ARISTOTELES, 1998, p. 105). Sendo, pois, a arte um instrumento eficaz
para o ensino, os diferentes géneros instruem por meios diversos: a comédia, ao imitar homens
piores, faz uso do riso; a tragédia e a epopeia, enfocando os conflitos dos homens de elevada
estirpe, ensina através do terror e da compaixéo.

Sobre a comédia, Aristoteles afirma que:

A comédia é, como dissemos, imitagdo de homens inferiores; ndo, todavia, quanto a
toda espécie de vicios, mas s quanto aquela parte do torpe que é o ridiculo. O ridiculo
é apenas certo defeito, torpeza anddina e inocente; que bem o demonstra, por exemplo,
a mascara cOmica, que, sendo feia e disforme, ndo tem [expressdo de] dor
(ARISTOTELES, 1998, p. 109).

A comédia, portanto, deve representar os vicios humanos. As a¢des imitadas devem ser

ridiculas e torpes, levando a plateia ao riso. Entende-se que ao rir das a¢des do personagem, o
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espectador aprende que ndo deve se inclinar aos vicios que fazem tal personagem ridiculo. O
principal efeito da comédia, por conseguinte, é ensinar pelo riso.

Pode-se tomar como exemplo a obra Aulularia ou Comédia da Panela, do comediografo
latino Plauto (254 — 184 a.C.), que conta a histdria do personagem Euclido, um velho avarento
que acredita possuir uma panela cheia de ouro. Para proteger sua riqueza, o protagonista pratica
acoOes ridiculas e torpes. O espectador, entdo, rindo das aces de Euclido, aprende que nao
convém ser avarento.

Quanto a tragédia, Aristoteles instrui que “suscitando o terror e a piedade, tem por efeito
a purificacdo dessas emogoes” (1998, p. 110). Diferentemente da comédia, que tem por efeito
0 riso, na tragédia o infortlnio dos personagens, que é consequéncia de suas acoes, deve causar
o terror ou a piedade, isto é, o espectador deve sentir medo pelo fim tragico do personagem que
cai no infortnio “por algum erro”, ou sentir compaixdo por quem padece sem merecé-lo
(ARISTOTELES, 1998, p. 120). Entende-se que o tragico desenlace de determinado
personagem deve suscitar apenas uma dessas emogdes no espectador, uma vez que o medo esta
relacionado a um erro, enquanto a compaixdo diz respeito a uma desdita imerecida. Veja-se
alguns exemplos.

Na conhecida peca Edipo Rei, de Séfocles (497 — 406 a.C.), o protagonista, movido pela
ira, mata o rei Laio, seu verdadeiro pai, sem saber sua identidade. Posteriormente contrai
matriménio e tem filhos com sua prépria mée. Quando os acontecimentos sao revelados ao rei
Edipo, a rainha Jocasta, sua esposa e mae, se suicida e o proprio rei, depois de arrancar seus
olhos, se auto exila. O infortinio de Edipo é consequéncia de ter matado seu pai, devido a uma
explosdo irracional de faria. Ante o tragico desenlace, o espectador deve sentir medo de cometer
0 mesmo grave erro de deixar-se arrastar pela ira e sofrer 0 mesmo desgracado fim do
protagonista.

Em Antigona,® a protagonista, contrariando o decreto do rei Creonte, decide prestar as
honras funebres a seu irmao Polinice. Em consequéncia disso, ela € condenada a morte. Hémon,
filho do rei Creonte, que era apaixonado por Antigona, ao saber da condenacédo de sua amada,
comete suicidio. Em decorréncia disso, suicida-se também Euridice, mde de Hémon e esposa
de Creonte. Profundamente arrependido pelo erro de deixar-se arrastar por sua soberba e tirania
ao condenar Antigona a morte, ciente de sua culpa pelo suicidio de sua esposa e filho, Creonte

se auto exila.

3 Antigona e Edipo Rei, juntamente com Edipo em Colono, compdem a chamada Trilogia Tebana, que so as trés
grandes tragédias de Sofocles.
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Seguindo a categorizagdo de Aristételes sobre os efeitos da tragédia, o espectador de
Antigona deve sentir piedade - ou compaixdo — pelo tragico fim da protagonista, que ndo
cometeu erro algum, uma vez que seu proposito era unicamente prestar as honras funebres a
seu irmdo. Por conseguinte, ndo merecia o0 castigo de ser condenada a morte. Ja pelo tirano
Creonte, deve-se sentir terror, por ter-se deixado arrastar por sua soberba, paixao que ocasionou
o irremediével erro de ter condenado Antigona & morte.

A finalidade da tragédia é, portanto, causar o terror e a piedade a fim de purgar as
emocoes dos espectadores, levando-os a libertar-se das paixdes,* tais como a ira e a soberba,
que foram a causa das tragédias aludidas.

Pode-se observar, portanto, como a tragédia e a comédia sdo géneros de mimese
concebidos, desde sua génese na Antiguidade, com forte potencialidade para ensinar. Uma
ensina por meio do riso, imitando a¢6es de individuos inclinados aos vicios, outra ensina por
meio do terror e da piedade, buscando o mesmo efeito pedagdgico de purgar as emocoes.

Depois de abordar sucintamente as defini¢des da Poética acerca da mimese e de seus
efeitos sobre o animo do ouvinte ou espectador observa-se que a Arte Poética pressupde uma
intensa aproximacao entre o apreciador e a trama da obra. Compreende-se que é por meio desta
aproximacgdo que a obra de arte se conecta e exerce seus efeitos sobre o ser humano e a
sociedade.

Para melhor compreender essa premissa, recorre-se a outra obra de Aristoteles, a
Retorica, na qual o filésofo trata das diversas formas de persuasdo das quais o orador deve
langar méo para argumentar e convencer seus ouvintes.

A Retorica de Aristdteles apresenta trés apelos persuasivos: o Ethos, o Logos e o Pathos,
sendo este Ultimo o de maior relevancia para a questdo da aproximacao, pois discute o apelo as
emocdes para o convencimento. No livro | da Retorica, se |1&: “a persuasdo pode ser obtida
através dos ouvintes quando o discurso afeta suas emogdes; com efeito, os julgamentos que
emitimos variam segundo experimentamos sentimentos de angustia ou jubilo, amizade ou
hostilidade.” (ARISTOTELES, 2011, p. 45).

Segundo Aristoteles, o apelo as emocgGes por parte do orador, portanto, é circunstancial
para mover o animo dos ouvintes e inclina-los a favor dos argumentos e da causa do orador,

para que haja convencimento, uma vez que a sentenca do ouvinte pode variar de acordo com o

4 Consultando-se o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, encontra-se na décima entrada para o termo paix&o
a seguinte defini¢do: “inclina¢do emocional violenta, capaz de dominar completamente a conduta humana e afasta-
la da desejavel capacidade de autonomia e escolha racional” (2009, p. 1413). De um modo geral, as paixdes estdo
associadas aos sete pecados capitais: gula, luxdria, avareza, ira, soberba, preguica e inveja.
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sentimento que experimenta. No Livro 11, o filésofo explica que “as paixdes (emogdes) sdo as
causas das mudancgas nos nossos julgamentos e sdo acompanhadas por dor ou prazer. S&o elas:
a colera, a compaixao, o medo e outras paixdes semelhantes, bem como os seus contrarios”
(ARISTOTELES, 2011, p. 122).

De acordo com Rosangela Schardong, o célebre teérico Lopez Pinciano, em sua obra
Philosophia Antigua Poética (1596) reflete sobre as doutrinas de Aristoteles para a Espanha do
século XVI e ensina que “a fabula deve mover os afetos do espectador” (SCHARDONG, 2008,
p. 53). Para alcancar este fim, Pinciano aponta que Aristételes transfere da Retorica para a
Poética o tratado das paixdes: “Aristoteles remitid de la Rhetorica a la Poética el tratado de los
afectos y passiones (LOPEZ PINCIANO, 1973, p. 367 apud SCHARDONG, 2008, p. 53).

Entende-se, portanto, que assim como o bom orador busca mover os animos de seus
ouvintes, apelando para suas emoc¢fes, 0 poeta também deve mover 0s animos de seus
espectadores, suscitando, na tragédia, o temor e a compaixao; e na comédia, 0 riso. Dessa
maneira, imitando as ac¢des, a obra ficcional contempla tudo aquilo a que o ser humano esta
propenso no decorrer de sua vida, seja pela virtude ou pelo vicio: suas paixdes, desejos,
ambicdes, conflitos, etc.

A esse respeito, é pertinente acrescentar as consideracdes de Antonio Candido, em sua
obra O direito a literatura, em que discute e atualiza alguns preceitos da poética classica ao
defender que a arte literaria possui um papel formador da sensibilidade humana, devido a sua
potencialidade para expressar “a for¢a indiscriminada da realidade” (CANDIDO, 2004, p. 176),
pois “é uma aventura que pode causar problemas psiquicos e morais, como acontece com a
propria vida, da qual é imagem e transfiguracao” (CANDIDO, 2004, p. 176). Candido defende
que a literatura, sendo representacdo da propria vida humana e, assemelhando-se aos seus afetos
e conflitos, pode despertar a empatia do leitor ao fazé-lo sentir a dor, os dramas do outro. Nesse

sentido, Candido afirma que a literatura € humanizadora, pois:

Confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como o exercicio da
reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o préximo, o afinamento
das emoc0es, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepc¢do da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nos a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante (CANDIDO,
2004, p. 180).

Segundo Candido, a literatura humaniza na medida em que promove o refinamento das
emocdes, ja que elas nos levam a nos colocarmos no lugar do outro e, consequentemente,

provocam a reflexdo sobre os afetos e as a¢cdes humanas.
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Ao finalizar esta se¢do, pode-se afirmar que existem varios meios, objetos e finalidades
para a imitacdo. Entende-se que as artes lancam méo de diversos artificios, como o ritmo, a
linguagem, a légica dos conflitos, a trama das emocdes, de modo a deleitar e ensinar aquele que
aprecia a obra artistica, como preconizam as poeticas classicas, ou para humanizar os leitores,
como propBe Antonio Candido. Assim sendo, acredita-se que as artes literarias se relacionam
com o individuo e a sociedade, pois abrangem questdes primordialmente humanas e tocam em
temas atemporais. Tais principios serdo empregados nos capitulos analiticos para examinar 0s
conflitos humanos presentes nas obras em anélise, manifestados por meio da loucura de seus
personagens principais; como a satira se apropria da loucura para fazer rir e a0 mesmo tempo
criticar, imitando as a¢@es e condutas humanas; e também de que forma a leitura dos contos
pode mover os afetos do leitor, tornando-o mais sensivel, ao emocionar-se e refletir sobre as

questdes humanas.

1.1.2 Verossimilhanca e Realismo

Um dos principios fundamentais da arte imitativa é a verossimilhanca. Aristoteles em
sua Poética definiu este conceito ao prescrever que o oficio do poeta é “representar o que
poderia acontecer" (1998, p. 115). Para compreender melhor este conceito classico, pode-se
recorrer ao E-Dicionario de Termos Literarios, de Carlos Ceia, no qual se explica que “qualquer
operacdo mimética € conduzida por um critério fundamental que, em Gltima instancia, é a
verossimilhanca. E ela que situa a mimese na fronteira do possivel, objeto morfoldgico da
mimese por exceléncia e ndo verdade ou realidade em qualquer de suas acepg¢des” (CEIA, 2009,
s/p.). Entende-se, entdo, que a verossimilhanca € o critério que norteia a imitagdo artistica a fim
de situa-la no campo da possibilidade, de tal modo que, embora ndo seja verdade, poderia
acontecer no mundo concreto.

De acordo com Massaud Moisés, o principio da verossimilhanga foi amplamente
difundido durante o Classicismo, periodo em que houve uma revivescéncia dos modelos greco-
latinos®: “contrario de verdadeiro, o verossimil se concebia no plano geral, isto é, o verossimil
relacionado com o Homem, ou no plano da Histéria” (1978, p. 84). Entende-se que Cervantes,

ao compor sua obra literaria durante o Classicismo, guiou-se pelo preceito de que uma obra

5 Massaud Moisés aponta que “o Classicismo constitui um movimento em que se tornou moda a supervalorizagio
dos escritores da Antiguidade greco-latina. Integrado no Humanismo e na Renascenca, que propugnaram pela
revivescéncia da cultura greco-latina, o Classicismo se espraiou pela Europa, ao longo dos séculos XV e XVII”
(1978, p. 82).
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verossimil é aquela que se relaciona com o ser humano, com a sociedade e com 0 momento
historico em que o enredo da obra de arte é situado, buscando uma aproximacgéo da trama com
as normas da vida comum®.

Corrobora essa hipotese o fato de que, durante os séculos XVI1 e XVII, periodo em que
Cervantes publica El Licenciado Vidriera, a verossimilhanga era muito prestigiada pelos
tratados de arte poética como o de Lopez Pinciano, Philosophia Antigua Poética (1596). Este
tratado atualizou as prerrogativas aristotélicas, abordando a verossimilhanca como preceito
indispensavel: “Imitacion ha de ser [la fabula] porque las ficiones que no tienen imitacion y
verisimilitud, no son fabulas, sino disparates, los cuales tienen acontecimientos fuera de toda
buena imitacion y semejanza a verdad” (LOPEZ PINCIANO, 1998, p. 172). Observando,
portanto, as prerrogativas apreciadas durante o século XVII, no capitulo que se dedica a analise
do conto espanhol, optou-se pelo uso do termo verossimilhanca para examinar como a narrativa
se relaciona com o ser humano e com a sociedade de seu tempo’, tendo em conta os principios
tedrico literarios vigentes.

A questdo da verossimilhanca foi debatida por inimeros tedricos no decorrer do tempo.
Durante o século XIX as artes viveram um periodo denominado Realismo que, em oposi¢ao ao
Romantismo, preconizava “um enfoque objetivo do mundo” (MOISES, 1978, p. 428) e também
concebia a obra de arte como “utensilio, arma de combate, a servi¢o do mundo e da sociedade”
(MOISES, 1978, p. 429). Para os realistas, a arte mimética deveria representar os fatos do
mundo concreto com objetividade e com intensa verossimilhancga. A partir dessas informacoes,
pode-se argumentar que 0s conceitos da verossimilhanca e do realismo sdo equivalentes, uma
vez que ambos vinculam a arte mimética com a representacédo do real e, por conseguinte, tratar
do realismo é também tratar da verossimilhancga. Considerando, pois, que durante o periodo em
que Machado de Assis publica O Alienista estavam vigentes os pressupostos do Realismo,

durante a andlise do conto brasileiro é feito um estudo de como o autor representa de modo

6 O E-Dicionéario de Carlos Ceia aponta duas categorias de verossimilhanca: a interna e a externa. A interna
“emerge da propria estrutura da obra apresentando 0s componentes fundamentais de sua coesdo interna,
congruentes com as demais partes da construcdo narrativa que dessa forma ndo parece imposta ou enxertada como
um corpo estranho dentro da obra narrativa” (CEIA, 2009, s/p.). J& a verossimilhanga externa “estuda
principalmente a estrutura do discurso narrativo e suas possiveis relagdes com a série dos outros discursos
disponiveis na sociedade e na cultura onde a obra se dissemina e tem o seu modo de recep¢do” (CEIA, 2009, s/p.).
A partir dessa categorizacdo, convém salientar que esta pesquisa preocupa-se com a verossimilhanga externa, na
medida em que estuda a estrutura do discurso narrativo e sua relagdo com a sociedade da Espanha do século X VI,
sua Historia e cultura.

7 Para um estudo mais detalhado da verossimilhanca em Miguel de Cervantes, recomenda-se as pesquisas de E. C.
Riley em Teoria de la Novela en Cervantes (1981). No capitulo V, intitulado “La verdad de los hechos”, o
conhecido cervantista trata da verossimilhanga no século XVII, analisando como Miguel de Cervantes aborda a
questdo da ficcédo e da histéria ao longo de sua obra.


https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/estrutura/
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/obra/
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/forma/
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/discurso/
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/serie/
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/cultura/
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realista o contexto social de sua época, com o propdésito de estabelecer uma equivaléncia
analitica com o exame da verossimilhanga no conto espanhol.

Considerando sua complexidade, os temas da verossimilhanca e do realismo serdo
retomados e aprofundados no decorrer dos capitulos analiticos, respeitando 0s conceitos

empregados em cada época em que as obras foram escritas.

1.2 SATIRA

Nesta secdo, pretende-se reunir informaces tedricas concernentes ao género satirico.
Inicialmente serdo abordadas algumas caracteristicas gerais da satira. Em seguida serdo
descritos alguns elementos de sua vertente latina e logo apos, serdo apresentadas algumas
caracteristicas da Séatira Menipeia, de nascente grega. Desse modo se espera tracar um
panorama acerca deste vetusto género literario, evidenciando sua complexidade.

De acordo com Massaud Moisés, “a satira consiste na critica das instituigdes ou pessoas,
na censura dos males da sociedade ou dos individuos” (1978, p. 469). O autor ainda acrescenta
que a satira “pressupde uma atitude ofensiva, ainda quando dissimulada: o ataque € a sua marca
indelével, a insatisfacao perante o estabelecido, a sua mola basica” (1978, p. 470).

A ironia figura como uma das mais marcantes caracteristicas do género satirico. Do
grego eironeia, o termo significa dissimulacéo ou interrogacéo dissimulada (MOISES, 1978, p.
294). Moisés aponta que a ironia ganhou conotacéo satirica a partir da ironia socrética:

Que consistia em propor questdes dissimuladamente simples e ingénuas ao
interlocutor dogmatico, a fim de confundi-lo e mostrar-lhe a fraqueza das opinides ou
dos raciocinios. Como 0 processo acabava irritando e ridicularizando o arrogante
adversario, a palavra entrou a adquirir conotagéo satirica (MOISES, 1978, p. 294).

A aproximag&o entre ironia e satira, portanto, surge a partir das dissimula¢6es do método
de Sdcrates (470 — 399 a.C.), que ridicularizava os pretensiosos oradores a fim de colocar em
evidéncia a fragilidade e inconsisténcia de suas opinides e ideias.

Moisés argumenta ainda, que: “de modo genérico, a ironia consiste em dizer o contrario
do que se pensa, mas dando-o a entender” (MOISES, 1978, p. 295). A ironia, por conseguinte,
explora a ideia de oposicéo, de ambivaléncia. Por estar situada entre duas realidades contrérias,
sua compreensdo, por parte do interlocutor, pode ndo ocorrer de imediato, uma vez que “o
pensamento nio se da a conhecer prontamente” (MOISES, 1978, p. 295).

A ironia é, entdo, o inteligente emprego de elementos contrarios. Segundo Moiseés,

guando a ironia € clara e diretamente compreensivel ao seu interlocutor, ela se torna sarcasmo:
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“a ironia é uma forma de humor, ou desencadeia-o, acompanhada de um sorriso; 0 sarcasmo
induz ao cébmico e ao riso. A ironia parece respeitar o proximo, tem qualquer coisa de
construtivo, enquanto o sarcasmo é demolidor, impenitente” (MOISES, 1978, p. 295).

Entende-se, portanto, que ironia e sarcasmo diferenciam-se também pela forma como
pretendem atingir os interlocutores. Enquanto a ironia € mais amena e implicita, o sarcasmo é
aspero e direto. Ambos produzem certo efeito de humor e comicidade, pois revelam a
fragilidade da argumentacéo e desmascaram a arrogancia dogmatica.

De acordo com a exposicdo de Moisés, pode-se sintetizar que o género satirico serve-se
das dissimulagdes irbnicas, das investidas sarcasticas e do humor para promover seus ataques.
No decorrer dos capitulos analiticos serd observado o profundo carater ambivalente dos
personagens principais, suas ironias e sarcasmos. Antes, porém, € necessaria uma exposicao
sobre a grande complexidade das manifestacGes da séatira, desde suas origens, 0 que
possivelmente determinou a perenidade do género entre as artes.

Salvatore D’Onofrio, em Os Motivos da Satira Romana (1965), argumenta, a partir do

gramatico Diomedes, que existem quatro etimologias possiveis para o termo satira:

1) Satyros; 2) lanx satura; 3) satura, equivalente a farcimen; 4) lex satura. Destas, a
mais aceita, porque a mais convincente, é, sem duvida, aquela que faz derivar ‘satira’
de satura lanx: um prato cheio das primicias da colheita que os antigos camponeses
itdlicos ofereceram aos deuses em acdo de gracas. Naturalmente, tal ritual vinha
envolvido num ambiente de festa, onde musica, canto, danca e troca de desafios
misturavam o sacro ao profano, chegando facilmente ao obsceno (D’ONOFRIO,
1968, p. 30).

A etimologia mais aceita, entdo, é a satura lanx, porque € a que remonta as origens da
poesia dramatica e do teatro romano: “a a¢do dramatica ou teatral se torna mais rica, mais
complexa e mais variada, originando-se, assim, a satura, chamada com tal nome pela mistura
de varios elementos (versos, mimica, musica e danga)” (D’ONOFRIO, 1968, p. 31).

A partir da derivacdo da palavra satira de satura lanx, Salvatore D’Onofrio explica a

relacdo entre a satura dramatica e a satira literaria:

Estas duas ideias de ‘abundancia’ ou de ‘saciedade’ e de ‘variedade’ ou de ‘mistura’
encontram-se tanto na satura dramatica como na satira literaria. A satira latina nunca
deixou de ser um pot-pourri, uma mistura de temas, motivos e assuntos dos mais
variados, que vao do relato de viagens a lembrancas autobiogréficas, da critica dos
costumes a exposicdo dos defeitos humanos, abrangendo literatura, filosofia,
sociologia, politica, moral e religido (D’OFNOFRIO, 1968, p. 35).
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D’Onofrio aponta, ainda, que outro elemento em comum da satira dramatica e da satira
literaria é o italum acetum,® que consiste no caréter sarcéstico e no espirito de zombaria dos
italicos.

O autor conclui que “a mistura de varios assuntos, o espirito satirico, o recurso do
interlocutor ficticio e o aspecto dramético séo, para nds, pontos de contacto entre a satura
dramatica e a satira literaria” (D’ONOFRIO, 1968, p. 37) e acrescenta que “a passagem da
satura dramatica para a satira literaria deu-se gradativamente” (D’ONOFRIO, 1968, p. 38) até
a sétira literaria tornar-se um novo género, tendo como precursor a autor Quinto Enio (239 —
169 a.C.) (D’ONOFRIO, 1968, p. 39).

Para melhor compreender a satira literaria, 0 autor a categoriza em dois tipos: “uma,
mais antiga, que tem como caracteristica a variedade de assuntos, de formas e de metros, como
também a mistura de poesia e de prosa; e uma outra, que constitui o tipo de satira no sentido
moderno da palavra, cujo criador foi Lucilio” (D’ONOFRIO, 1968, p. 39).

O sentido moderno da satira, mencionado pelo autor, diz respeito ao carater ofensivo,
burlesco, denunciador e irdnico que a satira adquire. A partir de Lucilio (180 — 103 a.C.), a
satira deixa de ser apenas a mistura de versos e passa a ser unicamente uma mistura de temas
(D’ONOFRIO, 1968, p. 42), na qual predominam as censuras e invectivas aos vicios humanos
e as condutas sociais. Acredita-se que Lucilio tenha sido influenciado pelas correntes filosoficas
pos-socraticas, especialmente pela escola cinico-estoica, que comegava a ser conhecida em
Roma (D’ONOFRIO, 1968, p. 81) e colocava 0 homem no centro de suas reflexfes pregando
o ideal de autarquia,® ou seja, da autossuficiéncia do sabio. Esta considera que a felicidade do
homem advém da pratica das virtudes, o que implica no controle racional da busca pelos
prazeres. Além disso, “os estoicos pregavam a luta contra as ambig¢des e as paixdes
desenfreadas, chamando os homens ao sentido do dever civico € moral” (D’ONOFRIO, 1968,
p. 87). Lucilio, portanto, foi o responsavel por conferir uma nova roupagem a satira e foi um
dos primeiros a levar para o ambito da literatura os ideais e premissas da corrente cinico-estoica.

A satira, portanto, possui uma estreita relacdo com a filosofia pds-socréatica, em razado

disso, é necessario destacar a diferenciagdo entre o filosofo e o satirico, proposta por D’Onoftrio:

8 De acordo com Maria Evangelina Soeiro, “italum acetum é a expressdo com que Horacio define o espirito
caustico dos romanos, sempre prontos a apreender os defeitos dos homens e a pica-los com uma ironia subtil ou a
invectiva-los com uma mordacidade cruel” (SOEIRO, 2006, p. 27).

® De acordo com Nicola Abbagnano, em seu Dicionério de Filosofia, o termo autarquia significa: “A condigdo de
autossuficiéncia do sébio, para quem ser virtuoso basta para ser feliz, segundo os cinicos e os estoicos”
(ABBAGNANO, 2007, p. 95).
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Mas, o que diferencia o filésofo do satirico é a forma mentis. Enquanto o filésofo
dogmatiza ou raciocina ‘a priori’, isto €, com base em principios previamente
estabelecidos, o satirico se fundamenta na experiéncia da vida e filtra os principios
éticos através do bom senso e da moral pratica (D’ONOFRIO, 1968, p. 100).

A grande diferenca, entdo, entre o filésofo e o satirico estd no fato de que o satirico se
ocupa da observagdo da experiéncia vivida, dos fatos do cotidiano, na analise do ser humano
em seu convivio social.

Fica evidente, portanto, que a satira possui diversas facetas, que se atualizam e se
modificam no decorrer do tempo, transitando do teatro para a literatura, para a poesia, para a
prosa e, usando toda sorte de recursos retoricos, se adapta aos diversos géneros. Além disso, no
decorrer do tempo, a satira abriu-se para uma miscelanea de temas, passando pelas diversas
areas do conhecimento, tais como a filosofia e a sociologia, até adquirir seus tracos de

comicidade, ironia, sarcasmo e critica social.

1.2.1 Bakhtin e a séatira menipeia

Depois de sintetizar algumas informac6es acerca da complexidade e fluidez do género
satirico, a seguir serdo apresentadas algumas consideracfes sobre a Sétira Menipeia, que tem
sua origem na Grécia Antiga. Seu nome se deve ao filésofo cinico do século Il, Menipo de
Gadara, que, de acordo com Enylton de Sa Rego, “segundo a tradi¢do, teria desenvolvido um
tipo de sétira que desrespeitaria as tradigdes literarias vigentes na época” (1989, p. 31). Pouco
material resta da obra de Menipo e, conforme aponta S& Rego, seu nome sé nao caiu no
esquecimento porque foi evocado pelos escritores Teréncio Varrdo e Luciano de Samdsata
(1989, p. 32). Tais autores criaram uma forma particular de satira e chamaram-na de satira
menipeia.

Mikhail Bakhtin, em Problemas da Poética de Dostoiévski (1965), defende que a satira
menipeia pertence ao grande campo da literatura denominado sério-comico (BAKHTIN, 2010,
p. 121), descreve sua variedade de caracteristicas, confirmando a pluralidade e a longa vida da
satira nas artes.

O primeiro aspecto a ser abordado, segundo Bakhtin, ¢ a capacidade da satira de “criar
situacOes extraordinarias para provocar e experimentar uma ideia filoséfica: uma palavra, uma
verdade materializada na imagem do sébio que procura essa verdade” (2010, p. 130). Para
ilustrar, 0 autor menciona alguns personagens da literatura antiga: “Didgenes, por exemplo,

vende-se a si mesmo como escravo na feira, Peregrino se queima vivo solenemente durante os
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jogos olimpicos, 0 asno Lucius encontra-se constantemente em situagdes extraordinarias reais”
(2010, p. 130).

De modo semelhante, o protagonista de El Licenciado Vidriera, apds perder a razéo,
julga-se e faz-se conhecer como um grande sabio: “porque a todos les responderia con mas
entendimento, por ser hombre de vidrio y no de carne” (CERVANTES, 1613, p. 311) e,
portanto, submete-se a uma situacdo extraordinaria real, adotando um peculiar modo de vida,
sumamente austero. Nesse sentido, a caracterizacdo proposta por Bakhtin é imprescindivel para
analisar o conto espanhol.

Outra particularidade do género satirico, definida por Bakhtin, é o naturalismo de
submundo: “as aventuras da verdade na terra ocorrem nas grandes estradas, nos bordeis, nos
covis de ladrdes, nas tabernas, nas feiras, prisdes, orgias erdticas dos cultos secretos, etc. Aqui
a ideia ndo teme o0 ambiente de submundo nem a lama da vida” (BAKHTIN, 2010, p. 131).

O naturalismo de submundo, portanto, esta relacionado com os locais sordidos e
repugnantes. Segundo Bakhtin, a satira pode se apropriar desses lugares para promover a busca
pela verdade, em que o sabio “se choca com a expressao maxima do mal universal, da perverséo,
baixeza e vulgaridade” (2010, p. 131).

Outra caracteristica do género, apontada por Bakhtin, é o chamado universalismo
filoséfico da satira menipeia:

A ousadia da invencdo e do fantastico combina-se na menipeia com um excepcional
universalismo filosofico e uma extrema capacidade de ver 0 mundo. A menipeia € 0
género das ‘dltimas questdes’, onde se experimentam as Ultimas posices filosoficas.
Procura apresentar, parece, as palavras derradeiras, decisivas e os atos do homem,
apresentando em cada um deles o homem em sua totalidade e toda a vida humana em
sua totalidade (BAKHTIN, 2010, p. 132).

Bakhtin discorre ainda sobre a chamada experimentacdo moral e psicoldgica como
caracterizagdo da satira menipeia. De acordo com este conceito, na satira ha a “representacdo
de inusitados estados psicoldgicos-morais anormais do homem — toda espécie de loucura
(‘tematica maniaca’), da dupla personalidade, do devaneio incontido, de sonhos

extraordinarios, de paixdes limitrofes com a loucura” (2010, p. 133). Segundo Bakhtin:

As fantasias, 0s sonhos e a loucura destroem a integridade épica e tragica do homem
e do seu destino: nele se revelam as possibilidades de um outro homem e de outra
vida, ele perde a sua perfei¢do e a sua univaléncia, deixando de coincidir consigo
mesmo (BAKHTIN, 2010, p. 133).
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A loucura, segundo Bakhtin, destroi a integridade do homem, isto €, tira-lhe sua
perfeicdo e univaléncia, permitindo que aparecam suas fraquezas, seus desvios e suas
divergéncias consigo mesmo. A partir da loucura torna-se visivel a existéncia de um outro
homem, que infringe os limites de seu proprio destino. A satira, por conseguinte, capta 0s
diversos estados psicoldgicos-morais do homem e representa-os na ficcéo.

Outra caracteristica da satira, formulada por Bakhtin, sdo os escandalos e

excentricidades:

S8o0 muito caracteristicas da menipeia as cenas de escandalos, de comportamento
excéntrico, de discursos e declaragdes inoportunas, ou seja, as diversas violagdes da
marcha universalmente aceita e comum dos acontecimentos, das normas
comportamentais estabelecidas e da etiqueta, incluindo-se também as violagdes do
discurso (BAKHTIN, 2010, p. 134).

O género satirico, segundo esse entendimento, promove uma quebra na ordem natural
das coisas, transgredindo as normas de comportamento convencionadas socialmente. A satira
traz a tona aquilo que é incobmodo, constrangedor, desagradavel e inoportuno, violando o que
esta pré-estabelecido no ambito coletivo. Na satira:

Os escandalos e excentricidades destroem a integridade épica e tragica do mundo,
abrem uma brecha na ordem inabalavel, normal (‘agradavel’) das coisas e
acontecimentos humanos e livi)am o comportamento humano das normas e
motivacdes que o predeterminam (BAKHTIN, 2010, p. 134).

E possivel observar que a satira aparece como responsavel por destruir o ideal da
integridade humana, ou seja, destitui o pressuposto da perfeicdo que caracteriza o herdi épico,
representando, por meio de escandalos e excentricidades o homem universal, tal como ele é,
em todas as suas diversas facetas e defeitos.

O conceito de que a satira destroi o ideal da integridade humana sera de extrema
relevancia para o estudo de El Licenciado Vidriera e de O Alienista, uma vez que em ambas as
narrativas a loucura abala os elevados ideais de seus protagonistas, permitindo que aparecam
suas divergéncias e conflitos. O nobre proposito de Tomas Rodaja de se tornar famoso por meio
de seus estudos, bem como o respeito pela fama e pelo rigor cientifico de Simdo Bacamarte,
sdo perturbados pela loucura. Nesse sentido, é possivel supor que a loucura representa o grave
comprometimento da integridade desses personagens.

Destaca-se a presenca das declaracdes inoportunas nas obras literarias em analise. Em
El Licenciado Vidriera, uma das mais marcantes acGes do protagonista € sua liberdade de
palavra. Enquanto padece de sua loucura, o licenciado censura e critica todas as pessoas e seus
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oficios, sendo mordaz e irénico inclusive com os de posigdo hierarquica superior a sua. E
pertinente, entdo, presumir, de acordo com as formulagdes teoricas de Bakhtin, que com essas
atitudes, Vidriera, com a licenca da loucura, acaba promovendo uma violacéo de discurso, sem
temor de romper as normas sociais estabelecidas.

Pode-se considerar, portanto, que a loucura nessas obras, aponta ironicamente as
incoeréncias da vida humana, revelando as imperfei¢cbes e ambivaléncias do Homem, tornando
visivel sua fragil existéncia e a debilidade de suas conviccdes, racionalmente construidas.

Outros tracos do género satirico formulados por Bakhtin sdo os contrastes agudos e 0s
jogos oximoros:1? “a hetera virtuosa,'! a auténtica liberdade do sabio e sua posicéo de escravo,
o imperador convertido em escravo, a decadéncia moral e a purificacdo, o luxo e a miséria, 0
bandido nobre, etc.” (BAKHTIN, 2010, p. 134). O autor ainda acrescenta que: “a menipeia
gosta de jogar com passagens e mudancas bruscas, o alto e 0 baixo, ascensdes e decadéncias,
aproximagoes inesperadas do distante e separado, com toda sorte de casamentos desiguais”
(BAKHTIN, 2010, p. 134). De acordo com essa premissa, entdo, o género satirico é repleto de
dualidades opostas que andam em paralelo, tanto na acdo quanto no pensamento e na
linguagem.

A respeito do que foi tratado, observa-se que o personagem principal do conto de
Machado de Assis, Simao Bacamarte, reine dois opostos extremos, o de médico e louco. Pode-
se inferir, entdo, que essa dualidade oposta instaura certo carater cbmico em O Alienista. Em
razdo disso, a premissa das dualidades opostas da satira serd de grande utilidade para a analise
do conto de Machado de Assis.

E possivel considerar que esta ideia de dualidades opostas reforca a profunda relacio
entre a satira e a ironia. Como ja foi exposto, a ironia estd no limite entre duas realidades,
portanto, a presenca dos jogos oximoros e contrastes agudos infunde o caréter irénico e
dissimulado, préprio do género satirico.

Outro atributo da satira, que merece destaque, € o que Bakhtin nomeia publicistica
atualizada (2010, p. 135). Conforme o autor, a satira ¢ “uma espécie de género ‘jornalistico’ da
Antiguidade, que enfoca em tom mordaz a atualidade ideologica” (BAKHTIN, 2010, p. 135),
ou seja, 0 género satirico é potencialmente utilizado para tratar das novas tendéncias do ambito

social. Polemiza, mesmo que de forma velada, as correntes filosoficas, ideoldgicas, religiosas

10 De acordo com Massaud Moisés, 0 oximoro é uma figura de linguagem que “consiste na fusio, num s6
enunciado, de dois pensamentos que se excluem mutuamente” (MOISES, 1978, p. 378).

11 Segundo o dicionario Houaiss, hetera significa: “Na antiga Grécia, cortesa de classe elevada. Prostituta de luxo,
que se faz sustentar por clientes ricos” (HOUAISS, 2009).
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e cientificas da atualidade em formacio (BAKHTIN, 2010, p. 135). E importante mencionar
ainda, a mordacidade com que as satiras abordam esses temas, com ironia e aspereza.

Uma das mais destacaveis caracteristicas do género satirico é, possivelmente, o
elemento coémico. Para Bakhtin, o elemento comico da satira esta profundamente relacionado

com o que chama de carnavalizacgdo da literatura:

O carnaval criou toda uma linguagem de formas concreto-sensoriais simbolicas. Tal
linguagem ndo pode ser traduzida para a linguagem verbal, mas € suscetivel de certa
transposicdo para a linguagem cognata, por carater concretamente sensorial, das
imagens artisticas, ou seja, para a linguagem da literatura. E a essa transposic&o do
carnaval para a linguagem da literatura que chamamos de carnavalizagdo da literatura
(BAKHTIN, 2010, p. 139).

O autor enumera algumas particularidades do carnaval, que foram incorporadas as
producdes literarias. E possivel verificar que tais caracteristicas estio diretamente relacionadas
ao carater irdnico da satira, dentre elas pode-se destacar o mundo invertido, no qual “a vida ¢
desviada de sua ordem habitual” (BATKHIN, 2010, p. 140), ou seja, no carnaval anulam-se as
normas e regras que determinam a ordem da vida comum: “revogam-se 0s sistemas hierarquicos
e todas as formas conexas de medo, reveréncia, devogéo, etiqueta” (BATKHIN, 2010, p. 140),
desse modo, pelo menos durantes os festejos do carnaval, eliminam-se as distancias e formas
de desigualdade geradas pela hierarquia entre os homens, abrindo espaco para seu livre contato.

Além do mundo invertido, como caracteristica marcante do carnaval, pode-se também

salientar sua natureza ambivalente, repleta de antiteses e imagens biunivocas que:

Englobam os dois campos da mudanca e da crise: nascimento e morte (imagem da
morte em gestacdo), béncéo e maldicéo (as maldi¢Ges carnavalescas que abencoam e
desejam simultaneamente a morte e o renascimento), elogio e impropérios, mocidade
e velhice, alto e baixo, face e traseiro, tolice e sabedoria (BAKHTIN, 2010, p. 144).

O autor ainda destaca que no carnaval ¢ comum a presenca das “imagens pares,
escolhidas de acordo com o contraste (alto-baixo, gordo-magro, etc.) e pela semelhanga
(s6sias-gémeos)” (BAKHTIN, 2010, p. 144). Tudo isso reflete a categoria carnavalesca da
excentricidade, em que a vida é desviada de seu curso habitual (BAKHTIN, 2010, p. 144).

Os conceitos relacionados ao carnaval serdo de grande utilidade para a analise do
protagonista de El Licenciado Vidriera, uma vez que é possivel inferir que sua loucura de pensar
que é feito de vidro € visto como uma excentricidade pelos ndo-loucos. Em razéo disso o
personagem € motivo de chacota nas ruas e é convidado para ir as casas de alguns, que se

divertem ouvindo suas sentengas.
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Das caracteristicas do carnaval, incorporadas as artes literérias, Bakhtin discorre sobre
0 riso carnavalesco, apontando que este elemento esta relacionado ao riso ritual, voltado para o
supremo: “achincalhava-se, ridicularizava-se o Sol (deus supremo), outros deuses, o poder
supremo da Terra para for¢a-los a renovar-se” (BAKHTIN, 2010, p. 144). Nessa perspectiva,

0 riso carnavalesco possui uma natureza profundamente ambivalente, pois:

Abrange os dois polos da mudanca, pertence ao processo propriamente dito de
mudanga, & prdpria crise. No ato do riso carnavalesco combinam-se a morte e 0
renascimento, a negacgéo (a ridicularizacéo) e a afirmaco (o riso de jibilo). E um riso
profundamente universal e assentado huma concepg¢do do mundo (BAKHTIN, 2010,
p. 145).

O riso, nesse prisma, tem profunda relagdo com a mudanga, com a crise, em que a
ridicularizag8o serve para exaltar a necessidade de renovacéo. O riso carnavalesco esta dirigido
as formas supremas, “para mudanga dos poderes e verdades, para mudanca da ordem universal”
(BAKHTIN, 2010, p. 145). Assim sendo, “na forma do riso, resolvia-se muito daquilo que era
inacessivel na forma do sério” (BAKHTIN, 2010, p. 145).

Ainda no ambito do riso carnavalesco, Bakhtin faz uma breve reflexdo sobre a parddia.
Considera-a “um elemento inseparavel da satira menipeia” (BAKHTIN, 2010, p. 145). O autor
defende que a parddia também é ambivalente, pois explora imagens opostas e representa o
desvio da ordem habitual das coisas. Bakhtin explana que, na Antiguidade tudo era parodiado
e que “tudo tem sua parddia, vale dizer, um aspecto comico, pois tudo renasce e se renova
através da morte” (BAKHTIN, 2010, p. 145).

O autor conclui que na menipeia ha:

Uma impressionante combinacdo de elementos que sdo absolutamente heterogéneos
e incompativeis: elementos do didlogo filoséfico, da aventura e do fantéstico, do
naturalismo de submundo e da utopia, etc. Agora podemos dizer que o carnaval e a
cosmovisdo carnavalesca foram o principio consolidador que uniu todos esses
elementos heterogéneos no todo orgénico do género, foram a fonte de uma forca
excepcional e tenacidade (BAKHTIN, 2010, p. 154).

De acordo com Bakhtin, portanto, o carnaval une todos os elementos e caracteristicas,
que por si sdo desiguais; e a unido desses elementos, quando transposta para o ambito da
literatura, forma e consolida a satira menipeia como género.

Além disso, é possivel considerar, que as caracteristicas descritas por Bakhtin, a respeito
da carnavalizacdo da literatura, salientam o carater irbnico do género satirico, nos quais
prevalecem as dissimulacdes, as ambiguidades, as dualidades opostas, como na ideia de mundo

invertido, em que se revogam as distancias hierarquicas entre os homens. Vale destacar
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também, a presenca das antiteses e das imagens biunivocas, que frequentemente aparecem de
forma irénica.

Depois de discorrer sobre o género satirico, apontando sua fluidez, multiplicidade de
caracteristicas e temas, pode-se pensar que tal género figura como uma importante forma de
imitacdo, uma vez que langca mao de uma miscelanea de recursos para representar o homem e a
sociedade, com ironia e humor.

Considerando, pois, tudo o que foi apresentado sobre a arte imitativa e seus efeitos, e
também sobre 0 género satirico, a seguir serdo tratados alguns aspectos concernentes a loucura.
A presente pesquisa defende que a sétira € um género que tem como caracteristicas marcantes
a ironia, a critica social e o humor frente o ser humano e suas concepg¢des de grandeza e
superioridade. Nesse sentido, acredita-se que é possivel encontrar na tematica da loucura, sob

a perspectiva da satira, um vasto campo para observar a sociedade e seus valores.

1.3 LOUCURA

Nesta secdo busca-se descrever, em linhas gerais, o conceito de loucura como
diagndstico médico. Para tanto, esta pesquisa fundamenta-se na obra Histdria da Loucura na
Idade Classica (1961), de Michel Foucault. Posteriormente faremos uma breve descri¢do da
concepgdo de loucura nos periodos em que foram escritas as obras literarias que nos propomos

analisar: a Espanha do século XVII e o Brasil do século XIX.

1.3.1 A histéria da loucura, segundo Foucault

Historia da Loucura na ldade Cléssica? é uma das obras mais respeitadas sobre a
tematica da loucura. Nela, o pensador francés Michel Foucault faz uma andlise sistematica
desse “contraditorio mal” no contexto europeu, do seculo XV até o final do seculo XIX,
buscando descrever quem era o louco, quais mudancas de concepg¢éo sofreu com o passar do
tempo e principalmente, como a loucura sempre figurou como uma forma de exclusao social.

Segundo Foucault, durante o século XV, a lepra desaparece do mundo ocidental. Em
consequéncia disso, os chamados leprosarios, que eram os hospitais construidos com a intengéo

de abrigar os enfermos, foram aos poucos sendo esvaziados (1978, p. 9). E pertinente destacar

12 por Idade Classica, Michel Foucault atribui o periodo que corresponde aos séculos XVI e XVII, o que é
comumente conhecido por Classicismo ou Periodo Neoclassico. Em outros momentos no texto, o autor se refere
a essa época como era classica.
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que os leproséarios ja eram espacos destinados a exclusdo, uma vez que a sua fungéo primordial
ndo era tratar a doenca, mas sim manter os enfermos distantes das cidades.

Os leprosarios entéo, passaram a abrigar os portadores de doencas venéreas, assim, esses
novos enfermos eram excluidos das cidades e do convivio social. E nesse contexto de
segregagdo que comecam a aparecer as primeiras imagens dos loucos, 0s que tinham uma
“existéncia facilmente errante” (FOUCAULT, 1978, p. 13) e muitos desses loucos iam abrigar-
se nesses espacos anteriormente destinados aos leprosos.

Foucault assinala que é a partir do século XV que comecam a surgir as primeiras
producdes artisticas que abordam a loucura e o louco. Isso ocorre porque “a loucura e o louco
tornam-se personagens maiores em sua ambiguidade: ameaca e irrisdo, vertiginoso desatino do
mundo e mediocre ridiculo dos homens” (1978, p. 18). A loucura passa a ser vista por sua
ambiguidade em representar uma ameaca a existéncia humana, mas também por retratar o
ridiculo e a mediocridade dos homens.

No &mbito das artes, a obra Elogio da Loucura (1511), de Erasmo de Rotterdam, figura
como uma das mais emblematicas desse periodo. Nessa satira, ao dar voz a loucura, que se
coloca como deusa e rainha de todos, Erasmo retrata toda a torpeza e mediocridade do ser
humano.

No século XVII comegcam a surgir as primeiras casas de internamento (FOUCAULT,
1978, p. 55) e mais uma vez o entendimento sobre quem é louco sofre significativas mudangas.
Segundo o autor, nessas casas “trata-se de recolher, alojar, alimentar aqueles que se apresentam
de espontanea vontade, ou aqueles que para |4 sdo encaminhados pela autoridade real ou
judiciaria” (FOUCAULT, 1978, p. 56).

A nova configuracdo social da Europa renascentista estabelece novos modelos e cria
uma nova percepcédo da loucura. Dentre as novas exigéncias sociais, estava a necessidade de se
reordenar as cidades, de se estabelecer novos posicionamentos em relacdo ao trabalho, as
questdes econdmicas, a forma de se conceber a pobreza, a miséria e a assisténcia; e também as
proprias condutas morais e éticas dos cidad&os, regidas pela religido. Nessa perspectiva, as leis
civis deveriam se unir as obriga¢es morais, ligadas & doutrina catolica e todos aqueles que ndo
se enquadrassem a esse novo ordenamento deveriam ser isolados, reprimidos e reeducados por
meio da correcdo. Dentre esses, estavam 0s pobres, os miseraveis, os desempregados e 0S
0Ci0SO0s.

Os loucos, entédo, passam a ser tratados com rituais de punicdo, em que se unem “as
chicotadas, os medicamentos tradicionais e o sacramento da peniténcia” (FOUCAULT, 1978,

p. 97). A loucura torna-se “o grande mal” e se “origina nas desordens do coragdo”. A
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justificativa para as punicGes reside no fato de que a loucura era associada ao pecado, a
“inten¢a@o deliberada de pecar” (FOUCAULT, 1978, p. 97).

Os métodos terapéuticos de tratamento, portanto, constituiam-se, basicamente, por
praticas de mortificacdo e castigo, pois estes garantiriam a purificacdo do corpo e
principalmente da alma, libertando o enfermo do pecado, que era a causa da enfermidade. Nesse
sentido, “a repressdo adquire assim uma dupla eficacia, na cura dos corpos e na purificagdo das
almas” (FOUCAULT, 1978, p. 99).

As categorias de profanacdo também foram causa de internamento durante o século
XVII. Foucault argumenta que, em relacdo aos séculos anteriores, nos quais a profanacao e a
blasfémia eram passiveis de condenacdo a morte, a partir do século XVII, tais atos passaram a
ser associados a loucura, pois eram tratados como uma perturbacdo de espirito. Enquanto nos
séculos anteriores essas praticas eram vistas como perigosas, no Classicismo elas se tornam
questdo de ordem publica e moral.

Semelhante aos casos de profanacdo e blasfémia, outro motivo que levava aos
internamentos, eram os casos de tentativa de suicidio. Segundo Foucault, para o século XVII,
“a tentativa de suicidio indica uma desordem da alma, que ¢ preciso reduzir através da coagdo”
(1978, p. 107). Se nos periodos anteriores as tentativas de suicidio eram concebidas como crime
de sacrilégio, a partir do século XVII o suicida € posto junto aos insanos, o tratamento que Ihe
cabe é a coacdo, a repressao, a purificacdo por meio do castigo, uma vez que sofre de uma
desordem em sua alma.

Foucault se debruca também sobre os casos de feiticaria, supersticdes e procedimentos
magicos. O autor pontua que “o Hospital Geral e as casas de internamento recebem em grande
ndmero pessoas que mexeram com feiticaria, magia, adivinhagéo, as vezes mesmo alquimia”
(1978, p. 109). Os que praticam rituais de feiticaria ndo séo internados por serem profanadores
do sagrado, mas sim porque suas praticas conduzem os de espirito fragil a um desordenamento
do coracdo, isto €, a loucura.

Verifica-se, portanto que durante o seculo XVII a medicina andava junto com a religido
e a compreensdo de loucura estava associada as questdes de ordem moral, como o pecado, que
era a causa do desordenamento da alma e do coracdo. Os métodos de tratamento consistiam
basicamente de praticas de repressdo e castigo, para purificacdo. Todos aqueles que nédo se
adequassem aos padrdes sociais e morais impostos pela nova configuracéo das cidades, como
é 0 caso dos portadores de doencas venéreas, os libertinos, os devassos, 0s suicidas e 0s
feiticeiros eram conduzidos as casas de internamento para serem submetidos a esses ritos de

purgacao e cura.
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Sobre o periodo que compreende os séculos XVII e XVIII, Foucault explica que a
medicina comega a despontar como ciéncia, mesmo que rudimentar e ainda fortemente ligada
areligiosidade. Em consequéncia disso, surgem as primeiras catalogacdes dos tipos de loucura,
tipos de doentes e formas de tratamento. A caracteristica em comum entre as figuras ordenadas
pela analise médica € a relago entre desatino e razdo: “relacionamento entre o desatino, como
sentido ultimo da loucura, e a racionalidade, como forma de sua verdade” (FOUCAULT, 1978,
p. 278). Foucault enuncia as principais figuras da loucura, que séo divididas em trés grupos: 1)
Demeéncia; 2) Mania e Melancolia e 3) Histeria e Hipocondria (1978, p. 278).

A deméncia era diagnosticada como simples auséncia de razéo, “contingéncia pura do
espirito” (1978, p. 279). No grupo da mania e da melancolia estavam os que sofriam com “ideias
delirantes que o individuo pode ter de si mesmo” (1978, p. 290). A histeria ¢ a hipocondria
eram entendidas como uma enfermidade que possuia dupla natureza como uma doenca dos
nervos ou do espirito (1978, p. 310), por suas convulsdes e ataques.

As formulacdes de Philippe Pinel foram determinantes para a nova concepgdo de
loucura e de tratamento, que se desenvolvera no século XIX. Philippe Pinel nasceu na Franga,
em 1745, e é considerado um dos precursores da psiquiatria, pois foi 0 pioneiro no tratamento
dos doentes mentais. O médico possibilitou o surgimento do alienismo na sociedade moderna
e identificou trés causas para a loucura: as fisicas, as que estavam ligadas a hereditariedade e
também as causas morais, pertinentes as paix0es intensas, excessos e irregularidades nos
costumes e habitos de vida (CENTRO CULTURAL..., [20-?]).

A partir do século XIX, com as categorizacGes de Pinel, instaura-se uma nova forma de
enfrentamento, em que a loucura € examinada a partir da razdo e ndo mais apenas como um mal
associado ao pecado, como nos seculos anteriores. A loucura, nesse sentido, é dominada pela
razdo (1978, p. 532). Nessa nova dindmica, a figura do médico psiquiatra ganha extrema
importancia, pois ele se torna a autoridade absoluta revestida de razdo (1978, p. 552).

No chamado tratamento moral da loucura, os individuos eram submetidos a uma rotina
extremamente rigida, com horarios rigorosos, atividades de trabalho e lazer e o uso de
medicamentos, que eram ministrados pela autoridade inquestionavel do médico alienista. Tudo
em um ambiente calmo e afastado das perturbacées sociais (CENTRO CULTURAL..., [20-?]).
Além disso, o tratamento incluia também métodos como banhos de agua fria e camisa de for¢a”
(BATISTA, 2014, p. 394).

E cabivel argumentar que durante o século X1X ha uma tentativa de dominar a loucura
pela da razdo com o uso desses métodos terapéuticos extremamente violentos. Nesse sentido,

Foucault argumenta que a presenca do médico alienista se torna o simbolo da razdo absoluta:
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“nao ¢ como pessoa concreta que ele vai enfrentar a loucura, mas como ser de razdo, investido
exatamente por isso, antes de todo combate, da autoridade que lhe vem do fato de n&o ser um
louco (FOUCAULT, 1978, p. 532). A partir dessa afirmacéo é possivel inferir que as violentas
praticas de coacgdo e tratamento representam uma espécie de embate entre razdo e loucura,
prética que, como se vera, e mimetizada nos contos de Miguel de Cervantes e Machado de
Assis.

Buscou-se tracar, ainda que em linhas gerais, a partir de Michel Foucault, um breve
historico da loucura no decorrer dos séculos XV a X1X, com o intuito de descrever as principais

concepcodes de loucura.

1.3.2 Conceitos sobre a alma e a loucura vigentes na Espanha do século XVII

A Espanha do inicio do século XVII, contexto de El Licenciado Vidriera, e o Brasil do
fim do século XX, pano de fundo de O Alienista, estdo no amplo periodo histdrico sobre o qual
Foucault se debruca para assinalar as diferentes concepcdes de loucura e o tratamento dado aos
loucos. A partir das consideracfes do autor, € possivel ter uma visdo geral de como Espanha e
Brasil trataram seus loucos nos periodos em questdo. Entretanto, é importante buscar uma
aproximag&o maior com as doutrinas e as ideias vigentes nos contextos que séo objeto de estudo
nesta dissertacéo.

O tratado Anatomia de la Melancolia (1621),*® do inglés Robert Burton, assinala que a
loucura era entendida, no seu tempo, como uma desordem da alma. De cunho filos6fico, médico
e literério, esta obra reine os principais autores e textos do Ocidente, que tratam da melancolia,
para se debrucar sobre o corpo, a fisiologia e as emo¢des humanas, a fim de examinar as causas,
graus e sintomas desse mal tdo comum: a melancolia, que em forma aguda, pode arruinar a
razdo definitivamente.

A melancolia, segundo Burton, € uma das principais expressoes da loucura. Acreditava-
se que ela era responsavel por provocar alteracbes na alma humana. Sobre a concepc¢éo e os

estudos sobre a alma, Rosangela Schardong, no artigo “Psique feminina”, esclarece que:

E importante ter em mente que, se ndo havia a Psicologia antes do século XIX, 0
mesmo ndo se pode dizer sobre os estudos da psique. Etimologicamente, o termo vem
do grego psyché e significa alma, conceito tdo vetusto quanto a mitologia grega. Da
Antiguidade helénica procedem célebres tratados, como Sobre a alma, de Aristoteles,
que na Espanha do século XVI foi atualizado por Juan Luis Vives, em Tratado del

13 De acordo com o diciondrio Sefias (2013), anatomia quer dizer “Estudio de las partes de un asunto” (p. 78). O
sentido do termo no titulo, portanto, quer dizer uma analise minuciosa do tema em questao.
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alma (1538). A obra ibérica nos indica que, em concordancia com os saberes classicos,
eram atribuidas a alma as atividades organicas, sensoriais, racionais, espirituais e
emocionais (SCHARDONG, 2015, p. 153-154).

Havia, portanto, concep¢des diferentes das do nosso tempo sobre a alma, isto €, a psique,
suas relagfes com o corpo, o intelecto e as emogdes. Da mesma forma que eram distintas as
nocOes sobre a saude e as enfermidades. Sobre este tema, Alberto Manguel, nos estudos
introdutorios da Anatomia de la Melancolia, afirma que “para Burton, el universo es un museo
de ejemplos melancolicos, de todo género y clase, aunque de grados distintos” (2011, p. 11).
Segundo Burton, o homem “esta sujeto a la muerte y a todo género de enfermedades, a todo
tipo de calamidades” (2011, p. 49); e por isso é propenso a melancolia em suas diversas

manifestacdes. Burton aponta a relacdo entre melancolia e pecado:

Cuando nosotros estamos gobernados por la razén, cuando corregimos nuestros
apetitos desordenados y nos ajustamos a la palabra de Dios, somos como tantos otros
santos; pero si damos rienda suelta a la lascivia, la colera, la ambicién, el orgullo y
seguimos nuestros propios caminos, degeneramos en animales, nos transformamos,
echamos abajo nuestras constituciones, provocamos la ira de Dios y acumulamos
sobre nosotros la enfermedad de la melancolia y todo tipo de enfermedades incurables,
como castigo justo y merecido de nuestros pecados (2011, p. 58).

A melancolia, portanto, é consequéncia do pecado e da inclina¢do do ser humano ao
impulso das paixdes, que provocam alteracdes no estado da alma. Devido a sua fragilidade, o
homem é suscetivel as diversas categorias de melancolia. A obra de Burton, em confluéncia
com 0 panorama apresentado a partir da obra de Foucault, sera fundamental para tracarmos de
forma mais detalhada a compreensdo de loucura na época de Cervantes, mobilizadas para a
analise de El Licenciado Vidriera, uma vez que reunem as doutrinas médicas, saberes e
percepcOes do século XVII, em que as paixdes e as emoc¢des humanas representavam o

desordenamento da alma e do coracéo, por isso constituiam manifestacdes da loucura.

1.3.3 A loucura no Brasil do fim do século XIX

No Brasil do século XIX, no qual Machado de Assis escreveu O Alienista, a medicina
comeca a firmar-se como ciéncia e surge a psiquiatria. Ana Maria Galdini Raimundo Oda e
Paulo Dalgalarrondo, em O inicio da assisténcia aos alienados no Brasil ou importancia e
necessidade de estudar a histdria da Psiquiatria (2004), discorrem sobre a psiquiatria no pais
sob a perspectiva histdrica, fornecendo um panorama, a partir dos autores do século XIX, da

concepgdo de loucura e das possiveis formas de tratamento nessa época.
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Inicialmente, apontam que o exorbitante crescimento urbano no século XIX exigiu a
manutencgédo dos padrdes de tratamento e de controle social, diferentemente daqueles da vida
rural (ODA; DALGALARRONDO, 2004, p. 129). Em dado momento tonou-se urgente a
aplicacdo de medidas que retirassem os desordeiros de circulacdo e do convivio social nas

grandes cidades:

Na época, a prisdo era o destino comum dos criminosos, arruaceiros, vadios e loucos;
e, nos casos mais evidentes de desarranjo mental, estes eram levados as enfermarias
dos hospitais da Irmandade de Misericordia — conhecida associagéo filantrépica leiga
catolica — o que ndo significava tratamento médico algum (ODA,;
DALGALARRONDO, 2004, p. 129).

N&o havia, portanto, um método de tratamento para aqueles considerados loucos.
Quando nédo eram colocados nas cadeias, eram levados para os hospitais da Irmandade da
Misericérdia. Entende-se que eram simplesmente recolhidos nesta instituicdo, para que nédo
vagassem pelas ruas.

Um dos precursores a defender a construcao de hospicios destinados exclusivamente ao
tratamento de alienados, no Brasil, foi 0 médico Luiz Vicente De-Simoni, em 1839, com seu
conhecido artigo intitulado Importancia e necessidade da criacdo de um manicémio ou
estabelecimento especial para o tratamento de alienados. Neste artigo cientifico, publicado na
Revista Médica Fluminense, De-Simoni defende a relevancia de haver espacos apropriados que

sejam destinados ao tratamento dos que sofrem disturbios mentais:

De todas as moléstias a que 0 homem ¢é sujeito nenhuma héa cuja cura dependa mais
do local em que é tratada, do que a da loucura. A conveniéncia, ou idoneidade do
estabelecimento em que os loucos séo recebidos, é, na maior parte dos casos, para a
cura uma condicéo absoluta e sine qua non (DE-SIMONI, 2004, p. 142).

O médico esclarece que sem a devida atencdo, além do necessario isolamento dessas
pessoas que padecem de loucura, o tratamento torna-se ineficaz, portanto, o espaco deveria
dispor de um ambiente isolado, tranquilo e silencioso. Ana Maria Galdini Raimundo Oda e
Paulo Dalgalarrondo apontam que os estudos de De-Simoni sdo inspirados no sistema
terapéutico proposto por Philippe Pinel em que: “o confinamento e o isolamento do doente eram
fundamentais e visavam, ao mesmo tempo, afasta-lo do seu ambiente costumeiro, oferecer
medidas de seguranca a sociedade e ao proprio alienado e melhor observa-lo, para melhor trata-
lo” (ODA; DALGALARRONDO, 2004, p. 135).

Defendia-se entdo, que os alienados deveriam ser isolados do convivio social, para

ficarem longe dos tumultos e paixdes da vida cotidiana, potenciais causadores da loucura. Esta
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medida seria uma garantia de seguranca tanto para o louco quanto para a sociedade, no hospicio
o0 louco seria reconduzindo a razdo por meio da repressdo e da disciplina. Além disso, este

método deveria ser conduzido por um médico alienista:

Cuja autoridade fosse inquestionavel, devido a sua alta estatura moral, e que
mesclasse sabedoria, bondade e firmeza. Apenas a obtencdo de uma permanente
submisséao consentida do alienado com relacdo ao alienista, adverte Pinel, poderia dar
a este Gltimo o poder de quebrar os encadeamentos viciosos das ideias do alienado,
ou seja, de lhe corrigir os erros da razdo (ODA; DALGALARRONDO, 2004, p. 135).

Como se pode notar, 0 medico alienista a conduzir o processo terapéutico deveria
possuir uma indole moral impecéavel, pois s6 assim conquistaria a confianga dos pacientes e,
consequentemente, o tratamento e o processo de cura dos loucos teriam um bom resultado.

O Dr. De-Simoni define a loucura como privagdo “do entendimento e da livre vontade”
(2004, p. 157) e defende que “a minima contrariedade, qualquer pequeno desgosto, ou menor
infortunio; ndo sé publico, mas doméstico, pode transtornar o intelecto do homem, tornar o
individuo furioso” (DE-SIMONI, 2004, p. 158).

Observa-se, portanto, a partir desse breve panorama, que a concepc¢do de loucura do
Brasil durante o século XIX estd em consonancia com o que Foucault apresenta em seus
estudos. O internamento forcado, os métodos de isolamento, exclusdo, autoritarismo,
observacdo e a inquestiondvel autoridade do médico sdo praticas oriundas das formulacGes de
Phillipe Pinel, adotadas na Europa e reproduzidas no Brasil.

Seja no Brasil, na Espanha ou em qualquer outro lugar, a loucura sempre instigou a
existéncia humana e como é possivel verificar, no decorrer dos séculos as sociedades, 0s
pensadores e 0s médicos buscaram variadas formas para lidar com tdo misterioso mal. A partir
de tais consideracdes, € possivel concluir que existem fatores em comum as indmeras
concepcoes de loucura que foram aqui apresentadas: a marginalizacdo e a exclusdo da figura
do louco. No século XV era a expulsdo das cidades. O louco tinha uma existéncia errante, era
vitima do proprio destino. A partir do século XV1 e XVII comega a era dos internamentos, nas
quais o louco é submetido a préaticas de castigo e purificacdo e a loucura é concebida como
consequéncia do pecado. Nos séculos XVIII e XIX, os métodos de tratamento tornam-se
sistematizados com o advento da ciéncia, mas o louco segue sendo isolado e excluido do
convivio social, por representar uma ameaca.

A loucura, portanto, € uma incognita que sempre rondou a existéncia humana,
ameacando o equilibrio da alma e da razdo. As artes de todos os tempos buscaram mimetizar

esta relacao conflituosa entre a razdo e o desatino.
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E possivel inferir que a tematica da loucura pode servir para as artes como um meio para
expressdo de critica social, uma vez que abarca essa angustia primordialmente humana da razdo
versus desrazdo. E o que ocorre em El Licenciado Vidriera, em que um personagem tido como
louco sai pelas ruas censurando as mas condutas daqueles que eram vistos como ldcidos. E o
que ocorre também em O Alienista, em que o médico que tem a pretensdo de desvendar 0s
mistérios da loucura se vé tdo imerso em seu proposito a ponto de ele mesmo assumir o
desvario, tudo isso com o deboche, a ironia e o riso do género satirico.

No decorrer das analises os conceitos apresentados neste capitulo serdo revisitados e
aprofundados. Outras diretrizes tedricas ainda serdo incorporadas a pesquisa, nos proximos
capitulos, necessarias para a analise da trama, do contexto historico e social, dos personagens e

da narrativa.
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CAPITULO 2 - SATIRA E LOUCURA EM EL LICENCIADO VIDRIERA

Este capitulo analitico se dedica ao estudo do conto El Licenciado Vidriera. Resgatando
0S conceitos tedricos apresentados no primeiro capitulo, tem-se a meta de analisar a
racionalidade e a loucura do personagem principal.

Inicialmente traca-se um breve histérico do género novela corta, que teve Miguel de
Cervantes como seu fundador, de modo a verificar como o autor reune caracteristicas de outros
géneros que circulavam na época, tais como a narracdo satirico-filosofica e o dialogo lucianico
para engenhar novas formas narrativas. Destaca-se como as Novelas de Cervantes estdo
fundadas na verossimilhanca e na exemplaridade, prerrogativas indispensaveis para as
composicdes ficcionais do Século de Ouro espanhol. A partir desse estudo pretende-se mostrar
como 0 conto apresenta e enfatiza a racionalidade do protagonista e sua rara inteligéncia,
aspectos louvaveis de uma vida exemplar.

A secdo intitulada Loucura, Medicina e Filosofia tem como ponto de partida a grande
peripécia na trama da narrativa: 0 momento em que o protagonista enlouquece. Em razéo disso,
trata-se da ideia de loucura associada aos saberes médicos e religiosos, contemplados pela
nocdo de pecado durante os seculos XVI e XVII e a seguir busca-se analisar como a loucura do
protagonista ficcionaliza os ideais da Filosofia Cinica, de modo a verificar como os diferentes
comportamentos do protagonista — antes e depois da loucura — mimetizam um confronto entre
os ideais da Filosofia Cinica e do homem discreto da Espanha do Século XVI.

Apds analisar a loucura do protagonista sob o ponto de vista médico e filoséfico, o
capitulo entra na tematica da satira e da critica social. Nessa se¢do, inicialmente busca-se
analisar a critica aos costumes que o conto promove por intermédio da loucura do Licenciado
Vidriera e como ele, demente, figura a satira ao rigor ético e a liberdade de expressdo dos
Cinicos. Posteriormente, faz-se um estudo acerca do narrador como artificio que ajuda a
construir a verossimilhanca, a exemplaridade e a satira no conto.

Por ultimo, a partir da analise do desenlace, sédo debatidas algumas questfes acerca dos
efeitos que o conto pode produzir nos leitores, por seu carater cémico e satirico. Considerando
as dualidades opostas que o conto aborda: razdo e loucura; virtude e vicio; armas e letras, tenta-
se refletir sobre as licbes de exemplaridade que o conto pode transmitir e como o leitor pode se
deleitar com a apreciacao da obra.

Para iniciar, sera apresentada uma breve sintese do conto.
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2.1 SINTESE DE EL LICENCIADO VIDRIERA

O conto narra a historia de Toméas Rodaja. A trama inicia-se com 0 menino Rodaja com
cerca de onze anos de idade dormindo a beira do Rio Tormes, quando é encontrado por dois
jovens cavaleiros estudantes que por ali passavam. Ao indagarem de onde era e 0 que fazia
naquele ermo, Rodaja responde que 0 nome de sua terra havia esquecido e que ia a Salamanca
para buscar um amo a quem servisse e que lhe desse educacdo, pois tinha o desejo de honrar
seus pais e sua terra natal através dos estudos. Admirados com a louvavel intencdo de Tomas,
os dois mogos o levam consigo.

Passado algum tempo, em Salamanca, o protagonista se destaca no servico a seus amos
e também na sua rapida aprendizagem, tanto que se torna companheiro de estudos de seus
senhores. Seu principal empenho é o das leis, mas no que mais se destaca é nas letras humanas.

Quando seus senhores terminam sua formacao, voltam para sua terra natal com Tomas
Rodaja. Ele, porém, pede licenca a seus amos para retornar a Salamanca para seguir seus
estudos. Quando estd no meio do caminho, conhece Diego Valdivia, um capitdo de infantaria,
dele torna-se amigo. Valdivia elogia a vida militar para Tomas, que fica muito interessado. O
capitdo, encantado com a desenvoltura de Rodaja, convida-o para viajar com ele para a Itélia.
Rodaja aceita. Depois de conhecer vérios lugares da Italia, o protagonista decide voltar a
Salamanca, onde conclui seus estudos.

Chega a cidade uma cortesd que se apaixona por Tomas e, para conquista-lo, da a ele
um marmelo enfeiticado. Todavia, com esse feitico Tomas passa a padecer uma estranha
loucura e comega a agir de maneira inusitada. Acreditando ser feito de vidro, julga ser detentor
de grande sabedoria e sai pelas ruas aconselhando e censurando as pessoas e seus oficios. Com
0 tempo, ganha o apelido de Licenciado Vidriera.

Apds algum tempo, Vidriera é curado por um religioso da Ordem de S&o Jerénimo. Ao
recobrar sua sa consciéncia, torna-se mais cauteloso, ndo sai pelas ruas e adota 0 nome de
Licenciado Rueda. Tenta exercer seu oficio como licenciado em leis, porém, ndo consegue,
pois, a fama que ganhou como louco acaba arruinando sua vida profissional. Sem conseguir
ganhar dinheiro decide retornar a vida soldadesca e acompanhar o capitdo Valdivia. Torna-se

militar e morre com fama de soldado valente e prudente.
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2.2 NOVELA CERVANTINA: VEROSSIMILHANCA E EXEMPLARIDADE

Miguel de Cervantes Saavedra nasceu em 1547 em Alcala de Henares, Espanha. Era o
quarto filho de Rodrigo de Cervantes e Leonor de Cortinas. Sua vida foi marcada por
dificuldades financeiras, prisdes e batalhas. Como soldado participou da batalha de Lepanto,
em 1571. Em 1575 foi preso e levado como prisioneiro a Argel, onde ficou por cinco anos, até
ser resgatado. Sua obra mais famosa é El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha,
publicado em duas partes, a primeira em 1605 e a segunda em 1615.

El Licenciado Vidriera ¢ uma das doze Novelas Exemplares (1613), outra producao de
destaque do autor, que trouxe consideraveis inovacGes aos géneros novela corta e novela
larga.'* O préprio Cervantes no prologo de suas Novelas Exemplares declara-se o primeiro a
escrever novelas cortas em lingua espanhola.®®

A originalidade das Novelas Exemplares de Cervantes reside no fato de que o autor
promove, em cada conto, uma peculiar mescla dos véarios géneros literarios que circulavam na

época, conforme Arroyo e Hazas:

Asimil6, sintetizé y fundio, de muy diversas maneras, las tradiciones del relato ya
aducidas con todos los géneros novelescos espafioles anteriores, sin olvidar la
comedia barroca ni el dialogo renacentista. Al lado de la novella y de la bizantina,
aparecen la pastoril y la caballeresca, junto a la novela picaresca, la facecia y los
chascarillos, lo hacen el relato filoséfico y el didlogo lucianesco. Practicamente, no
hay forma o género novelesco anterior que no esté asimilado, meditado e innovado
profundamente por la poética cervantina de la prosa (ARROYO; HAZAS, 1993, p.
14).

Para esta pesquisa, importa ressaltar que dentre os géneros de maior expressividade que
foram assimilados pela inventiva cervantina destaca-se o relato filoséfico e o didlogo lucianico.
Sobre El Licenciado Vidriera, Antonio Rey Hazas e Florencio Sevilla Arroyo apontam que este

conto “sintetiza con radical novedad la narracion satirico-filosofica, el folclore y la novela de

14 De acordo com Carlos Garcia Gual: “La palabra ‘novela’, importada del italiano en los siglos XIV-XV, sirvid
en castellano para designar tanto el relato breve, como el mas amplio” (GARCIA GUAL, 1979, p. 135). Por novela
corta designa-se o que atualmente se conhece por conto. Por sua vez a novela larga, sendo um relato de maior
extensdo, equivale ao que se conhece hoje por romance. Garcia Gual complementa que a ndo utilizagdo do termo
romance se da porque em castelhano esta denominagdo “se aplicaba a otro tipo de relato, un género poético
tradicional (GARCIA GUAL, 1979, p. 135). Pode-se dizer, entio, que Dom Quixote de la Mancha constitui-se
como um dos mais expressivos exemplos de novela larga, ao passo que as Novelas Exemplares se enquadram ao
género novela corta. Feitos estes esclarecimentos, € importante dizer que, nesta pesquisa, optou-se pelo uso do
termo conto para designar o objeto de estudo no decorrer do capitulo.

15 «A esto se aplicé mi ingenio, por aqui me lleva mi inclinacién, y mas que doy a entender, y es asi, que yo soy el
primero que he novelado en lengua castellana, que las muchas novelas que en ella andan impresas, todas son
traducidas de lenguas extranjeras, y éstas son mias propias, no imitadas ni hurtadas, mi ingenio las engendro, y las
pari6é mi pluma” (CERVANTES, 1993, p. 75).
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transformaciones” (1993, p. 15). Como se vera neste capitulo, El Licenciado Vidriera dialoga
perfeitamente com as prerrogativas filoséficas humanistas e também converge com o discurso
das escolas socraticas, vigentes durante os séculos XVI e XVII, que colocavam o homem no
centro de suas reflexdes.

Pode-se dizer que a “novela de transformaciones”, mencionada por Arroyo e Hazas, é
proveniente da cultura greco-latina, tendo como um de seus insignes representantes Ovidio (43
a.C. — 17 d. C.), com sua obra Metamorfoses. Ao longo do poema ovidiano dezenas de contos
mitoldgicos descrevem diversos tipos de transformacdes de pessoas em pedras, vegetais e
animais.

Outro autor que escreveu sobre o tema das transmutacdes foi Apuleio (125 — 179 d.C)
com a obra O Asno de Ouro.!” Nessa narrativa, 0 protagonista, depois de ser enfeiticado, é
transformado em um asno e sob a perspectiva do animal ele tem a possibilidade de observar os
costumes e as condutas humanas. Pode-se perceber uma semelhanca da obra de Apuleio com o
enredo de El Licenciado Vidriera. Embora o protagonista do conto ndo se transmute em um
animal, como na obra latina, no decorrer da narrativa, o protagonista de Cervantes também sofre
transformacdes e cada uma delas esta associada a uma mudanca do seu nome. No primeiro
momento, quando é encontrado pelos dois estudantes, o jovem se apresenta como Tomas
Rodaja. Apds enlouquecer o protagonista recebe o apelido de Licenciado Vidriera e, com a
liberdade prépria dos loucos, também passa a observar os costumes e vicios alheios, como faz
O Asno de Ouro. Depois que € curado passa a se chamar Tomas Rueda.

Outro género de grande repercussdao nas artes espanholas foi o dialogo lucianico. A
partir do século XV a obra do autor latino Luciano de Samdsata (120 d. C. — 140 d. C.) passa a
ser amplamente divulgada, traduzida e imitada. Enylton de S& Rego, sobre a producdo ficcional
de Luciano, destaca a utilizacdo sistematica da parddia, o carater sério-comico e 0 ponto de
vista distanciado (1989, p. 45). No decorrer do capitulo, mais especificamente na se¢do que
trata sobre a satira e a critica social, serdo analisadas com mais profundidade os tracos

lucianicos em El Licenciado Vidriera.

16 Muitas paginas sdo dedicadas as mutacGes de Jupiter, ou Zeus, que para seduzir suas amantes, ou fugir do
flagrante, muda as formas humanas. Por exemplo, no livro | (v.568-688), 0 poderoso deus, para ocultar sua
infidelidade de sua esposa Juno, altera as formas humanas de lo, transformando-a em uma novilha (OVIDIO, 1995,
p. 84-87).

17 Em algumas edigdes a obra ¢ intitulada como Metamorfosis, talvez porque se assemelhe as Metamorfoses de
Ovidio, ao enfocar a transformag&o de um ser em outro. Para um estudo mais aprofundado acerca da tematica das
metamorfoses, bem como da obra de Apuleio, recomenda-se a leitura do capitulo “Apuleio e Petronio”, presente
na obra Questdes de Literatura e Estética: A Teoria do Romance (1975), de Mikhail Bakhtin.
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Géneros como a narracdo satirico-filosofica, a novela de transformacdes e o didlogo
lucianico s&o alguns dos que compunham o repertorio das artes narrativas apreciadas no Século
de Ouro espanhol e dos quais Cervantes se serviu para compor as Novelas Exemplares. E
pertinente destacar que a satira e a critica de costumes figuram como elemento comum a alguns
desses tipos textuais e tratam de temas relacionados as virtudes e vicios humanos.

E conveniente salientar que nos séculos XV1 e XVII houve a valorizacgéo e revitalizagio
da Antiguidade Greco-latina, adotando-se uma nova postura de ler os classicos: “surgiram novo
espirito, nova sensibilidade e novo gosto, com os quais as letras foram revisitadas” (REALE;
ANTISERI, 2004, p. 8). Esse periodo representa:

O grandioso fendmeno espiritual de ‘regeneracdo’ e de ‘reforma’, no qual o retorno
aos antigos significou revivescéncia das origens, ‘volta aos principios’, ou seja,
retorno ao auténtico. E também nesse espirito que deve ser entendida a imitagio dos
antigos, que se revelou estimulo mais eficaz para que os homens encontrassem,
recriassem e regenerassem a si préprios. (2004, p. 11).

Com esse impeto de renovacgdo, retorno as origens e o foco nas questdes humanas,
surgiram varios debates acerca dos problemas morais e éticos do ser humano e da sociedade.
Nesse sentido, entdo, essa revivescéncia das letras classicas faz com que as artes vivam um
Neoclassicismo, que justifica a circulagcdo de géneros que mimetizam normas, obras e autores
greco-latinos, tais como Ovidio, Apuleio e Luciano de Samdsata.

Como ja foi mencionado na sec¢do 1.1.2 do capitulo tedrico, um dos mais expressivos
preceitos da poética classica revitalizados no Século de Ouro é a verossimilhanca. Aristételes,
em sua Poética, definiu este conceito ao prescrever que o oficio do poeta é “representar o que
poderia acontecer” (1998, p. 115), isto é, a obra ficcional deveria assemelhar-se com a verdade,
de modo a aproximar a trama as normas da vida comum. Nos séculos XVI e XVII na Espanha,
periodo em que Cervantes escreveu e publicou suas obras, a verossimilhanca era condicdo
imprescindivel as artes, conforme prescreviam os tratados de arte poética, entre eles o de Lopez
Pinciano, Philosophia Antigua Poética (1596), que condiciona a verossimilhanca todos os
efeitos da obra de arte, explica Schardong (2008, p. 54-57).8 Entende-se, portanto, que desta

relacdo entre ficcdo e verdade deveria resultar o deleite e o ensino, principios indispensaveis a

18 Schardong destaca que Pinciano concentrou as qualidades da obra de arte em trés pares de contrarios: una e
varia, perturbadora e aquietadora dos animos, admiravel e verossimil (2008, p. 53). Explica que ao definir tais
qualidades, Pinciano as atrelou a verossimilhanga, inclusive o seu par contrario. O tratadista definiu a admiracédo
como efeito da formosura da fic¢do e da linguagem, do prodigioso, do espantoso e da novidade, desde que “no
salga de los términos de la semejanza a verdad” (LOPEZ PINCIANO, 1973, Ep. 52 p. 62, apud SCHARDONG,
2008, p. 57).
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exemplaridade, que vem a ser a base das Novelas de Cervantes, como o proprio autor explica
aos leitores:
Heles dado nombre de ejemplares, y si bien lo miras, no hay ninguna de quien no se
pueda sacar algin ejemplo provechoso, y si no fuera por no alargar este sujeto, quiza

te mostrara el sabroso y honesto fruto que se podria sacar, asi de todas juntas como de
cada una de por si (CERVANTES, 1993, p. 74).

Com esta afirmacdo, o autor espanhol adverte que de suas Novelas o leitor pode extrair
algo de proveitoso, ou seja, uma licdo, um ensino moral que Ihe sirva de exemplo para sua vida,
além de algum saboroso fruto, isto €, o deleite que o leitor pode obter com a obra.

Vale notar que, ao preocupar-se com estas questdes, Cervantes esta seguindo preceitos
consagrados. Rosangela Schardong argumenta que o ensino moral na narrativa de ficcdo em
lingua espanhola tem como referéncia principal a obra Libro de los Enxiemplos de Conde
Lucanor et de Patronio (1335), do Infante Dom Juan Manuel. Segundo Schardong, essa obra
“segue a tradigdo contista oriental de carater sapiencial”, imitando, inclusive, sua estrutura, a
dos contos emoldurados (SCHARDONG, 2008, p. 48). Complementa que:

Na coletanea de Dom Juan Manuel encontram-se exemplos de condutas que se deve,
ou nao, imitar. Os modelos a evitar sdo os exemplos ex contrario, isto , ao contrario,
por causa de seu final desafortunado. Eles devem servir de escarmento, isto &, de aviso
ao leitor prudente (SCHARDONG, 2008, p. 49).

O leitor, portanto, observando os exemplos que devem ser imitados ou rechacados, além
de se deleitar com a leitura, deve extrair uma licdo proveitosa para sua vida.

O preceito da exemplaridade foi exaltado pelos tratados de arte poética do século XVII,
na Espanha. Schardong aponta que “a Poesia tem o compromisso ético de ‘adoctrinar sabiduria
y virtud’, como afirma Pinciano, por isto o poema deve elogiar a virtude e vituperar o vicio,
para ensinar bons costumes, ‘poniendo al bueno galardon, y, al malo castigo’” (SCHARDONG,
2008, p. 53). Para Pinciano, portanto, a Poesia deve cumprir o duplo fim didatico de ensinar a
virtude e censurar o que é vicioso. E cabivel argumentar que Cervantes, em suas Novelas,
preocupa-se em atender as prerrogativas de sua época, proporcionando ao leitor o deleite e
também o ensino por meio de uma obra exemplar e verossimil.

Tendo em conta todos esses preceitos, € importante observar que a primeira parte de El
Licenciado Vidriera possui muitos elementos que intensificam a verossimilhanga.'® A seguir

serdo enumerados alguns deles.

19 O estudo sobre a verossimilhanca nesta secdo sintetiza o que foi apresentado no VII CIEL - Ciclo de estudos da
Linguagem: Linguagem, Identidade e Subjetividade no breve século XX, no ano de 2013 sob o titulo Elementos
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O primeiro aspecto a se considerar é o espaco fisico em que inicia o conto: "pasedndose
dos caballeros por las riberas de Tormes, hallaron en ellas, debajo de un arbol, durmiendo, a un
muchacho de hasta edad de once afios” (CERVANTES, 1993, p. 301). Pode-se notar, neste
trecho, a aproximacdo do texto com a verdade, pois Tormes € um rio que esta situado em
Salamanca, cidade famosa por sua universidade. Portanto, é verossimil que dois mogos de
familias nobres e ricas, que estudavam em Salamanca, passassem pelo Rio Tormes e,
ocasionalmente, encontrassem um menino, vestido de lavrador, que buscava um amo a quem
servir em troca de estudo.

Outro ponto a se destacar € que 0 menino Toméas Rodaja ambiciona honrar sua familia
e sua terra natal atraves do estudo das letras. De acordo com Antonio Dominguez Ortiz, em La
Espafa del Siglo XVII (1985), nessa época foi muito intensa a mobilidade, as pessoas se

mudavam em busca de honra e dinheiro, almejando melhorar sua posi¢édo social:

La movilidad social fue intensa; los hombres no sélo se desplazaban fisicamente,
recorriendo los caminos de Espafia, de Europa y del océano; también se movian dentro
de unos marcos sociales en teoria muy rigidos impulsionados por dos mdviles: el
honor y el dinero, la meta final era avanzar puestos en la escala social (ORTIZ, 1985,
p. 23).

E possivel considerar que a decisdo do menino Tomas Rodaja de deixar a familia e sair
de sua terra natal, a fim de encontrar um amo em Salamanca, para poder estudar, mimetiza uma
pratica comum da época, em que o deslocamento espacial é motivado pela intencdo de ascender
socialmente.

E curioso que, quando ¢é indagado sobre a forma como deseja se tornar honrado, Rodaja
responde: "con mis estudios, siendo famoso por ellos; porque he oido decir que de los hombres
se hacen los obispos" (CERVANTES, 1993, p. 301). Deve-se considerar que, quando menciona
os bispos, Tomas se refere ao status que os estudos podem dar a uma pessoa. O periodo histérico
em questdo € marcado pela supremacia que a Igreja Catolica exercia na sociedade, os clerigos
eram detentores de grande poder e autoridade intelectual. Documentos comprovam que, nesse
periodo, era significativo o aumento do nimero de religiosos na Espanha: “cuando la poblacion
disminuia, el namero de eclesiasticos continuaba aumentando y la proporcién pudo alcanzar en
1640 el 1,5 0 2 por 100” (BENNASSAR, 2001, p. 194). Convém ponderar que a vida religiosa
era um importante meio de ascensao social para 0s camponeses que, assim, poderiam passar da

classe social mais baixa da piramide social para a mais alta, naquele periodo (BENNASSAR,

Verossimeis na Composicao de El Licenciado Vidriera e se encontra disponivel nos anais do evento. Link para
acesso: https://sites.uepg.br/ciel/2013/files/ ANAIS.pdf.
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2001). A trama do conto em analise permite entender que, ao ir para Salamanca, 0 menino
Toméas Rodaja ndo quer abracar a vida religiosa, mas usa 0s argumentos mencionados para
expressar sua compreensao de que os homens comuns, como ele, podem ascender socialmente
por meio de seus esforcos pessoais, como 0s estudos, que fazem com que homens comuns
cheguem a ser bispos.

Pode-se afirmar, entdo, que nas paginas iniciais do conto a verossimilhanga da trama é
acentuada pelo espaco em que se encontra o protagonista, também por suas racionais intencdes,
deliberacdes e atitudes, posto que os planos do menino de ascender socialmente por meio dos
estudos sdo compativeis com o contexto sociocultural da época.

De acordo com o0 que se percebe no conto, ao ingressar no meio académico, Tomas

Rodaja causa admiracdo a todos por sua grande inteligéncia e notaveis habilidades:

A pocos dias le vistieron de negro, y a pocas semanas dio Tomas muestras de su raro
ingenio, sirviendo a sus amos con tanta fidelidad, puntualidad y diligencia que, con
no faltar un punto a sus estudios, parecia que s6lo se ocupaba en servirlos. Y como el
buen servir del siervo mueve la voluntad del sefior a tratarle bien, ya Tomas Rodaja
no era criado de sus amos, sino compafiero. Finalmente, en ocho afios que estuvo con
ellos se hizo tan famoso en la universidad por su buen ingenio y notable habilidad,
que de todo género de gentes era estimado y querido. Su principal estudio fue de leyes,
pero en lo que mas se mostraba era en letras humanas; y tenia tan felice memoria que
era cosa de espanto; e ilustribala tanto con su buen entendimiento, que no era menos
famoso por él que por ella (CERVANTES, 1993, p. 302).

A partir desse excerto pode-se notar o empenho de Tomas Rodaja em alcancar seu ideal.
Dentro de pouco tempo frequentando as institui¢cGes de ensino de Salamanca, o personagem da
mostras de elevada racionalidade, por meio de sua rara inteligéncia e dedicacdo, qualidade de
Tomas que é ressaltada por diversas vezes, tanto no excerto acima, quanto no decorrer de toda
a primeira parte. Com o passar do tempo, os exemplares atributos de Rodaja o tornam famoso
e querido entre todos, causando espanto por sua memoria e entendimento.

Pode-se considerar que a dedicacéo as letras aproximava o jovem Rodaja da posigéo de
grande prestigio social que ambicionava. Documentos historicos apontam que durante o Século

de Ouro, os letrados ocupavam os mais altos cargos do estado:

La importancia politica de esta categoria — es decir, los diplomados de las
universidades, al menos titulares del bachillerato y que esgrimen con razén o sin ella
el titulo de licenciado o el de doctor — su promocion a los mas altos cargos del estado,
no pueden ponerse en duda (BENNASSAR, 2001, p. 42).

Nesse tempo, por tais motivos, o nimero de estudantes multiplicou-se. De acordo com

o historiador Bartolomé Bennassar, em La Espafia del Siglo de Oro, embora uma boa parte dos
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estudantes fosse de linhagem nobre, nos colégios, onde se cursava o “bachillerato”, concediam-

se bolsas de estudos para alunos de origem pobre:

En sus origenes los colegios tenian la vocacion de acoger a los estudiantes pobres
cuyo acceso a los estudios se trataba de favorecer (todos los colegiales, eran becarios),
las familias de las clases dominantes consiguieron acaparar poco a poco las plazas en
unas instituciones que garantizaban una gran carrera (BENNASSAR, 2001, p. 45).

A informacdo de que, durante o século XVII, os filhos das classes pobres receberam
bolsas para ter acesso aos estudos torna verossimil a trajetéria de Tomas Rodaja pelas
instituicdes de ensino de Salamanca.

Outro aspecto do conto que acentua a verossimilhanca da trama diz respeito a
configuracdo do estudo das letras como uma via de acesso ao enobrecimento: “la institucion
del mayorazgo que reservaba la mayor parte del patrimonio a uno de los hijos, generalmente al
mayor, orientd a muchos segundones de la nobleza hacia el estudio de las letras, nueva via de
acceso a los honores de este mundo” (BENNASSAR, 2001, p. 49).

Segundo Bartolomé Bennassar, a promocao social dos letrados, através do seu emprego
nos cargos administrativos do governo, levou prosperidade as universidades e consagrou o
estudo das letras como forma de ascender socialmente e obter honradez, isto é, o
reconhecimento publico (2001, p. 49). Pode-se inferir entdo, que para tais beneficios converge
o0 grande desejo do protagonista: obter fama através do estudo das letras. Toméas, mesmo se
desviando da vida de estudante em algumas ocasides, como quando decide viajar com Valdivia,
argumentando que “podia gastar tres o cuatro afos, que afiadidos a los pocos que €l tenia, no
serian tantos que impidiesen volver a sus estudios” (CERVANTES, 1993, p. 303), ndo perde
de vista o seu propdsito inicial de se tornar honrado e famoso por meio dos estudos.

De acordo com Maria Augusta da Costa Vieira:

Nos séculos XVI e XVII, a sociedade de corte estava empenhada numa certa agéo
educativa, voltada para a formacdo de homens discretos que, entre outras coisas,
tivessem a qualidade do decoro e que soubessem discernir gestos e palavras mais
adequados em diversas situacdes da vida social. Ser discreto correspondia a atuar em
nome da urbanidade, da disciplina e das regras da boa convivéncia, de modo a
sobrepor o autocontrole e a racionalidade aos afetos (VIEIRA, 2012, p. 219).

Tendo em vista estes preceitos, é possivel afirmar que Tomas Rodaja, desde muito
jovem, da mostras de sua inclinacéo a discri¢do, ao empreender o deslocamento de seu lugar de
nascimento em busca de estudos e de oportunidades para instruir-se nos modos da corte e ao
empenhar-se em aprender um oficio e galgar postos elevados na hierarquia social. Baltasar
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Gracian, em seu tratado El Discreto (1646) reparte a vida de um homem que busca a discri¢éo
em trés fases, sendo que na primeira deve dedicar-se aos estudos: “Digo que el primer tercio de
su vida destind a los libros; leyo, que fue mas fruicién que ocupacion; que si tanto es uno mas
hombre cuanto mas sabe, el mas noble empleo sera el aprender; devoro libros, pasto del alma,
delicias del espiritu” (GRACIAN, 1997, p. 358). O desejo de Tomas, portanto, de trilhar o
caminho das letras estd em conformidade com os ideais da discricdo. Pode-se dizer que o
protagonista age com racionalidade e discernimento ao tracar para si metas ambiciosas de
ascensao social.

A racionalidade de Tomas € ressaltada também no episdédio em que o protagonista
conhece o capitdo Valdivia: “Hicieron camarada, departieron de diversas cosas, y a pocos
lances dio Tomas muestras de su raro ingenio y el caballero las dio de su bizarria y cortesano
trato (CERVANTES, 1993, p. 302). Em pouco tempo de conversa, entdo, Tomas demonstra
suas qualidades, impressionando o capitdo de infantaria, que convida o jovem estudante para ir
consigo a Italia: “El capitan, que don Diego de Valdivia se llamaba, contentissimo de la buena
presencia, ingenio y desenvoltura de Tomas, le rogd que se fuese con él a Italia”
(CERVANTES, 1993, p. 303). Pode-se notar, portanto, que no encontro de Tomas Rodaja com
o0 capitdo Valdivia, mais uma vez sdo ressaltadas as virtudes do protagonista, tais como sua
amabilidade, seu bom trato com as pessoas e sua cortesia, tracos do carater de Tomas que
conquistam a amizade e a simpatia do militar. Das virtudes demonstradas em uma afavel
conversa, entdo, repete-se a boa impressdo e a acolhida do jovem pobre por alguém que lhe €
hierarquicamente superior, como ocorreu no inicio do conto, por parte dos estudantes. Mais
uma vez Toméas da mostras de sua discri¢do, atuando com urbanidade e prezando pela boa
convivéncia, conforme as exigéncias para os homens discretos.

E necessério acrescentar ainda que, com o capitdo Valdivia incorpora-se a trama a
controveérsia existente no século XVII entre o servigo militar e o estudo das letras. No conto,
sdo mostradas algumas caracteristicas da vida dos homens de armas, que trazem informacoes
relevantes, analisadas a luz da verossimilhanca.

O primeiro aspecto que acentua a verossimilhanga da composic¢éo literaria, no que diz
respeito & vida dos militares, é a descri¢do das vestimentas dos soldados. A narrativa descreve
que o capitdo Valdivia estava vestido "bizarramente” (1991, p. 303). Mais adiante, diz-se que
Tomas estava vestido de "papagayo” (1991, p. 304). O aspecto das roupas das personagens faz
coerente alusdo a maneira peculiar com que os soldados espanhdis se apresentavam, de acordo

com os documentos recolhidos por Bennassar apontam que:
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Los soldados se vestian casi siempre del mismo modo: camisa, jubén, calcetines y
medias, zapatos y casaca, aunque la diversidad de colores prestaban a la tropa un
aspecto abigarrado [...] manifestaban un gusto ya barroco por los sombreros de
plumas, por los collares y por los cinturones de color (BENNASSAR, 2001, p. 315).

E possivel imaginar que as cores vivas, os adornos barrocos no traje dos soldados
espanhdis tinham a finalidade distinguir sua figura e luzir o seu destacado papel na sociedade,
a servico da monarquia.

Pode-se dizer que outro aspecto que acentua a verossimilhanca na narrativa é quando
Tomas Rodaja viaja com o capitdo Valdivia para Italia e Flandres com o proposito de conhecer
a vida dos homens de armas. Pode-se afirmar que esse trecho incrementa a verossimilhanca do
enredo, pois condiz com os fatos historicos, segundo os registros de Bennassar: "en la medida
en que viven su condicion militar, los soldados de los tercios residen en Italia o en Flandes"
(BENNASSAR, 2001, p. 315). Isto se devia a que estas regides faziam parte das possessdes da
coroa espanhola.

Antes de partir em viagem, entretanto, Tomas faz um discurso justificando que “las
luengas peregrinaciones hacen a los hombres discretos” (CERVANTES, 1993, p. 303). Mais
uma vez é notdria a preocupacao de Rodaja pela busca da discri¢do. Gracian aponta que a

segunda fase da vida de um homem discreto deve ser marcada pelas peregrinagdes e viagens:

Empled el segundo en peregrinar, que fue gusto peregrino, segunda felicidad para un
hombre de curiosidad y buena nota. Buscd y goz6 de todo lo bueno y lo mejor del
mundo, que quien no ve las cosas, no goza enteramente dellas; va mucho de lo visto
a lo imaginado (GRACIAN, 1997, p. 363).

Conforme as prerrogativas da época, Tomas Rodaja tem conhecimento de que as
viagens fazem parte da formacgdo de um homem discreto e com base nessa ideia toma a decisdo
de partir junto com o capitdo Valdivia. Durante a viagem tem a oportunidade de conhecer e

deleitar-se com o que a Italia tem de melhor a oferecer, a comecar pelos bons vinhos:

Alli conocieron la suavidad del Treviano, el valor del Montefrascdn, la fuerza del
Asperino, la generosidad de los dos griegos Candia y Soma, la grandeza del de las
Cinco Vifias, la dulzura y apacibilidad de la sefiora Guarnacha, la rusticidad de la
Chéntola, sin que entre todos estos sefiores osase parecer la bajeza del Romanesco
(CERVANTES, 1993, p. 305).

Ao serem descritos os diversos tipos de vinhos que Tomas experimenta, pode-se intuir
que ha a intencdo de demonstrar como o protagonista estava aproveitando a experiéncia da

viagem. E pertinente destacar a preocupacio da narrativa em ressaltar como o protagonista
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observou com atencdo e, consequentemente, ficou admirado com o que conheceu durante sua
peregrinacdo. Durante sua passagem por cidades como Génova, Florencia, Roma e Napoles, é
repetido por diversas vezes termos como “Admiraronle”, “admir6”, “no le admiraba menos”,
também “notd” e “observo”.

Tomaés Rodaja, portanto, faz uma longa e valiosa peregrinacdo pela Italia, onde conhece
diversas cidades, admira-se com tudo o que V&, tais como 0s suntuosos palacios, a organizacao
das cidades, a galhardia dos homens e a beleza das mulheres. Pode-se considerar, portanto, que
0 destaque dado a admiracdo de Tomas em sua viagem pela Italia, demonstra sua inclinacdo a
discri¢do, o que reafirma sua racionalidade.

Pode-se inferir entdo, que, ao observar os elementos que intensificam a verossimilhanca
presente na primeira parte da narrativa, nota-se que os elevados ideais do protagonista, bem
como suas acgdes, estdo em conformidade com as prerrogativas de sua época, sobretudo no que
diz respeito ao desejo de ascender socialmente, tornar-se um homem discreto e ser respeitado
por meio dos estudos ou pela atuagdo na vida militar, carreiras de muito prestigio no Século de
Ouro.

Assim, observando a conduta do protagonista, muito verossimil com o contexto social
do Século de Ouro, fica evidente que em suas a¢Ges prevalece o bom uso da razdo, que permitem
considera-lo como um legitimo homem discreto, que busca a exceléncia por meio de suas
escolhas e atitudes nobres, por meio das quais ascende socialmente, distinguindo-se como
estudante e soldado, assim, consequentemente, recebe a admiracdo dos que o cercam.

Com base, pois, no exame da verossimilhanca, é possivel analisar que o protagonista,
durante a primeira parte da narrativa, figura como um exemplo a ser imitado, devido aos seus
louvéaveis atributos e escolhas, que o aproximam das metas pretendidas. O leitor, admirando-se
com as ac¢des de Rodaja, € movido a pratica das virtudes e ao deleite com a apreciacao da obra.
Entre outros motivos, por suas qualidades narrativas, tais como os relatos da viagem, em que
ocorre uma descricdo tdo detalhada dos lugares, que o leitor parece estar acompanhando o
protagonista na peregrinacéo pelos prazeres da vida.

Depois de apresentar a vida exemplar de Tomas Rodaja, marcada por seu bom
entendimento, louvaveis aspiragdes sociais e 0 modo afavel de se relacionar com as pessoas,
ocorre na narrativa a grande peripécia, que muda completamente os rumos do personagem: a

loucura, que sera analisada nas proximas se¢oes.
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2.3 LOUCURA, MEDICINA E FILOSOFIA

Esta secdo se debruca sobre a loucura do personagem principal. Inicialmente, retomando
0s conceitos do capitulo teorico, é feita uma exposicao sobre a loucura associada aos saberes
médicos dos séculos XVI e XVII, a fim de analisar o apice da narrativa e assinalar a
verossimilhanga das causas da loucura de Tomas Rodaja.

Posteriormente sdo reunidas algumas informacdes acerca da Filosofia dos Cinicos, com
0 propdasito de analisar como os diferentes comportamentos do protagonista, antes e depois da

loucura, mimetizam um confronto filosofico entre os ideais de virtude e felicidade.

2.3.1 Loucura e Medicina

Aristételes, em sua Poética, define peripécia como “a mutagdo dos sucessos no
contrario” (1998, p. 118). Segundo essa designa¢do, trata-se de algum acontecimento, por vezes
inesperado, que acaba dando outro rumo para o desenvolvimento da acdo. Para ilustrar sua
definicéo, o filésofo menciona um episddio da peca Edipo Rei, no qual o mensageiro faz uma
revelagdo ao protagonista: “Assim, no Edipo, o mensageiro que viera no propésito de
tranquilizar o rei e de liberta-lo do terror que sentia nas suas relagdes com a mae, descobrindo
quem ele era, causou o efeito contrario” (ARISTOTELES, 1998, p. 118).

Com base nesse conceito, entdo, é possivel considerar que, em El Licenciado Vidriera,
0 momento em que o protagonista come o marmelo enfeiticado provoca uma peripécia, uma
vez que as a¢des do protagonista mudam em direcdo contraria. O personagem, que era movido
por sua acertada razéo, que era admirado e querido por todos e que almejava elevados fins,
concordes com a civilidade da corte, passa a agir de forma oposta. Sua faculdade de
discernimento é completamente dominada pela estranha loucura de acreditar ser feito de vidro.
Assim, 0 personagem que antes era exemplo de discricdo se vé privado de razao e equilibrio,
afrontando o decoro e as normas de urbanidade das quais era fiel representante.

Tomando-se por base o titulo do conto, que destaca a alcunha do protagonista enquanto
estava desatinado, é possivel afirmar que a loucura é o ponto central e o apice da narrativa. Em
razdo de seu realce na trama, é pertinente analisa-la a luz dos preceitos médicos e saberes da
época em que Cervantes escreveu e publicou suas obras. Para tanto, serdo revisitados e
aprofundados os conceitos de Robert Burton, apresentados no capitulo anterior, verificando-se,
a partir deles, alguns aspectos da verossimilhanca em El Licenciado Vidriera.
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Como j& foi mencionado, durante os séculos XV1 e XVII a loucura era concebida como
uma perturbagdo da alma humana e poderia ter inUmeras causas, como assevera Rober Burton,
em seu tratado Anatomia de la melancolia (1620).

A melancolia estava relacionada a um desequilibrio dos quatro humores corporais. Vale
lembrar que a Teoria dos Humores foi descrita inicialmente pelo médico grego Hipdcrates (460
— 377 a.C.), segundo a qual o corpo e a alma sdo regulados pelo equilibrio entre os quatro
humores: sangue, fleuma, bilis amarela e bilis negra. A falta de equilibrio entre esses humores
poderia comprometer a saude fisica e mental dos individuos, sendo que os humores
predominantes no corpo determinariam o tipo de personalidade da pessoa entre sanguineos,
coléricos, fleumaticos e melancdlicos (RODRIGUES, 2020, p. 117).

Depois de apresentar as principais definicGes da melancolia como enfermidade e
explicar, ainda que em linhas gerais, como ela se manifesta no corpo e na alma humana, Burton
apresenta algumas causas da melancolia, dentre elas estdo aquelas provocadas pela acdo das
bruxas e dos magos. O autor defende que sdo infinitas as maneiras pelas quais bruxas e magos

podem levar o individuo a perturbacao:

Pueden hacer tantas cosas como el demonio mismo, que esta siempre dispuesto a
satisfacer sus deseos, y asi obligarlos mas para con él. Pueden causar tempestades,
tormentas, lo que practican habitualmente las brujas en Noruega, Islandia, como ya
he probado. Pueden hacer de los amigos enemigos, y de los enemigos amigos por
medio de filtros, pueden forzar el amor (BURTON, 2006, p. 100).

Burton menciona, em seu tratado, um caso muito semelhante ao que ocorreu com
Tomas: “Ruland da um ejemplo de un tal David Helde, un joven, que al comer los pasteles que
le dio una bruja empez6 a desvariar repentinamente e instantaneamente se volvié loco” (2006,
p. 102). Da mesma forma que a situagdo mencionada por Burton, Tomas Rodaja também
enlouquece apds comer um alimento enfeiti¢ado.

A partir desta informacdo, pensando na trama de El Licenciado Vidriera, é possivel
afirmar que é verossimil no universo da Espanha e da Europa do século XV1I o uso de recursos
para forcar o amor, como filtros e feiticos, como os que utilizou a cortesd, para fazer com que
Tomaés se apaixonasse por ela.

E importante salientar que, no capitulo “Sobre las brujas y los magos, como causan la
melancolia” (2006, p. 98-103), Burton afirma que “los demonios estan siempre alerta, y
obedecen a la llamada de encantos y hechizos” (2006, p. 99). Na atuacdo demoniaca, ent&o,
estaria a fonte do poder dos feiticos que, entre outras coisas “pueden forzar el amor” (2006, p.

100). Comidas, como no exemplo do jovem David Halde, ou bebidas, como no caso de um
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bardo boémio, mencionado por Burton, podem servir de veiculo para o feitico, isto é, de meio
para o demoénio atue, deixando muitos “embrujados por la melancolia” (2006, p. 102), cuja
consequéncia pode ser a perda ou a perturbacao da razéo (2006, p. 102-103).

No conto de Cervantes, a causa primeira da loucura seria a fruta enfeiti¢ada: “y asi,
aconsejada de una morisca, en un membrillo toledano dio a Tomas uno destos que llaman
hechizos” (CERVANTES, 1993, p. 309). Contudo, hd que se considerar o contexto: quem
oferece a fruta para o rapaz é uma cortesd. Consequentemente, a acdo ocorre em um ambiente
de pecado. Burton também inclui o gosto pelos prazeres sexuais como uma das causas da
melancolia, culpando particularmente “las mujeres, que han cegado y atontado a miles de
personas” (2006, p. 143).

A partir de tais consideracgdes, pode-se pensar que a loucura de Vidriera, de forma muito
evidente, se relaciona ao pecado, uma vez que ha uma inegavel conotacao sexual no episodio.
Reforca esta interpretacdo o fato de que o préprio fruto, o0 marmelo, no qual foi depositado o
feitico, possuia um forte simbolismo sexual, uma vez que na época a fruta, parecida com uma
pera, era definida como sendo semelhante ao 6rgdo genital feminino?°. Consultando a obra
Tesoro de la lengua castellana o espafiola (1611), de Sebastian de Covarrubias Orozco, para o
termo membrillo, encontra-se a seguinte defini¢do: “La etimologia de membrillo traen algunos
del diminutiuo de la palavra membrum, por cierta semejanca, que tienen unos mas dellos con
el miembro genital, y femineo”. (OROZCO, 1611, p. 50). Pode-se apontar, entdo, que as causas
da loucura de Tomés Rodaja estdo relacionadas ao feiti¢o diabolico e ao pecado da luxdria.

Seguindo o tratado de Burton, ha uma exposicao acerca dos diversos sintomas ou sinais
da melancolia que sdo manifestados no corpo e na mente humana. Um dos sintomas que podem
ocorrer nos homens de carater propenso a melancolia é que acreditam “que son enteros de cristal
y por lo tanto no soportan que nadie se les acerque” (BURTON, 2006, p. 212). Curiosamente,
a mesma estranha manifestacdo da melancolia é registrada por Michel Foucault, em sua
pesquisa sobre a loucura no século XVI, em sua Historia da Loucura na ldade Classica (1978).
Foucault afirma que uma das caracteristicas atribuidas aos enfermos que padeciam desse mal
era a presenga de “ideias delirantes que o individuo poderia ter de si mesmo” (FOUCAULT,

1978, p. 262). Para ilustrar sua afirmacgdo, o pensador francés menciona o trecho de J. Weyer

20 para uma consulta mais aprofundada acerca do teor sexual no episddio do envenenamento de Tomas Rodaja
pela cortesd, sugere-se o estudo Delirio y obscenidad en Cervantes: el caso Vidriera (1995), de Maria Antonia
Garcés. Disponivel nas Atas do XII Congresso da Asociagdo Internacional de Hispanistas. Link para acesso:
https://cve.cervantes.es/literatura/aih/pdf/12/aih_12_2_ 029.pdf.
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em De praestigiis daemonum:2! “Alguns deles acreditam ser animais, cuja voz e gestos imitam.
Alguns pensam que s&o vasilhas de vidro e, por isso, recuam diante de outros, com medo de se
quebrarem” (WEYER apud FOUCAULT, 1978, p. 262).

E evidente a semelhanca da loucura do Licenciado Vidriera com a citagdo de Weyer e
com as constatacbes de Burton. Pode-se pensar, entdo, que este personagem de Cervantes
mimetiza, ficcionalmente, uma das mais estranhas formas de loucura concebidas em seu tempo,

acreditar que seu corpo é feito de vidro:

Imaginose el desdichado que era todo hecho de vidrio, y con esta imaginacién, cuando
alguno se llegaba a él, daba terribles voces pidiendo y suplicando con palabras y
razones concertadas que no se le acercasen, porque le quebrarian; que real y
verdaderamente él no era como los otros hombres: que todo era vidrio, de pies a
cabeza (CERVANTES, 1993, p. 310).

Portanto, pode-se afirmar que a peculiar loucura de Vidriera é absolutamente verossimil,
considerando-se as causas e sintomas da melancolia, segundo os tratados médicos e saberes
vigentes na época em que Cervantes comp0s a obra. Além de estar em conformidade com 0s
preceitos médicos, as causas da loucura do protagonista também implicam questdes morais,
relacionadas ao pecado, uma vez que a figura da cortesd alude a aproximacao do protagonista
ao pecaminoso ambiente da luxdria. Contudo, deve-se destacar que Toméas Rodaja figura como
vitima do feitico e da luxuria da cortesd, ndo sendo diretamente o0 agente das causas que o levam

a padecer tdo estranha enfermidade.

2.3.2 Loucura e Filosofia

Depois de tratar sobre as causas da loucura de Tomas Rodaja, associando-a aos saberes
médicos e a questdo moral do pecado, a seguir serdo analisadas algumas manifestacdes da
loucura de Tomés relacionadas a corrente filoséfica do Cinismo. Antes da loucura, o
protagonista leva uma vida racional exemplar, marcada por sua cortesia, discricdo e
extraordinaria inteligéncia. Entretanto, depois que enlouquece, seu comportamento muda.
Todas as préticas de discri¢do e urbanidade séo deixadas de lado, dando lugar a uma &spera

liberdade de palavra ao se relacionar com as pessoas. Até mesmo sua inclinagéo aos prazeres e

21 De Praestigiis Daemonum et Incantationibus ac Venificiis (Sobre a Ilusdo de Demonios, Feiticos e Venenos,
1563) é um livro escrito pelo holandés Johann Weyer (1515 — 1588) e trata sobre possessGes demoniacas, pratica
de bruxaria e sobre o uso de feiticos e encantamentos para causar ilusdes e alucina¢fes. Para uma consulta mais
aprofundada sobre o tratado citado por Michel Foucault, pode-se consultar o site:
http://www.gutenberg.us/articles/Johann_Weyer.
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ao bem-estar sdo abandonados, substituidos por um modo de vida extremamente rigoroso e
austero.

Acredita-se que as préaticas do protagonista, enquanto padece da loucura, se assemelham
em grande medida aos ideais da Filosofia Cinica. Portanto, nesta se¢do sao trazidas algumas
consideracdes acerca do Cinismo, verificando como as condutas de Vidriera mimetizam seus
preceitos. Analisando os distintos comportamentos do protagonista antes da loucura como
homem discreto e, depois da loucura, como um genuino filésofo Cinico, tem-se o propdsito de
verificar como o conto problematiza o conflito entre duas formas de felicidade: a do homem
que segue as virtudes da razdo apreciadas pela sociedade aristocratica e catolica da Espanha do
século XVII, ou a do homem que se liberta de todas as convencdes sociais. Ao final reflete-se
sobre o0s possiveis efeitos que podem causar no leitor a oposicao entre as virtudes do discreto e
as virtudes do cinico. Inicialmente sera feita uma apresentacio dos ideais da Filosofia Cinica.??

Sobre o Cinismo, Nicola Abbagnano, em seu Dicionéario de Filosofia, aponta que esta
foi uma corrente filoséfica que teve suas origens por volta do século 1V a.C, tendo como

precursor o filésofo Antistenes (1970, p. 131). O autor explica que:

A tese fundamental do cinismo é que o Unico fim do homem ¢é a felicidade e a
felicidade consiste na virtude. Fora da virtude ndo existem bens de modo que
foi peculiar aos Cinicos o desprezo das comodidades, das riquezas e dos
prazeres, e a ostentacdo do mais radical desprezo pelas convencfes humanas e
em geral por tudo o que afasta 0 homem da simplicidade natural de que déo
exemplos os animais (ABBAGNANO, 1970, p. 131).

Compreende-se que, basicamente, o ideal dos Cinicos é a busca pela felicidade através
da virtude da autossuficiéncia, ou seja, do desprendimento total de todas as normas e regras
pré-estabelecidas pelo homem e o meio social.

De acordo com Reale e Antiseri, a filosofia Cinica pertence ao conjunto das chamadas
escolas socraticas menores. Os fundadores dessas escolas foram discipulos diretos do filésofo
grego Socrates (470/469 - 399 a.C), contudo, desenvolveram parcialmente alguns principios de
sua doutrina enfatizando e até mesmo modificando alguns de seus conceitos (REALE;
ANTISERI, 2007, p. 107). A grosso modo, pode-se afirmar que o pensamento de Socrates

22 0 estudo sobre a relagdo entre os ideais do Cinismo e El Licenciado Vidriera, nesta secéo, sintetiza alguns dados
do artigo que foi apresentado como trabalho de conclusdo do curso de Licenciatura em Letras/Espanhol da
Universidade Estadual de Ponta Grossa, no ano de 2014, sob o titulo Convergéncia entre o Cinismo e a Loucura
em O Licenciado Vidriera. Posteriormente o artigo foi apresentado no V111 CIEL - Ciclo de estudos da Linguagem
— | Congresso Internacional de Estudos em Linguagem no ano de 2015, com o titulo Aspectos Divergentes e
Convergentes entre a Loucura e o Cinismo em El Licenciado Vidriera e se encontra disponivel nos anais do evento.
Link para acesso: https://sites.uepg.br/ciel/2015/assets/pdf/ANAIS_GTs.pdf.
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concentra-se em uma premissa: a de que o Homem € a sua alma. Acerca do conceito de alma
proposto por Socrates, Reale e Antiseri esclarecem que “por alma ele entendia a consciéncia, a
personalidade intelectual e moral (hoje diriamos a capacidade de entender e de querer).
"Conhecer a si mesmo", significa, portanto, reconhecer tal verdade” (REALE; ANTISERI,
2007, p. 91).

A partir desse entendimento de alma, proposto pelo filésofo, partem os conceitos de
felicidade e liberdade. Sendo a alma a esséncia do homem, para ser feliz € necessario que o
individuo se torne virtuoso, pois as virtudes conferem a alma a satisfacdo plena. Para ser livre,
é imprescindivel que o individuo se liberte de todas as coisas exteriores em relacéo a alma. O
homem deve possuir autodominio, livrando-se de tudo aquilo que o conduz aos vicios e as
paixdes (REALE; ANTISERI, 2007, p. 97-98).

Um sujeito virtuoso &, entdo, aquele que consegue cumprir as funcées proprias da alma.
Nesse sentido, s6 seré feliz o homem que for virtuoso e livre de todas as coisas exteriores e se
preocupe em cuidar de sua alma, pois a alma é a esséncia do homem, dessa forma, 0 homem ¢
a sua alma.

De acordo com Reale e Antiseri, os Cinicos radicalizaram o pensamento socratico de
que o homem ¢ a sua alma. Tornaram a busca pela esséncia do homem, através dos ideais de
autarquia e de bastar-se a si mesmo, o sentido Unico da vida, desprezando tudo aquilo que, em
sua concepcdo, ndo tivesse relacdo com essa busca (REALE e ANTISERI, 2007, p. 253). Uma

atitude que resume a doutrina Cinica é a do filésofo Didgenes, explicam Reale e Antiseri:

O programa do nosso filésofo se expressa inteiramente na célebre frase ‘procuro o
homem’, que, como se relata, ele pronunciava caminhando com a lanterna acesa em
pleno dia, nos lugares mais apinhados. Com evidente e provocante ironia, queria
significar exatamente o seguinte: busco o homem que vive segundo sua mais auténtica
esséncia; busco o homem que, para além de toda exterioridade, de todas as convengdes
da sociedade e do préprio capricho da sorte e da fortuna, sabe reencontrar sua genuina
natureza, sabe viver conforme essa natureza e, assim, sabe ser feliz (REALE;
ANTISERI, 2007, p. 254).

Compreende-se, a partir de tais conceitos, que 0s Cinicos pregavam que para ser feliz o
homem ndo precisa de nada, a ndo ser de si mesmo. O homem deve viver segundo sua propria
natureza, ndo deve prender-se aos padrdes e hierarquias impostas pela sociedade. Os adeptos a
essa corrente filosofica valorizavam o principio da autarquia, ou seja, 0 conceito de que sua
felicidade ndo depende das comodidades que o ser humano criou. Em razao disso, tais filosofos
desprezavam todo tipo de convencdo que despertasse no homem a vaidade e o orgulho, tais

como as riquezas, a posse de bens, a fama e o status.
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Por serem totalmente desapegados dessas convengdes sociais, as quais consideravam
supérfluas, os adeptos do Cinismo eram muitas vezes irbnicos e arrogantes com as pessoas que
julgavam ser escravas das convencdes humanas. Sobre este assunto, Reale e Antiseri observam

que:

O ideal foi o da autarquia, do bastar-se a si mesmo, e do tornar-se independentes dos
outros. Ou seja, a vida cinica se concretizava em conduta inteiramente livre, em que
sem remoras, mas frequentemente também sem regras, se exercia o direito de palavra
(parhesia) e da agdo (anaidea), muitas vezes com fungdo provocatoria. Para alcangar
tal objetivo era preciso ter total desprezo pelo prazer e libertar-se dele, e até atuar uma
revalorizagdo radical do exercicio e da fadiga, capazes de temperar o0 espirito e torna-
lo independente das necessidades supérfluas (REALE; ANTISERI, 2007, p. 253).

A liberdade dos Cinicos dava-se através do desapego total das exterioridades. Eles
acreditavam que para alcancar o ideal de autarquia era preciso que o homem desprezasse todos
0s prazeres, em razdo disso, através do exercicio e da fadiga se submetiam a um estilo de vida
rigido e disciplinado e, por meio de suas a¢fes, davam o exemplo de como o0 homem pode ser
verdadeiramente feliz.

A semelhanca entre os preceitos do Cinismo e o Licenciado Vidriera € observavel a
partir do modo de vida que adota quando padece da loucura. Assim como um legitimo filésofo
Cinico, o licenciado assume um austero modo de viver, vestindo-se com roupas extremamente
simples e andando descalcgo, alimentando-se apenas com as frutas da época e ndo possuindo
moradia fixa (CERVANTES, 1993, p. 311). A seguir serdo analisadas cada uma dessas
caracteristicas & luz do modo de viver dos Cinicos.

Com o argumento de que seu corpo é fragil por ser de vidro, o personagem de Cervantes

passa a se vestir de forma extremamente simples:

Pidi6 Tomas le diesen alguna funda donde pusiese aquel vaso quebradizo de su
cuerpo, porque al vestirse algin vestido estrecho no se quebrase; y asi, le dieron una
ropa parda y una camisa muy ancha, que él se vistié con mucho tiento y se cifié con
una cuerda de algodon. No quiso calzarse zapatos en ninguna manera (CERVANTES,
1991, p. 311).

Tomaés passa a usar apenas duas pegas, bem largas, para cobrir seu corpo e as cinge com
uma corda de algoddo, além disso, passa a andar descalco. O fato de Tomads vestir-se
estranhamente pode indicar seu desprezo pelas riquezas e a vaidade, uma vez que quem as
possui é detentor de bens, como roupas caras e elegantes e também o uso de calgcados
confortaveis. Para 0s cinicos, tais riquezas sdo supérfluas e desnecessarias, pois podem

despertar a vaidade e o orgulho, afastando-os da préatica das virtudes.
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Além disso, a opcao de Vidriera de andar descalco se assemelha as praticas de exercicio
e fadiga dos Cinicos. Para os fil6sofos Cinicos, o exercicio, a fadiga e o desprezo pelo prazer
eram 0s meios para que o homem se tornasse virtuoso e livre. Por esta razdo os filosofos se
submetiam a praticas rigidas que exigiam da mente disciplina e autodominio, como por exemplo
andar descalco. A atitude de andar descal¢o reflete o desprezo radical pelo prazer e pelo
conforto, além de servir como uma pratica para temperar o espirito em busca da liberdade e da
virtude (REALE; ANTISERI, 2007, p. 255).

Observa-se, portanto, que a decisdo do protagonista de andar descal¢o assemelha-se as
praticas do Cinismo. Ao fazer a dura escolha por andar sem nenhum calcado, o Licenciado
Vidriera demonstra possuir disciplina e autodominio, qualidades da mente que se predispdem
ao exercicio e a fadiga, como meios para temperar o espirito e alcangar uma alma virtuosa.
Andando descal¢o, Rodaja manifesta ter o racional dominio dos prazeres.

Em sua viagem com o capitdo Valdivia, antes de enlouquecer, o protagonista teve a
possibilidade de provar o requinte da gastronomia italiana. Apds passarem por uma grande
tormenta, Tomas, juntamente com os soldados de Valdivia, chegaram a cidade de Génova e ali
puderam experimentar os mais refinados vinhos, como ja foi mencionado. Apesar do paladar
refinado pelo prazer que Rodaja seguramente experimentou com os vinhos e a boa mesa, depois

que fica louco, o protagonista passa a alimentar-se de forma extremamente frugal:

El orden que tuvo para que le diesen de comer sin que a él llegasen fue poner en la
punta de una vara una vasera de orinal, en la cual le ponian alguna cosa de fruta de las
que la sazén del tiempo ofrecia. Carne ni pescado, no lo queria; no bebia sino en fuente
0 en rio, y esto con las manos (CERVANTES, 1991, p. 311).

O protagonista decide alimentar-se apenas com frutas da época e beber somente agua.
Compreende-se que existe uma mudanca radical nas escolhas de Toméas Rodaja. O requinte da
grande diversidade de vinhos que provou sdo prazeres que despertaram admiracdo e maravilha
no protagonista. No entanto, depois de se tornar louco, os prazeres da boa mesa, com seus finos
talheres e tacas sdo deixados de lado para dar lugar a um radical estilo de vida, rigido e
disciplinado. O prazer de uma alimentag&o requintada é trocado por um modo de viver austero,
em que se bebe e se come com as m&os apenas 0 necessario para manter a vida.

De acordo com os principios da filosofia Cinica, € possivel afirmar que o individuo que
é capaz de fazer uma rendncia como a de Vidriera demonstra possuir a virtude da autarquia,
pois consegue tornar-se livre de prazeres exteriores. Torna-se autbnomo, néo necessitando de

tais prazeres e comodidades que o ser humano criou para ser feliz. Pode-se afirmar que, como
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um auténtico Cinico, Vidriera busca, através da disciplina e do autodominio, demonstrar sua
autarquia, vivendo somente com aquilo que a natureza lhe oferece.

Para os Cinicos, o ser humano ndo necessita possuir moradia, nem mesmo um lugar
confortavel para dormir. De forma radical, os adeptos do Cinismo acomodavam-se em qualquer
lugar que fosse possivel, pois, na visdo desses filosofos, a moradia foge do ideal de busca pela
simplicidade e pelo estritamente necessario para viver?® (REALE; ANTISERI, 2007, p. 254).

Uma das atitudes de Rodaja depois de enlouquecer foi optar por ndo possuir moradia,
sendo que: “por alma ele entendia a consciéncia, a personalidade intelectual e moral (hoje
diriamos a capacidade de entender e de querer). "Conhecer a si mesmo", significa, portanto,
reconhecer tal verdade” (REALE; ANTISERI, 2007, p. 91).

E possivel afirmar que ao optar por ndo ter casa, dormir a céu aberto nos verdes e, nos
invernos, repousar no palheiro de uma estalagem, o Licenciado Vidriera manifesta possuir a
virtude da autarquia, pois, quando se submete a essas duras praticas, o protagonista demonstra
ter autodominio e ser livre da necessidade de uma moradia, convencionada socialmente.

Pode-se dizer que outro marcante atributo do Cinismo, mimetizado por Vidriera é a
liberdade de palavra. Segundo Reale e Antiseri: “os cinicos insistiram sobre a liberdade, em
todos os sentidos, até os extremos do paroxismo. Na liberdade de palavra (parhesia), tocaram
os limites da desfacatez?* e arrogancia®® até mesmo em relagdo aos poderosos” (REALE;
ANTISERI, 2007, p. 254).

Os Cinicos ndo mediam palavras ao se dirigir as pessoas e ndo guardavam para si seu
ponto de vista. Falavam as claras, censuravam as pessoas e seus costumes por meio da ironia
socratica, do deboche e da satira. Sua liberdade e atrevimento era tanta, no trato com as pessoas,
gue ndo se continham sequer ante 0s mais poderosos.

Por diversas vezes, durante sua loucura, o Licenciado Vidriera também se utiliza do
deboche e da ironia, sendo muito rigido ao censurar as pessoas, chegando a ser arrogante,

inclusive com pessoas superiores a ele. Como se verifica neste episodio:

23 Um exemplo que ilustra o rigoroso modo de viver dos Cinicos é a escolha do fildsofo Didgenes de Sinope por
morar em um barril: “em certa ocasido Didgenes escreveu a alguém pedindo-lhe para arranjar uma pequena casa;
em face da demora dessa pessoa ele passou a morar em um tonel” (LAERTIOS, 2008, p. 158). A esse respeito,
Reale e Antiseri apontam que: “a representagdo de Didgenes no barril tornou-se um simbolo do pouco que é
suficiente para viver” (2007, p. 254).

2 De acordo com o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2009), o termo Desfagatez significa
"Descaramento, atrevimento" (p. 650).

25 De acordo com o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2009), o termo Arrogancia significa "ato ou efeito
de arrogar (-se), de atribuir a si direito, poder ou privilégio. Qualidade ou carater de quem, por suposta
superioridade moral, social, intelectual ou de comportamento, assume atitude prepotente ou de desprezo com
relacdo aos outros; orgulho ostensivo, altivez. Atitude desrespeitosa e ofensiva em atos ou palavras; insoléncia,
atrevimento, ousadia” (p. 193).
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Habiendo visto en muchas alcandaras muchos neblies y azores y otros pajaros de
volateria, dijo que la caza de altaneria era digna de principes y grandes sefiores; pero
que advirtiesen que con ella echaba el gusto censo sobre el provecho a mas de dos mil
por uno. La caza de liebres dijo que era muy gustosa, y mas cuando se cazaba con
galgos prestados (CERVANTES, 1993, p. 314).

Entende-se que Vidriera admoesta o nobre, que o havia convidado para hospedar-se em
seu palacio, dizendo que a caca de altanaria, isto €, aguela com o uso de aves de rapina, era
digna de principes e grandes senhores. Entretanto, nessa pratica o prazer era duas mil vezes
maior do que o proveito. Podemos entender que Vidriera censura o fato de a caca de altanaria
ser feita apenas por diversdo e prazer, sem nenhuma finalidade. Supde-se, portanto, que ele
considera essa préatica va e desnecessaria. Julga-se que nesta ocasido o Licenciado é arrogante,
pois faz uma censura a seu proprio anfitrido, com o agravante de que ele, por ser um nobre da
corte, é hierarquicamente superior ao Licenciado.

Analisando, portanto, os aspectos da loucura do Licenciado Vidriera, tais como a
maneira de se vestir, a forma de se alimentar, o fato de ndo possuir moradia e sua liberdade de
palavra, constata-se que estdo de acordo com os principios Cinicos de vida simples e
desapegada, em que por meio do exercicio e da fadiga busca-se temperar o espirito. O
Licenciado Vidriera, ao se submeter a essas duras praticas, demonstra possuir disciplina e,
principalmente autodominio, virtude méaxima da filosofia Cinica. Pode-se afirmar que todo o
desapego e desprezo do Licenciado Vidriera pelas comodidades e prazeres por intermédio de
praticas de vida austera e disciplinada, assim como sua liberdade de palavra, se justificam como
expressao do seu pensamento livre, indiferente as vaidades e convengdes humanas. Parece-nos
evidente que as mesmas praticas realizadas pelos Cinicos, em busca da exceléncia da alma, séo
mimetizadas por Tomas Rodaja, justificadas pela estranha loucura que o leva a pensar que é
feito de vidro?.

Com base nessas consideracgdes acerca da semelhanca dos preceitos do Cinismo com as

praticas do louco Licenciado Vidriera é perceptivel a oposicdo dos ideais do personagem antes

%Azorin, em sua obra Tomas Rueda (1941) faz uma reflexéo acerca da sociedade de sua época relacionando com
aobra de Miguel de Cervantes, especialmente com o protagonista de El Licenciado Vidriera. No capitulo intitulado
“Vidrioso, un poco vidrioso”, o autor reflete sobre a angustia do personagem diante de sua loucura: “No soy el
mismo de antes — volvia a pensar -; parezco hecho de vidrio, de sutil y quebradizo vidrio. Esta sensibilidad mia,
tan aguda, tan irritable, es algo enfermizo y doloroso. Veo ahora cosas que no veia antes; percibo matices y
relaciones del mundo que antes para mi estaban ocultos; pero ja que costa! jA costa de cuantas zozobras, de cuanta
inquietud, de cudntas menudas y continuas aflicciones intimas!” (AZORIN, 1941, p. 131). Azorin reflete que a
loucura de acreditar ter o corpo feito de vidro transforma o personagem em alguém extremamente sensivel para as
coisas do mundo.
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e depois da loucura. Antes prevalece sua racionalidade da corte, que o move a alcangar os ideais
de um homem discreto, como aplicar sua rara inteligéncia aos estudos, a fim de ascender
socialmente por meio das letras, para conquistar riqueza e honradez, a boa convivéncia com as
pessoas, além do gosto e a inclinacdo pelos prazeres da vida. Depois da loucura, entretanto, o
protagonista passa a demonstrar todo seu desprendimento, autarquia e autossuficiéncia,
desprezando todo e qualquer tipo de comodidade e opinido a seu respeito.

Pode-se inferir, ainda, que a narrativa ironiza os ideais da Filosofia Cinica, uma vez que
atribui a um louco a capacidade de cumprir fielmente as praticas de desprezo pelos prazeres e
comodidades. Pode-se dizer que o conto mostra que somente um louco conseguiria viver
privando-se do bem-estar, das coisas boas e prazerosas da vida, do convivio afavel com os
amigos e o0 grupo social.

Examinando, entdo, os diferentes habitos do protagonista antes e depois da loucura, é
cabivel argumentar que a narrativa enfoca o dilema de qual é o caminho mais adequado e
acertado para se buscar a felicidade, se por meio das virtudes da razdo, como faz Rodaja,
discretamente, durante a primeira parte da jornada da sua vida, ou por meio do desprendimento,
da autossuficiéncia e da autarquia, isto €, da libertacdo dos valores impostos pela sociedade
como sendo a Unica via de acesso a felicidade, tal como propunham os Cinicos, que ele
mimetiza em suas agdes enquanto padece a loucura.

E pertinente argumentar que do confronto entre as maneiras opostas de virtude e
felicidade problematizadas pelo conto, pode o leitor extrair grande deleite e proveito.
Primeiramente, tendo em vista os conceitos da exemplaridade enunciados da se¢do 2.2 deste
capitulo, pode-se considerar que a causa da loucura de Tomas pode servir de exemplo ex
contrario ao leitor prudente, pois, ao aproximar-se do pecado da luxuria, o protagonista acaba
caindo no infortunio da loucura, levando-o a praticas completamente opostas aquelas de sua
vida de exemplar discricdo, com as quais havia granjeado a simpatia e a admiragéo de todos.
Essa inesperada peripécia pode servir como um aviso ao leitor sobre as armadilhas das paixdes
e do pecado na vida do ser humano. Em segundo lugar, pode-se dizer que as praticas Cinicas
de Vidriera, motivadas por sua loucura promovem uma critica ao ideal da vida virtuosa perfeita,
na medida em que s6 um louco seria capaz de viver plenamente desapegado dos prazeres e das
paixdes. Nesse sentido, 0 conto convida o leitor a refletir sobre o fato de que o ser humano vive
num ponto de tens&o entre virtude e vicio; razdo e loucura.

E cabivel imaginar também, que o leitor pode se deleitar com a apreciagdo da obra, seja
por sua tematica, ou pela técnica narrativa, em que por meio de uma trama verossimil, sao

abordados os principais temas éticos e filosoficos pertinentes a sociedade espanhola dos séculos
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XVI1 e XVII, tais como a busca pela discrigdo, o ideal de fama e prestigio social por meio das

letras ou das armas, bem como a busca pela vida virtuosa.

2.4 SATIRA E CRITICA SOCIAL

Depois de discorrer sobre a loucura do personagem principal, nesta se¢do tem-se a meta
de analisar as manifestacGes da satira, com o propdsito de verificar como a narrativa, através
da loucura do protagonista, promove a critica aos costumes e as condutas da época em que foi
escrita.

Retomando os conceitos de Bakhtin, apresentados no primeiro capitulo, faz-se um
estudo dos tracos do género satirico na obra, a partir das acdes do Licenciado Vidriera.
Posteriormente sera feito um estudo sobre o narrador e o foco narrativo, de modo a perceber
como os artificios narrativos intensificam a sétira.

Como ja foi examinado, depois que enlouguece, Tomas Rodaja passa a agir de maneira
completamente distinta de como agia antes, adotando habitos extremante rigidos de disciplina
e autodominio. Porém, mesmo estando louco, o personagem ainda demonstra ser detentor de
grande entendimento e sabedoria. Em determinado momento, Tomas passa a andar pelas ruas
causando “admiracion y lastima a todos que le conocian” (CERVANTES, 1993, p. 312). A

peculiaridade da loucura de Tomas chama a atencao de todos:

Los muchachos, que son la méas traviesa generacién del mundo, a despecho de sus
ruegos y voces, le comenzaron a tirar trapos, y aun piedras, por ver si era de vidrio,
como él decia. Pero él daba tantas voces y hacia tales extremos, que movia a los
hombres a que rifiesen y castigasen a los muchachos porgue no le tirasen.

Mas un dia que le fatigaron mucho se volvié a ellos diciendo:

-;Qué me queréis, muchachos, porfiados como moscas, sucios como chinches,
atrevidos como pulgas? ¢Soy yo, por ventura, el monte Testacho de Roma, para que
me tiréis tantos tiestos y tejas?

Por oirle refiir y responder a todos le seguian siempre muchos, y los muchachos
tomaron y tuvieron por mejor partido antes oille que tiralle (CERVANTES, 1993, p.
312).

O novo modo de vida do protagonista, entdo, causa uma certa agitacdo entre as pessoas.
Enquanto alguns sentiam pena de sua condi¢do, outros viam-no como motivo de riso e
entretenimento. As criangas provocavam-no, jogando objetos nele, para ver se ndo se quebraria,
uma vez que dizia ser de vidro. Além disso, muitos seguiam-no para ver suas loucuras e ouvir
suas asperas declaracfes. N&o se pode perder de vista que 0 personagem concentra uma grande
contradicdo. Ao mesmo tempo em que possui habitos completamente pitorescos e excéntricos,

sendo motivo de riso e chacota, ele também demonstra toda sua sabedoria e entendimento.
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Tomas é, portanto, um louco sabio.?” E pertinente destacar que, a partir da contraditoria loucura
do protagonista, a narrativa ganha um carater cémico, em que todos se divertem com 0s
desatinos e respostas de Tomas, inclusive o leitor.

E pertinente observar a peculiaridade da loucura de Tomas & luz do conceito de
carnavalizacdo proposto por Bakhtin, como uma caracteristica da satira. Retomando esse
principio formulado pelo teorico russo, ja apresentado no decorrer do primeiro capitulo, a
comicidade da satira esta relacionada com a carnavalizacao da literatura, em que séo transpostas
para a arte poética as diversas formas concreto-sensoriais simbdlicas do carnaval (BAKHTIN,
210, p. 139), tais como sua natureza ambivalente, em que sdo exploradas as antiteses e imagens
biunivocas: “mocidade e velhice, alto e baixo, face e traseiro, tolice e sabedoria” (BAKHTIN,
2010, p. 144). Para Bakhtin, a carnavalizacdo expressa a excentricidade, por meio de situac6es
em que a vida € desviada de sua ordem habitual (BAKHTIN, 2010, p. 144).

Analisando, pois, a loucura do personagem principal de El Licenciado Vidriera, é
possivel perceber seu carater carnavalesco. Pode-se dizer que a natureza da loucura de Vidriera
é profundamente ambivalente, uma vez que o personagem reine em si a antitese de ser um
louco sabio. E possivel analisar que Vidriera demonstra excentricidade ao adotar habitos
incomuns, isto ¢, fora do “centro” das convencgdes sociais, tais como 0 modo de se vestir, o fato
de andar descalco, a decisdo de ndo ter moradia fixa, a arrogancia e aspereza de suas
declaracOes. Toda essa excentricidade chama a atencdo das pessoas nas ruas, despertando o riso
e transformando-o em fonte de entretenimento da populacdo. E pertinente considerar, entdo,
que a loucura de Vidriera tem aspectos claramente comicos e carnavalescos, considerando-se
que o antitético louco sébio torna-se o espetaculo dos outros, 0s ndo loucos.

Observa-se, portanto, que o traco satirico da carnavalizacdo esta presente na natureza
ambivalente da loucura e da racionalidade do personagem principal, de modo que a sabia

loucura do personagem causa curiosidade e admiracdo em todos:

Quisieron algunos experimentar si era verdad lo que decia, y asi, le preguntaron
muchas y dificiles cosas, a las cuales respondié espontaneamente con grandisima
agudeza de ingenio; cosa que caus6é admiracién a los mas letrados de la Universidad

27 Nesta pesquisa optou-se por utilizar a denominagdo de louco sabio para o protagonista, entretanto, em outros
estudos, Vidriera é qualificado como louco lucido, como no estudo de Luana Molena Xavier, intitulado “La sensata
insénia del héroe no-iniciado: el arquétipo del Loco-Cuerdo en la novela El Licenciado Vidriera” publicado em
“La pluma es la lengua del Alma: Actas del IX Congreso Internacional de la Asociacion de Cervantistas” (2015).
Maria Augusta da Costa Vieira compara a natureza contraditoria da loucura do LicenciadoVidriera a do
personagem Dom Quixote de la Mancha: “Dom Quixote e Vidriera, em suas andangas totalmente laicas,
atravessam momentos de rematada loucura: o primeiro, vitima da loucura livresca; o segundo, da loucura vitrea,
ambas conciliadas com um viés de sensatez, de agudeza, de percepgdo radiografica da vida e dos homens, como
se fossem ‘locos cuerdos’, ou no caso do cavaleiro, ‘loco com lucidos intervalos” (VIEIRA, 2012, p. 214).
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y a los profesores de la medicina y filosofia, viendo que en un sujeto donde se contenia
tan extraordinaria locura como era el pensar que fuese de vidrio, se encerrase tan
grande entendimiento que respondiese a toda pregunta con propiedad y agudeza
(CERVANTES, 1993, p. 311).

Como ja foi tratado na se¢do 1.2.1, uma das caracteristicas da satira para Bakhtin é a
presenca dos contrastes agudos e jogos oximoros, que correspondem a passagens e mudancas
bruscas, seja na a¢do, no pensamento ou na linguagem, tais como “a hetera virtuosa, a auténtica
liberdade do sabio e sua posicdo de escravo, a decadéncia moral e a purificacdo, o luxo e a
miséria” (BAKHTIN, 2010, p. 134). No conto espanhol em estudo, pode-se apontar este aspecto
da sétira no vivido contraste entre a miséria - enquanto forma de vida escolhida, livre do poder
do dinheiro e do apego aos bens materiais - e a riqueza dos conhecimentos do protagonista
sobre vastos assuntos, linguas estrangeiras e areas do conhecimento, como na admoestacao que
faz aos poetas, demonstrando todo seu saber acerca da Arte Poética, citando versos em latim de

consagrados autores classicos:

- Yo bien sé que se debe estimar un buen poeta, porque se me acuerda de aquellos
versos de Ovidio que dicen:

Cum ducum fuerant olim Regnumque poeta;

Premiaque antiqui magna tulere chori.

Sanctaque maiestas, et erat venerabile nomen

Vatibus; et large sape dabantur opes. (CERVANTES, 1993, p. 315-316).

De acordo com Arroyo e Hazas, “son versos del Ars Amandi (111, 405 — 408), que desde
Shcevill y Bonilla suelen traducirse: En otro tiempo eran los poetas delicia de los dioses y de
los reyes, y los antiguos cantos premiados con grandes galardones. Santo respeto y nombre
venerable tenian entonces los vates, y muchas veces se les prodigaban riquezas” (ARROYO;
HAZAS, 1993, p. 316). Vidriera, portanto, demonstra todo seu conhecimento da Arte Poética,
dos autores e obras classicas e também do Latim. Em qualquer tempo e lugar espera-se de
alguém que se veste e vive como mendigo a ignorancia, mas, neste conto de Cervantes, a miséria
material faz um duplo contraste agudo com a riqueza intelectual do Licenciado Vidriera, em
que miséria e riqueza se opBem, assim como a vida material e a atividade intelectual do
protagonista.

Depois de analisar as caracteristicas excéntricas de Vidriera a luz do conceito da
carnavalizacdo e também sua sabia loucura como um jogo oximoro da narrativa, é pertinente
examinar algumas de suas sentencas, observando nelas a presenca da satira, comecando pela

dura critica que faz aos maus poetas:
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Le preguntaron qué era la causa de que los poetas, por la mayor parte, eran pobres.
Respondi6 que porque ellos querian, pues estaba en su mano ser ricos, si se sabian
aprovechar de la ocasion que por momentos traian entre las manos, que eran las de
sus damas, que todas eran riquisimas en extremo, pues tenian los cabellos de oro, la
frente de plata brufiida, los ojos verdes esmeraldas, los dientes de marfil, los labios de
coral y la garganta de cristal transparente, y que lo que lloraban eran liquidas perlas.
Y que todas estas cosas eran sefiales y muestras de su mucha riqueza. Estas y otras
cosas decia de los malos poetas; que de los buenos siempre dijo bien y los levant6
sobre el cuerno de la luna (CERVANTES, 1993, p. 317).

De acordo com o que foi mencionado na secéo 1.2, a ironia € um dos principais atributos
do género satirico e consiste na dissimulagao, “em dizer 0 contrario do que se pensa, mas dando-
o a entender” (MOISES, 1978, p. 295). Compreende-se entdo, que o Licenciado, de forma
irdnica, responde que 0s poetas eram pobres porque queriam, pois estava em suas maos serem
ricos, visto que suas damas carregavam consigo todas as riquezas que um homem poderia ter.
Pode-se inferir que a ironia de Vidriera parte da constatacdo de que 0os maus poetas utilizam
excessivamente o idéntico recurso de comparar a beleza da mulher com objetos, joias e outras
diversas riquezas, um topico frequente daquela época.?® Tendo em vista que o poeta pode se
servir de todas as matérias e ciéncias, 0S maus recorrem sempre as mesmas metaforas,
comprometendo, assim, o valor da composicao artistica. Pode-se deduzir que, com essa ironia,
Vidriera satiriza o fato de os maus poetas, majoritariamente pobres, possuirem um saber ilusério
acerca da verdadeira Poesia.

Em outra de suas sentencas, Vidriera denuncia a falta de honestidade de um livreiro:

Arrimése un dia con grandisimo tiento, por que no se quebrase, a la tienda de un
librero, y dijole:

— Este oficio me contentara mucho si no fuera por una falta que tiene.

Preguntdle el librero se la dijese. Respondidle:

— Los melindres que hacen cuando compran un privilegio de un libro, y de la burla
que hacen a su autor se acaso le imprime a su costa, pues en lugar de mil y quinientos,
imprimen tres mil libros, y cuando el autor piensa que se venden los suyos, se
despachan los ajenos (CERVANTES, 1993, p. 318).

Arroyo e Hazas explicam que “privilégio” era uma autorizagdo do Conselho Real para
imprimir uma determinada obra, sendo em torno de dez anos, tempo que se protegiam 0S
interesses do autor e do editor (ARROYO; HAZAS, 1993, p. 318). Vidriera critica, portanto, a

28 Retomando Ernest Robert Curtius, Massaud Moisés aponta que os topicos sio entendidos como “modos de dizer
e de pensar que se transformaram ‘em clichés’ de emprego universal na literatura, disseminados por toda a parte,
desde a Antiguidade classica até o século XVIII” (MOISES, 1978, p. 494). Tem-se um exemplo do recurso de
comparar a beleza da mulher com os diversos tipos de riqueza em um trecho de La Fuerza del Amor (1637), de
Maria de Zayas y Sotomayor, que compara os dentes e 0 sangue da protagonista, Laura, com os de pedras preciosas:
“tanto que las perlas de sus dientes presto tomaron forma de corales” (ZAYAS Y SOTOMAYOR, 2000, p. 361).
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falta de honestidade dos livreiros, que imprimiam uma quantidade muito maior de livros do que
havia sido tratado com o autor, que pagava pela impressdo, mas ndo lucrava com a venda das
obras. Desse modo, o livreiro ludibriava os autores, para obter rendimentos ilicitamente.

Como ja exposto na sec¢do 1.2.1, Bakhtin discorre sobre os escandalos e excentricidades
como caracteristica da satira. Segundo essa conceituacdo, € comum no género satirico a
presenca de discursos e declaragdes que violam as normas comportamentais e de etiqueta
estabelecidas socialmente (BAKHTIN, 2010, p. 134). A satira traz a tona aquilo que é
incémodo, constrangedor, desagradavel e inoportuno a vida social.

Com base nessa conceituacdo é possivel inferir que o discurso do Licenciado promove
uma violagdo a uma norma comportamental em sua declaragao sobre o livreiro. O personagem
faz uma dura critica ao profissional, acusando-o de falta de honestidade, transgredindo, assim
as normas do decoro, da cortesia e da boa convivéncia.

Hé ainda outras sentencas em que Vidriera viola as normas de etiqueta verbal e social,
tais como no didlogo com o boticério:

Cuando esto decia, estaba a la puerta de un boticario, y volviéndose al duefio, le dijo:
— Vuesa merced tiene un saludable oficio, si no fuese tan enemigo de sus candiles.

— ¢En qué modo soy enemigo de mis candiles? — pregunto el boticario.

Y respondi6 Vidriera:

— Esto digo porque en faltando cualquiera aceite la suple la del candil que estd més a
mano; y aun tiene otra cosa este oficio bastante a quitar el crédito al mas acertado
médico del mundo.

Preguntarole por qué, respondio que habia boticario, que, por no decir que faltaba en
su botica lo que recetaba el medico, por las cosas que le faltaban ponia otras que a su
parecer tenian la misma virtud y calidad, no siendo asf; y con esto, la medicina mal
compuesta obraba al revés de lo que habia de obrar la bien ordenada (CERVANTES,
1993, p. 320).

Nessa sentenca, o Licenciado acusa a méa pratica do boticario, que quando falta o
componente necessario para a preparacdo de determinado medicamento, ele substitui pelo
azeite de seu candeeiro,?® comprometendo assim a eficacia do remédio e a possibilidade da
cura. Vidriera amplia a critica ao asseverar que, em consequéncia da substituicdo indevida, feita
pelo boticério, ele arruinava o crédito que mereciam 0s bons medicos.

Pode-se supor que nessa sentenca Vidriera também promove uma violagao do discurso,
pois, faz uma declaracdo inoportuna acerca do boticario, acusando-o de sabotar o0s
medicamentos e a reputacdo dos médicos. Com isso, mais uma vez o protagonista transgride as

normas de cortesia e etiqueta, constrangendo assim, o profissional.

29 Candeeiro é a traducéo em portugués para candil. De acordo com o Dicionario Sefias, candil é: “Recipiente con
un gancho para colgarlo y un cordén submergido en aceite que sirve para dar luz” (SENAS, 2013, p. 213).
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A partir dessas da censura ao livreiro e ao boticério, pode-se perceber como o demente
Licenciado rompe as normas de comportamento e etiqueta socialmente aceitas, empregando
uma liberdade de palavra que s6 os loucos usam sem limite. E curioso notar a marcante
diferenca das a¢des do protagonista. Antes da loucura ele era admirado por seguir fielmente as
normas do decoro e da urbanidade, exigidas para 0s homens discretos, tais como a cortesia e a
boa convivéncia com todos. Depois da loucura, entretanto passam a prevalecer suas investidas
e acusacdes contra as pessoas e seus oficios, violando toda e qualquer norma de convivéncia,
como um auténtico filésofo cinico. Pode-se afirmar que com essas criticas é satirizada a conduta
desonesta de certos profissionais, ja que o Licenciado Vidriera diz as claras, em forma jocosa
de acusacgdo e censura, o que os profissionais imorais fazem as escondidas: usam de trapaca
para enganar seus clientes, a fim de obter lucros.

Em outra de suas censuras, o protagonista encontra-se com um conhecido seu, que vestia

roupas de letrado:

En la rueda de la mucha gente que, como se ha dicho, siempre le estaba oyendo, estaba
un conocido suyo en habito de letrado, al cual otro le llamé Sefior Licenciado; y
sabiendo Vidriera que el tal a quien llamaron licenciado no tenia ni aun titulo de
bachiller, le dijo:

-Guardéos, compadre, no encuentren con vuestro titulo los frailes de la redempcion
de cautivos, que os llevaran por monstrenco (CERVANTES, 1991, p. 322).

Pode-se compreender que, nesse trecho, o conhecido de Vidriera estava ostentando,
através de sua vestimenta, um titulo que ndo possuia: o de licenciado. Vendo isso, Vidriera age
com sarcasmo,*° dizendo que o titulo pelo qual seu conhecido se vangloriava poderia ser levado,
porque ele, sem duvida, ndo € o seu verdadeiro dono. O sarcasmo de Vidriera € percebido
atraveés do termo "monstrenco”, que de acordo com Arroyo e Hazas, o termo "se aplica a la
alhaja o bienes que no tienen duefio conocido, y por eso pertenecen al Principe o comunidad
que tiene privilegio dél" (ARROYO; HAZAS, 1993, p. 322).

Como ja foi mencionado, durante o Século de Ouro espanhol, os letrados possuiam
grande reconhecimento social, sendo que o estudo das letras era um meio para serem alcangcados

0s melhores postos:

La Espafia del Siglo de Oro constituia una sociedad estamental que se debatia entre la
reafirmacion de los privilegios de los funcionarios ‘de capa y espada’, es decir, los

30 Como ja foi mencionado no primeiro capitulo, o sarcasmo é uma forma de ironia em que a ambiguidade irnica
acontece de “forma grosseira e violenta” (MOISES, 1978, p. 295). Assim como a ironia, o sarcasmo ¢ uma das
caracteristicas da satira.
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caballeros de la nobleza media y los letrados que abogaron por la ‘nobleza de las
letras’ (GARCIA, 2013, p. 211).

Os estudos eram, entdo, um dos caminhos que conferiam status e também uma vida
cdmoda. De acordo com Maria Del Rosario Garcia, devido a essas praticas, comegaram a surgir
na corte falsos letrados, como os “capigorras, quienes haciédonse pasar por estudiantes se
hacian invitar y vivian de ‘gorra’ a costa de los ingenuos” (2013, p. 214). Eram pessoas sem
estudo que se vestiam como letrados para gozar do prestigio social dessa classe.

Pode-se analisar, portanto, que € verossimil que na trama haja um caso de “capigorras”,
que anda pelas ruas vestido como letrado, ostentando um titulo que ndo possui. No conto,
todavia, 0 charlatdo ndo escapa aos olhos e a lingua afiada de Vidriera. E pertinente considerar,
entdo, que nessa sentenca hd uma forte critica a hipocrisia do falso letrado. O Licenciado usa
de sua liberdade de palavra e age com sarcasmo para apontar e satirizar o desvio de conduta do
estudante, tornando-o objeto do riso alheio ao desmascarar em publico, de forma ostensiva —
por isso grosseira e violenta —, a sua enganosa aparéncia de licenciado.

Vidriera também se utiliza do sarcasmo em outras ocasides, tais como no episodio em

que critica os homens que tem o habito de tingir a barba:

Con los que tefifan las barbas tenia particular enemistad; y rifiendo una vez delante
dél dos hombres, que el uno era portugués, éste dijo al castellano, asiéndose de las
barbas, que tenia muy tefiidas:

— Por istas barbas que tefio no rostro...

A lo cual acudié Vidriera:

— Ollay, home, naon digais tefio, sino tifio (CERVANTES, 1993, p. 326).

Nessa sentenca Vidriera age com sarcasmo para com o portugués fazendo um trocadilho
com os verbos tefio e tifio. Massaud Moisés aponta que o trocadilho é uma categoria da figura
de linguagem paronomdsia, “que consiste no emprego de vocabulos semelhantes na forma ou
na prosodia, mas opostos ou aparentados no sentido” (MOISES, 1978, p. 389) que é empregada
com objetivos comicos. Jodo Adolfo Hansen argumenta que é recorrente 0 uso desse recurso
no género satirico: “Na satira, tais jogos que avaliam os objetos € o contexto discursivo da
comunicacgéo sdo abundantes, invertendo-se situacdes e tipos pela figura da ironia efetuada nos
trocadilhos” (HANSEN, 2004, p. 79).

No conto, o portugués disse “tefio” com o sentido de “ter”, Vidriera entdo, com intencéo
de fazer troca do homem, diz-lhe que ndo deveria dizer tefio, mas sim tifio, verbo que em
espanhol quer dizer tinjo. Dessa maneira, o Licenciado debocha do portugués que tem o habito

de tingir as barbas para parecer mais jovem. Pode-se notar que Vidriera se apropria do contexto
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discursivo, isto €, do fato de que a vitima de seu sarcasmo era um falante da lingua portuguesa
e faz 0 jogo de palavras com os verbos das diferentes linguas. E possivel considerar que Vidriera
age com sarcasmo com esse homem para condenar sua vaidade de querer parecer mais jovem,
ocultando sua verdadeira idade ao tingir as barbas. Como ja foi citado, para os Cinicos tudo o
que fugia da busca pela esséncia da alma era motivo de desprezo, como a preocupagdo com a
aparéncia fisica. Da mesma forma que um Cinico, Vidriera satiriza com um trocadilho, que
causa um comico deboche, o apego a aparéncia e a vaidade do portugués.

A partir da analise dessas censuras do Licenciado Vidriera € possivel notar, entdo, os
marcantes tragos do género satirico, tais como a ironia, o sarcasmo, 0s escandalos e
excentricidades. Nao se pode perder de vista que tais caracteristicas sdo manifestadas por meio
da loucura do protagonista, que se assemelha muito ao modo de vida dos filésofos Cinicos, que
prezavam pela autarquia, pela disciplina e pelo desprezo de todas as comodidades. Acima de
tudo, exerciam sua liberdade de palavra censurando e criticando todos, assim como o
Licenciado, que sai pelas ruas expondo as vaidades, cobica, hipocrisia, trapaca e falsidade.

Depois de analisar as acdes de Vidriera antes e depois da loucura, pode-se considerar
gue ha na obra um maultiplo jogo de contrastes entre as diferentes formas de comportamento do
protagonista. Antes de comer o fruto envenenado, Tomas, ao viajar pela Italia ficou encantado
com 0s bons vinhos, os apetitosos alimentos, a beleza e galhardia das pessoas. Entretanto,
depois da loucura, o personagem adota habitos de vida extremamente austeros. Pode-se pensar
que ha, em suas diferentes fases da vida, um expressivo contraste entre luxo e miséria, isto é,
entre racional busca pela vida confortavel e a calculada privacao, sendo que o0 personagem passa
de um extremo ao outro de forma repentina, por causa da loucura. Além disso, como demente
homem de vidro, a prépria figura do Licenciado Vidriera compde-se de oximoros, sendo um
louco sabio que acumula qualidades opostas: é materialmente miseravel, mas intelectualmente
rico, julga ter o corpo fragil como o vidro, mas um robusto intelecto.

Como ja foi mencionado, a narrativa ironiza os ideais do Cinismo, uma vez que insinua
que as praticas de vida de tais filosofos seriam executaveis apenas por forca da loucura.
Portanto, é possivel considerar que as loucuras do Licenciado Vidriera constituem uma parddia
a essa corrente filos6fica. Massaud Moisés aponta que a parddia “designa toda composi¢ao
literaria que imita, comica ou satiricamente, o tema ou/e a forma de uma obra séria (MOISES,
1978, p. 388). Com base nessas consideracOes é cabivel considerar que Cervantes parodia as
rigidas prerrogativas dos filésofos Cinicos ao imita-las para torné-las objeto de riso, ao associa-
las a0 modo de vida do louco sébio, que apesar de sua grande inteligéncia e erudicéo, seu agudo
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discernimento sobre os vicios da sociedade, vive como um mendigo, sendo o espetaculo e a
diverséo do povo.

Depois de observar essas caracteristicas da satira, presentes nas censuras de Vidriera e
na propria composicdo do personagem, pode-se constatar que a loucura na obra € um meio para
expressar a critica as condutas viciosas da sociedade. Paradoxalmente, a loucura também pode
ser entendida como um convite a reflexdo sobre a possibilidade de se viver efetivamente uma
vida virtuosa, livre de todos os prazeres e paixdes. E por forca da loucura que Vidriera abandona
as normas de urbanidade e passa a expor 0s vicios de todos, rechacando completamente as
normas do decoro, das condutas aféveis e das virtudes dos homens discretos, que ambicionam
ascender socialmente. Assim, pode-se concluir que a loucura, isto €, a imitacdo parddica dos
preceitos filoséficos do Cinismo, é a estratégia pela qual este conto de Cervantes expressa a
censura aos vicios da sociedade espanhola do século XVII, empregando os artificios da sétira.
Como o paradoxo é préprio da arte satirica, as loucuras do sabio trazem consigo razdes para

meditar sobre as virtudes e a felicidade, os elevados ideais e as muitas fraquezas humanas.

2.4.1 O Narrador e a Sétira

Depois de analisar os aspectos da satira e da critica social presentes nas manifestacdes
da loucura do personagem principal, faz-se um breve estudo do narrador e do foco narrativo
com o propasito de verificar como alguns artificios narrativos contribuem para a constru¢édo da
satira na narrativa. Serdo analisados os diferentes posicionamentos do narrador diante dos fatos
relatados nos dois momentos do protagonista, antes e depois da loucura, pois acredita-se que
em cada uma dessas transformacdes pelas quais passa o0 protagonista, ha também uma mudanca
na postura do narrador, ora sendo mais ativo e estabelecendo juizos de valor; ora sendo mais
modesto e restringindo-se apenas a relatar os fatos e conduzir o leitor pela acdo. Em alguns
momentos ele também condensa os fatos narrados e em outros se delonga nos relatos. A
hipdtese é a de que com o uso dessas estratégias, a posi¢ao do narrador acaba realgando o carater
satirico da obra.

Robert V. Piluso em sua pesquisa El Papel Mediador del Narrador en dos Novelas
Ejemplares de Cervantes (1977), argumenta que nas Novelas Exemplares o narrador
desempenha os papéis de historiador e autor. Como historiador, tem o papel de registrar
fielmente as agcdes dos personagens e como autor tem uma responsabilidade para com seus

leitores, guiando e controlando suas agdes.
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Outra estratégia do narrador de Cervantes apontada por Piluso é a aproximacao e o
distanciamento que cria entre o leitor e a obra no decorrer da narrativa, ora fazendo-o se perder
na ilusdo, ora chamando sua atencdo para o fato de que se trata de uma obra ficcional. Piluso
comenta ainda que durante o desenvolvimento da agdo, o narrador pode exercer diferentes

funcoes:

El papel del narrador oscila, pues, entre el de un observador-registrador, el de un
observador-comentador, Yy, a veces, el de un personaje (cuando pierde su distancia y
se absorbe en la obra). Pero muestra su absoluto dominio cuando esta distanciado de
la obra. Entonces puede condensar y ordenar las experiencias para adelantar la escena
(PILUSO, 1977, p. 572).

E pertinente destacar esses distintos papéis exercidos pelo narrador para perceber como
eles estdo presentes em El Licenciado Vidriera. Jano inicio da narrativa, depois de contar como
0 personagem principal foi encontrado pelos jovens cavaleiros e iniciou sua vida de estudante
em Salamanca, o narrador d4 um salto temporal: “finalmente, en ocho afios que estuvo con ellos
se hizo tan famoso en la universidad por su buen ingenio y notable habilidad, que de todo género
de gentes era estimado y querido” (CERVANTES, 1993, p. 302). Ao adiantar em o0ito anos 0s
fatos, o narrador ndo da detalhes a respeito da vida de estudante do protagonista, entretanto
enfatiza sua grande inteligéncia, dedicacao aos livros e a seus amos. Aqui pode-se pensar que
0 narrador atua como autor, uma vez que limita-se a guiar o leitor pelos fatos, sumariando a
acao e dando enfoque para a rara inteligéncia de Tomas e sua vida exemplar em Salamanca.
Com isso, da ao leitor a impresséo de que as virtudes do protagonista estdo sendo exaltadas.

Em seguida, na ocasido em que relata o dialogo de Toméas com o Capitdo Valdivia, na
qual ele descreve a vida dos militares, o narrador emite seu proprio ponto de vista sobre a vida

dos soldados:

Puso las alabanzas en el cielo de la vida libre del soldado y de la libertad de Italia;
pero no le dijo nada del frio de las centinelas, del peligro de los asaltos, del espanto
de las batallas, de la hambre de los cercos, de la ruina de las minas, con otras cosas
deste jaez, que algunos las toman y tienen por afiadiduras de peso de la soldadesca, y
son la carga principal della (CERVANTES, 1993, p. 303).

Nesse excerto percebe-se que o narrador chama a atengéo do leitor para o fato de que
Valdivia descreveu apenas 0s pontos positivos, ndo falando sobre os pontos negativos.
Conforme as categorizacdes de Piluso, nesse episddio pode-se analisar que o narrador perde
completamente sua distancia com o fato narrado e, ao interferir diretamente na narracédo

emitindo um juizo de valor, € absorvido pela trama, atuando como se fosse outro personagem.
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Pode-se inferir que a intrusdo do narrador e seus comentérios acerca dos pontos
negativos da vida soldadesca acabam dando a impressdo de que Valdivia estaria iludindo
Tomas, gerando no leitor a expectativa de que o personagem poderia sofrer algum tipo de
consequéncia, devido ao seu desconhecimento dos sofrimentos da vida soldadesca. Entretanto,
ndo é o que ocorre. Pelo contrario, Tomas viaja com Valdivia e acaba tornando-se um

verdadeiro soldado, como informa o préprio narrador nos paragrafos seguintes:

Habiase vestido Tomas de papagayo, renunciando los habitos de estudiante, y pusose
a lo de Dios es Cristo, como se suele decir. Los muchos libros que tenia los redujo a
unas Horas de Nuestra Sefiora y un Garcilaso, sin comento, que en las faldriqueras
llevaba (CERVANTES, 1993, p. 304).

Mais do que dar visibilidade ao fato de que Toméas Rodaja deixa de lado os livros e 0s
estudos, colocando-se “ao Deus dara”, é possivel considerar que o narrador coloca em evidéncia
que nem todos os seus comentérios devem ser entendidos como antecipa¢es do futuro do
protagonista. Suas intromissdes na narrativa podem geram expectativas que nao se confirmam
na trama. O leitor, entdo, deve precaver-se das falsas expectativas e estar atento aos fatos, para
tirar suas préprias conclusoes.

Outro momento em que o narrador merece destaque na primeira fase do protagonista é
quando Rodaja viaja a Italia. No trecho a seguir é descrita a experiéncia religiosa de Tomas em

Roma e sua ida a Napoles:

Todo lo mird, y not6 y puso en su punto. Y habiendo andado la estacién de las siete
iglesias, y confesddose con un penitenciario, y besado el pie a Su Santidad, lleno de
agnusdeis y cuentas, determind irse a Napoles; y por ser tiempo de mutacién, malo y
dafioso para todos los que en él entran o salen de Roma, como habia caminado por
tierra, se fue por mar a Néapoles, donde a la admiracion que traia de haber visto a Roma
afiadio la que le causo ver a Napoles, ciudad, a su parecer y al de todos cuantos la han
visto, la mejor de Europa y aun de todo el mundo (CERVANTES, 1993, p. 307).

Para relatar o periodo em que Tomas esteve na Itéalia, observa-se que o narrador se
delonga na narrativa, detendo-se aos detalhes, as experiéncias e sensacdes do protagonista,
prevalecendo sua forma de observador-registrador e historiador, pois descreve com fidelidade
a peregrinacdo de Tomas e todo seu encanto com os italianos. Demorando-se na descri¢do da
viagem de Tomas, pode-se dizer que o narrador convida o leitor a acompanhar o protagonista
pela peregrinacdo, provando os bons vinhos, conhecendo as cidades, admirando-se com a
magnitude dos palécios. Compreende-se que o narrador também contribui para enfatizar o

encanto de Tomas pela boa vida e pelos prazeres.
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Depois que o protagonista enlouquece e passa a ser chamado de Licenciado Vidriera, é
possivel notar uma significativa mudanca de postura também do narrador, que d& mais voz ao
personagem. Nessa etapa prevalecem as falas diretas de Vidriera, marcadas pelo uso do

travessdo, em dialogos com seus interlocutores:

Preguntole uno que qué consejo o Consuelo daria a un amigo suyo que estaba muy
triste porque su mujer se le habia ido con otro.

A lo cual respondio:

— Dile que dé gracias a Dios por haber permitido le llevasen de casa a su enemigo.

— Luego ¢no ird a buscarla? —dijo el otro.

— Ni por pienso —replicd Vidriera—; porque seria el hallarla hallar un perpetuo y
verdadero testigo de su deshonra.

— Ya que eso sea asi —dijo el mismo-—, ;Qué haré yo para tener paz con mi mujer?
Respondidle:

— Dale lo que hubiere menester, déjala que mande a todos los de su casa; pero no
sufras que ella te mande a ti.

Dijole el muchacho:

— Sefior licenciado Vidriera, yo me quiero desgarrar de mi padre porque me azota
muchas vezes.

Y respondiole:

— Advierte, nifio, que los azotes que los padres dan a los hijos honran y los del verdugo
afretan (CERVANTES, 1993, p. 313).

Por intermédio desse excerto é possivel notar que hd importantes mudancas na forma de
narrar. Enquanto na primeira parte do conto predominam as descrigdes e os relatos acerca das
acOes e percep¢des de Rodaja, na segunda parte o narrador parece ocultar-se, para deixar
aparecer a voz do protagonista. Esse recurso é utilizado especialmente durante as censuras de
Vidriera. As interven¢des do narrador limitam-se apenas a termos para guiar a narrativa como:
“dijo el otro”, “dijo el mismo”, “respondidle”, etc.

Ligia Chiappini Moraes Leite, em O Foco Narrativo (1985), discorre acerca das ideias
de Henry James sobre o foco narrativo, argumentando que para James o narrador ideal é aquele
que equilibra o mostrar e o contar, de modo que se dé a impressdo de que a historia conta-se a
si propria (LEITE, 1985, p. 14). Essa relagéo entre mostrar e contar € completada pela oposi¢ao

entre cena e sumario:

Na cena, os acontecimentos sdo mostrados ao leitor, diretamente, sem a mediacdo de
um narrador que, ao contrério, no sumario, os conta e 0s resume, condensa-os,
passando por cima dos detalhes e, as vezes, sumariando em poucas paginas um tempo
longo da historia (LEITE, 1985, p. 15).

Com base nessas informagdes, pode-se inferir que depois que o0 protagonista
enlouquece, o narrador, ao invés de contar, passa a mostrar 0s acontecimentos. Na primeira

parte o narrador conta os acontecimentos, por vezes escolhendo a técnica do sumario, para
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abreviar os fatos, ou se delongando na narragdo, como nos exemplos dados. Durante a segunda
parte da narrativa, entretanto, pode-se dizer que ha predominancia das cenas do cotidiano, em
que o protagonista estd na rua dialogando com vérias pessoas que estdo ao seu redor fazendo-
Ihe perguntas, pedindo conselhos, como no excerto acima, em gque 0 narrador pouco aparece.
Pode-se ainda compreender que quando se distancia da narrativa, limitando-se a mostrar as
acoes, 0 narrador parece estar convidando o leitor para fazer parte da cena, permitindo que ele
mesmo tire suas conclusdes acerca das sentencas e declaracdes satiricas de Vidriera.

Desse modo, é possivel considerar que ao enfatizar as interacdes de Vidriera com seus
interlocutores, o narrador deixa aparecer as asperas e irbnicas declarac@es diretamente pela voz
do personagem. Com isso € real¢cada a ideia de que a sétira aos costumes aparece por intermédio
do louco. Em nenhum momento o narrador faz alguma intervencdo, algum juizo de valor ou
ainda alguma explicacao sobre as sentencas de Vidriera. Assim, o narrador parece dar completa
liberdade ao leitor para reagir perante as censuras do Licenciado.

E cabivel argumentar que a predominancia dos dialogos durante a segunda parte, para
aproximar o leitor da cena da séatira, torna a narrativa muito semelhante ao dialogo lucianico.
De acordo com Enylton de Sa Rego, uma das principais caracteristicas da obra de Luciano de
Samoésata é a unido dos géneros dialogo filosofico® e comédia” (SA REGO, 1989, p. 45). Como
ja foi mencionado no inicio da se¢do 1.2.1, Luciano de Samdsata € um dos principais
responsaveis por criar a chamada Satira Menipeia, género inspirado nas obras do filésofo Cinico
Menipo de Gadara. Nos dialogos de Luciano é recorrente o aparecimento de Menipo como
personagem, como “figura burlesca que se mofa do mundo” (SA REGO, 1989, p. 48). Como
na conhecida peca O Dialogo dos Mortos, na qual Menipo desce as profundezas do reino de
Hades e & interage com os mortos desmascarando com aspereza, ironia e deboche a
inconsisténcia de suas ideias e condutas enquanto estavam Vvivos.

Pode-se dizer, portanto, que ao ausentar-se da narrativa, o narrador contribui para que
haja a predominéncia dos dialogos diretos durante a loucura do Licenciado Vidriera, dessa
forma a trama mimetiza o dialogo lucianico. Assim como o filésofo cinico do Dialogo dos

Mortos, o protagonista de Cervantes também se serve do didlogo para satirizar diversas pessoas,

31 Segundo Nicola Abbagnano em seu Dicionario de Filosofia, “Para grande parte do pensamento antigo até
Aristoteles, o Dialogo ndo é somente uma das formas pelas quais se pode exprimir o discurso filosofico, mas a sua
forma tipica e privilegiada, isso porque néo se trata de discurso feito pelo filésofo para si mesmo, que o isole em
si mesmo, mas de uma conversa, uma discussdo, um perguntar e responder entre pessoas unidas pelo interesse
comum da busca. O carater conjunto dessa busca da forma como os gregos a conceberam no periodo classico tem
expressdo natural no didlogo” (ABBAGNANO, 2007, p. 274).
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apontando com ironia e deboche seus desvios de conduta e sua hipocrisia, como faz com o
boticario, com o livreiro e com o falso letrado.

Pode-se dizer que nestas situacfes o narrador abandona o posto de historiador e autor,
abdicando de suas intervengdes na narrativa, as quais guiavam o leitor com suas opinides e sua
autoridade, decidindo o que contar, ou ndo. Diante da loucura do protagonista o narrador deixa
o leitor sozinho na cena do cotidiano da Espanha do século de XVI1I, na rua, junto com o louco
Vidriera. Entende-se que a mudanca de postura do narrador, quase ausente, exige que o leitor
assuma outra posicdo, mais presente e ativa, muito proximo da cena satirica, como se fosse
mais um dos que assistem, nos espacos coletivos, o espetaculo protagonizado pelo homem de
vidro. Nesta parte do conto, pode-se considerar que o predominio do dialogo direto, sem a
intervencdo do narrador, assemelha-se a uma comédia, em que o leitor tem que assumir um
lugar na plateia.

Na segunda fase do conto, a peripécia da loucura transtorna a razdo do protagonista e
provoca outras significativas mudancas: o narrador deixa de conduzir a narrativa, o leitor se
transforma em espectador, para que faca sozinho seu proprio juizo ante o didlogo lucianico e o
espetaculo homem de vidro. Pode-se concluir, portanto, que a posi¢édo do narrador € um artificio
que calculadamente se alterna ao longo da narrativa. Quando ele se silencia é para que o louco
sébio tenha plena voz, no palco da satira.

2.5 O DESENLACE

Depois de analisar atrajetdria do protagonista desde quando frequentava os colégios de
Salamanca, onde se distinguia por sua excepcional racionalidade que 0 movia a agir como um
auténtico homem discreto, ap0s examinar sua loucura, apice da narrativa, observando a
oposi¢do conflitiva entre razdo e loucura; virtude, vicio e critica social, esta se¢do traz
consideracOes referentes ao desenlace do conto, identificando possiveis linhas de analise do
desfecho do protagonista e também os efeitos que podem causar no leitor.

De acordo com o E-Diciondrio de Termos Literarios, de Carlos Ceia, o termo desenlace
se aplica a “Ultima fase da acgdo dramatica, o desenlace ocorre apds o climax e a peripeteia.
Trata-se da fase descendente da accdo, em que se assiste as consequéncias resultantes dos
acontecimentos entretanto ocorridos” (CEIA, 2021, s/p.). Com base nessa defini¢do, pode-se

considerar que o desenlace de El Licenciado Vidriera se inicia a partir da cura do protagonista:
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Dos afios 0 poco mas dur6 en esta enfermedad, porque un religioso de la Orden de
San Jer6nimo, que tenia gracia y ciencia particular en hacer que los mudos entendiesen
y en cierta manera hablasen, y en curar locos, tomé a su cargo de curar a Vidriera,
movido de caridad, y le curd y san6, y volvio a su primer juicio, entendimiento y
discurso. Y asi, como le vio sano, le vistié como letrado y le hizo volver a la Corte,
adonde, con dar tantas muestras de cuerdo como las habia dado de loco, podia usar su
oficio y hacerse famoso por él (CERVANTES, 1993, p. 331).

Segundo esse excerto, entdo, depois de padecer a loucura cerca de dois anos, 0
protagonista é curado por um religioso da Ordem de S&o Jerdnimo. Pode-se dizer que a cura de
Vidriera constitui uma nova peripécia da narrativa, uma vez que a trajetéria do personagem
ganha outra direcdo. A primeira peripécia ocasionou o apice conto, que foi Tomas ter ficado
louco, por conseguinte, nessa peripécia o protagonista é curado e recobra sua razdo, voltando a
ter 0 mesmo entendimento e discurso que tinha antes, fato que conduz a trama ao desenlace.

Como ja foi exposto na se¢do 2.3.1, a trama da a entender que a loucura do protagonista
tem suas causas no pecado, uma vez que a figura da cortesa € um indicio de que Tomas tenha
se aproximado do pecado da luxdria. Outro ponto que ndo se pode perder de vista € que a cortesa
usa um feitico para ter o amor de Tomas e, segundo as crencas da época, como foi exposto na
secdo 2.3.1, neste tipo de maleficio atuam as forcas demoniacas. Neste contexto, entdo, é muito
coerente que a cura seja realizada por um religioso catolico.

O proprio protagonista, mais adiante, ao fazer um discurso sobre sua cura declara:
“sucesos y desgracias que acontecen en el mundo por permision del cielo, me quitaron el juicio
y las misericordias de Dios me le han vuelto” (CERVANTES, 1993, p. 332). Pode-se
compreender que esta declaracdo coloca em evidéncia a conotagao da cura como consequéncia
do perddo e do livramento, uma vez que pela misericérdia divina seu juizo foi reestabelecido,
fazendo cessar o poder demoniaco do feitico. Ao relacionar as causas da loucura ao pecado e a
atuacdo diabolica dos feiticeiros cuja cura efetua-se por intermédio do perddo, nota-se a
coeréncia logica da trama, além de uma possivel preocupacdo de Cervantes em adequar a obra
aideologia catolica contrarreformista. Aspecto que pode ser considerado verossimil ao contexto

social da Espanha predominantemente catdlica do século XV11.%?

32 Edwin Williamson, em seu estudo La Trascendencia de la parodia em el Quijote (1997) também argumenta que
a cura do cavaleiro de La Mancha tenha relagdo com a ideologia contrarreformista: “Asi pues, una vez que don
Quijote esta curado, Cervantes reintegra la novela dentro del marco ideoldgico de la Contrarreforma. No obstante,
también debemos sefialar que el loco es curado no por su propio esfuerzo, sino por una enfermedad que aparece
como un deus ex machina y que crea una total discontinuidad entre el disparatado mundo caballeresco de don
Quijote y el mundo catdlico al cual se le permite regresar” (WILLIAMSON, 1997, p. 19). Pode-se dizer, portanto,
gue da mesma maneira que em Dom Quixote a cura do protagonista tem relacdo com a contrarreforma, a cura de
Vidriera também esté4 de acordo com esta analise.
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Depois que é curado, o protagonista passa a se chamar Toméas Rueda e tenta exercer seu
oficio como licenciado em leis, contudo, sua loucura comprometeu decisivamente a carreira e
0 sucesso que almejava por meio dos estudos. Mesmo depois de declarar que estava curado, 0s
curiosos continuavam seguindo-o, como faziam quando Tomas estava louco. Diante do fato de
ndo conseguir trabalho, o protagonista decide abandonar a Corte e abragar a vida soldadesca
em Flandres.

Como ja foi mencionado, durante o século XVII havia a controvérsia entre as letras e as
armas como vias de acesso a honradez e ao prestigio social. Pode-se afirmar, portanto, que a
decisdo de Tomas é verossimil por estar em conformidade com o seu tempo.

Antes de partir, no entanto, faz um breve discurso: “jOh Corte, que alargas las
esperanzas de los atrevidos pretendientes y acortas las de los virtuosos encogidos, sustentas
abundantemente a los truhanes devengonzados y matas de hambre a los discretos vergonzosos!”
(CERVANTES, 1993, p. 332).

Por meio dessas palavras € possivel perceber uma certa desilusio® do protagonista com
a vida na Corte. Seu desabafo da a entender que se sente vitima de uma grande injustica, em
gue se da mais atencdo e prestigio aos trudes enganadores, enquanto que os homens discretos
padecem, sem conseguir o sustento. Com Tomas Rueda ocorre justamente o que ele temia: “por
amor de Dios que no hagais que el seguirme sea perseguirme y que lo que alcancé por loco, lo
pierda por cuerdo” (CERVANTES, 1993, p. 332). Enquanto esteve na Corte, 0 protagonista
teve mais fama como louco do que como letrado. Embora fosse querido, admirado e estimado
por todos durante sua vida de estudante, quando estava louco € que o personagem ganha mais
visibilidade, tanto que depois que é curado e retoma o caminho das letras, ele perde seu brilho.

Como ja foi mencionado, ao satirizar os ideais da Filosofia Cinica, o conto pode estar
chamando a atencdo para o fato de que uma vida plenamente virtuosa, em que o individuo se
basta a si mesmo e vive de acordo unicamente com sua alma, sé seria possivel por forca da
loucura. Pode-se conceber entdo, que a narrativa promove, por meio da loucura, uma satira a
sociedade que enaltece os ideais de virtude e discricdo, mas também normaliza as condutas
viciosas, tais como a conduta trapaceira do boticario e do livreiro, a charlatanice do falso

letrado, a vaidade do portugués, a ostentacdo do nobre e a presun¢do dos maus poetas.

33 Peter Dunn, ao analisar alguns elementos de El Licenciado Vidriera aponta a questdo da desilusdo do
protagonista no final do conto: “Su segundo y verdadero esplendor lo compra al precio de la sociedad: sumision.
Aqui se siente un aire de desilusion, una tensidn sin resolver en la mente cervantina entre el individuo trdgicamente
irreducible y la depravada sociedad que éste tiene que aceptar si quiere dar sentido a su vida” (DUNN, 1973, p.
113).
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E pertinente considerar ainda, como aspecto mais relevante do desenlace de El
Licenciado Vidriera, que embora ndo tenha conseguido alcancar seu ideal de fama pelos
estudos, Tomas ndo deixa de ter um final glorioso: “esto dijo y se fue a Flandes, donde la vida
que habia comenzado a eternizar por las letras la acabé de eternizar por las armas, en compariia
de su buen amigo el capitadn Valdivia, dejando fama en su muerte de prudente y valentisimo
soldado” (CERVANTES, 1993, p. 333).

A vida exitosa que comecou a tracar pelas letras acabou se eternizando pelas armas.
Tomas Rueda, como vardo de armas, deixa memoria de homem prudente e valentissimo
soldado. Portanto, mesmo ndo sendo conforme planejou, o protagonista consegue ascender
socialmente dedicando-se a carreira militar e, assim, alcanca honradez por mérito proprio.

Considerando que EIl Licenciado Vidriera é uma narrativa exemplar do século XVII, é
importante cogitar as possiveis licdes que podem ser tiradas com a leitura. Observando toda a
trajetdria conflituosa de Tomas, entre virtude e vicio; razdo e loucura; letras e armas, pode o
leitor admirar-se com a primeira jornada na vida do protagonista e suas nobres aspirac¢oes. Da
mesma maneira, a forma como o personagem se aproxima da luxdria e suas consequéncias,
pode servir de adverténcia ao leitor prudente, quanto as armadilhas do pecado. Além disso, a
narrativa pode levar ao riso ao dar voz a um louco que com suas excentricidades satiriza a
hipocrisia e as mazelas humanas. E cabivel argumentar que o leitor pode se divertir com as
censuras e denuncias de Vidriera, dessa forma, pode aprender por meio das muitas formas da
ironia satirica a ndo ser hipdcrita e a afastar-se dos vicios e apegos. Porém, a impossibilidade
de ter uma vida plenamente virtuosa e exemplar, como ambicionava o jovem Tomas Rodaja,
pode levar o leitor a considerar que uma vida sem prazeres e sem fraquezas néo € possivel. Seria
o ideal extremo de um louco, um excéntrico.

A partir de tais consideracdes, é inegavel que a leitura de El Licenciado Vidriera pode
causar o deleite, uma vez que por meio de uma narrativa verossimil e bem-humorada séo
debatidos os temas controversos da sociedade espanhola dos séculos XVI e XVII. Além do que,
as descricOes e cenas que sdo apresentadas, as calculadas alterac6es no papel do narrador, as
peripécias pelas quais passa o protagonista revelam toda a capacidade inventiva de seu autor,
capaz de oferecer proveito e deleite, em uma narrativa inovadora e engenhosa, sem deixar de

ser verossimil, admiravel e, por isso mesmo, exemplar.
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CAPITULO 3-SATIRA E LOUCURA EM O ALIENISTA

Este capitulo analitico tem como objeto de estudo O Alienista, de Machado de Assis,
conto que compde a coletanea Papeis Avulsos, publicada no ano de 1882. Sera apresentada,
inicialmente, uma breve sintese do conto. Na andlise de El Licenciado Vidriera verificou-se
como a narrativa compde-se a partir da verossimilhanga, prerrogativa indispensavel a Poética
do século XVII. Seguindo essa mesma linha analitica, neste capitulo serd examinado como
estdo presentes em O Alienista alguns tracos do Realismo, movimento literario predominante
na prosa do século X1X, especialmente no que diz respeito a representacdo da sociedade.

Com o apoio das bases teoricas do Positivismo, corrente filos6fica muito difundida
durante o século XIX, que pregava a ciéncia como o Unico instrumento para o desenvolvimento
e evolucdo social analisa-se como o protagonista, Simdo Bacamarte, mimetiza os ideais
positivistas da cientificidade, por meio de seu rigor e presumida idoneidade cientifica.

Na secdo intitulada “Loucura e Psiquiatria”, apresenta-se as principais concepgoes de
loucura durante o século XIX, como resultado das reflexdes e proposicdes da nascente
psiquiatria. O propodsito é analisar como tais concepc¢des sdo mimetizadas sob a perspectiva da
satira em O Alienista, sobretudo no que diz respeito a convergéncia das questdes morais e
médicas nos diagndsticos da loucura.

Em seguida, a luz de alguns conceitos de Bakhtin, apresentados no capitulo teérico, sera
aprofundada a andlise de como estdo presentes na narrativa os elementos do género satirico e
como a trama satiriza os costumes, condutas e crencas da sociedade brasileira do século XIX.
Nessa mesma secdo, examina-se o narrador, verificando como ele contribui para a construgcéo
da sétira na narrativa.

Por ltimo é feita uma analise do desenlace, observando os possiveis efeitos que o conto
pode produzir nos leitores, sobretudo pelo carater cdmico e satirico da loucura na obra que, com

refinada acidez e ironia, critica e zomba das mazelas sociais.

3.1 SINTESE DE O ALIENISTA

O Alienista narra a historia de Simdo Bacamarte, um respeitado médico que, ap0s
estudar e atuar na Europa, retorna a sua terra natal, Itaguai, no interior do estado do Rio de
Janeiro para dedicar-se a ciéncia e a sua profissdo. Apods passar algum tempo na vila, 0 médico

casa-se com Dona Evarista.
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Cada dia mais mergulhado nas suas investigagcdes cientificas, o médico opta por
aprofundar-se no estudo das patologias cerebrais e, com a autorizagdo da camara dos
vereadores, o Dr. Bacamarte abre um manicémio em Itaguai, chamado Casa Verde, para abrigar
os loucos da cidade e da regido.

N&o demora muito tempo para que o local se encha. No inicio eram internados apenas
0s casos mais graves de disturbio mental, entretanto, a fixacdo do médico pelo tema, o faz
enxergar o mal em quase todas as pessoas. Aos poucos foram sendo recolhidas pessoas
consideradas sas pela sociedade, causando o espanto de todos na vila. Com o tempo a cidade
foi ficando cada vez mais alvorocada devido as internacGes, até que Porfirio, o barbeiro que
tinha pretensdes de ascender politicamente, resolveu armar um protesto. Ap6s um grande
conflito, o barbeiro Porfirio acaba tomando a cAmara dos vereadores, mas as internacfes na
Casa Verde seguem acontecendo.

Quando finalmente a maioria da populacdo encontrava-se recolhida a Casa Verde, o
alienista percebe que sua teoria estava errada e decide reelabora-la, libertando todos os
internados na casa de orates. De acordo com a teoria antiga, os loucos eram o0s que ndo tinham
o perfeito equilibrio de suas faculdades mentais e morais, manifestados por seus desvios de
conduta, entretanto, dado o grande numero de pessoas internadas, o Dr. Bacamarte
compreendeu que se tratava do oposto: louco, na verdade, era quem possuisse o pleno equilibrio
de suas faculdades mentais, que ndo tivesse nenhum desvio. Dessa forma, 0 médico passou a
internar outras pessoas na casa de alienados.

A medida que o tempo passa, o Dr. Sim&o Bacamarte percebe que sua teoria novamente
esta equivocada. Diante disso, concluindo ser ele préprio o Unico anormal, por ndo apresentar
nenhum desvio moral. Entdo, novamente manda soltar todos da Casa Verde e |4 se recolhe,

sozinho, para dedicar-se ao estudo e a cura de si mesmo.

3.2 MACHADO DE ASSIS E O REALISMO

Joaquim Maria Machado de Assis nasceu no Rio de Janeiro, no ano de 1839, e faleceu
na mesma cidade, em 1908. De origem humilde, desde cedo demonstrava talento para as letras.
Ao0s quinze anos comecou a publicar poesia no jornal Marmota Fluminense, onde,
posteriormente, trabalhou como tipdgrafo na Imprensa Nacional. Antonio Candido argumenta
que Machado de Assis “entregou-se serenamente aos estudos e a atividade de escritor, pautada
por uma evolugdo segura” (CANDIDO, 1976, p. 109). O autor se destacou como romancista e

contista, mas deu consideraveis contribuigcdes para outros géneros, Como a poesia, 0 teatro, a
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cronica e ainda para a critica literaria. Em 1896 ajudou a fundar a Academia Brasileira de
Letras, sendo eleito seu presidente no ano seguinte, cargo que ocupou até sua morte.

Dentre suas publicacbes de maior destaque estdo Crisalidas (1864); Contos
Fluminenses (1870); A Mao e a Luva (1874); laia Garcia (1878); Memorias Postumas de Bras
Cubas (1881); Papéis Avulsos (1882); Quincas Borba (1891); Dom Casmurro (1899).

Antonio Candido reconhece duas etapas na carreira do escritor, dividindo seus romances
em dois grupos. Quanto ao primeiro, aponta que o autor ainda esta fortemente vinculado as
caracteristicas do romance do inicio do século XIX, “preocupando-se com a construcdo da
trama romanesca” (CANDIDO, 1976, p. 110). No que diz respeito a segunda etapa de Machado
de Assis, Candido argumenta que “a contar de Memdrias Postumas de Bras Cubas, todo o
romance se constréi em torno da analise dos caracteres, equacionados com a visao mais
profunda de sua realidade interior e de sua fisionomia moral” (CANDIDO, 1976, p. 110). Como
se verificard, O Alienista é uma obra que esta de acordo com a segunda etapa do autor, ndo s6
pelo ano de sua publicacdo, mas sobretudo por suas caracteristicas de analise dos caracteres
humanos e sociais®*.

Muitos autores associam a segunda etapa da producao literaria de Machado de Assis ao
Realismo,® corrente literaria predominante na ficcdo da segunda metade do século XIX.
Analisando O Alienista, se verificara como Machado de Assis mantém certa distancia das
tendéncias realistas, aproximando-se delas apenas com refinada ironia, criando assim sua
prépria forma de representar ficcionalmente o mundo concreto.

Em primeiro lugar é necessario definir o Realismo. De acordo com Massaud Moisés,
“genericamente o vocabulo designa toda tendéncia estética centrada no ‘real’, entendido como
soma dos objetos e seres que compde 0o mundo concreto” (MOISES, 1978, p. 427). Moisés
ainda complementa que o Realismo € uma “atitude literaria encontradica lado a lado com tantas
outras, em qualquer século ou literatura, o préprio conceito aristotélico de mimese semelha
apontar para a universalidade do realismo em arte” (MOISES, 1978, p. 427). Segundo essa
afirmacéo, o tedrico chama a atencéo para o fato de que o realismo esta presente nas artes de

todos os tempos, devido ao seu carater mimético, uma vez que, sendo a arte imitacdo de acdes

34 Jer6nimo Teixeira, em seu texto Machado — Um verdadeiro imortal, publicado pela revista VVeja no ano de 2008,
traz relevantes consideracfes acerca do autor de O Alienista, com informacGes biograficas, principais criticos,
temas aos quais Machado se dedicou e sua influéncia para a literatura brasileira. O texto pode ser acessado por
meio do link: http://www.observatoriodaimprensa.com.br/imprensa-em-questao/veja-36570/. Acesso em 14 set.
2021 - 19h.

% O proprio Antonio Candido argumenta que “o Realismo € o Naturalismo principiam oficialmente no Brasil em
1880 e 1881, com as Memorias Postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, e O Mulato, de Aluisio de
Azevedo” (CANDIDO, 1976, p. 97).
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humanas, conforme os preceitos da Poética de Aristoteles (1998, p. 103), como ja foi apontado
no capitulo tedrico, ela deve aproximar a trama as normas da vida comum.

Sobre a atemporalidade do realismo, Antonio Candido argumenta que:

O realismo ocorre em todos os tempos como um dos pélos da criacéo literaria, sendo
a tendéncia para reproduzir nas obras tracos observados no mundo real, - seja nas
coisas, seja nas pessoas e nos sentimentos. Outro polo é a fantasia, isto é, a tendéncia
para inventar um mundo novo, diferente e muitas vezes oposto as leis do mundo real.
Os autores e as modas literarias oscilam incessantemente entre ambos, e é da sua
combinagdo mais ou menos variada que se faz literatura (CANDIDO, 1976, p. 94).

E possivel considerar que a definicéo de realismo apresentada por Moisés e por Candido
se assemelha muito ao conceito aristotélico de verossimilhanga, ja apresentado nos capitulos
anteriores, no qual a arte deve representar “o que poderia acontecer” (ARISTOTELES, 1998,
p. 115), aproximando a cena ficcional a cena da vida.

Segundo Moises, no século XIX o Realismo passa a ser concebido como um movimento

estetico literario, inspirado nos ideais da positividade cientifica:

Os realistas preconizavam um enfoque objetivo do mundo, em oposicdo ao
subjetivismo romantico. Para tanto, propunham substituir o sentimento pela Razéo,
ou pela inteligéncia, o egocentrismo romantico pelo universalismo cientifico e
filosofico (MOISES, 1978, p. 428).

Seguindo nessa mesma linha, Antonio Candido, em Presenca da Literatura Brasileira
(1976), argumenta que a prosa realista consistia basicamente “em rejeitar o idealismo das
narrativas romanticas. Para isso, 0s seus seguidores preconizavam, entre outras coisas, maior
realidade na descri¢@o dos costumes em geral” (CANDIDO, 1976, p. 94). Preocupados com um
enfoque objetivo do mundo e também com a descricdo realista dos costumes, nesse periodo a
obra de arte passa a ter um carater profundamente engajado com as questdes sociais, conforme
aponta Moisés: “dispunham-Se a inspecionar a existéncia humana movidos por intuitos
cientificos, de molde a converter a obra de arte num auténtico laboratorio em defesa da causa
social” (MOISES, 1978, p. 429).

Candido afirma que o principal traco que predominou em grande parte dos escritores
realistas nesse periodo foi o que se chamou de Naturalismo, definindo-o como “o tipo de
realismo que procura explicar cientificamente a conduta e 0 modo de ser dos personagens por
meio dos fatores externos, de natureza bioldgica e sociologica, que condicionam a vida
humana” (CANDIDO, 1976, p. 95). Nesse sentido, os escritores “a fim de se aproximarem
mais dos cientistas, pregavam a atitude objetiva, desapaixonada, de quem verifica e registra
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sem tomar partido, como convém ao pesquisador da verdade” (CANDIDO, 1976, p. 95).
Segundo a explanacdo de Antonio Candido, portanto, o Naturalismo incorporou os valores da
ciéncia as criagdes artisticas, em que os fatos ficcionais eram apresentados com objetividade
realista, a fim de explicar cientificamente a vida humana.

Massaud Moisés, estabelece um pequeno paralelo dentre os principais tragos realistas e

naturalistas:

Os realistas perfilhavam as causas sociais e ambientais, e secundariamente as
genéticas: as suas personagens sdo exemplares desfibrados de uma sociedade
moralmente debilitada pelo vicio ou os prazeres faceis que o dinheiro possibilita; o
sistema social é que é considerado torpe, e as personagens apenas Se sujeitam,
dependentes e inermes. Em contrapartida, os naturalistas criam que a deliquescéncia
do organismo social tem origem no estatuto politico e moral vigente e, sobretudo, nas
taras hereditarias. De donde convocarem para dentro dos romances exemplares
patoldgicos de toda espécie, incluindo as teratologias hospitalares ou as nauseantes
deformagdes fisicas e psiquicas (MOISES, 1978, p. 357).

Entende-se, portanto, que para os realistas e para os naturalistas, a arte estava
profundamente comprometida com a causa social, representando as mazelas humanas, 0s vicios
e os desvios de conduta. Os personagens realistas representam o ser humano dependente e
sujeito a uma sociedade corrompida pelos vicios, ao passo que os naturalistas pregavam que a
decadéncia social tem sua base no sistema politico e moral vigente, dando enfoque para as
questdes bioldgicas e socioldgicas. Nesse sentido, os desvios de conduta sdo concebidos como
patologias sociais.

E pertinente destacar que Machado de Assis foi um grande critico dos pressupostos
realistas e naturalistas. Em sua conhecida critica “E¢a de Queiroz: O Primo Basilio” (1878), o
autor censura algumas tendéncias realistas: “voltemos 0s olhos para a realidade, mas excluamos
o realismo” (MACHADO, 1878, s/p.). John Gledson argumenta que o autor mantinha uma
“cautelosa distancia frente ao ‘bando de ideias novas’ — positivismo, materialismo, darwinismo
— que na década de 1870 mudaram completamente o ambiente intelectual no Brasil”
(GLEDSON, 2011, p. 11).

Embora ndo fosse afeito aos excessos realistas, Machado de Assis ndo deixou de exercer
o realismo em suas obras ficcionais, especialmente no que diz respeito a representagdo da
sociedade, a imitacdo das acfes humanas e a aproximacdo verossimil do texto ficcional as
normas da vida comum. John Gledson em seu estudo Machado de Assis: Impostura e Realismo
(1991), ao analisar a obra Dom Casmurro, argumenta que: “se entendermos por realismo a
intengdo do romancista de revelar, através da ficcdo, a verdadeira natureza da sociedade que

esta retratando, Dom Casmurro é romance realista, ndo apenas em termos genéricos, mas em
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seus detalhes, tanto na forma quanto no contetdo” (GLEDSON, 1991, p. 13). Com base nesse
mesmo argumento de que o realismo deve representar a sociedade, pode-se pensar em O
Alienista. E concebivel dizer que o conto se aproxima do Realismo ao representar o Brasil do
século XIX, fortemente influenciado pelas ideias positivistas e cientificistas, dos quais Siméo
Bacamarte é um genuino representante, como se mostrard no decorrer da anélise.

H& também que se considerar que, em algumas situagdes, sdo utilizados alguns artificios
realistas e naturalistas como estratégia que intensifica o efeito de ironia no conto, como por
exemplo, a descricdo cientifica dos personagens, suas condutas e seu modo de ser associados a
patologias de natureza bioldgica e socioldgica, tal como pregavam os naturalistas; ou ainda a
presenca de um narrador supostamente objetivo, que olha os fatos com uma certa distancia.
Todos esses elementos serdo analisados ao longo deste capitulo, demonstrando como o autor se
apropria das prerrogativas realistas para enfocar com apurada aten¢do, 0s costumes e condutas
humanas.

N&o se pode negar, contudo, que em certos aspectos, Machado opta por se afastar da
objetividade realista. Em O Alienista, esse traco fica evidente pelo tempo e 0 espago em que a
trama se desenvolve, apresentados ja no inicio do conto: “As cronicas da vila de Itaguai dizem
que em um tempo remoto vivera ali um certo médico, o Dr. Simao Bacamarte” (MACHADO,
2011, p. 38). Durante todo o desenvolvimento da narrativa s&o mencionadas as cronicas e 0s
cronistas de Itaguai, com isso ndo se pode saber o tempo exato da acdo, que ocorre em um
passado ndo definido pelo narrador. Considerando que o realismo defende a descricdo
pormenorizada dos detalhes, pode-se considerar que Machado de Assis, se afasta da
objetividade exigida pelos realistas ao ndo situar o tempo exato da acdo, ficando a cargo do
leitor a tarefa de supor em qual época se passa a narrativa.

Além disso, 0 espaco é a pequena cidade de Itaguai e ndo um grande centro urbano da
época, como o Rio de Janeiro. John Gledson, no prefacio de Papéis Avulsos, aponta que um
dos grandes temas ficcionalizados na coletdnea é o Brasil, “porém, um Brasil visto
indiretamente, as avessas, com ironia, através de excursdes no tempo e no espaco” (GLEDSON,
2011, p. 10). Gledson transcreve um trecho da conhecida critica de Machado de Assis, Noticia
da atual literatura brasileira. Instinto de nacionalidade (1873): “o que se deve exigir do
escritor antes de tudo, € certo sentimento intimo, que o torne homem do seu tempo e do seu
pais, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo e no espaco (MACHADO, apud
GLEDSON, 2011, p. 10). Nesse sentido, pode-se pensar gque a0 mesmo tempo em que a
narrativa se afasta da objetividade realista, ela também cumpre com o preceito de representar a
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sociedade brasileira, influenciada pelos ideais positivistas, na medida em que Itaguai € o Brasil
e 0 tempo remoto é o século XIX.

Depois de tracar um breve panorama do Realismo em Machado de Assis, a seguir seréo
analisados alguns elementos do Positivismo, corrente filoséfica que influenciou o pensamento
e as praticas da sociedade brasileira do século XIX, observando como o contista incorpora com
realismo tais preceitos a trama de O Alienista.

3.3 CIENCIA E POSITIVISMO

O século XIX é marcado por profundas transformaces sociais, especialmente por causa
da revolugéo industrial.*® Segundo Reale e Antiseri, “os entusiasmos se cristalizaram em torno
da ideia de progresso humano e social irrefreavel” (REALE; ANTISERI, 2005, p. 288). De um
modo geral, pode-se dizer que os ideais do Positivismo influenciaram os novos modelos de
desenvolvimento, pautados na ciéncia e no rigor cientifico. De acordo com Nicola Abbagnano,
em seu Diciondrio de Filosofia (2007), o termo Positivismo foi empregado inicialmente por
Saint-Simon, “para designar o método exato das ciéncias e sua extensdo para a filosofia”
(ABBAGNANO, 2007, p. 787) e posteriormente foi adotado por Augusto Comte e, “gracas a
ele, passou a designar uma grande corrente filosofica que, na segunda metade do século XIX,
teve numerosissimas e variadas manifestacdes em todos os paises do mundo ocidental”
(ABBAGNANO, 2007, p. 787). Abbagnano aponta as teses fundamentais do Positivismo:

12 A ciéncia é o Unico conhecimento possivel, e 0 método da ciéncia é o Unico valido.
2% O método da ciéncia é puramente descritivo, no sentido de descrever os fatos e
mostrar as relagdes constantes entre os fatos expressos pelas leis, que permitem a
previsdo dos proprios fatos. 32 O método da ciéncia, por ser o Unico valido, deve ser
estendido a todos os campos de indagacéo e da atividade humana; toda a vida humana,
individual ou social, deve ser guiada por ele (ABBAGNANO, 2007, p. 788).

Compreende-se que o foco do Positivismo estava no método cientifico. Para os adeptos
desse movimento, somente a ciéncia seria capaz de resolver os problemas e questdes da vida
humana, além disso, a ciéncia era vista como o instrumento principal para o progresso. Como

foi apontado por Abbagnano, as ideias positivistas influenciaram todo o ocidente. Luiz Alberto

% Reale e Antiseri explicam que, a partir da metade do século XIX, a Europa “consumou sua transformagdo
industrial, e os efeitos dessa revolucéo sobre a vida social foram macicos: o0 emprego das descobertas cientificas
transformou todo o modo de producdo, as grandes cidades se multiplicaram; cresceu de forma impressionante a
rede de intercambios; rompeu-se o antigo equilibrio entre a cidade e o campo; aumentaram a producao e a riqueza;
a medicina debelou as doencas infecciosas, antigo e angustiante flagelo da humanidade” (REALE; ANTISERI,
2005, p. 288).
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Scotto de Almeida, em A Construcdo Multiplice do Intelectual Silvio Romero (2004), traga um

breve panorama de como essas mudangas ocorreram no Brasil:

Eram os ventos da revolugdo burguesa, da hegemonia do sistema capitalista e da
segunda revolugdo industrial. Mas estas mudangas eram atribuidas a forca geradora
de todas as transformacOes: a ciéncia. Era a ciéncia que se apresentava como
responsavel pelos avangos materiais e a Unica a possuir explicacbes para 0s
fendmenos naturais, sociais, culturais e econémicos das grandes na¢des (ALMEIDA,
2004, p. 231).

Assim como na Europa, no Brasil também se aderiu a crenga de que era por meio da
ciéncia que a sociedade poderia alcancar o caminho da evolugéo. E pertinente destacar também
a questdo da revolucdo burguesa, apontada por Almeida, que dita 0s novos modos de agir e de
comportar-se socialmente. A esse respeito, Maria Angela D’Incao (1997) argumenta que “A
cidade burguesa teria sistematicamente de lutar contra os comportamentos, atitudes e
expressoes tradicionais que eram considerados inadequados para a nova situagdao” (D’INCAO,
1997, p. 226). As diversas transformagdes sociais ocorridas do século XI1X, portanto, foram
determinantes para a ascensdo da burguesia, que passa a ditar os novos modelos de
comportamento social, condicionando os valores da moral e dos bons costumes.

Esses impetos de progresso através da ciéncia, bem como a difusdo dos ideais
positivistas influenciaram diversos intelectuais nos centros urbanos no Brasil. Em Pernambuco,

Silvio Romero funda a Escola de Recife:

A ideia central, ou melhor dizendo, o conjunto teérico, que caracterizou o0 pensamento
da escola do Recife foi a utilizagdo do instrumental racionalista europeu para apregoar
a vitoria da cientificidade sobre todos os estudos e paixdes humanas. Cientificidade
era 0 império da ciéncia na intermediacéo e entendimento da realidade social, politica,
cultural. O eixo central do novo pensamento estava na crenga que s 0s instrumentos
cientificos da racionalidade poderiam fornecer o entendimento pleno da realidade
(ALMEIDA, 2004, p. 233).

Pode-se dizer que o conjunto tedrico norteador da escola do Recife sintetiza os ideais
cientificos da época, que pregavam a supremacia da ciéncia sobre as diversas esferas da vida
humana. A partir da afirmacdo de Almeida, pode-se pensar que a objetividade do método
cientifico estava acima de temas extremamente subjetivos, tais como as paixdes humanas. A
ciéncia, portanto, seria a Unica via para a compreensdo e o desenvolvimento da vida, em suas
diversas facetas: social, politica, cultural, etc.

Acredita-se que O Alienista mimetiza os ideais do Positivismo, sendo o protagonista
Siméo Bacamarte, um fiel representante desta corrente filoséfica. Ja nas primeiras paginas do
conto é apresentado ao leitor todo o rigor cientifico de Simdo Bacamarte:
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Filho da nobreza da terra e 0 maior dos médicos do Brasil, de Portugal e das Espanhas.
Estudara em Coimbra e Padua. Aos trinta e quatro anos regressou ao Brasil, ndo
podendo el-rei alcancar dele que ficasse em Coimbra, regendo a universidade, ou em
Lisboa, expedindo os negécios da monarquia (MACHADO, 2011, p. 38).

Por meio desse excerto é possivel perceber a autoridade e importancia de Bacamarte,
que se destaca pelo seu talento como médico, sendo o maior do Brasil, de Portugal e do reino
da Espanha. Bacamarte chega a recusar o convite do proprio rei para administrar uma das
faculdades mais reconhecidas da Europa, ou entdo prestar servicos ao monarca em Lisboa.
Outro ponto a se destacar é que Simdo Bacamarte estudou nas universidades de Coimbra e
Padua. De acordo com Hélio Guimardes, as universidades dessas cidades eram “muito
prestigiosas e frequentadas por filhos da elite do Brasil de entio” (GUIMARAES, 2011, p. 38).
Esta informacdo histdrica acentua a verossimilhanca da composicdo ficcional do protagonista,
um filho da nobreza da terra que havia estudado nas mais importantes universidades da Europa.
O destaque a genealogia, a classe social abastada e ao prestigio social do médico, que conta
com o benemérito de El-rei, permite inferir que o Dr. Bacamarte é um dos representantes da
ascendente classe burguesa brasileira do século XIX.

Ao negar o convite feito pelo rei, o personagem se justifica dizendo:

— A ciéncia, disse ele a Sua Majestade, € 0 meu emprego Unico; ltaguai é o meu
universo.

Dito isto, meteu-se em ltaguai, e entregou-se de corpo e alma ao estudo da ciéncia,
alternando as curas com as leituras, e demonstrando os teoremas com cataplasmas
(MACHADO, 2011, p. 38).

Por esse excerto ja se pode perceber a devocao de Bacamarte pela ciéncia. Assim como
0s positivistas, que a tinham como Unico conhecimento possivel, o protagonista dedica-se a ela
de corpo e alma. Chama atencdo que o0 personagem utiliza o0 método cientifico até mesmo para
decidir a respeito do seu matrimonio: “D. Evarista reunia condi¢des fisioldgicas e anatbmicas
de primeira ordem, digeria com facilidade, dormia regularmente, tinha bom pulso, e excelente
vista; estava assim apta para dar-lhe filhos robustos, sdos e inteligentes” (MACHADO, 2011,
p. 39).

Entende-se que Bacamarte ndo € movido pelo amor, pela paixao ou por outro sentimento
ao escolher Dona Evarista para esposa, mas sim pelo rigor cientifico, analisando as qualidades
fisiologicas e anatdmicas da mulher para Ihe dar filhos saudaveis. Bacamarte coloca a ciéncia
acima de suas paixdes e de seus sentimentos, guiando-se apenas pela objetividade e austeridade

cientificas para escolher sua consorte. Pode-se dizer que, no inicio do conto, o Dr. Bacamarte
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indica ao leitor que em todas as dimensdes de sua vida, inclusive as de foro intimo, ele atua
como médico, acreditando fervorosamente na superioridade da razao e da ciéncia.

Passado algum tempo, Bacamarte demonstra interesse pelo estudo da patologia cerebral.
Depois de muitas palestras com os vereadores de Itaguai, abre a Casa Verde, edificio destinado
a abrigar e tratar todos os loucos da cidade e da regido: “o principal nesta minha obra da Casa
Verde é estudar profundamente a loucura, os seus diversos graus, classificar-lhe os casos,
descobrir enfim a causa do fenémeno e o remédio universal” (MACHADO, 2011, p. 43).
Depois que o estabelecimento abre, o Dr. Simdo Bacamarte realmente se empenha em

classificar e categorizar os loucos e os tipos de loucura, segundo os parametros cientificos:

Dividiu-os primeiramente em duas classes principais: os furiosos e 0os mansos; dai
passou as subclasses, monomanias, delirios, alucinagGes diversas. Isto feito, comegou
um estudo aturado e continuo; analisava os habitos de cada louco, as horas de acesso,
as aversoes, as simpatias, as palavras, 0s gestos, as tendéncias; inquiria da vida dos
enfermos, profissdo, costumes, circunstancias da revelacdo morbida, acidentes da
infancia e da mocidade, doengas de outra espécie, antecedentes na familia, uma
devassa, enfim, como a ndo faria o mais atilado corregedor. E cada dia notava uma
observagdo nova, uma descoberta interessante, um fendmeno extraordinario. Ao
mesmo tempo estudava o melhor regime, as substancias medicamentosas, 0os meios
curativos e 0s meios paliativos, ndo s os que vinham nos seus amados arabes, como
o0s que ele mesmo descobria, & forca de sagacidade e paciéncia (MACHADO, 2011,
p. 46 — 47).

Bacamarte demonstra possuir as virtudes necessarias de um cientista, como a paciéncia,
a objetiva observacdo e registro dos sintomas e a sagacidade para experimentar novas formas
de cura. Vale destacar também que, embora o personagem tenha tantas virtudes propicias para
as praticas cientificas, ele ndo é imune as paixdes, posto que € guiado pelo seu ambicioso
propdsito de descobrir o remédio universal para a loucura. Pode-se considerar que Simao
Bacamarte confia plenamente ter a capacidade de, sozinho, encontrar as causas e 0 remédio
para uma complexa enfermidade da loucura. Considera-se que esta atitude pretensiosa € um
indicio da fragilidade de seu idealismo cientifico racional, uma vez que ninguém, com o perfeito
equilibrio de sua razéo, poderia almejar algo tdo ambicioso.

Observando o caréater e as a¢fes de Simdo Bacamarte nos primeiros capitulos do conto,
pode-se considerar que 0 personagem mimetiza o pensamento cientificista do Positivismo do
século XIX, uma vez que toda sua vida é guiada pelo método da ciéncia, desde a rejeicdo dos
convites para ocupar os altos cargos administrativos do reino, até a escolha de sua esposa. Além
disso, 0 método de trabalho do personagem também esta de acordo com 0s parametros
cientificistas da observacédo racional e atenta empregada para a classificagdo minuciosa dos

pacientes, causas, sintomas e tratamento dos distdrbios.
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Levando em consideracdo que a sociedade brasileira do século XIX, profundamente
influenciada pelos ideais do Positivismo, de que todos os fendmenos humanos deveriam ser
explicados pela ciéncia e que a ciéncia teria o poder de resolver todos os problemas sociais,
pode-se analisar que o carater de Simdo Bacamarte, fiel seguidor do método cientifico que
pretende resolver o fenbmeno da loucura € verossimil com o pensamento e as préaticas
socioculturais do periodo. Desse modo, pode-se afirmar que, por meio do caréater e das acbes
do protagonista Simdo Bacamarte, a narrativa representa com realismo os ideais do Positivismo

e da crenca na ciéncia durante o século XIX.

3.4 LOUCURA E PSIQUIATRIA

No capitulo dois analisou-se como a loucura do Licenciado Vidriera é verossimil com
0s conceitos e saberes médicos do século XVI1I, que associavam o desvario ao pecado, a pratica
de feiticaria e as forcas demoniacas. De modo equivalente, nesta secao busca-se examinar como
O Alienista mimetiza com realismo as concepcdes de loucura do século XIX no Brasil,
analisando alguns dos casos clinicos apresentados no conto. Para tanto, retomando os conceitos
apresentados no capitulo tedrico, analisando alguns excertos da trama, estuda-se a criacao da
casa de alienados, dedicada ao tratamento dos loucos; o tratamento médico e moral da loucura
e também a questdo da autoridade do médico alienista.

De acordo com o que foi exposto no capitulo tedrico, um dos precursores da psiquiatria
moderna e do estudo dos doentes mentais foi 0 médico francés Philippe Pinel. 1zabel Cristina
Friche Passos, em Loucura e Sociedade: Discursos, préaticas e significacGes sociais (2009),

aponta que:

No final do século XVIII, Pinel sera o principal responsavel, sendo pela anexacao
definitiva da loucura pela Razdo, e sua correspondente dominagdo por meio da
consolidacdo da percepcdo da loucura como desrazdo, erro e ilusdo (operada pelo
racionalismo), a0 menos por sua transformacao em doenca do espirito ou da mente
(PASSOS, 2009, p. 49).

A partir de Pinel, portanto, a loucura passa a ser compreendida como doenca mental,
sendo associada ao erro e a ilusdo. Dentre os métodos terapéuticos que Pinel propés para a
loucura estavam o de se criar espacos destinados exclusivamente aos que padeciam desse
género de enfermidade: “institui-se 0 asilo como lugar de confinamento e tratamento
especialmente dedicado aos loucos. O alienismo, como foi denominada essa primeira

psiquiatria, consolida-se nesse espago asilar reformado” (PASSOS, 2009, p. 50). Surge, entdo,
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o termo alienismo para designar essa primeira forma de atendimento a loucura, que passa a ser
considerada como uma doenca, a ser tratada em um espago proprio.

Influenciado por esses ideais, no Brasil, no ano de 1839, o médico Luiz Vicente De-
Simoni publica um artigo em que defende a criacdo de um estabelecimento para o tratamento

dos loucos:

Sem o isolamento, a tranquilidade, o siléncio, quando eles sdo precisos; sem as
convenientes separacGes dos loucos em classes segundo o género, e espécie de
alienacdo mental; sem o trabalho, as distracGes, a ventilacdo, os passeios, 0s banhos,
as emborcacdes; sem 0s meios proprios de efetuar tudo isso, e conter sem barbaridade
os furiosos no seu delirio, sujeitando-os docemente ao tratamento que lhes pode ser
atil; sem a grande atencdo e cuidado todos dedicados a esta classe de doentes, é quase
impossivel obter-se boas curas, e com facilidade (DE-SIMONI, 2004, p. 142).

Note-se que De-Simoni defende como método de diagnostico e tratamento a separacao
e classificagdo dos doentes, de acordo com o0 género e as diversas manifestacdes da loucura.
Muito semelhante é o procedimento do protagonista Simdo Bacamarte, que também faz
diversas categorizacbes dos loucos que estavam na Casa Verde. Desse modo, é possivel
perceber como O Alienista figura com realismo a organizacgdo racional do método de trabalho
do medico responsavel pelos alienados, seguindo o modelo cientifico das autoridades da
psiquiatria daquele momento.

Oda e Dalgalarrondo apontam que o primeiro hospicio destinado ao tratamento dos
loucos no Brasil foi fundado por Dom Pedro 11, no Rio de Janeiro: “O Hospicio Pedro II levou
cerca de dez anos para ser construido, e 0 suntuoso edificio da Praia Vermelha foi inaugurado
em 1852” (ODA; DALGALARRONDO, 2004, p. 130); e que de 1841 a 1889, foram criados
outros hospicios em todo o territdrio nacional. Percebe-se, portanto, que a construcdo desses
estabelecimentos € um fendmeno da sociedade brasileira do século XIX. Por conseguinte, pode-
se considerar que a Casa Verde, na narrativa de Machado de Assis, intensifica o realismo da
obra, uma vez que mimetiza o fendBmeno do surgimento dos hospicios no Brasil.

Simdo Bacamarte, cada dia mais mergulhado no estudo da loucura, chega a um

audacioso proposito e a uma teoria inovadora:

— Supondo o espirito humano uma vasta concha, 0 meu fim, Sr. Soares, € ver se posso
extrair a pérola, que é a razdo; por outros termos, demarquemos definitivamente o0s
limites da razdo e da loucura. A razdo é o perfeito equilibrio de todas as faculdades;
fora dai insénia, insania, e s6 insania (MACHADO, 2011, p. 53).
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Esta ambiciosa meta, acompanhada da nova teoria da loucura a que chega o Dr.
Bacamarte mudam completamente o cotidiano de Itaguai, uma vez que é a partir delas que se
inicia um recolhimento em massa da populacéo a Casa Verde.

Michel Foucault pontua alguns elementos do que chama de esséncia da loucura para a
compreensdo do século XIX, dentre eles esta “o que existe de mais inalienavel no homem ¢, ao
mesmo tempo, a Natureza, a Verdade e a Moral, isto ¢ a propria Razao” (FOUCAULT, 1978,
p. 518). Enquanto a loucura estava associada ao erro e a ilusao, conforme define Passos, a razéo
estava diretamente relacionada a verdade e a moral.

No que diz respeito a moral, vale lembrar, de acordo com o que ja foi apontado na secéo
1.3.1, que no século XIX predominou nos recéem-criados asilos para loucos o chamado
tratamento moral da loucura, que era constituido por praticas rigidas de disciplina no cotidiano,
“aplicado a todos os individuos que nao se enquadravam nos padrdes sociais de
comportamentos” (CENTRO CULTURAL..., [20-7]).

Segundo o Dicionario de Filosofia (2007), de Nicola Abbagnano, em linhas gerais, a
moral diz respeito a conduta, “assim, nao so se fala de atitude moral para indicar uma atitude
moralmente valordvel, mas também coisas positivamente valoraveis, ou seja, boas”
(ABBAGNANO, 2007, p. 682). A moral, portanto, diz respeito as boas praticas de conduta e
de comportamento do ser humano, geralmente associadas as virtudes, tais como a cortesia, a
moderacgéo, o decoro, a sinceridade; ao passo que 0s desvios morais sdo as acgoes e atitudes
negativas, como a falsidade, a ambicéo, a intolerancia, etc; e 0s que ndo se enquadrassem nessas
normas de comportamento moral eram os considerados loucos.

Michel Foucault analisa que para 0 método terapéutico de Pinel “o asilo deve figurar a
grande continuidade da moral social. Os valores da familia e do trabalho, todas as virtudes
reconhecidas imperam no asilo” (1978, p. 537) e complementa que “sob as violéncias e a
desordem da alienacdo, a natureza sélida das virtudes essenciais ndo se rompe” (PINEL, 1978,
p. 537).

O asilo, por conseguinte, deve prezar pelas virtudes morais, isto €, pelas préaticas
valoraveis de comportamento e conduta, pois elas ndo se rompem diante das desordens da
alienagdo, nesse sentido, “o asilo reduzira as diferencas, reprimird os vicios, extinguird as
irregularidades. Denunciard tudo aquilo que se opde as virtudes essenciais da sociedade”
(FOUCAULT, 1978, p. 537). Tudo aquilo, portanto, que néo estivesse de acordo com o padrao
das virtudes seria fortemente reprimido pelo método asilar.

Assim sendo, o internamento passa a ser usado como pratica de controle social. Aqueles

que tivessem vicios ou comportamentos que se desviassem da boa moral, das virtudes sociais,
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das préticas politicas dominantes, ou que pertencessem a ragas e classes consideradas inferiores
corriam o risco de ser internados nos hospicios.*’

E possivel considerar que a teoria de Bacamarte acerca dos limites da raz&o e da loucura
se assemelha as acepcdes da psiquiatria do século XIX, uma vez que associa a razdo a uma
espécie de perfeicdo. Para o alienista, o perfeito equilibrio das faculdades também estava
associado a uma norma de comportamento social e moral. Todos 0s que apresentassem alguma
conduta que fugisse dessa norma, deveriam ser imediatamente excluidos do convivio social
para serem tratados na Casa Verde. De modo a verificar os parametros utilizados pelo
protagonista, segundo sua nova teoria, a seguir serdo analisados alguns internamentos feitos por
ele.

No capitulo intitulado “O Terror”, sdo recolhidos a Casa Verde diversas pessoas que,
até entdo, eram consideradas como normais pelos habitantes de Itaguai, o que naturalmente
deixou a vila agitada. Os primeiros internamentos feitos ap6s a nova teoria do alienista foram
0s do Costa e de sua prima. O homem foi diagnosticado como louco porque havia perdido toda
sua heranca em empréstimos. Algumas pessoas vao até a Casa Verde para ver se era verdade
que o Costa havia sido internado, ouvindo de Bacamarte a seguinte declaragdo: “a ciéncia era
a ciéncia e ele ndo podia deixar na rua um mentecapto” (MACHADO, 2011, p. 56). Sabendo
do internamento, sua prima vai até o alienista, que argumenta que: “o homem nao estava no
perfeito equilibrio das faculdades mentais, a vista do modo como dissipara os cabedais”
(MACHADO, 2011, p. 56). A mulher, no entanto, explica-lhe que o Costa teria sido vitima de
uma praga rogada ao antigo dono da fortuna. Diante desse argumento, todavia, o alienista
interna também a mulher: “ele levou-a a Casa Verde e encerrou-a na galeria dos alucinados”
(MACHADO, 2011, p. 57).

Na visdo de Bacamarte, portanto, o Costa ndo estava no perfeito equilibrio das
faculdades mentais por haver desperdigado sua heranca concedendo empréstimos que nunca
eram saldados, levando o a ruina. Pode-se pensar que o comportamento aceitavel seria, no

minimo, o homem cobrar juros pelos empréstimos realizados, de modo a reaver o dinheiro e

37 Daniela Arbex, em sua obra Holocausto Brasileiro: Genocidio: 60 mil mortos no maior hospicio do Brasil
(2019), ao tratar sobre o Centro Hospitalar Psiquiatrico de Barbacena, conhecido como Colbnia, aponta que
naquele estabelecimento a falta de critério médico para as internacGes era rotina desde o inicio do século XX e que
havia uma estimativa que 70% dos pacientes ndo sofriam de doengas mentais: “Eram apenas diferentes ou
ameacavam a ordem publica. Por isso, o Colonia tornou-se destino de desafetos, homossexuais, militantes
politicos, mdes solteiras, alcoolistas, mendigos, negros, pobres, pessoas sem documentos e todo tipo de
indesejados, inclusive os chamados insanos. A teoria eugenista, que sustentava a ideia de limpeza social, fortalecia
o0 hospital e justificava seus abusos (ARBEX, 2019, p. 25). O estudo desenvolvido por Arbex ilustra bem quais
eram os critérios para os internamentos, pautados nas normas de conduta moral.
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ainda obter algum lucro. A atitude prodiga do Costa faz com que o alienista o considere como
um mentecapto, que ndo podia permanecer no convivio social.

Ja a prima do Costa é internada na galeria dos alucinados devido a crenca de que seu
primo era vitima de uma maldi¢éo rogada contra o seu tio. Para Bacamarte, a mulher ndo estaria
no perfeito equilibrio das faculdades mentais por acreditar em praticas supersticiosas.

Outro personagem que é conduzido a Casa Verde é o albardeiro Mateus, que possuia
uma das casas mais belas de Itaguai e se orgulhava de suas posses: “de tarde, quando as familias
saiam a passeio (jantavam cedo) usava 0 Mateus postar-se a janela, bem no centro, vistoso,
sobre um fundo escuro, trajado de branco, atitude senhoril, e assim ficava duas e trés horas até
que anoitecia de todo” (MACHADO, 2011, p. 59).

Ao tomar conhecimento das acGes de Mateus, o alienista comeca a desconfiar que o
homem padece de algum género de loucura. Indo ele mesmo verificar o caso, faz suas
constatacdes e recolhe o homem & Casa Verde. O diagnostico da loucura do Mateus foi dado
por sua atitude ufana, expondo-se a contemplagdo dos vizinhos de Itaguai, quando passeavam
e admiravam sua bela casa. Como ja foi mencionado, para a psiquiatria do seculo XIX, os
comportamentos desordenados eram um risco para 0 comprometimento da razéo. Desse modo,
pode-se dizer que na visdo do Dr. Bacamarte a conduta vaidosa do barbeiro em ostentar os seus
bens constitui-se como um excesso desordenado e, por isso, representa um desequilibrio de suas
faculdades mentais.

Martim Brito foi outro que ndo escapou da Casa Verde. O jovem orador, que era
conhecido por seus discursos e belas palavras, fez uma declamacéo exaltando Dona Evarista
com “cortesanice excessiva ¢ audaciosa” (MACHADO, 2011, p. 63), na visdo de duas senhoras.
A verdade é que o jovem “gostava das ideias sublimes e raras, das imagens grandes e nobres”
(MACHADO, 2011, p. 64). O alienista, entretanto, viu um sintoma de loucura e depois de
observar criteriosamente o comportamento de Martim Brito, deu o diagnoéstico: “Trata-se de
um caso de leséo cerebral, fendmeno sem gravidade, mas digno de estudo (MACHADO, 2011,
p. 64). Pode-se considerar que a lesdo cerebral diagnosticada por Siméo Bacamarte estd no
exagero dos discursos de Martim Brito, que ndo economiza nas palavras, utilizando metaforas
rebuscadas e vocabulos grandiloguentes. Tendo em vista que a sociedade do século XIX estava
pautada em certas normas de comportamento e de conduta, é possivel inferir que os discursos
inflamados de Martim Brito sdo, para o alienista, uma irregularidade que foge da conduta moral
da moderacdo da linguagem. Tal caracteristica fica evidente no discurso que 0 personagem
profere com excessiva cortesanice a Dona Evarista. Pode-se supor que ndo seria adequado

proferir um discurso exaltando demasiadamente uma mulher casada, muito menos se esta é a
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mulher do alienista. Dessa forma, Martim Brito demonstra o desequilibrio de suas faculdades
mentais por meio de seu costume imoderado e por seu elogio imprudente a mulher do préximo.

Em outra ocasido, o Dr. Bacamarte decide recolher o jovem Gil Bernardes:

Um rapaz de trinta anos, amavel, conversado, polido, tdo polido que néo
cumprimentava alguém sem levar o chapéu ao chéo; na rua, acontecia-lhe correr uma
distancia de dez a vinte bragas para ir apertar a mao de um homem grave, a uma
senhora, as vezes a um menino, como acontecera ao filho do juiz de fora
(MACHADO, 2011, p. 65).

Quando Ihe contam que estava sendo observado pelo alienista, Gil Bernardes tenta fugir,
mas logo é apanhado e conduzido & Casa Verde. Pode-se considerar que para Bacamarte a
polidez do personagem era excessiva e, portanto, desequilibrada, constituindo-se como um
comportamento inadequado para os padrGes morais de civilidade do século XIX. Em razao
disso, Gil Bernardes deveria ser recluso a Casa Verde, para que fosse restabelecido o equilibrio
de suas faculdades mentais.

De acordo com o que foi apontado na se¢do 1.3.1; dentre as causas da loucura
formuladas por Philippe Pinel, estavam as causas morais, associadas as paixdes intensas,
excessos e irregularidades nos costumes e habitos de vida. Pode-se dizer que a conduta
supersticiosa da prima do Costa, a vaidade do albardeiro Mateus, a imoderacao de Martim Brito
nos discursos e a demasiada polidez de Gil Bernardes representam excessos e irregularidades
nos habitos, que se desviam das normas de comportamento social e moral do seculo X1X. Desse
modo, é notoria a semelhanca da teoria de Bacamarte com as concepc¢des da psiquiatria do
século XIX, especialmente a aplicacdo de diagnésticos médicos a partir da avaliacdo de
condutas sociais segundo critérios morais.

Esta analise pode ser corroborada ao se observar a autoridade que Simdo Bacamarte
exercia na Vila de Itaguai. Como ja foi exposto no capitulo teérico, durante o século XIX, o
método terapéutico de tratamento dos loucos deveria ser guiado por um médico alienista “cuja
autoridade fosse inquestionavel, devido a sua alta estatura moral, e que mesclasse sabedoria,
bondade e firmeza” (ODA; DALGALARRONDO, 2004, p. 135). Pode-se considerar que o Dr.
Siméo Bacamarte cumpre exemplarmente com essa exigéncia da recente psiquiatria, uma vez
gue o personagem figura como o mais alto representante da razdo e da ciéncia. O protagonista
¢ imbuido de uma estatura moral impecavel, posto que suas atitudes e diagnosticos bem
arrazoados, como os do Costa e de sua prima, do Mateus, de Martim Brito e de Gil Bernardes,

convencem — pelo menos por algum tempo - as liderancas politicas de Itaguai de que age
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movido por seu idealismo cientifico e seus saberes médicos, cujas razdes lhe conferem
autoridade ante seus concidad&os.

A partir do exposto, pode-se concluir que a tematica da loucura na narrativa de O
Alienista mimetiza com grande realismo as questdes referentes as concepgdes e saberes da
psiquiatria do século XIX. Em primeiro lugar, devido a existéncia da Casa Verde, como espago
destinado a abrigar os loucos, fendmeno muito recorrente no Brasil daquele periodo. Outra
caracteristica que chama a atencéo é a questdo dos comportamentos morais associados aos
diagnosticos meédicos, em que os desvios de conduta eram categorizados como formas de
loucura, como se verifica a partir da teoria de Bacamarte. Além disso, a propria autoridade que
Bacamarte exerce como médico alienista em Itaguai esta em conformidade com os principios
morais da psiquiatria daquele periodo. Considera-se que todos esses elementos intensificam o
realismo da obra, uma vez que representam com elevada verossimilhanca o pensamento, as

praticas médicas e sociais daquele periodo historico.

3.5 SATIRA E CRITICA SOCIAL

Depois de analisar como o personagem principal representa os ideais do Positivismo e
do cientificismo do século XI1X, verificar como a narrativa ficcionaliza a teoriza¢do da nascente
psiquiatria, a respeito da loucura, nesta se¢do entra-se no campo da satira e da critica social.
Tem-se 0 proposito de analisar como a narrativa, por meio da tematica da loucura, promove a
critica aos fundamentos cientificos, aos costumes e as condutas da época.

Revisitando os conceitos de contrastes agudos e também da publicistica atualizada,
formulados por Bakhtin e apresentados no capitulo tedrico, observa-se como tais elementos do
género satirico sdo identificAveis na composicdo de O Alienista. Ndo s6 o carater dos
personagens e a trama dos fatos expressam a satira neste conto, por isso € realizado um breve
estudo apontando como o narrador contribui para a construcéo da satira.

Do capitulo V, intitulado “O Terror”, até o capitulo X, que se chama “Restauracao”
narra-se um dos momentos mais tensos de Itaguai e da Casa Verde. Inconformados e
amedrontados com o grande nimero de internages que Simdo Bacamarte estava fazendo, 0s
itaguaienses se revoltam e, liderados pelo barbeiro Porfirio, promovem um levante contra o
médico e contra a Casa Verde. A populacdo revoltosa, no entanto, se frustra diante do pouco
caso que Siméo Bacamarte faz da rebelido e nesse momento, o barbeiro vé a possibilidade de

ascender ao poder:



96

Foi nesse momento decisivo que o barbeiro sentiu despontar em si a ambicdo do
governo; pareceu-lhe entdo que, demolindo a Casa Verde, e derrocando a influéncia
do alienista, chegaria a apoderar-se da camara, dominar as demais autoridades e
constituir-se senhor de Itaguai (MACHADO, 2011, p. 72).

Porfirio de fato consegue derrubar os vereadores de Itaguai, assumindo o poder da
cidade. Com isso, a primeira providéncia que todos esperavam seria a ordem de fechar a Casa
Verde e mandar prender o Dr. Simdo Bacamarte, todavia ndo é o que acontece. Quando foi

conversar com o alienista, o barbeiro faz-lhe a seguinte proposta:

A generosa revolucdo que ontem derrubou uma cdmara vilipendiada e corrupta, pediu
em altos brados o arrasamento desta Casa Verde; mas pode entrar no animo do
governo eliminar a loucura? N&o. E se 0 governo ndo a pode eliminar, est4d ao menos
apto para discrimina-la, reconhecé-la. Também nao; é matéria de ciéncia. Logo, em
assunto tdo melindroso, o0 governo ndo pode, ndo deve, ndo quer dispensar 0 concurso
de Vossa Senhoria. O que Ihe pede é que de certa maneira demos alguma satisfacdo
ao povo. Unamo-nos, e povo saberd obedecer (MACHADO, 2011, p. 79).

O mesmo barbeiro que no dia anterior incitava a populacdo contra os métodos do
alienista e liderava a rebelido que o levou ao comando da vila, buscava agora o apoio do médico
para manter-se a frente do governo. VVé-se, portanto, que Porfirio sucumbe a ambicéo do poder
e tenta se amparar no prestigio e na autoridade do alienista para se manter no governo da vila.
A inesperada atitude do novo governante espanta o alienista, que diagnostica seu mal como
“duplicidade e descaramento” (MACHADO, 2011, p. 80).

Luiz Costa Lima, em O palimpsesto de Itaguai (2001), faz uma andlise relevante da

conduta do barbeiro:

A Porfirio cabe a descoberta do que Bacamarte até o fim ignorara: a divisoria entre
loucos e sadios ndo é apenas uma questdo médica, pois ainda envolve um critério
social. Ou seja, a ciéncia é legitimada pela utilidade que mostra ao poder politico. Ao
contrario do angelismo positivista de Bacamarte, a ciéncia ndo é pura — depois se diria
neutra — mas investida de um poder outorgado (LIMA, 2001, p. 265).

Enquanto Simdo Bacamarte, movido unicamente por seu idealismo cientifico, tenta
exercer sua medicina com idoneidade, o barbeiro Porfirio busca se afirmar no poder com o
apoio do alienista. Pode-se dizer que a tentativa do barbeiro de conseguir o apoio do médico
mostra que a autoridade que Bacamarte exerce em Itaguai é superior as outras, como a politica
e religiosa.

Bacamarte ndo atende a proposta de Porfirio e segue fazendo as internagdes,
demonstrando sua superioridade em relacdo ao lider revolucionério. Diante disso a populagédo

se revolta novamente e Jodo Pina, outro barbeiro, acaba tomando o poder de Itaguai, mas por
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pouco tempo, pois chega uma forca enviada pelo vice-rei e reestabelece a ordem na pequena
cidade, restituindo o poder aos vereadores. Logo que tudo voltou ao normal, o alienista pede a
internacdo do barbeiro Porfirio e de inimeros de seus apoiadores. Com o reestabelecimento da
ordem imperial, representada por El-rei em defesa daqueles que o representam em Itaguai, 0
alienista acaba reafirmando sua autoridade de médico, tendo ainda mais liberdade para fazer os

internamentos:

Dai em diante foi uma coleta desenfreada. Um homem nédo podia dar nascenga ou
curso a mais simples mentira do mundo, ainda daquelas que aproveitam ao inventor
ou divulgador, que ndo fosse logo metido na Casa Verde. Tudo era loucura. Ele
respeitava as namoradas e ndo poupava as hamoradeiras, dizendo que as primeiras
cediam a um impulso natural, e as segundas a um vicio. Se um homem era avaro ou
prodigo ia do mesmo modo para a Casa Verde (MACHADO, 2011, p. 83).

Por meio desse excerto, pode-se considerar que a idoneidade de Bacamarte é
questionavel, uma vez que, apoiando-se na sua autoridade como médico, no respaldo que tinha
perante o rei, e, por conseguinte, no poder que exercia em Itaguai, ele acaba agindo com certa
tirania, impondo suas teorias, achando-se no direito de demarcar os limites entre razéo e
loucura, prendendo e libertando as pessoas da Casa Verde segundo seu soberano juizo e assim,
sujeitando seus pacientes a vergonha publica.

E importante observar a profunda relacdo entre ciéncia e poder nesse episodio. Ao
mesmo tempo em que Porfirio tenta se apoiar no prestigio e na autoridade cientifica de
Bacamarte para se firmar no poder, o alienista se apoia no respaldo que tem com o rei para
exercer seu método cientifico com plena liberdade e autoritarismo, desse modo, pode-se dizer
que a ciéncia de Bacamarte é outorgada pelo poder real. Ja os vereadores restituidos ao governo
da cidade, representando o poder real, ao aprovarem a imediata internacao de Porfirio utilizam
a Casa Verde como forma de tirar de circulagio os desordeiros da paz publica.

E cabivel argumentar ento, que esse episddio expressa uma dura sétira & imparcialidade
da ciéncia e da propria ideia de loucura apenas como objeto médico, expondo que,
inevitavelmente a ciéncia e a loucura estdo a mercé das ambicdes e pretensdes do poder politico
dominante.

Outro episddio que expressa a teor satirico do conto € quando o alienista recolhe sua
prépria esposa na Casa Verde. Todos os internamentos eram feitos a partir dos desvios morais
de conduta que apresentavam as pessoas, desde a mentira, por menor que fosse, até os vicios,
como a avareza ou a prodigalidade. Nem mesmo a esposa do médico se livrou do internamento,

argumentando que “a modéstia com que ela vivera em ambos os matrimonios ndo podia
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conciliar-se com o furor das sedas, veludos, rendas e pedras preciosas que manifestou, logo que
voltou do Rio de Janeiro. Desde entdo comecei a observad-la” (MACHADO, 2011, p. 84).
Percebendo na esposa uma excessiva inclinacéo ao luxo, o médico chegou a conclusao de que
Dona Evarista sofria de “mania sumptuaria” (MACHADO, 2011, p. 85), isto é, um
desequilibrio das faculdades mentais causado por seu irregular deslumbre pela riqueza e decidiu
recolhé-la a Casa Verde.

Percebe-se, entdo, que Bacamarte esta pautado num rigoroso método cientifico que néo
exclui nem sua propria esposa dos diagnosticos clinicos. Apoiando-se na concepc¢édo de que a
razdo é o perfeito equilibrio das faculdades mentais, toda e qualquer conduta que fugisse da
perfeicdo moral de comportamento equilibrado era diagnosticada como loucura, como a
excessiva inclinacdo ao luxo de Dona Evarista.

Muito provavelmente Dona Evarista apenas manifestava o gosto que as mulheres das
classes sociais mais elevadas do Rio de Janeiro, dos centros urbanos do Brasil e das Américas
tinham pela moda, divulgada por romances, revistas e folhetins que propalavam a beleza dos
vestidos de seda, chapéus, sapatos, luvas, joias e aderecos cujos modelos vinham da Franga.3®
O diagndstico do Dr. Bacamarte parece trazer para a ficcdo uma polémica do seu tempo, a
respeito da conduta das mulheres. No final do século XIX e inicio do XX, no Brasil e na
América Latina, ao associar-se 0 apreco pelo luxo com as condutas lascivas das heroinas de
romances como Madame Bovary, a afeicdo a moda e a beleza passou a ser temida nas mulheres
como uma propensdo para 0 pecado da vaidade e da luxaria. Condutas opostas ao modelo da
casta e modesta rainha do lar, devotada ao marido, no seu tradicional papel de “guardia do lar
e da familia” (D’INCAO, 1997, p. 230), estimado arquétipo que as elites urbanas burguesas
consideravam “civilizado” (PEDRO, 1997, p. 281). Pode-se pensar, entdo, que o Dr. Bacamarte,
obcecado pelo seu proposito de demarcar “definitivamente os limites da razdo e da loucura”
(MACHADO, 2011, p. 53), ndo titubeia em diagnosticar o perigoso vicio do luxo em sua
esposa, recolhendo-a a Casa Verde. Pode-se argumentar que a conduta obcecada de Bacamarte
em internar a propria esposa manifesta sua falta de afeto, que faz analisar a todos com olhos
clinicos, de acordo com os métodos cientificos, incapaz de demonstrar qualquer tipo de afeicdo

pelos gostos e preferéncias da esposa. Desse modo, é possivel considerar que esse episédio

38 No artigo “Quem tem medo de Ema Bovary? Imaginario, preocupacdes e demandas sobre a formacio da mulher
leitora na Argentina do s. XIX e nos congressos de mulheres de 1910” (2019), apresentado no X CIEL, a Prof.2
Rosangela Schardong aborda e analisa as adverténcias que circulavam, em diferentes discursos, sobre o perigo do
luxo sobre a psique feminina e sobre a conduta moral das mulheres, especialmente as casadas. Schardong analisa
gue este temor muito provavelmente estava associado ao modelo negativo de Ema Bovary e de outros romances
franceses, muito lidos no Brasil e nas Américas, em francés e em versdes vernaculas. Disponivel em
https://ppgeluepg.wixsite.com/ciel/publicacoes. Acesso em: 9 mar. 2021.
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expressa uma satira a obsessdo cientifica positivista que ndo é capaz de ver além dos
diagndsticos clinicos. Além disso, pode-se considerar que Bacamarte percebe o excesso de sua
esposa mas nao reconhece sua propria obsessdo maluca pela ciéncia, desse modo, pode-se
pensar que a narrativa, ao explorar a polémica do século XI1X sobre o apreco das mulheres pelo
luxo, satiriza com realismo a hipocrisia da sociedade patriarcal burguesa, debochando de sua
conduta autoritaria, que tenta impor um padréo de conduta as mulheres, mas que ndo reconhece
SeUS eXCessos e erros.

O caréter satirico da obra manifestado por meio da loucura se intensifica quando
Bacamarte, ao perceber, que a maioria da populagéo de Itaguai estava internada na Casa Verde,
V€ a necessidade de reelaborar sua teoria sobre a loucura, que até entdo “excluia do dominio da
razdo todos os casos em que o equilibrio das faculdades ndo fosse perfeito ¢ absoluto”
(MACHADO, 2011, p. 86). Depois de refletir e estudar sobre o tema:

Resultara para ele a convicgdo de que a verdadeira doutrina ndo era aquela, mas a
oposta, e portanto que se devia admitir como normal e exemplar o desequilibrio das
faculdades, e como hipoteses patolégicas todos os casos em que aquele equilibrio
fosse ininterrupto (MACHADO, 2011, p. 86).

Ao verificar que quase ninguém em ltaguai apresentava o perfeito equilibrio das
faculdades mentais nos seus comportamentos, expressdo de sua conduta moral, Bacamarte
chega a conclusdo de que tal aspecto é normal e exemplar. Em consequéncia disso, passa a
considerar como loucos aqueles que ndo possuem nenhum tipo de perturba¢do mental ou moral.
A mudanca radical na teoria sobre a loucura provoca uma nova onda de internacdes na Casa
Verde, entretanto, dessa vez em menor numero, pois eram poucos os diagnosticados como
perfeitamente equilibrados de maneira ininterrupta, isto é, do modo agora considerado
patoldgico.

E possivel observar o profundo carater ambivalente das teorias de Bacamarte sobre a
loucura. Esse tipo de inversdo € proprio da narrativa machadiana, conforme aponta Antonio
Candido:

A sua técnica consiste essencialmente em sugerir as coisas mais tremendas da maneira
mais candida (como os ironistas do século XVIII); ou em estabelecer um contraste
entre a normalidade social dos fatos e a sua anormalidade essencial; ou em sugerir,
sob a aparéncia do contrario, que 0 ato excepcional € normal, e anormal seria o ato
corriqueiro (CANDIDO, 1995, p. 23).

H4&, portanto, um evidente contraste entre as diferentes teorias de Bacamarte sobre a
loucura. Ao perceber que a maioria da populagéo estava recolhida & Casa Verde, devido aos
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seus desvios das faculdades mentais, o alienista conclui que essa caracteristica é o ato normal
e, por conseguinte, o ato excepcional é o seu contrério, isto é, o pleno equilibrio das faculdades
mentais. Pode-se conceber entdo, que a inversdo das teorias de Bacamarte constitui-se como
uma técnica da narrativa machadiana que pretende criticar com ironia a no¢ao de normalidade
social.

Como ja foi dito anteriormente, um dos principais tracos do género satirico, ao lado da
ironia é a presenca dos contrastes agudos e jogos oximoros. Bakhtin aponta que a satira “gosta
de jogar com passagens e mudancas bruscas, ascensdes e decadéncias, aproximacoes
inesperadas do distante e separado” (BAKHTIN, 2010, p. 134). Pode-se argumentar que o
contraste entre as diferentes acepgdes de loucura e razdo nas teorias de Bacamarte infundem
um forte carater irdnico, proprio do género satirico, em O Alienista. A contrastante mudanca
nas teorias de Simdo Bacamarte sobre a loucura, pautadas na relacdo entre equilibrio mental e
moral acabam ironizando a no¢éo de normalidade social, em que ndo se sabe 0 que poderia ser
considerado normal: o perfeito equilibrio ou o desequilibrio das faculdades mentais. Mais
ainda: a mudanca extrema da teoria do alienista ironiza a capacidade do médico de identificar
0 que € razdo e o que € loucura.

E possivel supor ainda, que a mudanca da teoria de Bacamarte constitui o climax da
narrativa. Massaud Moisés define o climax como o “momento de maior intensidade na
sequéncia das ideias ou dos acontecimentos” (MOISES, 1978, p. 87). O autor ainda
complementa que o climax pode “coincidir com a anagnorise, ou reconhecimento, com a
catastrofe, ou reviravolta na sucessdo dos episodios (MOISES, 1978, p. 88). Considerando que
a inverséo das teorias de Bacamarte provoca uma reviravolta na narrativa, fazendo com que
outras pessoas sejam recolhidas a Casa Verde e tendo em vista que sua nova teorizacao perturba
as fronteiras entre razdo e loucura, é possivel argumentar que nesse episédio esta o climax do
conto, pois ele é determinante para a sequéncia dos acontecimentos e para o proprio desenlace
do personagem, como se vera adiante.

Pode-se dizer que a satira a relacdo entre os poderes que decidem sobre a razéo e a
loucura avanca quando o médico, depois de formular sua nova teoria, envia um oficio & cAmara
de Itaguai, solicitando que pudesse exercer os seus métodos. Os vereadores autorizam,
entretanto, propdem que “em nenhum caso fossem os vereadores recolhidos ao asilo de
alienados” (MACHADO, 2011, p. 88). A proposta foi aceita por todos os magistrados, exceto

pelo vereador Galvao:
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O argumento principal deste magistrado é que a camara, legislando sobre uma
experiéncia cientifica, ndo podia excluir as pessoas dos seus membros das
consequéncias da lei; a excecdo era odiosa e ridicula.

— A vereanca, concluiu ele, ndo nos da nenhum poder especial nem nos elimina do
espirito humano (MACHADO, 2011, p. 89).

O alienista aceita as condi¢des impostas, estando de acordo com a clausula sobre a ndo
internacao dos vereadores: “a clausula, porém, era a melhor prova de que eles ndo padeciam do
perfeito equilibrio das faculdades mentais” (MACHADO, 2011, p. 89). Quanto ao vereador
Galvdo, reparando o alienista seu acerto e moderacdo, viu nele um “cérebro bem organizado” e
por isso solicitou seu internamento, fato que foi imediatamente votado e aprovado por todos 0s
outros vereadores.

E evidente nesse episddio como a narrativa da visibilidade para a conduta oportunista
dos vereadores, que defendem seus proprios interesses nas decisdes coletivas, isto é, que
deveriam promover o bem comum. Ao ndo autorizar o seu proprio internamento na Casa Verde,
os vereadores demonstram seu desequilibrio das faculdades mentais, ja que querem para si um
beneficio que ndo concedem aos demais, aqueles que os elegeram e Ihes deram autoridade para
a gestdo publica. Contudo, ironicamente, essa atitude egoista e hipocrita agora esta dentro dos
padrdes da normalidade, segundo a nova teoria de Bacamarte.

Certamente este episddio que expde o desequilibrio das faculdades mentais dos
vereadores leva o leitor ao riso. Conforme apontado na segdo 1.2, a satira “consiste na censura
dos males da sociedade e dos individuos” (MOISES, 1978, p. 469) e avizinhando-se da
“comédia, do humor, do burlesco e cognatos, pressupde uma atitude ofensiva, ainda quando
dissimulada” (MOISES, 1978, p. 470). Com isso, pode-se inferir que a narrativa, provocando
0 riso, satiriza as arbitrariedades do poder politico, mimetizado pelos vereadores de Itaguai,
expondo suas atitudes ridiculas e mesquinhas, que colocam em primeiro lugar seus interesses
préprios, ao invés do bem comum.

Uma vez autorizado pela cdmara, o alienista comeca a recolher as pessoas a Casa Verde.
Além do vereador Galvao, foram recolhidos o Padre Lopes e muitos outros, que davam sinais
do mais perfeito equilibrio mental. Cumprindo com o rigoroso proceder cientifico, Bacamarte
mais uma vez divide 0s novos loucos por categorias: “fez-se uma galeria de modestos, isto &,
os loucos em quem predominava esta perfeicdo moral; outra de tolerantes, outra de veridicos,
outra de simplices, outra de leais, outra de magnanimos, outra de sagazes, outra de sinceros,
etc” (MACHADO, 2011, p. 91).

A chacota ao método de Bacamarte e & sua nova teoria sobre a loucura fica evidente no
caso do barbeiro Porfirio, que havia sido recolhido por seu descaramento e duplicidade e depois
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libertado. Inconformados com as novas internagdes, os familiares dos internados procuraram
Porfirio, para confabular um novo levante. O barbeiro se recusa, argumentando que “a ambi¢ao
o levara da primeira vez a transgredir as leis, mas que ele se emendara, reconhecendo o proprio
erro” (MACHADO, 2011, p. 92). Ao tomar conhecimento dessa nobre atitude de Porfirio, 0
alienista manda prendé-lo novamente, devido a sua equilibrada ponderagao: “preso por ter cao,
preso por ndo ter cdo! exclamou o infeliz” (MACHADO, 2011, p. 92). O barbeiro acaba se
tornando uma vitima da contrastante e esdruxula teoria de Bacamarte, o0 que certamente leva o
leitor ao riso pela amalucada decisdo do médico que ndo sabe distinguir o que é razdo e loucura
e acaba prendendo duas vezes o barbeiro, primeiro por seu desequilibrio e depois por sua
conduta ponderada de aprender com os erros. Assim, a narrativa satiriza a insensatez do
alienista, que mesmo com todo seu idealismo cientifico, ndo percebe o absurdo de sua propria
teorizacao.

E pertinente destacar os métodos terapéuticos de cura operados pelo alienista: “estando
os loucos divididos por classes, segundo a perfeicdo moral que em cada um deles excedia as
outras, Simdo Bacamarte cuidou em atacar de frente a qualidade dominante” (MACHADO,
2011, p. 93). O insano tratamento do médico, portanto, colocava a idoneidade moral dos
pacientes a prova, até que eles fossem levados a alguma préatica passional que expressasse
algum desequilibrio como, por exemplo, no caso do Padre Lopes: “sabendo o alienista que ele
ignorava perfeitamente o hebraico e o grego, incumbiu-o de fazer uma analise critica da versdo
dos Setenta; o padre aceitou a incumbéncia, e em boa hora o fez; ao cabo de dois meses possuia
um livro e a liberdade” (MACHADO, 2011, p. 95).

De acordo com Hé¢lio Guimardes, os Setenta ¢ a “versdo conhecida do Antigo
Testamento do hebreu para o grego, realizada entre os séculos 11l e 1 a. C.” (GUIMARAES,
2011, p. 95). O alienista, portanto, prova a idoneidade moral do padre, pedindo-lhe que
escrevesse a critica de uma traducdo do hebreu para o grego. Seria de se esperar que o padre se
recusasse a fazer tal trabalho, uma vez que ele ignorava, isto é, ndo tinha conhecimento algum
do hebraico e tampouco do grego. Entretanto, ndo é o que ocorre. O sacerdote atende o pedido
do alienista e faz a andlise critica. Pode-se dizer entdo, que o fato de o Padre Lopes ganhar a
liberdade pelo trabalho desenvolvido, indica que ele mentiu ao escrever a analise, demonstrando
assim, o seu desequilibrio das faculdades mentais, j& que se dispbs a dissimular um
conhecimento que ndo tinha, a fim de satisfazer a exigéncia da autoridade médica e, assim,
alcancar um beneficio pessoal. A ignobil e dissoluta atitude do padre, estando dentro do padréo
da normalidade, de acordo com a nova teorizagdo do alienista, o fez merecer a liberdade. A

situacdo vivida pelo Padre Lopes, isto €, a forma que ele presta-se a enganar e mentir para
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conseguir a liberdade certamente pode despertar o riso no leitor. Dessa maneira, pode-se
conceber que, utilizando do elemento cémico, a narrativa promove uma critica a hipocrisia da
autoridade religiosa, representada pelo clérigo, que certamente prega a ética, a moral e 0s bons
costumes, mas que age contrariamente a tais valores, submetendo-se facilmente ao poder
dominante, se isso Ihe traz beneficios pessoais.

O estranho método terapéutico de Bacamarte induz o padre a cometer uma atitude
imoral, isto &, leva 0 homem equilibrado ao desequilibrio. Com isso revela-se a incognita sobre
o alienista ser um médico da razdo ou da desrazdo. Nesse sentido, pode-se pensar que Siméo
Bacamarte com toda a excentricidade de seu idealismo cientifico, de suas opostas teorias sobre
a loucura e dos seus bizarros métodos terapéuticos figura como o louco que aponta os erros dos
que sdo considerados normais, daqueles que pretendem ditar os modos de comportamento
social.

Fica evidente, portanto, como as teorias da loucura concebidas por Bacamarte assinalam
as condutas passionais, imorais e viciosas da sociedade. As fraquezas morais do Padre Lopes,
a ambicao do barbeiro Porfirio, 0 oportunismo e a impostura dos vereadores, além do deslumbre
de Dona Evarista pelo luxo. Enfim, os diversos desvios morais das pessoas sao colocados em
evidéncia por meio das opostas teorias de Bacamarte. Ninguém é normal, para o alienista. A
contrastante relacdo entre razdo e loucura, virtude e vicio, normalidade e anormalidade
problematiza a racionalidade, os valores e as praticas sociais do seu tempo. Pode-se dizer que
esses personagens representam os membros da elite brasileira do século XIX, o padre como
autoridade religiosa, os vereadores como mando politico e Bacamarte como autoridade médica
e cientifica. Levando em consideracdo que as elites burguesas daquele periodo estavam
empenhadas em impor certos padrdes de conduta social, pautados na moral e nas boas praticas,
é possivel inferir que a narrativa promove uma satira por meio da loucura, a hipocrisia dessas
elites, que ditam os modelos de comportamento, mas que nao o seguem.

A partir da analise das condutas de alguns personagens, € possivel atestar o0 marcante
carater satirico do conto. Pode-se dizer que as teorias de Bacamarte sobre a loucura, sujeitas a
reviravoltas extremas, configura um contraste agudo e jogo oximoro, pois, ao perceber que a
maioria da populacdo ndo estava no perfeito equilibrio de suas faculdades mentais, isto é, ndo
levava uma vida com perfeicdo moral, 0 medico € obrigado a rever sua teoria, mudando-a ao
contrario. Quando assume a concepgdo oposta, o alienista acaba apontando os desvios de
conduta de algumas autoridades de Itaguai, que deveriam ser espelho para as boas praticas,
como o Padre Lopes e os vereadores. Em consequéncia disso, ndo houve ninguém que nao

passasse pela Casa Verde, ou seja, que ndo fosse diagnosticado com a patologia da loucura.
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Certamente as situagdes vividas pelos personagens no decorrer da narrativa, a forma como séo
clinicamente julgados, sob a otica contrastiva da razéo e da loucura, tdo instavel quanto uma
biruta agitada por ventos contrarios, podem levar o leitor ao riso. Como ja foi apontado no
capitulo tedrico, os contrastes agudos e jogos oXimoros Sao recorrentes nos textos satiricos,
segundo a explanacdo de Bakhtin. Massaud Moisés define que o oximoro “consiste na fusdo,
num s6 enunciado, de dois pensamentos que se excluem mutuamente. Pode formar-se de
palavras, frases ou oragdes contrastantes, cujo encontro gera paradoxo” (MOISES, 1978, p.
378). Pode-se pensar entdo, que a teorizacdo de Bacamarte sobre a loucura figura como um
jogo oximoro, pois a rela¢do inversa entre razdo e loucura; equilibrio e desequilibrio confere
um paradoxo em que ficam confusos os limites entre a raz&o e a loucura e por conseguinte o
que é normal e o que é excepcional no ambito social. Assim sendo, pode-se compreender que
0 oximoro entendimento da loucura é um artificio narrativo utilizado para satirizar com ironia
e humor a hipdcrita nocao de normalidade social guiada pela moral e pelas boas praticas.
Além de expressar, por meio da satira, uma critica aos vicios e a hipocrisia da sociedade
brasileira do século XIX, é possivel analisar que o conto satiriza fortemente os ideais de
superioridade da ciéncia, muito difundidas pela corrente positivista. Para aprofundar a analise
deste aspecto do conto, pode-se recorrer a Mikhail Bakhtin, que identifica como uma das
estratégias de expressdo da satira a publicistica atualizada, argumentando que o género satirico
serve como ‘“uma espécie de género ‘jornalistico’ da Antiguidade, que enfoca em tom mordaz
a atualidade ideologica” (BAKHTIN, 2010, p. 135), polemizando com mordacidade, ironia e
aspereza as correntes filoséficas, religiosas e cientificas em vigéncia. Simao Bacamarte, como
ja foi demonstrado, mimetiza em suas agdes a crenga cega na ciéncia, agindo sempre com um
presumido rigor cientifico, até mesmo para tomar as decisfes de cunho mais intimo de sua vida,
como a escolha de sua esposa. Entretanto, sua fixacdo pela ciéncia e sua pretensiosa ambicao
de descobrir as causas e a cura para a loucura levam-no a considerar toda a populagdo como
potencial paciente de seus diagnosticos, o que se torna um problema para Itaguai, uma vez que
praticamente todos os seus moradores séo internados. Pode-se considerar entdo, que O Alienista
figura como uma publicistica atualizada do século XIX satirizando com aspereza os ideais
cientificistas do Positivismo e da Psiquiatria da época, por meio do personagem Simé&o
Bacamarte que, vira de cabeca para baixo a pequena vila de Itaguai em virtude de sua amalucada
fixagdo pela ciéncia e de sua pretensiosa ambigdo em demarcar as fronteiras entre razdo e
loucura. E possivel argumentar que as agdes grotescas do protagonista podem levar o leitor ao
riso, ridicularizando com mordacidade, a pretensdo das correntes médicas e filoséficas da

época.
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Sim&o Bacamarte, mimetizando as praticas médicas do século XIX, ao combinar os
elementos morais com os médicos e pretender demarcar rigorosa e definitivamente os limites
entre razdo e loucura (MACHADO, 2011, p. 53), os conceitos acabam ficando confusos e ndo
se sabe mais quem é louco e quem ndo é. A obstinacdo e a ilimitada autoridade outorgada ao
alienista causam toda a desordem médica, social, politica e cientifica de Itaguai. De acordo com
a defini¢do de Massaud Moisés, ja apresentada no capitulo anterior, a parddia “designa toda
composicao literaria que imita, cbmica ou satiricamente, o tema ou/e forma de uma obra séria
(MOISES, 1978, p. 388). Assim, é possivel considerar que Machado de Assis parodia as
tendéncias do Positivismo e da Psiquiatria do século XIX por meio da obstinacdo de Siméo
Bacamarte pela ciéncia. Com isso, pode-se dizer que a composigdo do personagem principal

constitui uma satira que ridiculariza a obstinacéo cega do Positivismo pela ciéncia.

3.5.1 O narrador e a satira

Apds analisar os tracos da satira e da critica social, observando como a narrativa satiriza
0s ideais positivistas a0 mesmo tempo em que promove uma critica aos valores e as condutas
da sociedade burguesa brasileira do século X1X, a seguir é feito um breve estudo do narrador e
do foco narrativo com o proposito de analisar como alguns artificios empregados intensificam
0 carater satirico da obra.

Ligia Chiappini Moraes Leite, em O Foco Narrativo (1985), discorre sobre o conceito
de visBes da narrativa, formulado por Jean Pouillon. A autora aponta que, para Pouillon “haveria
trés possibilidades na relagdo narrador-personagem: a visdo com, a visdo por tras e a visao de

fora” (LEITE, 1985, p. 20). Para esta analise importa compreender o conceito de Visao por trés:

Na visdo por tréas, o narrador domina todo um saber sobre a vida do personagem e
sobre o0 seu destino. E onisciente, poderiamos dizer. Sabe de onde parte e para onde
se dirige, na narragdo, o que pensam, fazem e dizem as personagens; uma espécie de
Deus, ou demiurgo que lhes tolhe a liberdade (LEITE, 1985, p. 20).

Com base nessa conceituacdo é possivel analisar que o narrador de O Alienista domina,
com privilégio, uma visdo por tras em relacdo aos fatos relatados. O narrador conhece tudo
sobre o personagem principal, desde sua origem como “filho da nobreza da terra e o maior dos
médicos do Brasil, de Portugal e das Espanhas” (MACHADO, 2011, p. 38). Além disso, 0

narrador também conhece os pensamentos, ndo s6 do alienista, mas também dos demais
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personagens, como no episddio em que o médico consente que Dona Evarista va para o Rio de

Janeiro:

D. Evarista ndo pbde dissimular o gosto de semelhante proposta. Simdo Bacamarte
pegou-lhe na méo e sorriu, - um sorriso tanto ou quanto filoséfico, além de conjugal,
em que parecia traduzir-se este pensamento: - ‘Nao ha remédio certo para as dores da
alma; esta senhora definha, porque Ihe parece que a ndo amo; dou-lhe o Rio de Janeiro,
e consola-se’. E porque era homem estudioso tomou nota da observacao
(MACHADO, 2011, 48).

Observa-se, nesse excerto, que o narrador penetra 0s sentimentos e pensamentos dos
personagens, por isso pode descrever a satisfagdo de Dona Evarista em conhecer a capital, como
também traduzir minuciosamente, com elaborada percep¢do das causas e consequéncias, 0
pensamento do alienista, manifestado exteriormente apenas por seu sorriso. Desse modo, 0
narrador expressa sua onisciéncia, vendo os fatos por tras para narra-los, como um Deus, que
conhece o interior das personagens, por isso pode revelar ao leitor suas reflexdes e expectativas.
Este foco narrativo compGe grande parte do conto.

A respeito da onisciéncia, é pertinente trazer alguns elementos da tipologia de Norman
Friedman, apresentada por Ligia Chiappini Moraes Leite. A autora aponta que, dentre as
categorias de narrador propostas por Friedman, esta o onisciente intruso. Esta categoria esta em
profunda relagdo com a viséo por tras, de Pouillon, uma vez que o narrador adota um “ponto
de vista divino”, tendo conhecimento sobre todos os aspectos da vida dos personagens, seus
pensamentos e emogdes. De acordo com Leite: “seu trago caracteristico € a intrusdo, ou seja,
seus comentarios sobre a vida, 0s costumes, os caracteres, a moral, que podem ou nao estar
entrosados com a historia narrada” (1985, p. 28). Em O Alienista, nota-se que, no decorrer da
trama, o narrador faz inumeras intrusdes, que contribuem para a construcdo da satira na
narrativa, uma vez gque expressam a ironia ou o deboche aos excessos do personagem principal
e de sua crencga cega na ciéncia. A seguir serdo analisados alguns trechos.

No primeiro excerto selecionado, narra-se 0 episédio em que a comitiva de Dona

Evarista retorna da viagem ao Rio de Janeiro. O narrador relata 0 momento do reencontro:

O momento em que D. Evarista pds os olhos na pessoa do marido é considerado pelos
cronistas do tempo como um dos mais sublimes da histéria moral dos homens, e isto
pelo contraste das duas naturezas, ambas extremas, ambas egrégias. D. Evarista soltou
um grito, balbuciou uma palavra, e atirou-se ao consorte, de um gesto que ndo se pode
melhor definir do que comparando-o0 a uma mistura de onca e rola. N&o assim o ilustre
Bacamarte; frio como um diagndstico, sem desengongar por um instante a rigidez
cientifica, estendeu os bracos a dona, que caiu neles, e desmaiou (MACHADO, 2011,
p. 61).
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Nesse excerto observam-se as diferentes reagdes de Dona Evarista e Simdo Bacamarte
durante o reencontro. Enquanto a mulher extrapola a alegria de rever o marido soltando um
grito, atirando-se aos seus bracos e até mesmo tendo um desmaio; o médico ndo esboca
nenhuma demonstracdo de afeto pela esposa. Pode-se supor que ao comparar o gesto de Dona
Evarista a uma mistura de onga e rola e a reacdo de Bacamarte a um diagnostico cientifico, o
narrador debocha do contrastante comportamento de ambos 0s personagens, marcados pelo
exagero de afeto da esposa em oposicdo a desproporcional frieza de sentimentos do alienista.
Pode-se considerar, portanto, que nesse excerto o narrador promove uma discreta intruséo,
colocando-se em posicao de superioridade e fazendo uma anélise psicoldgica dos personagens
para chamar a atencdo do leitor acerca de seus excessos. Tendo em vista que na teoria de
Bacamarte o excesso constitui um sintoma de loucura, é cabivel argumentar que nesse episadio,
o0 narrador ironiza o rigor cientifico positivista, debochando do alienista, ao classificad-lo como
“frio como um diagndstico”. Entende-se que a metafora comparativa diagnostica o que a
pretensa racionalidade cientifica do médico cala: a estrema frieza do Dr. Bacamarte, perito em
detectar os comportamentos desproporcionais dos outros, porém, € incapaz de perceber o
eXCesso em si mesmo.

Em outro momento da narrativa, no episddio em que o barbeiro Porfirio, depois de tomar
a camara dos vereadores, busca 0 apoio do alienista, também ha uma intrusdo do narrador.
Porfirio expde sobre a importancia de ter o apoio do médico e elogia a “benevoléncia do mais
alto espirito de Itaguai, e seguramente do reino”, ao que o narrador interrompe com o seguinte
comentario: “Mas nada disso alterava a nobre e austera fisionomia daquele grande homem, que
ouvia calado, sem desvanecimento, nem modéstia, mas impassivel como um deus de pedra”
(MACHADO, 2011, p. 80). Novamente o narrador faz uma comparagdo do comportamento de
Bacamarte, dessa vez com um deus de pedra, para chamar a atencdo do leitor quanto a sua
frieza, por manter-se impassivel diante dos elogios do barbeiro. Novamente o narrador faz uma
intrusdo para apontar a rigidez de Bacamarte como pétreo e fiel seguidor da ciéncia. Assim, da
destaque para sua excessiva racionalidade como personificagdo dos ideais positivistas da
superioridade da ciéncia diante de toda e qualquer paixdo, como a alegria ou a vaidade, que
seriam emoc0es naturais diante de um elogio recebido.

Foram selecionados apenas dois trechos para verificar como o narrador faz discretas
intrusdes na narrativa a fim de chamar a atengdo do leitor quanto ao comportamento rigido e
impassivel de Bacamarte. No decorrer da trama ha outros episédios em que se observa tal

caracteristica, entretanto, por meio da analise desses, pode-se perceber como 0s comentarios do
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narrador contribuem para a construgdo da satira aos ideais positivistas, posto que o rigor
cientifico de Simao Bacamarte o transforma em objeto da cortante ironia do narrador, que 0
censura comparando-o a um deus de pedra, incapaz de expressar emoc¢oes e demonstrar afeto,
agindo sempre com a excessiva frieza de um diagndstico cientifico.

E importante assinalar como as intrusdes do narrador contribuem para expor e
consequentemente criticar as condutas imorais ficcionalizadas no conto. Para tanto, toma-se
como ponto de partida a disputa pelo poder de Itaguai. O barbeiro Porfirio, movido por sua
imoral ambicdo, utiliza-se da revolta contra a Casa Verde para subir ao poder. Entretanto,
depois que conquista o comando da cidade, ndo fecha o hospicio e ainda busca o apoio do
alienista, fato que causa nova revolta da populacgéo, que desta vez é incitada por outro barbeiro,
0 Jodo Pina. A insurreicdo liderada pelo outro barbeiro surte efeito e “duas horas depois caia
Porfirio ignominiosamente, e Jodo Pina assumia a dificil tarefa do governo” (MACHADO,
2011, p. 81). Embora discreta, é possivel considerar que esta intrusiva declara¢do do narrador
esta carregada de ironia, na medida em que da a entender que Jodo Pina também ambicionava
0 poder, agindo de forma tdo ignominiosa quanto seu colega de profissao havia feito para tomar
o controle da cidade. Nesse sentido, a expressao “dificil tarefa do governo”, que aparentemente
significaria 0 nobre peso de se assumir as responsabilidades do governo, é irdnica, visto que
Jo&o Pina possivelmente agia movido pela cobica de ascender a este alto cargo.

A hipotese de que Jodo Pina ambicionava o poder é confirmada algumas paginas
adiante, quando o narrador mais uma vez faz uma intrusdo: “Jodo Pina foi absolvido, atendendo-
se a que ele derrocara um rebelde. Os cronistas pensam que deste fato € que nasceu 0 nosso
adagio: - ladrdo que furta a ladrdo, tem cem anos de perdao; - adagio imoral, é verdade, mas
grandemente util” (MACHADO, 2011, p. 87). Nesse excerto o narrador se intromete para citar
0 adagio, chamando assim a atencdo quanto ao fato de que tanto Porfirio quanto Jodo Pina
teriam agido com desonestidade ao ambicionar o governo, por isSo a comparagdo com o
“ladrdo”. Além disso, ao declarar que o adagio ¢ imoral, ele chama a atencdo para a imoralidade
dos juizes que anulam a culpa de ambos os acusados.

Acredita-se que fica evidente a ironia do narrador manifestada por suas intrusdes nas
disputas pelo governo de Itaguai. Pode-se supor que ao ironizar a atitude ambiciosa de Porfirio
e Jodo Pina, o narrador coloca em destaque e debocha de suas condutas imorais, levando o leitor
ao riso. Tem efeito cOmico também, a decisdo imoral da absolvigdo de Jo&o Pina, que fez
exatamente a mesma coisa que Porfirio, mas que foi perdoado, com o argumento de que ele
teria derrubado um rebelde. Dessa forma, com suas discretas intromissoes, pode-se argumentar

que o narrador ajuda na construcao da satira aos costumes e condutas imorais.
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E importante analisar como a visdo por tras do narrador pde em evidéncia os
pensamentos e sentimentos dos personagens, por vezes intensificando o efeito comico
produzido pelas condutas imorais representadas. Tal caracteristica pode ser verificavel no
episédio em que a esposa do boticario Crispim Soares € recolhida a Casa Verde. Nao aceitando
seu internamento, o boticario é consolado pelo alienista, que o autoriza a visitar a esposa, fazer
as refeicbes com ela, pernoitar, passar os fins de semana, etc. A ideia, no entanto, coloca

Crispim Soares em um dilema:

A proposta colocou o pobre boticéario na situacio do asno de Buridan. Queria viver
com a mulher, mas temia voltar a Casa Verde; e nessa luta esteve algum tempo, até
que D. Evarista o tirou da dificuldade, prometendo que se incumbiria de ver a amiga
e transmitir os recados de um para outro. Crispim Soares beijou-lhe as méaos
agradecido. Este Gltimo rasgo de egoismo pusilanime pareceu sublime ao alienista
(MACHADO, 2011, p. 90).

De acordo com Hélio Guimaraes, a expressao asno de Buridan é uma referéncia a
historia atribuida ao pensador francés Jean Buridan, “do asno que morre de fome e sede por ndo
se decidir entre beber a 4gua ou comer a aveia a sua frente” (GUIMARAES, 2011, p. 90). O
narrador, portanto, se intromete introduzindo uma metéfora para ilustrar o dilema do boticario,
gue queria conviver com sua esposa, mas que a0 mesmo tempo tem medo de voltar a Casa
Verde. Convém notar que pela perspectiva do narrador é apontado o grande dilema do boticério,
sem acdo ante duas vontades concomitantes, como o estupido asno. Tambem é pela perspectiva
do narrador que o leitor conhece o diagnostico do alienista, que identifica o egoismo pusilanime
do boticario. Pode-se pensar que o narrador tem uma privilegiada visdo por tras, posto que, tal
como um deus, conhece e revela ao leitor os sentimentos e pensamentos dos personagens, como
o torpe dilema de Crispim Soares e o perverso diagnéstico do alienista. Pode-se cogitar que o
fato de uma atitude tdo mesquinha, como a de Crispim Soares, de abrir méo de visitar a propria
esposa, por medo de ir a casa dos loucos, parecer sublime ao alienista provocaria no leitor um
efeito comico, levando-o a rir tanto da covardia do boticario, quanto da excentricidade do
alienista, em achar sublime uma atitude tao reprovavel como a de Crispim Soares. Ambas ac¢oes
sdo ridiculas e podem, portanto, despertar o riso no leitor. Assim, nesse episodio, o narrador,
vendo os fatos por tras, perscruta 0 que esta ha mente, tanto do boticario quanto do alienista e
revelando ao leitor, exp8e suas atitudes ridiculas.

Considerando-se a analise desses episodios € possivel verificar como o narrador vé 0s
fatos por tras com uma perspectiva superior, demidrgica, constantemente se intrometendo com

declaragBes, comentérios e comparacGes acerca dos personagens. Desse modo, pode-se
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verificar que o narrador sabe de tudo a respeito deles, perscrutando seus pensamentos,
sentimentos, intencbes e carater e, consequentemente, expondo com ironia suas falhas e
desvios, como a ambicdo do barbeiro e o egoismo covarde do boticario. Por meio de suas
intrusdes, o narrador enfatiza com ironia a atitude rigorosa e fria de Simdo Bacamarte, que age
com a frieza de um diagndstico cientifico. E possivel considerar que, com os artificios da
onisciéncia, da visdo por tras e da intrusdo, o narrador contribui para a construcao da satira em
O Alienista, na medida em que ele mesmo satiriza 0s personagens, zombando de suas fraquezas

e desvios morais.

3.6 O DESENLACE

De acordo com a definicdo ja apresentada no estudo de EIl Licenciado Vidriera, o
desenlace é a “fase descendente da ac¢do, em que se assiste as consequéncias resultantes dos
acontecimentos entretanto ocorridos” (CEIA, 2021, s/p.). Massaud Moisés aponta que o
desenlace, ou desfecho, é decorrente do climax, que é “o instante critico em que a tensdo alcanca
0 4pice que prenuncia o desfecho” (MOISES, 1978, p. 88). Como ja foi apontado na se¢io 3.5,
entende-se que o climax de O Alienista é 0 momento em que Bacamarte reformula sua teoria
mudando-a ao contrario. Como se observou, esse momento é o ponto critico de maior tensao,
pois provoca uma grande reviravolta na narrativa. A teoria contrastante, que segue rumos
opostos aos que a guiavam anteriormente, pde em ddvida os conhecimentos e a capacidade do
alienista para realizar suas metas: encontrar as causas e a cura para a loucura, delimitar os
contornos entre a razdo e a insania.

Com base nessas informacdes, pode-se conceber que o desenlace de O Alienista inicia
guando o personagem principal percebe, pela segunda vez, a fragilidade de sua teoria, liberta a
todos da Casa Verde e interna a si mesmo, permanecendo recolhido até sua morte.

A fim de demonstrar como o desenlace de O Alienista é resultante dos acontecimentos
antes ocorridos, e como ele é prenunciado pelo climax, € importante lembrar que 0 suposto
método terapéutico de Simdo Bacamarte, de acordo com a reformulagdo da sua teoria, apds
libertar os pacientes com desvios morais de conduta e recluir os perfeitamente equilibrados,
constituia-se em por a prova a idoneidade moral dos que estavam recolhidos. Incansavel, o
médico submeteu 0s novos internos a situacdes que os levassem a um desvio de sua
racionalidade e virtuosa moderagdo, como fez com o Padre Lopes. A exceléncia moral dos
poucos internos ndo resistiu as provocacdes do alienista, dessa forma, dentro de alguns meses

a Casa Verde ja ndo abrigava mais ninguém. Uma vez esvaziada a casa de orates, o obstinado
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médico se da conta de que ndo havia desenvolvido um método terapéutico que curasse a
loucura: “os cérebros que acabava de curar eram tdo desequilibrados como os outros. Sim, dizia
ele consigo, eu ndo posso ter a pretensdo de haver-lhes incutido um sentimento ou uma
faculdade nova; uma e outra coisa existiam no estado latente, mas existiam” (MACHADO,
2011, p. 96).

Bacamarte percebe que sua teoria e seu método de cura eram ineficazes, uma vez que
os desequilibrios mentais de seus pacientes ja existiam antes, isto é, faziam parte de sua
natureza. Com isso, considerando que sua teoria excluia dos dominios da razdo todos os que
tivessem perfeito equilibrio de suas faculdades mentais, Bacamarte chegou a concluséo de que
em ltaguai ndo havia nenhum louco, uma vez que todos gozavam de perfeito desequilibrio das
faculdades mentais, isto &, todos possuiam algum desvio de conduta, o que o alienista entendeu,
apos obstinada observacdo cientifica, que seria 0 normal. Em consequéncia disso, refletindo
sobre o tema, 0 médico chega a uma conclusdo final:

— Sim, ha de ser isso, pensou ele.
Isso é isto. Simdo Bacamarte achou em si os caracteristicos do perfeito equilibrio
mental e moral; pareceu-lhe que possuia a sagacidade, a paciéncia, a perseveranca, a

tolerancia, a veracidade, o vigor moral, a lealdade, todas as qualidades enfim que
podem formar um acabado mentecapto (MACHADO, 2011, p. 97).

O Dr. Simao Bacamarte, seguindo sua prépria teorizacdo, se da conta de que ele mesmo
reunia as caracteristicas e 0s sintomas da loucura, isto €, o constante e perfeito equilibrio das
faculdades mentais, manifestadas pelo conjunto de virtudes que julgava possuir. Como
resultado dessa nova conclusdo, o médico decidiu recolher-se a si mesmo na Casa Verde,
dizendo para Dona Evarista que: “A questdo ¢ cientifica, dizia ele, trata-se de uma doutrina
nova, cujo primeiro exemplo sou eu. Relno em mim mesmo a teoria e a pratica” (MACHADO,
2011, p. 98).

Pode-se argumentar entdo, que a reformulacdo nas teorias sobre a loucura, apice da
narrativa, € a causa que prenuncia o desenlace, pois como consequéncia da inversao na teoria e
nos meétodos de Bacamarte houve o esvaziamento da Casa Verde, o que levou o médico a
concluir que ser inconstante e moralmente imperfeito era normal. Entendendo, por fim, que os
outros sdo normais, o cientista volta para si 0 foco de suas observagdes médicas e interna-se
para estudo.

Vale destacar que, no trecho acima, ha uma marcante presenca do narrador, que traduz
para o leitor o que pensa 0 médico e da a sentenca de que Bacamarte € um acabado mentecapto.
Pode-se dizer que o narrador aponta o0 maior sintoma da loucura do protagonista, que é julgar-
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se perfeito. Tendo em vista que para a segunda versdo da teoria do médico, o normal seria ter
imperfeicOes, a terceira hipotese, que surge como desfecho para as investigac@es do alienista, é
que apenas um louco julgaria a si mesmo como um ser racional e moralmente perfeito. E
possivel considerar que o mais evidente sinal da loucura do alienista, finalmente diagnosticada,
é sua presuncdo de achar que é perfeito, sendo incapaz de reconhecer suas proprias falhas e
excessos, 0 que faz dele um acabado mentecapto.

Como ja foi apontado na sec¢do 1.3, para Michel Foucault, durante o século XIX houve
uma tentativa de dominacéo da loucura pela razéo, sendo o médico alienista o simbolo da razao
absoluta: “nao é como pessoa concreta que ele vai enfrentar a loucura, mas como ser de razéo,
investido exatamente por isso, antes de todo combate, da autoridade que Ihe vem do fato de néo
ser um louco” (FOUCAULT, 1978, p. 532). Com base nessa afirmagdo de Foucault, pode-se
pensar no conto de Machado de Assis. Simdo Bacamarte, devido ao seu rigor cientifico e seu
curriculo como médico, é supostamente o ser de razdo de Itaguai, o que da a ele grande
autoridade. Entretanto, esse poder a ele outorgado o leva a cometer graves excessos, sujeitando
os habitantes da vila as suas decisdes. Obcecado em distinguir a razdo da loucura, ele submete
0s itaguaienses ao constrangimento, a humilhacéo e a vergonha nas internagdes. No apice da
narrativa, quando simplesmente decide mudar sua teoria ao contrario, fica evidente que todos
do povoado estdo subjugados as suas ideias. As acdes do alienista geram uma série de conflitos
em ltaguai: revoltas populares, tomadas de poder, insurrei¢des, internamentos, libertacoes, etc.
Pode-se pensar que todos esses conflitos expressam um combate, isto é, um enfrentamento entre
razdo e loucura, entre 0 médico e o povo. Nesse combate, o alienista é vitorioso a maior parte
do tempo apenas porque esta investido de autoridade médica e poder politico.

Nesse contexto, é pertinente observar que, em Itaguai a razéo e a loucura ndo sdo apenas
guestdes médicas, mas também passam pelas instancias do poder. No decorrer de toda a
narrativa, € mostrado ao leitor como os diagnosticos de Bacamarte passam pelo crivo e 0
consentimento da camara dos vereadores, que detém o poder politico da cidade. A autoridade
do Dr. Bacamarte para fazer cumprir seus diagnésticos conta ainda com o poder de El Rey.
Assim, a cdmara dos vereadores, ao dar autoridade ao médico, fortalece-se, unindo sua forca
politica com a do chefe da nacdo. Autoridade médica e poder politico, entdo, articulam-se e
relacionam-se intensamente ao longo da trama.

Toda o alvorogo que o Dr. Simédo Bacamarte causou em Itaguai e sua obcecada ambicao

pela loucura o levaram a um final inusitado:
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Fechada a porta da Casa Verde, entregou-se ao estudo e a cura de si mesmo. Dizem
0s cronistas que ele morreu dali a dezessete meses, no mesmo estado em que entrou,
sem ter podido alcancar nada. Alguns chegam ao ponto de conjeturar que nunca houve
outro louco, além dele, em Itaguai; mas esta opinido, fundada em boato que correu
desde que o alienista expirou, ndo tem outra prova, sendo o boato; e boato duvidoso,
pois é atribuido ao Padre Lopes, que com tanto fogo realcara as qualidades do grande
homem (MACHADO, 2011, p. 98).

Depois de se internar na Casa Verde, o alienista morre dentro de dezessete meses, sem
alcancar nada. Enfim, apds submeter os habitantes da vila a humilhacéo e ao constrangimento
devido as reviravoltas em suas teorias, toda a ambicdo de Simdo Bacamarte de cobrir-se de
“louros imarcesciveis” (MACHADO, 2011, p. 40) com a investigagdo da loucura termina em
nada. Bacamarte ndo chega a lugar nenhum, pois o grande objetivo de distinguir a razdo e a
loucura fracassa. Pode-se conceber que todas as teorizacdes de Bacamarte a respeito da razao e
da loucura sdo derrotadas, uma vez que no decorrer da trama, se mostraram ineficazes.
Consequentemente, sua auto internacao e o fato de que seu projeto termina em nada, mostram
que no final ele também foi derrotado.

Pode-se supor, entdo, que o desenlace € vergonhoso para o alienista, e que, no combate
entre a razdo e a loucura ele acaba vencido, pois 0 mesmo médico que tinha a ambicdo de
descobrir sozinho as causas da loucura, termina sozinho no hospicio por ele mesmo criado. J&
dos habitantes de Itaguai ndo se pode dizer o mesmo. Acredita-se que eles tiveram um desenlace
feliz e sairam vitoriosos desse enfrentamento. O Gltimo diagnéstico foi o do povo, de que em
Itaguai nunca houve outro louco além do préprio Bacamarte. Por isso, livres da presenca
vigilante e dos olhos clinicos do alienista, puderam voltar & sua vida normal, manifestando sem
ameaca seus desequilibrios cotidianos.

Como ja foi mencionado, Simédo Bacamarte personifica a parddia aos ideais positivistas,
nesse sentido, pode-se compreender que seu desenlace inglorio expressa uma censura ao poder
outorgado a ciéncia que pratica acOes abusivas, amparadas no poder politico.

E possivel argumentar que o final de Bacamarte, reunindo em si os caracteres de médico
e louco pode levar o leitor ao riso, pois a loucura que o médico buscava diagnosticar em todos
o0s habitantes de Itaguai, perturbando a ordem da cidade, acabou encontrando em si mesmo. O
leitor, do mesmo modo que se diverte, rindo da contrastante composi¢do do personagem médico
e louco e de suas agdes ridiculas, é levado a rechacar o idealismo cego, a frieza clinica e também
a pretensiosa e arrogante soberba daqueles que acreditavam que a toda a vida humana deveria
ser guiada pelo método cientifico.

Analisando as concepc¢oes de loucura e os ideais da inicial psiquiatria do século XIX e

a composicdo de Simdo Bacamarte como a personificagdo da satira aos ideais positivistas, é
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possivel atestar que o conto promove com realismo uma critica mordaz aos excessos das
tendéncias filosoficas vigentes e as préaticas psiquiatricas daquele periodo, pautadas na suméria
internacdo dos considerados loucos. Pode-se argumentar que Machado de Assis constréi em O
Alienista sua prépria forma de realismo, amparando-se na realidade concreta para mimetizar os
ideais, crencas e costumes do século X1X para criticar seus excessos, como faz com os preceitos
da psiquiatria e com as prerrogativas positivistas.

E possivel considerar que, em O Alienista, Machado de Assis escolhe uma série de
artificios narrativos para expressar a ironia e a satira. Certamente, um dos mais marcantes é o
narrador que, como se verificou, constantemente faz intromissdes, emitindo seu ponto de vista
carregado de ironia, por meio de metéaforas e comparagdes acerca das a¢gdes dos personagens a
fim de evidenciar suas atitudes mesquinhas e ridiculas. Outro ponto a se destacar é a descri¢cdo
sociologica da vida dos personagens, isto é, do seu modo de ser em sociedade, expondo com
humor suas mazelas e desvios de conduta. Pode-se conceber que, por intermédio do narrador
irdnico, do humor, da comicidade e, especialmente, da tematica da loucura se evidenciam as
alusBes que satirizam o0s costumes e 0s vicios da sociedade brasileira do seculo XIX.

Em suma, o leitor do século XXI, além de se divertir com a apreciacdo da obra, pelos
episddios comicos e pela forma bem-humorada em que sdo apresentadas e satirizadas as
mesquinharias humanas, pode também extrair da leitura uma importante reflexdo acerca da
sociedade brasileira, corrompida pela ambicdo de poder, pelo exacerbado egoismo e vaidade,
ocultos pelas mascaras sociais, levando-o a conclusao de que a critica de Machado de Assis,
mesmo depois de anos, ainda € atual. Desse modo, confirma-se que o autor, atento observador

da sociedade brasileira, € um grande mestre na arte narrativa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Realizado o estudo analitico de El Licenciado Vidriera e O Alienista, € pertinente
apontar como ambas obras se aproximam em torno da satira e da loucura. Nesta sec¢do, portanto,
busca-se lancar luz sobre a trajetoria analitica percorrida no decorrer do estudo, tracando um
paralelo entre as obras analisadas, evidenciando suas equivaléncias e similaridades.

O primeiro aspecto a se considerar € 0 modo como as obras se apoiam nas prerrogativas
tedricas e estéticas vigentes em suas respectivas épocas para representar o mundo concreto: El
Licenciado Vidriera com verossimilhanca e O Alienista com realismo.

Ao longo do estudo de El Licenciado Vidriera identificou-se como o conto espanhol se
ampara na verossimilhanca para aproximar a trama aos fatos da vida comum. Desse modo,
evidenciou-se como o desejo de Tomas Rodaja de se tornar famoso através dos estudos
mimetiza o fenbmeno da busca pela ascensdo social por meio das letras, que movia diversos
jovens de origem humilde a procurar as instituicbes de ensino durante o Século de Ouro
espanhol. Evidenciou-se também como o protagonista ficcionaliza com verossimilhanca o ideal
de discricdo do século XVII, estando sua trajetéria em conformidade com os manuais de
discricdo de seu tempo, que pregavam que o0 homem deveria dedicar a primeira parte de sua
vida aos estudos e depois as viagens, tal como fez Tomas Rodaja. Além disso, atestou-se que 0
personagem principal manifestava sua discricdo em qualidades como a cortesia, 0 bom trato
com as pessoas e todo o conjunto de suas nobres atitudes. Analisando a trajetoria de Tomas
Rodaja mostrou-se como a narrativa incorpora com verossimilhanca a controveérsia existente na
Espanha do século XVII entre as letras e as armas como vias de acesso ao prestigio social e a
honradez. O estudo dos aspectos verossimeis do conto levou a conclusdo de que a trajetoria do
protagonista Tomas Rodaja encaminhava-se de modo exemplar, guiando-se por elevada
racionalidade, até que lhe ocorreu o acidente da loucura.

Se a analise do conto espanhol demonstrou que a narrativa estd fundada na
verossimilhanca, o estudo de O Alienista p6s em evidéncia como Machado de Assis constroi
na narrativa sua prépria forma de realismo. Ao serem aprofundadas as analises, mostrou-se que
a narrativa representa com realismo, por meio da Casa Verde, o fenémeno da criacdo dos
hospicios no Brasil durante o seculo XIX, além disso, averiguou-se como ha uma descricéo
cientifica das condutas dos personagens, feitas por intermédio dos diagnosticos de Siméo
Bacamarte. Desse modo, atestou-se que O Alienista mimetiza com realismo as transformagdes

da sociedade brasileira do século XIX, influenciada pelos ideais do Positivismo e da ciéncia.
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Ambas narrativas, portanto, uma com verossimilhanga e outra com realismo, mimetizam
os fendmenos, tendéncias e praticas sociais de seus periodos histéricos, aproximando assim, 0
texto ficcional dos acontecimentos e conflitos do mundo concreto.

Depois de abordar a questdo da verossimilhanca e do realismo, tratou-se da loucura
associada aos saberes médicos, filosoficos e cientificos dos periodos em que as obras foram
escritas e publicadas. O estudo sobre o conto de Miguel de Cervantes indicou como as causas
da loucura do protagonista sdo verossimeis com as concep¢des da época, em que o desvario
estava associado a uma perturbacdo da alma, que muitas vezes tinha sua origem no pecado.
Além disso, fundamentando-se na Anatomia de la Melancolia, de Robert Burton, pds em
evidéncia a crenca de que a prética de feiticaria poderia levar o individuo a loucura. Analisando
a loucura de Tomas Rodaja, chegou-se a conclusdo de que as causas de sua deméncia estdo em
conformidade com as crencas da época, primeiramente porque 0 personagem se aproxima do
pecaminoso ambiente da luxdria indo até a casa da cortesa e posteriormente enlouquece, depois
de provar o marmelo enfeiticado. Consultando alguns tratados do século XV 11 descobriu-se que
dentre os sinais e sintomas do desvario estava o de se acreditar que o corpo era feito de vidro,
da mesma forma como é manifestada a loucura do Licenciado Vidriera. Desse modo, constatou-
se que as causas, 0s sintomas e sinais da loucura de Vidriera estdo em conformidade com as
acepcoes do século XVII.

De forma equivalente, na andlise de O Alienista demonstrou-se como a tematica da
loucura que permeia o conto € consoante com os saberes médicos da Psquiatria do século XI1X.
Buscou-se mostrar como a Casa Verde mimetiza o fendmeno da criagdo dos hospicios e casas
destinadas ao tratamento de loucos no Brasil. Foi possivel verificar também, como as teorias e
diagnosticos de Bacamarte ficcionalizam o tratamento moral da loucura, conceito amplamente
difundido por Philippe Pinel, que associava a loucura aos desvios de conduta e aos
comportamentos inadequados. Além disso, mostrou-se como Simdo Bacamarte incorpora a
autoridade psiquiatrica, cientifica, médica e politica que a sociedade organizada outorgava aos
profissionais da sua area.

Ao estabelecer um paralelo entre El Licenciado Vidriera e O Alienista pode-se constatar
que os dois contos representam com verossimilhanca e realismo ndo sé os desafios e condutas
do seu tempo, mas também os conceitos de loucura da época em que foram escritos e
publicados, o primeiro associado a desordem do pecado e a préatica da feiticaria e o segundo
relacionado a Psiquiatria, que dava seus primeiros passos no século XIX.

Posteriormente investigou-se como a temética da loucura é utilizada nos contos para

promover a satira aos costumes e as praticas sociais de cada época. Em El Licenciado Vidriera
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analisou-se como as manifestacbes da loucura do personagem principal parodiam as
prerrogativas da Filosofia Cinica para satirizar os vicios da sociedade espanhola do século
XVII. Pautando-se nas caracteristicas da satira apresentadas por Bakhtin, demonstrou-se como
0 protagonista compde um jogo oximoro, sendo um louco sabio que é materialmente miseravel,
mas intelectualmente rico, pois julga ter um corpo fragil como o vidro, mas um robusto
intelecto.

Semelhantemente ao conto espanhol, no estudo da narrativa de Machado de Assis,
procurou-se evidenciar como a trama, parodiando os ideais do Positivismo e da crenca cega na
ciéncia, promove uma satira as préaticas da sociedade brasileira do século XIX. Mostrou-se
como as contrastantes teorias de Simao Bacamarte figuram como um jogo oximoro que perturba
as fronteiras entre razdo e loucura, levando o leitor a questionar quem sao os verdadeiros loucos.

Ainda no estudo da satira, foi feita uma andlise do narrador e do foco narrativo nos dois
contos e chegou-se a conclusdo de que em ambas obras o narrador intensifica o carater satirico
das tramas. Em EIl Licenciado Vidriera demonstrou-se como o narrador faz uma alternancia
entre observador-registrador, historiador e autor, de modo a guiar o leitor pela narrativa,
enfatizando alguns acontecimentos, ocultando outros menos importantes e, consequentemente,
dando mais visibilidade para a cena satirica. Durante a primeira da vida do protagonista, antes
de enlouquecer, verificou-se a presenca de um narrador registrador que descrevia
detalhadamente as ac¢fes do personagem e sua vida exemplar. Ja no segundo momento da
narrativa, depois que Tomas enlouquece, constatou-se que o narrador praticamente desaparece,
limitando-se a mostrar as a¢6es do personagem e permitindo que ganhem maior proporc¢éo suas
falas diretas, especialmente durante suas censuras. Atestou-se que, com esse artificio, o narrador
parece convidar o leitor a fazer parte da cena, permitindo que ele emita seus préprios juizos
sobre as atitudes e as censuras do licenciado.

Na analise do conto machadiano constatou-se que o narrador assume uma Visao por tras
dos fatos, conhecendo e revelando ao leitor os pensamentos e sentimentos dos personagens. Ele
constantemente faz intromissées com declaracGes e comparacdes acerca das emogdes e atitudes
dos personagens. Assim, atestou-se que o narrador contribui substancialmente para enfatizar
aspectos ridiculos dos personagens. Observou-se também, que as intromissdes do narrador,
devido a suas ironias, zombam das fraquezas e dos vicios dos tipos humanos representados. Por
conseguinte, foi possivel atestar que com esses artificios o narrador intensifica o carater satirico
da obra, na medida em que ele mesmo satiriza e ridiculariza os personagens.

Por altimo foi realizada a analise do desenlace dos contos, com o intuito de demonstrar

como o desfecho de seus personagens principais complementa 0 marcante traco satirico e a
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critica social dos contos analisados. Com o estudo sobre o desenlace de El Licenciado Vidriera
pdde-se verificar como a cura de Vidriera, sendo operada por um religioso catolico, dialoga
diretamente com suas causas, isto €, o pecado. Se as causas da loucura estdo na aproximacao
ao pecado da luxduria, logicamente a cura vem do perdéao e do livramento, sendo realizada por
um religioso. Desse modo mostrou-se a coeréncia logica da trama. Além disso, o desenlace do
conto deixou evidente como o personagem principal alcanca seu objetivo de se tornar honrado,
mesmo nao sendo por meio das letras, como almejava inicialmente. Por meio da desiluséo do
personagem com a vida na corte, foi possivel atestar que a narrativa promove uma satira a
sociedade que enaltece os ideais de virtude e discricdo, mas que normaliza, isto é, que convive
sem escandalo com as condutas viciosas.

A analise do desenlace de O Alienista possibilitou indicar como o protagonista chega a
conclusdo de que ele era o unico louco de Itaguai. Ao libertar a todos da Casa Verde e internar-
se sozinho, Simdo Bacamarte percebe que sempre foi o Gnico desequilibrado da cidade. Com
isso foi possivel atestar como a narrativa satiriza, por meio das condutas ridiculas do alienista
a soberba e a frieza dos adeptos do Positivismo no século XIX.

O estudo e analise da ironia, dos contrastes agudos, dos jogos oximoros, da parddia e do
marcante elemento cOmico da satira, associados a temética da loucura, mostrou como
promovem, nos dois contos selecionados, uma mordaz critica as préaticas e condutas de suas
respectivas épocas.

Mesmo sendo duas obras produzidas em contextos sociais e épocas tdo distintas, é
possivel concluir que a satira, bem como a loucura, sdo temas que aproximam, por Seus
inimeros aspectos semelhantes, El Licenciado Vidriera e O Alienista. Ao reunir os dois contos
em torno da satira e da loucura esta dissertacdo espera renovar 0s estudos desses temas e
também sugerir novas possibilidades analiticas do didlogo entre esses dois autores imortais da

literatura universal: Miguel de Cervantes e Machado de Assis.
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