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Imagine viver em um mundo onde ndo ha dominacdo, em que mulheres e homens ndo sao

parecidos nem mesmo sempre iguais, mas em que a no¢gdo de mutualidade é o ethos que determina
nossa interag@o. Imagine viver em um mundo onde todos nés podemos ser quem somos, um mundo
de paz e possibilidades. Uma revolugéo feminista sozinha nédo criard esse mundo; precisamos acabar
com o racismo, o elitismo, o imperialismo. Mas ela tornara possivel que sejamos pessoas — mulheres
e homens — autorrealizadas, capazes de criar uma comunidade amorosa, de viver juntas, realizando
nossos sonhos de liberdade e justiga, vivendo a verdade de que somos todas e todos “iguais na
criagdo”. Aproxime-se.

(bell hooks)



RESUMO

O objetivo desta dissertacao € analisarcomo as personagensfemininas (meninas e
mulheres) sdo representadas na Literatura Infantil Contemporanea (LI) escrita por
mulheres negras, a partir da perspectiva da Critica Feminista, buscando uma
aproximagéo da LI ndo apenas em sala de aula, mas percebendo ela como arte,
valorizando o trabalho das autoras e considerando a crianca como leitor(a) literario(a)
em formacédo. Para realizar as andlises, reflexdo e discussao utilizo, como ferramenta
analitica, a Teoria da Interseccionalidade, inicialmente pensada por Kimberlé
Crenshaw (2002). Trata-se de uma pesquisa bibliografica e de analise literaria. O
trabalho foi organizado em trés capitulos. No primeiro, aborda-se a Autoria de
mulheres, principalmente de mulheres negras, e as questdes que permeiam o0
Feminismo Negro e as interseccfes, considerando principalmente a trajetéria das
mulheres do ambito editorial. No segundo capitulo, discutimos sobre a Literatura
Infantil com um olhar para a LI no Brasil, seu inicio e suas mudancas ao longo dos
anos. O terceiro capitulo aborda a andlise literaria, com o foco nas personagens
femininas, organizada em tdpicos, a partir dos livros Com qual penteado eu vou?
(2021), de Kiusam de Oliveira; As bonecas negras de Lara (2017), de Aparecida de
Jesus Ferreira, e O fio da memoaria (2021), escrito por Fabiana Sasi. O referencial
tedrico utilizado abrange os estudos de Kimberlé Crenshaw (2002); Kassandra Muniz
(2010); lone da Silva Jovino (2017); bell hooks (2021); entre outras autoras. A partir
dos resultados desta pesquisa, afirmamos que ter livros de Literatura Infantil escrito
por mulheresnegras é umagrande conquistade espaco, de vez, de voz, de existéncia
e de resisténcia. Percebemos que as meninas também precisam de representacdes
fortes, independentes, inteligentes e poderosas como as protagonistas Aisha, Lara e
Lia. Podemos concluir entdo que existem possibilidade(s) de uma abordagem
significativa e positiva para fomentar discussdes e reflexdes sobre género e raca a
partir da leitura de livros de Literatura Infantil ao trazer essas personagens positivas
em evidéncia na Literatura Infantil.

Palavras-chave: Literatura Infantil; Interseccionalidade; Escritoras negras; Género e
Raca.



RESUMEN

El objetivo de esta disertacién es analizar como los personajes femeninos (niflas 'y
mujeres) son representados en la Literatura Infantil y Juvenil (LI) Contemporanea
escrita por mujeres negras, desde la perspectiva de la Critica Feminista, buscando
unaaproximacion a la LI no solo en el aula, sino percibiendo como arte, valorando el
trabajo de los autores y considerando al nifio como un lector literario en formacion.
Para llevar a cabo los analisis, la reflexion y la discusion utilizo como herramienta de
analisis la Teoria de la Interseccionalidad, concebida inicialmente por Kimberlé
Crenshaw (2002). Es unainvestigacion bibliograficay andlisis literario. El trabajo se
organizo en tres capitulos. En el primero se aborda la Autoria de las mujeres,
principalmente de las negras, y las cuestiones que permean el Feminismo Negroy las
intersecciones, considerando principalmente la trayectoria de las mujeres en el campo
editorial. En el segundo capitulo, discutimos sobre la Literatura Infantil con unamirada
ala Ll en Brasil, susiniciosy sus cambios a lo largo de los afios. El tercer capitulo se
ocupa del andlisis literario, centrdndose en personajes femeninos, organizados en
temas, a partir de los libros Com qual penteado eu vou? (2021), de Kiusamde Oliveira;
As bonecas negras de Lara (2017), de Aparecida de Jesus Ferreira; y O fio da
Memoria (2021), escrita por Fabiana Sasi. El marco teorico utilizado abarca los
estudios de Kimberlé Crenshaw (2002); Kassandra Muniz (2010); lone da Silva Jovino
(2017); bell hooks (2021); entre otros autores. Con base en los resultados de esta
investigacion, afirmamos que tener libros de Literatura Infantil escritos por mujeres
negras es unagran conquista de espacio, tiempo, voz, existenciay resistencia. Nos
dimos cuenta de que las nifias también necesitan representaciones fuertes,
independientes, inteligentes y poderosas como las protagonistas Aisha, Lara y Lia.
Por lo tanto, podemos concluir que existen las posibilidad(es) de un abordaje
significativo y positivo para fomentar discusionesy reflexiones sobre género y raza a
partir de la lectura de libros de Literatura Infantil al traer estos personajes positivos a
primer plano en la Literatura Infantil.

Palabras clave: Literatura Infantil; Interseccionalidad; Escritoras negras; Género y
Raza.
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CONSIDERACOES INICIAIS

No inicio e ao longo de nossas leituras ainda na infancia, percebemos que ha
muitas personagens que se enquadram no seguinte padrdo: princesas loiras, frageis,
vulneraveis e sempre a espera de um principe encantado, o qual é forte e vem ao
encontroda jovem em seu cavalo branco, pronto para defendé-lade todos os perigos.
Encontrar mulheres e meninas fortes, corajosas e com personalidade, com as quais
as meninas também se identifiquem até pouco tempo era um desafio. (OLIVEIRA,
2020)

Ao analisarmos, mesmo que brevemente, a trajetéria das mulheres na
Literatura, neste caso na Literatura Infantil principalmente, seja como personagem ou
autora, notamos que houve um silenciamento dessas vozes por séculos. Por muito
tempo, as personagensfemininasforamescritas por homens,com poucaou nenhuma
participacao efetiva nas aventuras, apenas eram descritas como delicadas, déceis e
gue se empenharam para encontrar o marido ideal e viver cuidando de seus filhos e
dos afazeres domésticos, enquanto os homens se divertiam. (OLIVEIRA, 2020)

Se formos mais além das questbes de género e pensarmos sobre a
representacao das mulherese meninasnegrasna Literatura, o cenarioficaaindamais
desafiador, pois pouco se via entre uma pagina e outra, uma personagemfemininae
negra e, quando aparecia, em papéis subalternos. A autoria de mulheres negras
também demorou para ser reconhecida, e muito do que foi produzido foi perdido e
esquecido antes mesmo de ser publicado.

Sobre 0 assunto, a professora Dr2 lone da SilvaJovino (2006) afirma haver uma
complexidade na Literatura Infantil e juvenil e que é necessario ter muito cuidado
diante das producdes literarias infanto-juvenis, tendo em vista a tendéncia a
estereotipia da personagem negra e nao é dificil de verificar personagens negras,
principalmente meninas e mulheres, sendo representadas subalternamente em toda
histéria da Literatura. Nesta perspectiva, discutir sobre a representacéo positiva de
meninas e mulheres negras na Literatura, em especial na Literatura Infantil, é
necessario, urgente e relevante, ndo somente na academia.

O interesse por pesquisar sobre Literatura com um olhar mais atento para os
assuntos relacionados a género e raca se iniciam nos meus primeiros anos na
graduacgédo em Letras. J& no primeiro ano do curso entrei no Programa Institucional de

Bolsasde Iniciacdo aDocéncia (Pibid), e com orientagdo da professora Dr2 Ligia Paula
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Couto, comecei a fazer leituras mais atentas com relagéo a género, raca relacionadas
a Lingua Espanholae Literatura. No Programa, eu cresci e aprendi muito sobre esses
temas.

Entdo, em 2018, iniciei minha trajetéria como pesquisadora do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacao Cientifica (PIBIC), orientada pela professora Dr?
Marly Catarina Soares, naarea dos estudosde Mulhere Literatura. Naquele momento,
escolhi analisar o livro Betina (2009), da autora Nilma Lino Gomes; esse livro me deu
subsidios para discutir, mesmo que brevemente, sobre a representacdo da mulhere
da meninanegranaliteratura Infantil, fazendoreflexdesrelacionadasagénero e raca.
Esse inicio foi a base para que meu desejo pela pesquisa pela Literatura e
interseccionalidade aflorasse.

Em 2019 e 2020, continuei com meus estudos relacionados a Escrita Feminina
e Estudos de Género, percebendo como a mulher, principalmente a mulhernegra é
representada na Literatura Brasileira Contemporanea, analisando as personagens
femininas do livro O tapete voador (2017), da autora Cristiane Sobral, a partir de uma
perspectiva da Critica Feminista. Foi através das pesquisas realizadas durante o
PIBIC que criei uma bagagem de leituras, fichamentos, anélises e conhecimentos que
também reverberam neste e em outros trabalhos.

No mesmo ano, apresentei meu Trabalho de Conclusdode Curso,também pelo
viés da Critica Feminista, com um olhar para a mulherlatino-americana, a partir dos
contos de Isabel Allende (1996) com orientacdo da professora Me. Melissa Andres
Freitas, foi um trabalho lindo e gratificante; eu acredito que essa pesquisa me fez
entender melhor as relacées de poder e a necessidade de nos, mulheres, lutarmos
por voz e espago.

As aulas das disciplinas que cursei no primeiro ano do mestrado, me ajudaram
a (re)pensar sobre minhapesquisae a selecionaros livros que foram analisados neste
trabalho. Na disciplina de Linguagem e Estudos Etnico-raciais, ministrada pela
professora Dr® lone da Silva Jovino, compreendi 0 processo de escrevivéncia e de
autoria feminina negra, tive um contato mais profundo com a Literatura Indigena e, a
partir das leituras de Stuart Hall (2003), percebi como é importante estudar sobre a
questdo dos esteredtipos de representacdo de negros e negras, principalmente ao
selecionarmos livros de Literatura Infantil. Poder fazer o estagio de docénciacom a

professora lone na disciplina de Literatura infanto-juvenil na graduacéao do curso de
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Letras, também me proporcionou conhecer varias autoras e autores de Literatura
Infantil, como também textos tedricos que estdo presentes nessa pesquisa.

As aulas da disciplina de Letramento Racial Critico, Formacdo de
Professoras/es e Materiais Didéticos, realizada pela professora Dr* Aparecida de
Jesus Ferreira, também foram de extrema importancia para que eu compreendesse
melhor as questdes referentes a interseccionalidade entre raca, género, classe social,
etc. Muitas das leituras também colaboraram para a escrita deste trabalho.

Durante a disciplina de Identidade, Cultura e Pluralidade, ministrada pela
professora Dr* Marly Catarina Soares, realizamos muitas leituras referente aos
estudos de género, raca, sexualidade e outras intersec¢des. Essas leituras também
aparecem neste trabalho e foram fundamentais para meu embasamento teérico.

Da mesma forma, durante as aulas da disciplina de Interseccionalidade,
Curriculo e Equidade ministradas pela professora Dr2 Margarida Gandara Rauen da
Universidade do Centro Oeste e das aulas de Literatura e outras artes, ministradas
pela professora Dr® Keli Pacheco me ajudaram a compreender a importancia de
pesquisas que valorizam a voz de mulheres.

Essas leituras quefiz, tanto durante as disciplinas como a partir das discussfes
feitas durantesas aulasao longodo curso de mestrado, ampliaram meu conhecimento
e agregaram a esta pesquisa.

Considero a minha trajetéria enquanto académica, pesquisadora e leitora,
assim como também a presenca de mulheres fortes que estiveram comigo, que me
orientaram a perceber melhor sobre o universo literario, fundamentais para que essa
dissertacao fosse possivel.

Por isso, precisamos dar voz as mulheres! Com esse trabalho, desejo levar
para a sociedade, para o ambiente escolar, mas nao restrito a ele, alguns dos
guestionamentos e discussfes que acontecem na universidade e que podem de
algumaforma ajudar a trabalharmos de maneirainterseccional coma Literatura Infantl

nas escolas e na comunidade em geral.

Justificativa de usar nomes das autoras por extenso:

As normas académicas para publicacdes de trabalhos cientificos, no geral,
organizam os créditos de autoria por sobrenome e, ao fazer isso, € possivel que, em
primeiro momento, o leitor pense que se trata de um autor homem. A respeito do

assunto, concordamos com Sandra Nodari (2021) quando diz que:
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Ao ler, porexemplo, QUADROS. S. ou MOREIRA. M., ndo ha como saber a
qual género pertence quem escreveu o texto. Porém, numa cultura onde o
homem historicamente produz e publica mais, € comum que os sobrenomes
sejam ligados a pesquisadores e ndo a pesquisadoras. Alterar o modo como
as mulheres sao creditadas em trabalhos cientificos é urgente. (NODARI,
2021)

Sabemos que as mulheres foram silenciadas de inUmeras formas ao longo da
Histéria e, quando analisamos a trajetéria da escrita de mulheres, percebemos que
muitas utilizavam pseudénimos masculinos para publicarem suas obras, ou elas
continuariam escondidas em suas gavetas. Para que esses silenciamentos e
invisibilidades ndo ocorram mais, acreditamos que ao referenciar mulheres é
importante que seu nome venha escrito por extenso, proporcionando visibilidade para
a autoria feminina, portanto, 0 nome de todas as pesquisadorase escritoras utilizadas
nesta dissertacado estardo escritos por extenso, tanto no corpo do texto quantonas

referéncias.

Justificativa de usar o termo Literatura Infantil

Embora existam muitas nomenclaturas para se referir & producdo literaria para
criancas, decidimos por utilizaro termo Literatura Infantil ou de forma abreviada a sigla
(L), umavez que, as obras analisadas sao destinadas para esse publico, no entanto,
manteremos os outros termos como literatura Infantil e juvenil, literatura para criancas,
literatura infanto-juvenil, etc, caso algum dos autores e autoras os utilizem (JOVINO,
2017).

Justificativas de pesquisa:

Consideramos como ponto de partida as contribuicdes de bell hooks (2021),
quando a autora diz que “a literatura Infantil € um dos locais cruciais para a educacao
feminista, para a conscientizacao critica, exatamente porque crencas e identidades
aindaestao sendoformadas” (bellhooks, 2021, p. 53), assim, quandorefletimos sobre
0S espagos que as criangas frequentam, percebemos fortemente pensamentos
retrogrados referente a género e relagdes étnico-raciais. Segundo a autora, a
educacdo publica para criancas precisa ser um local no qual seja possivel criar
curriculos sem preconceitos, dessa forma, seja nos parquinhos, nas escolas, em uma

roda de conversa e oficinas com o publico infantil e professoras da rede infantil,
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podemos mediar a leitura dos livros e propiciar o pensamento critico, a (re)constru¢cao
das identidades e possibilitar um ensino antirracista e antissexista (bell hooks, 2021).

O que motivou esse trabalho foi justamente perceber como sao representadas
as personagens femininas (meninas e mulheres negras) na Literatura Infantl
Contemporanea escrita por mulheres negras, buscando uma aproximacdo nao
apenas em sala de aula, mas percebendo a LI como arte, valorizando o trabalho das
autoras e considerando a crianca como leitor(a) literario(a) em formacao.

A escolha por analisar os livros de LI se da porque, antes mesmo da crianca
ter contato com o0 ambiente escolar, ela ja escuta as historias infantis mediadas pela
mae, ou pai, avd, avo, tios e tias, irmaos mais velhos, etc. Ao ingressar na escola,
ainda nos anos iniciais da Educacéao Infantil e Ensino Fundamental, esse material é
muito utilizado, seja por meio da contacdao de histéria ou da leitura dos alunos
(OLIVEIRA, 2019). O foco deste trabalho nao é tratar de ensino ou escola, apesar dos
temas abordados aqui serem muito discutidos em sala de aula, entendemos que iSso
naoinviabilizaque professoras e professores utilizemessa pesquisacom seus alunos,
como ferramenta para desenvolver suas leituras e analises de literatura Infantil,
produzida por mulheres negras.

Outro fato que motivou a realizacdo desta pesquisa foram as lacunas de
pesquisa na area de Letras, como também as lacunas referentes aos temas de
investigacdo. O Quadro | apresenta resultados da busca por pesquisas no Portal
Biblioteca Digital Brasileira de Tese e Dissertacdes (BDTD), a partir das palavras-
chave: “literatura infantil antirracista”; “literatura infantil antissexista”; “literatura infantil
e autoriafeminina’; “literatura infantil e autoria feminina”; literatura infantil e mulheres
negras e um recorte temporal de publicacfes entre 2017 e 2022. Na caixa de busca
da plataforma, inserimos as palavras-chave ligadas a tematica desta pesquisa,

primeiramente sem recorte por area e depois a totalidade por area:

QUADRO 1- BUSCA POR PESQUISA SOBRE LITERARURA INFANTIL
ANTIRRACISTA E ANTISSEXISTA, AUTORIA FEMININA E MULHERES NEGRAS

(continua)
BUSCA POR DISSERTAQAO TESE AREA DE LETRAS
ASSUNTO
“literatura infantil 9 1 7

antirracista”
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QUADRO 1- BUSCA POR PESQUISA SOBRE LITERARURA INFANTIL
ANTIRRACISTA E ANTISSEXISTA, AUTORIA FEMININA E MULHERES NEGRAS

(concluséo)

BUSCA POR DISSERTA(;AO TESE AREADE LETRAS
ASSUNTO
“literatura infantil 0 0 0

antissexista”

“literatura infantil e 17 4 7
autoria feminina”

“literatura infantil e 1 0 0
autoria feminina”

literatura infantil e 6 0 1
mulheres negras

Fonte: Portal Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (2022)

Nota: Dados coletados e organizados pela autora

A partir dos dados coletados na plataforma da BDTD, percebemos que ainda
ndo ha um numero tdo significativo de teses e dissertacdes sobre os temas em
questao. Embora o numero de pesquisas encontradas a partir das palavras “literatura
infantil e autoria feminina” seja 0 mais expressivo do quadro, quando acrescentamos
a palavra “negra”, o numero despenca. Dessa forma, o quadro que apresentamos,
mostra a relevancia de ocupar e/ou preencher essas lacunas que existem quando o

assunto é Literatura Infantil, género e raca, principalmente na area de Letras.

OBJETIVOS:
Analisar como séo representadas as personagens mulheres e meninas negras na
Literatura Infantil Contemporanea escrita por mulheres negras a partir de uma

perspectiva da Interseccionalidade e da Critica Feminista;

PERGUNTAS DE PESQUISA

Qual a importancia de livros de Literatura Infantil escritos por mulheres negras?
Como os livros selecionados abordam o tema referente a interseccionalidade entre
género e raca?

Qual a relevancia da representacao de personagens femininas (meninas e mulheres

negras) na LI?
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H& possibilidade(s) de uma abordagem significativa e positiva para fomentar
discussoes e reflexdes sobre género e raca a partir da leitura de livros de Literatura
Infantil?

Para que consigamos fazer nossas discussoées, reflexdes e analises nessa
dissertacdo, usaremos o0 conceito de Interseccionalidade de Kimberlé Crenshaw
(2002) como ferramenta analitica, pensando no Feminismo Negro, pois contempla
varias categorias de opressao que as mulheres e meninas sofrem. Analisamos trés
livros de Literatura Infantil de autoriade mulheresnegras, que sdo: Com qual penteado
eu vou? (2021) de Kiusam de Oliveira, As bonecas negras de Lara (2017) de
Aparecida de Jesus Ferreira e O fio da memoria (2021) escrito por Fabiana Sasi.

Esta dissertacdo esta organizada em trés capitulos. No primeiro capitulo,
apresento sobre Autoria de mulheres, principalmente de mulheres negras, e as
questdes que permeiam o Feminismo Negro: as intersec¢gdes entre género e raga,
considerando principalmente a trajetéria das mulheres do &mbito da autoria literaria,
focando nas obras de Literatura Infantil antes e ap6s as Leis 10.639/2003 e
11.645/2008.

No segundo capitulo apresento a discussao sobre a Literatura Infantil com um
olharpara a LI no Brasil, seu inicio e suas mudanc¢asao longodos anos, as diferencas
qgue o livro literario infantil apresenta, ou seja, as narrativas visuais e verbais e também
sobre a necessidade de um mediador literario.

O terceiro e ultimo capitulo apresentamos a analise literaria, com o foco nas
personagens femininas, organizada em 4 topicos, a partir dos livros selecionados:
Com qual penteado eu vou? (2021) de Kiusamde Oliveira, As bonecas negras de Lara
(2017) de Aparecida de Jesus Ferreira e O fio da memdria (2021) escrito por Fabiana

Sasi; no ultimotépico, aponto as singularidades e pluralidades de cada livro analisado.
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1. FEMINISMO NEGRO: AUTORIA DE MULHERES E INTERSECCOES

O feminismo € a teoria e a pratica que lutam para libertar todas as mulheres:
racializadas, da classe trabalhadora, pobres, com deficiéncia, |ésbicas,
idosas — assim como mulheres brancas, com privilégios econbmicos e
heterossexuais. Qualquer coisa menos do que essa visdo de liberdade total
nado é feminismo, mas apenas auto engrandecimento feminino.

(Barbara Smith)

Neste capitulo, abordamos sobre as teméticas do Feminismo, do Feminismo
Negro e a interseccionalidade, também sobre o processo de publicacées de mulheres
na Literatura e posteriormente na Literatura Infantil, por fim, trazemos as Leis
10.639/2003 e 11.645/2008 e suas influéncias.

O Feminismotem ganhado cada dia mais espac¢o nasociedade, principalmente
nas discussbes que envolvem a academia. Iniciou-se entre os séculos 19 e 20, mas
conforme afirmam Larissa Silvae Eldon Mihl (2020), mesmo com muitas conquistas
de direitos que ao longo dos anos 0 Movimento garantiu, falar sobre Feminismo e
questdes relacionadas a género € um dos temas vistos como tabu, principalmente
guando se trata do contexto escolar.

E pertinente pensarmos que nas décadas de 70 e 80 o Feminismo ganhava
mais espac¢o na sociedade e mais mulheres resistiam as opressées sofridas. Apesar
da expansdo do Movimento Feminista, as pautas levantadas pelas mulheres do
Movimento ndo contemplavam todas as mulheres. E inevitavel pensarmos que a
palavra mulher abarca uma complexidade imensa, e ao longo dos anos, 0 préoprio
significado da palavra mulher foi mudando e se moldando.

Nosso trabalho n&o vai conseguir definir o que € ou nao ser mulher,
principalmente se considerarmos as individualidades. As mulheres negras, por
exemplo, nunca foram tratadas como frageis e foram expostas a inameras opressdes
como forca de trabalho e objeto sexual, aqui percebemos que os cruzamentos entre
géneroe raca produzem essa opressao e diferemas mulheresnegrasdas ndonegras.
Este exemplo é apenasum entre uma infinitacadeiade intersecg¢des, que mesmo que
tentdssemos defini-la poderiamos esquecer de algo. (CARNEIRO, 2003)

A partir dos estudos de Sueli Carneiro (2003), observamos que, enquanto
mulheres brancas de classe mais abastada buscavam seus direitos relacionados as
injusticasrelacionadasao género, as mulheresnegras, indigenas, trans, Iésbicas e de

classe popular, além das violéncias sofridas por serem mulheres também sofriam e
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infelizmente ainda sofrem opressdes relacionadas a raca, sexualidade e classe social
e 0 Movimento feminista ndo percebia ou n&o queria notar que suas bandeiras nao
estavam incluindo todas as mulheres.

A filésofa Angela Davis nos lembra o poderoso discurso feito na primeira
Convencao Nacional pelos Direitos das Mulheres nos Estados Unidos, em 1852 pela

Sojourner Truthl, por uma mulher negra e ativista dos direitos das mulheres:

“Nao sou eu uma mulher?” Com uma voz que soava como “o eco de um
trovao”, ela disse: “Olhe para mim! Olhe para o meu brago”, e levantou a
manga para revelar a “extraordinaria forca muscular’ de seu brago. “Arei a
terra, plantei, enchi os celeiros, e nenhum homem podiase igualar a mim!
Ndo soueu uma mulher? Eu podiatrabalhar tanto e comer tanto quanto um
homem - quando eu conseguia comida - e aguentava o chicote da mesma
forma! Ndo sou eu uma mulher? Dei a luz treze criangas e vi a maioria ser
vendida como escrava e, quando chorei em meu sofrimento de mae,
ninguém, exceto Jesus, me ouviu! Ndo sou eu uma mulher?” (DAVIS, 2016,
p. 97).

A importancia que esse discurso tem para os feminismos é de extrema
relevancia, principalmente parao Feminismo Negro. Em seu discurso, Sojourner Truth
aborda a invisibilidade que as mulheres negras sofriam dentro do Feminismo e torna-
se emblematico para os estudos feministas porque as reivindicacfes das feministas

brancas e pertencentes a uma classe social mais favorecida nao contemplavam as

experiéncias das mulheres negras.

1.1 AS INTERSECCOES

7

Ao pensarmos em Feminismo de maneira interseccional, € necessario
entender o que significa interseccionalidade. O termo foi utilizado pela primeira vez

em 1989 por Kimberlé Crenshaw e esta em vérias pautas naatualidade. Para a autora:

A interseccionalidade é uma conceituacdo do problema que busca capturar
as consequéncias estruturais e dindmicas da interacdo entre dois ou mais
eixos da subordinacdo. Ela trata especificamente da forma pela qual o
racismo, o patriarcalismo, a opressao de classe e outros sistemas
discriminatérios criam desigualdades bésicas que estruturam as posi¢cdes
relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras. Além disso, a
interseccionalidade trata da forma como ac8es e politicas especificas geram
opressdes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspectos dinamicos
ou ativos do desempoderamento. (CRENSHAW, 2002, p.177)

! Sojourner Truth foi o nome utilizado por Isabella Baumfree, uma mulher negra, ativista e abolicionista
e defensora dos direitos das mulheres.



24

Portanto, entende-se como interseccionalidade o cruzamento entre 0s sistemas
de opressdes que atravessam 0 ser humano em determinado tempo histérico. Nos
paises que vivenciaram a colonizacao europeia, como € o caso do Brasil e dos paises
da América Latina, temos a ideia de raca, a divisdo de género, a etnia, a sexualidade,
a etariedade, que sao discriminag¢des atuantes como marcadores sociais.

A mesma autora ao trazer o termo interseccionalidade, utiliza de forma
metafdrica o transito, umainterseccao, suscitando nossa reflexdo que assim como no
transito, em que em uma intersec¢ao varias ruas se atravessam, as opressdes que
atravessam 0s corpos dos sujeitos ndo vém em uma linha reta, tampouco apenas de
uma vertente, mas de varias categorias de opressoes.

A pesquisadora brasileira Carla Akotirene publicou um livio nomeado como
Interseccionalidade (2020), da série de livros Feminismos Plurais, nesse livro, afirma
queha“avenidasidentitarias”, nas quais as mulheres, principalmente mulheres negras
sdo inumeras vezes atingidas por esses cruzamentos entre: género, raca e classe,
etc. Ao escrever sobre o tema, a autora concorda com Kimberlé Crenshaw (2002) ao
falar da interagcdo simultdnea das avenidas identitarias, nas quais o Feminismo
branco, por exemplo, ndo abarca as questdes das mulheres negras relacionadas a
raca e como o Movimento Negro falha ao deixar de lado as necessidades das
mulheres negras quando o assunto é género.

Conforme os estudos de Crenshaw (2002), as vivéncias de cada mulhercom
relacdo as violéncias atreladas ao género diferem e entre os fatores que provocam
essas diferencas estdo a raca e a classe social. Também aponta que acdes politicas
especificas geram opressdes, neste caso, podemos aproximar com o0 contexto atual
do Brasil em que conforme dados do artigo Visivel e invisivel: a vitimizacao de
mulheres no Brasil (2019) 52,9% das vitimas de violéncia sdo mulheres negras, ou
seja, pretas e pardas, enquanto 23,5% sao mulheres brancas.

O texto aindadestaca a importanciade se observar o recorte racial das vitimas,
considerando que as mulheres negras sdo as que mais sofrem violéncia e acumulam
outras vulnerabilidades. Percebemos que, mesmo 0s movimentos sociais engajados
nas causas relacionadas a raca e classe social ndo tinham participacao efetiva de
mulheres, principalmente das mulheres negras, na maioria desses movimentos eram
liderados por homens.

Considerando o exposto, antes mesmo do termo interseccionalidade ser

utilizado pela primeira vez por Kimberlé Crenshaw, jA era pensado e colocado em
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pratica por outras pesquisadoras e ativistas negrascomo SojournerTruth e bellhooks,
nos Estados Unidos e Lélia Gonzalez no Brasil, por exemplo.

O discurso “Nao sou eu uma mulher?” de Sojourner Truth em 1851 ela nao
apenas refutou os argumentos dos homens que diziam que as mulheres pertenciam
a um “sexo fragil” e que naoconseguiamsubirsozinhasem carruagem ou pular pocas
de lama, mas também contestou o comportamento racista das mulheres brancas
pertencentes ao grupo feminista, que na convencao em Akron, Ohio murmuravam
“Nao deixe ela falar!” (DAVIS, 2016, p. 74):

Arei a terra, plantei, enchi os celeiros, e nenhum homem podia se igualar a
mim! N&o sou eu uma mulher? Eu podia trabalhar tanto e comer tanto quanto
um homem — quando eu conseguia comida — e aguentava o chicote da
mesma forma! Nao sou eu uma mulher? Dei a luz treze criangas e vi a maioria
ser vendida como escrava e, quando chorei em meu sofrimento de mée,

ninguém, exceto Jesus, me ouviu! Ndo soueu uma mulher? (TRUTH, apud
DAVIS, 2016, p.74):

E possivel perceber, que em seu discurso havia varias intersecgdes: género,
raca, sexualidade, classe social, etc. A palavra interseccionalidade ainda nao existia,
mas suas colaboracdes apontam para um Feminismo Negro com um olhar para a
interseccionalidade. bell hooks (2021) também percebe, mas ainda sem utilizar a
palavra interseccionalidade, que € necessario pensar nas outras intersec¢des que
afetam as mulheres. Para a autora, as mulheres brancas, por exemplo, ocupam uma
posicao de poder que pode ser utilizada como forma de dominacao e exploracao de
outros grupos de mulheres, por isso a necessidade de se dispor desse poder de

dominacao para que haja a sororidade feminista de fato:

A sororidade feminista esta fundamentada no comprometimento
compartilhado de lutar contra a injusti¢ca patriarcal, ndo importa a forma que
a injustica toma. Solidariedade politica entre mulheres sempre enfraquece o
sexismo e prepara o caminho para derrubar o patriarcado. E importante
destacar que a sororidade jamais teria sido possivel para além dos limites de
raca e classe, se mulheres individuais ndo estivessem dispostas a abrir mao
de seu poder de dominagdo e exploracdo de grupos subordinados de
mulheres. Enquanto mulheres usarem poder de classe e de raca para
dominar outras mulheres, a sororidade feminista ndo podera existir por
completo. (HOOKS, 2021, p. 43)

Tanto Sojourner quanto bell hooks apontam para que, de fato, o Feminismo
somente ndo conseguia abarcar as necessidades e opressoes que todas as mulheres
tinham. No Brasil, a pesquisadora Lélia Gonzalez diz que “Ser negra e mulher no
Brasil, repetimos, € ser objeto de tripla discriminacéo, uma vez que os esterebtipos

gerados pelo racismo e pelo sexismo a colocam no mais baixo nivel de opressao”
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(GONZALEZ, 2018, p. 44), ou seja, para uma mulher/meninanegra ndo ha apenas
um nivel de opresséo, mas varios.

Gloria Anzaldua no ensaio Falando em linguas: uma carta para as mulheres
escritoras do terceiro mundo (1980) nos convida a refletir sobre essas
interseccionalidades. Neste ensaio, a autora discute que a mulher ndo branca é
invisivelnomundo dominado peloshomensbrancos etambém no Feminismoformado
por mulheresbrancas, além das questfes de sexualidade,como no caso das lésbicas
de cor que em muitos feminismos é invisibilizada e em outros é inexistente, assim
como em grande parte da sociedade.

A partir do momento em que percebemos esses diversos cruzamentos que
existem entre género, raca, classe, sexualidade, etc., € que nos permitimos a lere a
refletir as realidades existentes no mundo de uma maneira mais completa.

Como vimos, mulheres negras ndo eram representadas no Feminismo, nés
ainda estamos observando um dos inUmeros grupos que néao faziam e raramente
fazem parte das discussfes feministas. Mulheres indigenas ndo aparecem como
protagonistas nesse movimento, tampouco suas opressfes e necessidades sao
abordadas, assim como mulherestrans ndo sao vistas como mulheres por algumas
vertentes do movimento feminista. Nado conseguiremos abordar nessa dissertacéo
todas as opressbes sofridas por mulheres, mas ao pesquisarmos sobre
interseccionalidade € inevitavel que nos questionemos se de fato o Feminismo é para
todas e todos.

Quando bell hooks fala que “O feminismo é para todo mundo", incluindo n&o
apenas todas as mulheres, mas também os homens ela fala sobre
interseccionalidade: “No mais intimo do meu ser, sabia que nunca teriamos um
movimento feminista bem-sucedido se nao conseguissemos incentivartodo mundo,
pessoas femininas e masculinas, mulheres e homens, meninas e meninos, a se
aproximar do feminismo.” (2021, p. 10) Além de citar o termo “pessoas” e ndosomente
mulheres e homens, bell hooks (2021) também considera importante para o
Movimento Feminista, a participacdo das criancas quando utiliza as palavras
“‘meninos” e “meninas”. Dessa forma, podemos compreender que, além do termo
interseccionalidade existir muito antes da palavra ser reconhecida com esse
significado,devemos aproximar as criangasdo Feminismo para que o movimento seja

de fato bem-sucedido.
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1.1.1 Publicac&o de autoria feminina e o espaco editorial

Falar de mulherno mercado de trabalho, principalmente no ambito editorial €
tratar também sobre interseccionalidade. As diferentes hierarquias que existem, e
sempre existiram no mercado de trabalho, ndo sdo somente divisbes binarias de
género, os papéis e lugaresque homenspodiam exercer e estar ndo eram destinados
as mulheres, como nos debates e no meio politico, por exemplo, em que 0 acesso
durante muito tempo era apenas masculino.

Por outro lado, percebemos que as mulheres acabam exercendo certas
atividades as quais 0s homens na maioria das vezes estéo isentos, como no cuidado
da casa e dos filhos. E claro que essas questdes também estdo vinculadas a
sociedade patriarcal em que vivemos, mas precisamos ampliar nossa visao sobre o
tema.

Flavia Biroli (2019) nos ajuda a entender que nem sempre as mulheres estdo
em uma posi¢cao inferior no mercado de trabalho, ou pelo menos né&o todas as

mulheres, uma vez que os privilégios ndo sao apenas sobre o género:

A divisdo sexual do trabalho incide sobre mulheres e homens em conjunto
comsua posicdo declasse e com o racismo estrutural. Ndo é possivel, assim,
pressupor que os privilégios estdo sempre entre os homens, e as
desvantagens e as formas mais acentuadas de exploracdo, entre as
mulheres. (BIROLI, 2019, p. 21)

Assim, género é um ponto importante tanto para a divisdo do mercado de
trabalho, no qual estudos apontam que mulheres, mesmo exercendo a mesma funcgéao
ganhammenosque os homens,ou notrabalho doméstico, por exemplo, que mulheres
acabam tendo uma jornada dupla, trabalhando fora de casa e também realizando os
afazeres domésticos sozinha, sdo situacdes em que percebemos que o recorte de
género é importante sim, mas ele ndo pode ou n&do deve ser nosso Unico
delineamento, uma vez que, apesar de todas as mulheres sofrerem em algum nivel
essas disparidades no mercado de trabalho, se reconhecermos outras intersecc¢oes
de privilégios ou desvantagens nos recortes também raciais e de classe, teremos
resultados diferentes.

Para nossa reflexdo, consideramos os dois pressupostos de Flavia Biroli que

O primeiro deles é que a divisao sexual do trabalho é uma base fundamental
sobre a qual se assentam hierarquias de género nas sociedades
contemporéneas, ativando restricbes e desvantagens que modulam as
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trajetérias das mulheres. O segundo pressuposto é que as hierarquias de
género assumem formas diferenciadas segundo a posicéo de classe e raca
das mulheres. (BIROLI, 2018, p. 22)

A partir das consideracdes de Biroli (2018), podemos apontar inicialmente que
para uma mulher entrar no mundo editorial foi e ainda é dificil, uma vez que a sua
trajetéria no mercado de trabalho ja era restrita e dificultada somente por ter nascido
mulher. Pensando em mulheres ndo brancas, de classe menos ou nada abastada, a
situacéo foi -e é- ainda mais dificil.

Os primeiros avangos

Por muitos séculos, as mulheres foram silenciadas de varias maneiras e em
inimeros niveis. E perceptivel ndo apenas no mercado de trabalho, mas também na
politica, nas relacfes afetivas, na educacgéo, entre outras situacdes. A pesquisadora
Michelle Perrot (2005) afirma que esse silenciamento n&o foi apenas na fala, mas
também como e quando as mulheres se expressavam, gesticulavam ou escreviam e
as mulheresforam obrigadas a “aceitar, conformar-se, obedecer, submeter-se e calar-
se” por muito tempo (PERROT, 2005, p. 10).

O debate sobre o mercado de trabalho sempre foi um tema nos Movimentos
Feministas, com a primeira onda? do feminismo, as mulheres conquistaram o direito
ao voto, a propriedade e a educacgdo, o que proporcionou a algumas mulheres,
principalmente aquelas que ja vinham de uma familiarica, o poder de fazer escolhas,
participar de ambientes que antes s6 eram ocupados por homens. (OLIVEIRA, 2020)

Com o avanco da Revolucao Industrial, as mulheresiniciaram suas atividades
remuneradas nas fabricas, mas isso s6é aumentou sua jornada de trabalho, uma vez
qgue elas ja cuidavam do lar, cozinhando, lavando e passando roupa, cuidando dos
filhos e, nessas atividades nao obtinham nenhumaremuneracéo. A jornada dupla de
trabalho ndo afetava os homens, que somente realizavam o trabalho remunerado e,
desta forma, conseguiam alavancar suas carreiras, enquanto as mulheres se
sobrecarregavam e eram taxadas de insuficientes, fracas e dependentes
financeiramente. Embora esse recorte temporal seja de séculos atras, essas acoes
ainda reverberam na nossa realidade atual.

Tedeschi (2016) reitera que as mulheres s6 conseguiram ser escritoras e ter

mais visibilidade nesse ambito em meados do século XVIIl, ainda com principios que

2 A primeira onda do feminismo é referente ao movimento sufragista, no qual mulheres reivindicavam
seu direito de ingresso ao mercado de trabalho, ao voto feminino entre outros.
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nao fossem de encontroas regras estipuladas pelo patriarcado, ou seja, 0s temas que
elas poderiam escrever ainda eram os homens que determinavam e caso alguma
fugisse aregra, nao teria sua obra publicada ou seria muito criticada, umavez que os
criticos literarios eram majoritariamente homens e brancos, os quais tinham dinheiro
e consequentemente poder.

Podemos citar a guisa de exemplo, a critica da obra O quinze de Rachel de

Queiroz, feita por Graciliano Ramos:

O quinze caiu de repente ali por meados de 1930 e fez nos espiritos estragos
maiores que o romance de José Américo, por ser livio de mulher e, o que na
verdade causava assombro, de mulher nova. Seria realmente de mulher?
Nao acreditei. Lido o volume e visto o retrato no jornal, balancei a cabeca:
Ndo ha ninguém com esse nome. E pilhéria. Uma garota assim fazer
romance! Deve ser pseuddnimo de sujeito barbado. Depois, conheciJo&o
Miguel e conheci Raquel de Queirds, mas ficou-me durante muito tempo a
idéia idiotade que ela era homem, tao forte estava em mim o preconceito
que excluia as mulheres da literatura. Se a moca fizesse discursos e
sonetos, muito bem. Mas escrever Jodo Miguel e O quinze ndo me parecia
natural. (RAMOS, 1980, p. 137 apud, DUARTE, 2003, p. 164, grifo nosso)

Mesmo para Graciliano Ramos, que foi umhomem a frente de seu tempo, que
denunciava o descaso social ndo somente nas suas obras de ficcdo, mas em seus
didlogos, afirma que o preconceito excludente das mulheresnal literatura aindaestava
presente em sua percepcao ao ler o livro de Rachel de Queiroz (1930).

A duvida de que uma mulher poderia escrever néo se tratava apenas de néo
poder escrever umromance, mas até mesmo 0s poemas escritos por mulheres foram
inUmeras vezes criticados por homens, Silvio Romero considerou alguns dos poemas
publicados em 1872 por Narcisia Amalia de Campos “indignos de ocupar as paginas
de um livro de mulher’ (ROMERO, apud TELES, 2008, p. 422). Nunca foi sobre a
qualidade ou a tematica dos escritos das autoras, mas sim pelo fato de serem
mulheres escrevendo, esse espac¢o n&o era considerado lugar para elas.

Embora ja escrevessem tardiamente, mulheres s6 puderam participar no
ambiente editorial muito tarde e isso reflete até os dias atuais, em que grande parte
dos livros considerados classicos, que estdo presentes em nossas estantes e nas
bibliotecas de modo geral tem, na maioria das vezes, um homem como autor.
Somente no século XIX a comercializacdo de obras de autoria feminina foi
intensificada e ainda, os criticos se referiam a essas obras escritas por mulherescomo
inferiores, comparando-as com a dos homens. E vélido destacar que quem realizava

essas criticas também tinha o poder de definiro que se encaixavanos padrées do que
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era bom ou n&o, a partir dos conceitos patriarcais, ou seja, quem avaliava as obras
eram os homens.

Em muitos casos, as mulheres publicaramsuas obras através de pseudénimos,
principalmente masculinos, pois uma mulher escritora ainda ndo era bem-vista pela
sociedade da época. No Brasil, a primeira obra publicada por uma mulher foi "Ursula"
escrita pela autora Maria Firmino dos Reis?, é importante relatar que ela foi, também,
a primeira mulher negra a publicarum livro nos paises falantes de lingua portuguesa,
tornando-se pioneiraem diversas areas do meio editorial. Apesar de Marina Firmino
dos Reis ter escrito e publicado o romance Ursula, até 2012 os créditos foram dados
a escritora gaucha Maria Benedita Camara (1853-1895), conhecida como Délia. Essa
“confusao” sobre os créditos da primeira obra de autoria feminina no Brasil demonstra
mais uma vez a invisibilidade e o silenciamento de mulheres, principalmente das
escritoras negras. (NEIVA, 2020)

Somente com o avanc¢o do Movimento feminista e particularmente da Critica
Literaria Feminista é que mulheres tiveram mais espago para escrever como, por e
para mulheres. Sobre a Critica Literaria Feminista, a pesquisadora Eliane T. A.

Campello nos ajuda a entender melhor sobre sua aplicabilidade:

Construida sobre dois eixos essenciais — 0 darecuperacao (resgate de obras
esquecidas pela historiografia) e o dareviséo (propostas deleituras combase
na categoria de género, que da conta do sexo, classe e etnia) — a Critica
Literaria Feminista confere visibilidade a escritoras e suas obras, do passado
e do presente. (CAMPELLO, 2009, p. 5)

O eixo revisionista da Critica Literaria Feminista inicia ainda quando as
mulheres ndo publicavam suas obras e raramente escreviam, mas eram leitoras das
obras j& publicadas por homens, uma vez que percebiam que a representacao das
personagens femininas era como seres passivos e com personalidades negativas,
diferente das personagens masculinas as quais tinham como caracteristica a
coragem, ousadia e sucesso. Esse foi um dos processos mais importantes para a
teoria, pois foram analisadas inumeras obras escritas por homens que continham
personagens estereotipados, como por exemplo, Dom Quixote de Miguel de
Cervantes (BELLIN, 2011).

Com o aumento da escolarizagdo e das publica¢gGesfeitas por mulheres, o foco

da Critica Feminista mudou e as obras escritas por mulheres comecam a ser

3 Até mesmo Maria Firmino teve um pseuddnimo: chamada por muitos de “uma maranhense”.
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analisadas. Elaine Showalter nomeia essa fase como “ginocritica”, na qual as
mulheres deram inicio as suas analises de obras escritas por mulheres, com o foco
naautoria feminina, suatrajetoria e carreira, outros aspectos relacionados ao enredo,
personagens e elementos da narrativa se fazem presentes na Critica, ou seja, havia
analise, avaliacdo e também as caracteristicas literarias dos escritos femininos e
feministas. (SHOWALTER, 1994, p. 29). Esta pesquisa aqui apresentada, por
exemplo, utiliza a Critica Literaria Feminista para analisar as obras a partir de uma
leitura feminista e de género. A respeito do assunto, Greicy Pinto Bellin colabora

dizendo que:

uma leitura feminista e/ou de género leva em consideracdo, na analise de
uma obra, o género do autor, o género do leitor e as configuragdes sociais
gue permeiam avida de homens e mulheres, o que ndo quer dizer que o texto
literario seja uma “cépia” ou um mero reflexo darealidade, pelo contrario: ele
€ um amalgama de dados ficcionais ereais, de forma que a realidade nunca
é refletida na estrutura ficcional, e sim filtrada por fatores estéticos. Isso se
torna ainda mais evidente quando concebemos o género como uma
representacdo, e esta representacdo como sua construcdo, que se da de
varias maneiras nas instancias da sociedade, de forma que ndo podemos
dissociar uma analise de género das condi¢gGes de vida em um dado
ambiente social. Sendo assim, as representac@es literarias do género séo
também constru¢des, marcadas por fatores culturais e, ao mesmo tempo,
estéticos, uma vez que, mesmo fazendo uma analise sociol6gica, ndo
podemos negligenciaras convengdes estéticas na interpretagdo de uma obra
(BELLIN, p. 11, 2011, grifo nosso)

Quando propomos uma pesquisafeminista, partimos do conceito de que somos
mulheres leitoras, que fazemos escolhas e analises, a selecdo das obras, das teorias
e das autoras que fazem parte da nossa leitura feminista, mas analisar as
personagens femininas, 0 ambiente e o contexto em que estao inseridas ndo tira o
valor estético que a obra literaria tem, pelo contrario, tanto uma obra verossimil quanto
uma obra de cunho fantastico tem seu valor estético e em ambos os casos néo
podemos fazer uma andlise sem verificar também os valores culturais que a obra traz
ou 0 contexto em que esta inserida.

A dificuldade de publicar um livro se inicia na escrita, pois € necessario ter
tempo, um ambiente em que a escrita flua, como afirma a escritora Virginia Wolf
(2014) em Um teto todo seu ao falar das extremas dificuldades naluta das mulheres
para iniciar seus projetos no meio literario, o que inclui a falta de dinheiro para se
sustentar e também para o processo de publicacéo, além das lutas para fugir dos

aprisionamentos e preconceitos. A autora toca em diversas dificuldades vividas pelas
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mulheres que se arriscam a embarcar na escrita literaria, e que essas dificuldades
estdo interligadas: género, raga e classe social.

Além disso, o0 processo de publicacdo de um livro ja finalizado e revisado
precisa passar pelas exigéncias das editoras e os obstaculos ndo acabam apos a
publicacéo, pois o livro pode ser um fracasso em vendas ou também ter desaprovacéo
do publicoleitor. Desta forma, antes de afirmarmos que é imprescindivel ler mulheres,

principalmente mulheres negras, precisamos entender que:

Quando escolhemos o que ler, esse ato ja é secundario. A disponibilidade
do material ja foi uma selegcdo, ou seja, nds escolhemos o ja escolhido. As
sucessivas sgle@ées gque antecedem a nossa foram feitas sem que
pedissemos. E entre apenas o que esta disponivel que podemos exercer a
nossa limitada liberdade de escolha. (CUTI, 2010)

Quando Cuti (2010) afirma que “A disponibilidade do material ja foi uma
selecdo”, o autor coloca em pauta as dificuldades anteriores a publicagao do livro e
expbe as inumeras barreiras que escritores negros passam antes de serem
reconhecidos como autores de fato, mas que em muitos dos casos ndo conseguem
ultrapassar, e a consequéncia estd nas nossas estantes, majoritariamente composta
por livros de autores homens brancos.

Apesar dos encalhes e atravancos para a publicacdo de um livro de autoria de
uma mulher negra, algumas editoras e livrarias se dedicam a publicar e vender
somente mulheres, como por exemplo, a livraria Gato sem Rabo?, inaugurada em
2021 que tem em suas estantes apenas livros escritos por autoras mulheres e a
editora Dita livros® que aposta na publicacdo de livros de autoria de mulheres e
pessoas LGBT+. Algumas editoras também se empenham em publicar livros de
autores e autoras negras, como € o caso da editora Aziza® que iniciou esse trabalho
no final de 2019 e a editora Malé’” que é uma das mais antigas editoras com esse
propésito, tendo iniciado suas atividades em 2015.

Os livros que selecionamos para analise foram publicados nas editoras:
Melhoramentos?® (livro Com qual penteado eu vou), ABC Projetos Culturais® (livro As

bonecas negras de Lara) e com publicacdoindependente, por publicacdoonline (O fio

4 Disponivel em: <https://linktr.ee/gato.sem.rabo>. Acesso em 21 jan 2023.

5> Disponivel em:< https://ditalivros.com.br/>. Acesso em 21 jan 2023.

5 Disponivel em: <https://azizaeditora.com.br/>. Acesso em 21 jan 2023.

" Disponivel em: <https://www.editoramale.com.br/>. Acesso em 21 jan 2023.

8 Disponivel em: <https://www.editoramelhoramentos.com/>. Acesso em 21 jan 2023.
® Disponivel em: <abcprojetos.com.br>. Acesso em 21 jan 2023.
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da memaria). Nos sites das editoras, ndo encontramos os perfis dos(as) autores que
sdo publicados, entdo ndo conseguimos verificar se ha outras autoras negras no
catalogo, por exemplo.

Notamos que, para se publicarum livro, demanda-se tempo e dinheiro. Mesmo
fazendo a diferenca e proporcionando que mais publicacdes de autoria feminina e
negra cheguem nas estantes brasileiras, as editoras e livrarias que estdo a frente
desse trabalho sdo muito recentes, sdo editoras relativamente pequenas e dispostas
em grandes centros. Com isso, percebemos que, embora haja novas oportunidades
para autoras negras publicaremsuas obras literarias, hadificuldades que vao alémdo
processo de escrita.

Entre as autoras selecionadas, hatambém diferencas entre as publicagcfes. A
autora Aparecida de Jesus Ferreira, para publicar o livro As bonecas negras de Lara,
participou do Edital n® 01/2014 do Programa de Fomento e Incentivo a Cultura do
Parand, em que contemplaria alguns projetos de livros de literatura Infantil e também
outras artes. O livio As bonecas negras de Lara foi um dos selecionados e teve o
apoio financeiro do PROFICE e da Secretaria da Cultura do Estado do Parana e
posteriormente ganhou o Prémio Anita Philipovsky de Literatura em 2019, pela
Fundacao Municipal de Cultura de Ponta Grossa.

Fabiana Sasi também participou de um edital, O Edital Criacdo e Formagao —
Diversidade das Culturas, realizado pela Secretaria de Estado da Culturado Estado
do Rio Grande do Sulem parceria com a Fundag&o Marcopolo com recursos oriundos
da Lei n°®14.017/2020, a Lei Aldir Blanc. para a publicacdo do O fio da memoria.
Fabianaé jornalistae O fio da memoria € sua primeira e Unicapublicacéo literaria para
o publico infantil, mas que conquistou o Prémio Acorianos de Literatura 2023.

Em contrapartida, Kiusam de Oliveira é uma das autoras brasileiras mais
reconhecidas por seus livros de Literatura infantil, diferente das outras autoras que
analisamos anteriormente, Kiusam ja tem mais de 10 livros literarios para o publico
infantil e juvenil publicados e ganhou varios prémios de literatura. Ser escritora € sua
profissdo, além de ser professora, podemos considerar que ela € uma excecao de
grande relevancia a regra da mulher negra no Brasil, uma vez que, sdo poucas as
escritoras negras com tantos livros publicados e com tanto reconhecimento no ambito
literario.

E notavel que a publicacdo de livros exige muita luta, o que inclui tempo,

dinheiro e, muitas vezes, fica inviavel a difusdo da literatura escrita por mulheres.



34
Dessa forma, as mulheres, e aqui destacamos as mulheres negras escritoras,
precisam ter outro trabalho, primeiro para sustento e em segundo plano para ban car
as custas da publicacéo do livro, se sdo maes a jornada se torna tripla.

A profiss@o de escritor no Brasil ainda n&o é valorizada, o baixo indice de
alfabetizacdo e a falta do reconhecimento da nossa cultura ainda séo problemas a
serem enfrentados no cenario brasileiro atual para que autores e autoras de literatura
consigam publicar seus escritos e viver da venda das obras.

Portanto, ser escritora ainda € um desafio, pois esse espaco ainda é restrito a
um grupo pequeno de pessoas, majoritariamente formado por homens brancos, de
classe social abastada que se dedicam apenas a profissdo de escritor e, assim,

conseguem manter sua subsisténcia a partir deste oficio.

1.2 LITERATURA INFANTIL ESCRITA POR MULHERES

Se observarmos nossas estantes de livros em casa ou na biblioteca das
escolas, universidades, e nos mais diversos espacos em que o0s livros estejam
expostos, é possivel perceber que a quantidade de homens autores de Literatura é
muito maior do que a de autoras mulheres. Isso acontece por diversas razoes, mas
principalmente pela invisibilidade e silenciamento das mulheres que durou muitos
séculos e ainda é recorrente em nossa sociedade. Vejamos as colaboracfes da

pesquisa de Ana Elisa Ribeiro (2016) sobre o0 assunto:

O apagamento da escritora é mais provavel do que o do escritor. Uma das
razBes disso ainda é a propor¢éo com que escritoras se tornam publicadas,
conhecidas, mas, principalmente, respeitadas, em um universo ainda
hegemonicamente masculino. Para manter-se na meméria coletiva, muitos
elementos sao necessarios, separada ou simultaneamente, sendo dificil
isolar caracteristicas desse processo altamente complexo. Editoras, escolas,
compras governamentais, prémios, eventos, midia/imprensa (suplementos,
revistas, resenhas, programas de TV), assim como legid es de leitores atentos
sdo ingredientes da construcdo de um escritor conhecido e, talvez,
legitimado. (RIBEIRO, 2016, p. 2)

O trecho acima, extraido do artigo da pesquisadora Ana Elisa Ribeiro (2016),
nos auxiliana compreensdo de que as mulheres escritoras tiveram que ultrapassar
inUmeras barreiras para conseguir escrever e publicarsuas producdes literarias. Por
esse motivo, neste topico, apresentaremos sobre a Literatura Infantil brasileira

especialmente produzida por escritoras mulheres.
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A Literatura para o publico infanto-juvenil teve inicio no Brasil quando Joao VI
chegou em 1808 e trouxe a imprensa Régia. As primeiras obras impressas eram as
traducdes e adaptacbes de obras jA escritas e importadas da Europa. Muitas
mulheres, jornalistas traduziram obras de outras mulheres que escreviam para o
publico infanto-juvenil.

Nessa época, a autoria de mulheres na Literatura foi invisibilizada e silenciada,
mulheres poderiam escrever apenas sobre assuntos domésticos, dialogando apenas
com outras mulheres e com temas delimitados, esses foram alguns dos motivos que
levaram algumas dessas autoras a utilizar pseuddnimos para escrever suas obras
literarias, tanto nomes considerados masculinos, abreviaturas do préprio nome, ou
criavam nomes femininos que nao tivessem ligacao ao préprio nome, como € o0 caso
da escritora Cecilia Bandeira de Mello Rebelo de Vasconcelos, por exemplo, que em
1916 publicou com o pseuddnimo “Madame Chrysanthéme” o livro infantil chamado
"Contos para Criangas". (GOMES, 2021)

Uma das primeiras autoras conhecidas de literatura infantil brasileira foi Julia
Lopes de Almeida, sua primeira obra para esse publico foi o livro chamado “Contos
infantis” publicadoem 1886 com coautoriade AdelinaLopes Vieira. Podemos destacar
também que ela escreveu varios romances, dramaturgias e contos. Julia Lopes de
Almeidaera umaabolicionistabrasileira, foia primeira mulhera participar das reunioes
de criacdo da Academia Brasileira de Letras, mas néo foi aceita para a ABL por ser
mulher, uma vez que a Academia era totalmente formada por homens. A primeira
autora mulhera ser aceita na ABL foi Rachel de Queiroz, 91 anos depois, em 1977.
(COSTA, 2018)

Outra escritora literaria pioneira no Brasil foi Zalina Rolim, que lancou suas
poesias no livro O coracdo de poesias em 1893. Zalina era professora e também
precursora na escrita para o publico infantilcom a publicac&o da Revista do Jardim da

Infancia, em 1896, uma obra para ser usada nas escolas, mas nao apenas isso:

A Revista do Jardim da Infancia ndo era apenas uma publicac&o de interesse
para o professorado, com suas paginas sendo marcadas por uma “alta
preocupacao pela infancia”. Nela encontrariamos ndo s6 os programas,
horérios e relatérios do Jardim da Infancia, mas também ligdes de linguagem,
poesias, pequenos contos, licdes de desenhos, brinquedos, jogos, cantos etc.
(ARROYO, 2011 apud OLIVEIRA, 2017, p. 58)

Além da Revista do Jardim da Infancia, que foi um grande marco para a

educacao infantil, Zalina ainda publicou o Livro das criancas em 1897, uma coletanea
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de poemas que teve o apoio do Governo do Estado de Sao Paulo para a utilizacéo
em todas as escolas publicas do estado (OLIVEIRA, 2017, p. 59). As paginas do livro
continham poesias e ilustracfes voltadas para o publico infantil.

As impressodes feitas em jornais, revistas e livros por Zalina Rolim parao publico
infantil fizeram parte de um marco historico para a educacao infantil da época, no
entanto, essas producbes, em grande parte eram voltadas somente para a
aprendizagem da escrita, leitura e aquisi¢cdo da linguagem, com uma abordagem
totalmente pedagdgica, sem preocupacao para a Literatura Infantil propriamente.

Uma nova perspectiva sobre as obras literarias para criancas surge a partir dos
conceitos literarios de Cecilia Meireles1°. Em seus estudos, a autora defendiaque a
Literatura Infantil ndo deveria ser apenas para fins pedagdégicos, mas também para
expandira imaginagéo,como ela afirma em Problemasda Literatura Infantil: “Os livros
de aprender a ler e as histérias que imediatamente se seguem, como dependéncia
desse mecanismo, sem grandes possibilidades para a imaginacéo.” (MEIRELES, p.
25, 1984). Cecilia considerava que a Literatura Infantil deveria ser pensada a patrtir
das preferéncias das criancas e que sua definicdo como sendo ou nao Literatura
Infantil também teria de ser classificada por esse publico, a partir do que as criangas
leem e consideram util e prazeroso (MEIRELES, 1984, p.20). Essa concepc¢éo que a
autoratem do que é a Literatura Infantil e do seu papel para as criangas € que a faz
ser unica, esse entendimento também reflete em suas obras para o publico infantil: A
festa das letras (1937), Olhinhos de gato (1939), Giroflé, Girofla (1956), e Ou isto ou
aquilo (1964).

Em Ou isto ou aquilo, a Gltima obra da escritora, € uma das mais aclamadas
pela critica e nela € possivel perceber o que ela defendia sobre o que é Literatura

Infantil, conforme nos explica Mariana Batista do Nascimento Silva (2013):

O ritmo sugestivo, as rimas adequadamente compostas e 0s temas mais
variados e surpreendentes induzem um discurso democratico entre livro e
leitor que, ao invés de ditar regras de comportamentos e limitar a imaginacao,
sugere um mundo de sonhos e liberdade de pensamento.

A construcdo de imagens é um dos pontos centrais desta obra. No poema
Leildo de jardim, insinua-se a construgdo mental de uma paisagem que se
constitua em um jardim que se alternara em cores, cheiros, formatos e outros
aspectos de acordo com o seu leitor. E qual seria a intencdo da leitura deste
poema, se ndo a de aflorar a sensibilidade da crianca em virtude da beleza e
liberdade da vida e do mundo? (SILVA, p. 246, 2013)

10 Cecilia Meireles foie ainda é uma das mais conhecidas escritoras brasileiras, além de ser professora,
jornalista e pintora.
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Dessa forma, Cecilia Meireles contribuiu para uma nova perspectiva sobre a
Literatura Infantil e ainda escreveu obras que vao ao encontro de seu ponto de vista,
provocando o imaginario, sugerindo novos mundos, estimulando a criatividade do seu
publico leitor e foi inspiradora para outras autoras de Literatura Infantil.

Nesse sentido, podemos mencionaroutras autoras que escreveram obras para
o publicoinfantil e fizeram sucesso no mesmo periodo e posteriormente, entre 0s anos
60 e 70: Antonieta Dias de Moraes que escreveu obras infantis e teve seu livro Ténico
e 0 Segredo de Estado (1974), publicado em varios paises e vencedora do Prémio
Nacional da Espanha; Maria Lucia Amaral, uma educadora e jornalista que escreveu
32 livros e se dedicava ao publico infantil no Jornal do Commercio; Odette de Barros
Mott, uma das precursoras das historias de aventura na Literatura Infantil brasileira,
utilizava-se da literatura para falar das questdes sociais e polémicas para a época e
consideradas tabus como “sexualidade e drogas” cativando assim o publico juvenil e
também as professoras, como afirma Raquel Afonso Silva (2013).

Entre as autoras mais conhecidas da Literatura brasileira, destaca-se Clarice
Lispector, a qual teve algumas de suasobras escritas para o publicoinfantil: O mistério
do coelho pensante (1967), A mulher que matou os peixes (1968), A vida intima de
Laura (1974), Quase de verdade (1999), Como nasceram as estrelas (2000). Clarice
Lispector apresenta uma escrita inigualavel, e para além de seu tempo. Vania Maria
Castelo Barbosa (2008) nos ajuda a compreender como era esse diferencial naescrita

dos livros infantis de Clarice Lispector:
A escrita clariceana para crianga, além de proporcionar o prazer/fruicdo,
momentos de epifania, resultantes de uma linguagem que inquieta, que
desconforta, que desautomatiza porque faz pensar, € também repleta de uma
poeticidade que faz imaginar, que permite ao leitor viver o devaneio que “nos
da o mundo dos mundos” (BARBOSA, 2008, p. 41)

Deste modo, podemos dizer que as obras de Clarice Lispector tém relagdo com
0 que Cecilia Meireles traz nolivro Problemas da Literatura Infantil, a escrita clariciana
para criangas instiga a imaginacao.

N&ao poderiamos deixar de mencionar a Série Vagalume, que fomentou a
geracdo de leitores nos anos 70 a 80, principalmente os que gostavam de historias de
mistério e investigacao (RIBEIRO, 2016, p. 4). O primeiro livro dessa Série, A ilha
perdida, foi publicado em 1973, com autoria de Maria José Dupré. Nessa mesma
Série, Lucia Machado de Almeida publicou O Escaravelho do Diabo (1974), Spharion

1979, As aventuras de Xisto e Xisto no espaco (1972), Xisto e o Passaro Coésmico
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(1983). Na Série Vagalume, muitas autoras mulheres conseguiram publicar suas
obras literarias, embora haja mais destaque o0 nome da série que a autoria de
mulheres.

A Literatura Infantil, como vimos inicialmente, foi vinculada a educacgéo e sua
principal caracteristica € o publico que se destina as crianc¢as. No Brasil, nas décadas
de 80 e 90, foram distribuidas em grande parte das escolas e bibliotecas varios livros
de Literatura Infantil, que foram utilizados para fins educacionais. A respeito do

assunto, Ligia Cadermatori (1994) nos alerta que:

Mesmo sendo inegavel o vinculo estabelecido entre literatura infantil e
educacdo, é importante ter clareza de que ndo cabe ao género o papel de
subsidiario da educagéo formal. A natureza literaria j& o coloca além dos
objetivos pedagégicos, assim como dos ideais, costumes e crengas que 0s
adultos queiram transmitir as criangas. (CADERMATORI, 1994, p. 8)

Nesse sentido, a partir do que pudemos analisar até aqui, a maioria das
mulheres que escreveram livros de Literatura Infantil desde a chegada da imprensa
no Brasil, até os anos de 1970, sdo autoras que, em sua maioria, seguem um padrao:
sao professoras e educadoras em escolas ou jornalistas e produzem ndo somente
livros para criancas, mas outras obras de ficgéo.

Ayodele Floriano Silva (2022) aponta que, até 1975, havia apenas sub-
representacdes de personagensnegras,sendoque as primeiras obras com denuncias
da discriminacdo racial surgem por volta dos anos 1980. Mas, ainda assim, as
personagens femininas apareciam com sexualidade exacerbada ou com
caracteristicas passivas ou medrosas!l. O protagonismo de personagens negras de
forma positiva se inicia somente no final dos anos 1980 até os anos 2000, mas ainda
era percebida a permanéncia de estere6tipos do racismo. Somente apos a lei
10.639/2003 € que personagens negros(as) apresentam tracos fisicos e
comportamentais idealizados. (SILVA, 2022, p. 46).

A populacgédo negra por muito tempo foi narrada e apresentada a partir do olhar
do outro (JOVINO, 2006). Em nossa pesquisa bibliografica, ndo conseguimos
encontrar autoras negras ou indigenas, apenas apareciam nomes de escritoras
brancas. Os nomes que aparecem dessas autorias sdo com publicac¢des do final dos

anos de 1990, como é o caso da autora Geni Guimaraes que publica varios livros de

1 Informac6es referentes ao Quadro 2 — Fases da representacdo das personagens negras na literatura
infantil brasileira de 1920 - 2021, da Dissertagéo de Ayodele Floriano Silva: PERSONAGENS NEGRAS
INFANTIS: retalhos de histoérias.



39
literatura para o publico infantil e juvenil nos quais aparecem personagens negros(as)
de forma positiva, como € o caso de A cor da ternura (1991) e A dona das folhas
(1995); e autoras com publicacdes apos a lei 10639/2003 como por exemplo, Elaine
Marcelina com As histérias que minha avo contava (2005), Céassia Vale e Luciana
Palmeira com o livro Calu: uma menina cheia de historias (2017) EdileuzaPenhade
Souza e Ariane Celestino Meireles com o livro Princesas negras (2019) entre outras
inumeras mulheres negras que produziram lindas obras de LI. A primeira obra de
autoria indigena para o publico infantil e juvenil é Histérias de indio (1996) de Daniel
Munduruku, mas abriu portas para que varias mulheres indigenas publicassem suas
obras literarias para o publico infantil e juvenil no Brasil, como é o caso da Eliane
Potiguara com a publicacdo de O Coco que Guardava a Noite (2004), e autoras com
publicacBes mais recentes como Lia Minap6ty com o livro ilustrado Lua Menina E
Menino Oncga (2014).

Podemos afirmar, sem duavidas, que o silenciamento e o apagamento de
mulheresnaliteratura e em especial nalLiteratura Infantilndo foisomente relacionado
ao género, mas também com relacdo a raca, classe social, sexualidade e outras
interseccgoes.

Diante disso, em nossa selecao de livros, optamos por analisarlivros de autoria
de mulheres negras, que tivessem um contato préximo com as questdes de género e
raca interseccionadas e que também se preocupassem com a Educacéo. As autoras
selecionadas foram: Kiusam de Oliveira, autora do livro Com qual penteado eu vou?
(2021), ilustrado por Rodrigo Andrade; Aparecida de Jesus Ferreira, autora do livro As
bonecas negras de Lara (2017) com ilustracdes de Elio Chaves; Fabiana Sasi, autora
do livro O fio da memoria (2021), conta com ilustracdes de Silvia do Canto.

Kiusamde Oliveira é professora, doutora em Educacdo e escritora de Literatura
Infantil, entre suas obras estdo: Omo-Oba: Histérias de Princesas (2009) selecionado
pelo Programa Nacional Biblioteca da Escola em 2011, O mundo no black power de
Tay6 (2013) que ganhou o prémio Programa de Acéo Cultural - PROAC CulturaNegra
(2012) e foi selecionado para compor o acervo basico da Fundacao Nacional do Livro
Infantil e Juvenil (2014), entre outros livros de Literatura Infantil.

O livro Com qual penteado eu vou?, escrito por Kiusam, escolhido para nossa
pesquisa foi ilustrado por Rodrigo Andrade, homem negro que afirma que “O espirito
do menino das bibliotecas, cheio de imagens na cabega” esta sempre nos projetos

que cria. Formado em Artes Graficas, Rodrigo ilustrou varios livros da autora Kiusam,
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como por exemplo, Black Power de Akin (2020) e Pequeno manual de meditacéo:
para criangas que querem se conectar com o mundo (2022). (KIUSAM, 2021)

Aparecida de Jesus Ferreira € professora, pesquisadora,doutora em Educacéo
de Professores e Linguistica aplicada e autora, ja publicou mais de 14 livros, entre
eles estd o livro de Literatura infantili As bonecas negras de Lara, também é
pesquisadora pioneira da Teoria do Letramento Racial Critico no contexto brasileiro.

Elio Chaves, o ilustrador de As bonecas negras de Lara, o segundo livro
escolhido para a realizacdo da pesquisa, € umhomem branco que afirma que através
do desenho é possivel percorrer um universo magico e contar historias através da
criatividade. Elio € artista plastico autodidata, ilustrador e cendégrafo. (FERREIRA,
2017)

Fabiana Sasi, é especialista em cinema e bacharela em radio e TV e autora do
livro O fio da memoria, a escritora publicou esse livio em 2021, mas ha 20 anos esta
histéria ja era contada de forma oral pela autora. Ela ndo tem relacdo direta com a
Educacao como as outras autoras selecionadas.

A ilustradora do livro O fio da memoaria, de Fabiana Sasi, o terceiro livro da
nossa pesquisa, é Silvia do Canto, uma mulher branca, bacharel em Artes visuais,
além de ilustrar livros de Literatura Infantil, Silvia além de ilustracéo de livros de LI e

livros didaticos, atua como educadora e ceramista.

13 LITERATURA INFANTIL E AS LEIS 10.639/2003 E 11.645/2008

As marcas do racismo estiveram e aindaestédo presentes em nossa sociedade,
isso é inegavel, e ndo é diferente nas obras literarias, personagens estereotipados,
marginalizados e colocados em situacdes e posicoes de subalternidade foram
frequentes na histéria da Literatura. Da mesma forma, na Literatura infantil esses
problemas também foram e ainda séo existentes, é possivel perceber essas marcas
tanto na escrita, na criagdo das personagens e nas ilustracdes de alguns livros
destinados ao publico infantil. lone da Silva Jovino (2017) nos ajuda a entender como
houve o apagamento da representacdo de personagens negras na LI, e mesmo

guando apareciam eram de maneira subalternizada:

A literatura voltada para o publico infantil e juvenil surgiu no Brasil no
final do século XIX e se difundiu no inicio do século XX, entretanto as
personagens negras aparecem com mais evidéncias ao final da
década de 1920 e inicio de 1930, sempre mostrando suas condigdes
subalternizadas e inferiorizadas. (JOVINO, 2017, p. 4)
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Mais invisibilizadas ainda, eram as personagens negras femininas que quase
nunca eram representadas na LI e quando estavam presentes, apareciam “na
condicao de empregada doméstica, diversas vezes retratada com umlencgona cabeca
e um avental cobrindo o corpo gordo de cozinheiraou baba” (JOVINO, 2017, p. 4).
Essas representacdes estereotipadas da meninae da mulhernegra, perduraram por
muito tempo naLl, mesmo com o aumento no numero de personagens negras. As
primeiras mudancgas significativas na construgdo desses personagens ocorreram
somente no fim da década de 1980. Andréia Lisboa de Sousa (2005) nos ajuda a

entender como ocorreram, mesmo que a passos lentos essas modificagdes:

Da década de 80 em diante, encontraremos alguns livros que rompem um
pouco com as formas de representacdo da personagem feminina negra.
Primeiro, esses livros mostram a resisténcia da personagem negra para além
do enfrentamento de preconceitos raciais, sociais e de género, uma vez que
retomam sua representacdo associada a papéis e fungdes sociais
diversificadas e de prestigio.

Segundo, eles valorizam a mitologia e a religido de matriz afro, rompendo,
assim, com o modelo de desqualificacéo das narrativas oriundas da tradi¢céo
oral africana e propiciando uma ressignificagdo da importancia da figura da
avl e da m&e em suas vidas. Terceiro, soma-se a isso o fato de elas serem
personagens femininas negras principais, cujas ilustrac6es se mostram mais
diversificadas e menos estereotipadas. Elas passam a ser representadas com
trancas de estilo africano, penteados e trajes variados. (SOUSA, 2005, p.
185).

Talqualmente as personagens negras, autores negros e autoras negras foram
silenciados e silenciadas durante muito tempo em toda a historia da Literatura. Ao
verificarmos quais foram as precursoras de LI, escritoras mulheres, percebemos que
grande parte das escritoras de Literatura Infantil eram mulheres brancas de classe
média ou alta, professoras ou jornalistas e escreviam obras de ficcdo para o publico
infantil e juvenil. Mulheres negras e indigenas, por exemplo, ndo aparecem como
autoras de livros até por volta da década de 1970 e, mesmo quando apareciam, n&o
tinham a mesma visibilidade de mulheres ou homens brancos.

A situacao comeca a ser mudada a partir de 2003, ano em que foi criada a Lei
10.639/2003 que altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB 9394/96),
ampliando o ensino de Histériae Cultura Afro-brasileira em todos os niveis do ensino
basico. Os movimentos sociais, como o Movimento Negro por exemplo, tiveram papel
importante para a implementacdo da lei 10.639/2003 e sua efetivacdo traz também
reflexdes sobre o reconhecimento das representacdes sociais, discursos e praticas

racistas no ambiente escolar e consequentemente em sua extensédo. (GOMES e
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JESUS, 2013). Em 10 de marco de 2008, a Lei 10639/2003 foi alterada pela Lei n.°
11.645/2008, que acrescenta o ensino de Histéria e Cultura Indigena.

Com a implementacdo dessas Leis visando a obrigatoriedade de um ensino
que contemplasse as relacdes étnico-raciais, muitos professores tentaram
implementar as tematicas em suas aulas, mas acabaram utilizando estereoétipos na
abordagem, como a elaboracdo de cocares de papel ou pintando os rostos das
criancas no Dia dos Povos Indigenas!? ou utilizando palha de aco para representar,
de forma racista, o cabelo crespo no dia da Consciéncia Negra.

Além disso, surgiram muitos materiais novos que abordavam a tematica,
inclusive livros de Literatura Infantil. Embora as leis tenham motivado autoras, autores
e editoras a produzirem materiais didaticos e livros de Literatura Infantil e infanto-
juvenil, voltados para a tematica étnico-racial, nesse primeiro momento havia pouca
preocupacgéo com a qualidade do que era inserido nos livros. (PESTANA, 2021)

No capitulo seguinte, veremos que a Literatura Infantil iniciou na Europa com a
divisdo entre o publico adulto e o infantil,também com a necessidade de educar as
criangas de maneira diferente do que vinha sendo feito e no Brasil n&o foi diferente,
inclusive as obras europeias tiveram grande influéncia nas obras infantis brasileiras.
Podemos refletir entdo que, quando determinada necessidade ou obrigatoriedade
acontece em nossa sociedade, se criam novas maneiras de dialogar com o publico
infantil.

Ap6s compreender sobre alguns conceitos do Feminismo, Literatura e

Literatura Infantil, refletiremos sobre como essas questdes se entrelacam:

Imagine viver em um mundo onde ndo ha dominagcédo, em que mulheres e
homens ndo séo parecidos nem mesmo sempre iguais, mas em que a nogao
de mutualidade é o ethos que determina nossa interagdo. Imagine viver em
um mundo onde todos nés podemos ser quem somos, um mundo de paz e
possibilidades. Uma revolugdo feminista sozinha ndo criard esse mundo;
precisamos acabar com o racismo, o elitismo, o imperialismo . Mas ela tornara
possivel que sejamos pessoas — mulheres e homens — autorrealizadas,
capazes de criar uma comunidade amorosa, de viver juntas, realizando
nossos sonhos de liberdade e justica, vivendo averdade de que somos todas
e todos “iguais na criagdo”. Aproxime-se. (hooks, 2021, p. 18)

12 Criada durante o Estado Novo em 1943, o chamado de “Dia do indio", é celebrado em 19 de abril, a
data comemorativa teve sua nomenclatura alterada para “Dia dos Povos Indigenas” em 2022. A
mudanca de nomenclatura foium projeto da deputadafederal Joenia Wapichana, uma mulher indig ena.
A palavra indio é pejorativa, sugerindo algo “atrasado”, em contrapartida, a palavra indigena quer dizer
originario. O projeto de Joenia foi aprovado e sua aprovacgdo deu origem a Lei 14402/2022. (SILVA,
2003). Lei disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2022/lei/L14402.htm>.
Acesso em: 12 fev 2023.
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Embora o pensamento de bell hooks (2021) seja utdpico e esteja apenas no
mundo das ideias, ou quem sabe, no imaginario, no qual tanto se referiu Cecilia
Meireles (1984) ao tentar definir o que € Literatura Infantil, seria relevante pensar que
as criangas também imaginam um mundo assim: cheio de paz e possibilidades, sem
guerra ou preconceito, mas nao € essa a realidade que vivem.

No topico anterior, foram citadas varias mulheres autoras de Literatura Infantil,
mas poucas eram mulheres negras ou indigenas pois existem pouquissimos registros
doinicioda Literatura Infantil escrito por mulheres, menos ainda registros de escritoras
negras e indigenas. Apesar disso, ap0s a propagacao das Leis 10.639/2003 e
11.645/2008, muitas autoras e autores negros e indigenas conquistarama visibilidade
de suas obras. Vejamos a seguir algumas delas:

GeniGuimarades é um dos primeiros nomes de escritoras negras que aparecem
em nossas pesquisas. Elisa Lucinda ganha visibilidade além da carreira de atriz.
Carmem Lucia Campos com mais de 30 livros infanto-juvenis publicados. Nomes
como Madu Costa, Neusa Baptista Pinto também estéo ligadas a Literatura infanto-
juvenil com tematica antirracista e antissexista.

Aproveitamos este espago para citar, mesmo que brevemente, autoras
indigenasquefizeram e fazem diferencana Literatura de modo geral e que escrevem:
Dona Lica Pataxoo, Dona Vanda Pajé, Eliane Potiguara, Julie Dorrico, entre outras.
Afirmamos também que € de extrema relevancia que sejam feitas pesquisas
biograficasreferentesaos autores indigenas, poisainda ha poucaspesquisasnaarea.

A seguir, apresentaremos o inicio da Literatura Infantil, especialmente no
contexto brasileiro; A relagéo da narrativa visual e verbal; e a importanciada mediacéo

de leitura, principalmente para o publico infantil.
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2. A LITERATURA INFANTIL

A literatura confirma e nega, prop8e e denuncia, apoia e combate,
fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas.

(Antonio Candido)

Neste capitulo, trazemos alguns conceitos sobre a Literatura Infantil, seu
surgimento e suas mudancas, a relagao entre o visual e o verbal e a necessidade da
mediagao dessa Literatura.

Quando ouvimos a palavra “crianc¢a”, logo imaginamos brincadeiras, musicas
infantis, diverséo, leituras e estudos, mas nem sempre foi assim, pois o conceito, 0s
direitos e deveres das criangasfazem parte de uma concepcao relativamente recente.
Entédo, antesde adentrarmos naLiteratura Infantil, neste capitulo, partiremos de como,
guando e 0 que motivou a se pensar sobre a infancia.

Segundo a pesquisa de Ana Cristina Coll Delgado e Fernanda Muller (2005),
os estudos da Sociologia da infancial® ttm um papel importante para a reflexéo sobre
acOes sociais das criancas, ou seja, a partir de tal teoria, compreendemos que as
criancas ndo apenas se adaptam ao convivio em sociedade nos inumeros sistemas
de socializacdo, mas também se adéquam, se reinventam e (re)produzem acdes
(DELGADO E MULLER, p. 1, 2005). Assim, entendemos que as criancas fazem parte
da construcao social assim como os adultos, mas que os papéis na sociedade
contemporanea séo diferentes entre adultos e criangas.

A concepcao que temos hoje sobre o0 que € a infancia, a crianca e seu papel
na sociedade é recente, podemos citar o Estatuto da Crianca e do Adolescente criado
em 1990. Esse Estatuto apresenta um conjunto de normas que reconhecem as
criangcas como sujeitas de direitos, pessoas com dignidade e em desenvolvimento e
que elas possuem direito a liberdade de expresséo, arte, educacéo, etc.

A partir dos estudos de Regina Zilberman (2012), compreendemos que 0
conceito de infancia e consequentemente as primeiras obras para as criangas se
estabelecem nos séculos XVIl e XVIIl, antes disso ndo haviaproduc¢des para o publico

infantil, pois ndo existia a "infancia", as criangas eram tratadas como adultos,

13 A sociologia da infancia reconhece a criangca como ator social e entende que esses atores néo estao
passivos em seu processo de socializagdo, pois fazem histéria e produzem cultura. (LIMA, José;
MOREIRA, Tony; LIMA, Marcia. 2014)



45
participavam de varias atividades dos adultos,como trabalhar, sem nenhumarestricdo
de idade.

O surgimento da Literatura é marcado em dois momentos, 0 primeiro enquanto
denominado “lendas” e passadas de geracgdo a geragao de forma oralizada, portanto
nao ha registros dessas narrativas, e em segundo momento, com a publicacédo de
exemplares fisicos. Podemos afirmar que os dois momentos tiveram uma
continuidade, visto que os primeiros livros escritos para o publico infanto-juvenil
tiveram forte influéncia da literatura oralizada, em sua maioria com foco nas
moralidades. Mas antes do reconhecimento das diferencas da infancia ndo havia
distin¢éo entre as estorias, como afirma Gregorin Filho:

Percebe-se, dessa maneira, a inexisténcia da literatura infantil, na forma
contemporanea, pois, oral ou escrita, classica ou popular, a literatura
veiculada para adultos e criangas era exatamente a mesma, ja que esses
universos ndo eram distinguidos porfaixaetaria ou etapa de amadurecimento

psicoldgico, mas separados de maneira até drastica em funcdo da classe
social. (GREGORIN FILHO, 2009, p. 38-39).

Como vimos, ndo havia uma definicdo do que era considerada como Literatura
Infantil, pois n&o existia o proprio termo “infantil”. Na Europa, entre os séculos XVIl e
XVIII, comegava-se a perceber a infancia de maneira diferente, com a percepcao
sobre as limitagdes e possiveis abordagens com as criangas, distinguindo entdo do
publicoadulto. A partir dos estudos de Regina Zilberman (1990), podemos afirmar que
essa distincdo se d4 com o surgimento da burguesia e da concepc¢ao de familia e
também do acesso desse grupo a educacao (ZILBERMAN, 1990, p. 7).

Com o surgimento, ou melhor, com o delineamento desse novo publico, surge
também a necessidade de ter novas obras literarias. Os contos de Maméae Gansa de
CharlesPerrault, publicadosentre os anos 1628 a 1703, continhaas primeiras versoes
de historias infantis que conhecemos, e que se tornaram classicos, como A gata
borralheira, A bela e a fera, Cinderela, Chapeuzinho Vermelho, entre muitos outros
contos infantis. Assim como o conceito de infancia, a Literatura Infantil foi se
transformando continuamente, até mesmo as narrativas que citamos anteriormente
como a Cinderela ja teve inUmeras adaptacdes para o publicoinfantil ao longo dos
anos.

A Literatura Infantil no Brasil se iniciacom a chegada de Jo&o VI, como ja visto
anteriormente, a coroa traz também as primeiras escolas, cujo acesso era para a

populacdo mais abastada e a primeira imprensa, chamada Imprensa Régia, que
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possibilitou, inicialmente, a impressao de traducdes feitas de obras para o publico
infantilvindas da Europa, por exemplo. Em seguida, os autores comegaram a publicar
as primeiras obras de autoria brasileira. (MENDONCA, 2014)

Damesma forma que a demanda por esse género crescia no pais, novos livros
eram publicados a fim de utilizar a literatura como ferramenta para educacéo formal,
usada para ensinar lingua portuguesa e para difundir informacdes relevantes as
criancas, com o objetivo principal de difundir a ideia moralista da Literatura Infantil,
negando toda a importancia da Literatura para as criangas. (MENDONGCA, 2014)

Assim entendemos que ndo somente a Literatura Infantil, mas também a
Literatura, geralmente, pode ser utilizada na construcdo dos curriculos, sejam eles
escolares ou néo, nos desdobramentos e redescobrimentos dos diferentes conceitos
e vivéncias do mundo. E isso atinge e vai muito além do ambiente educacional.
Conforme Candido (1989) afirma:

A literatura tem sido um instrumento poderoso de instru¢cdo e educagéo,
entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento
intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que
considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas manifestacdes daficcéo,
da poesia e da acdo dramatica. A literatura confirma e nega, prop6e e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas. (CANDIDO, 1989, p. 113)

Embora a Literatura Infantil seja muito além do conceito paradidatico em que
foi vinculada inicialmente, ela ainda aparece muito associada a fins pedagdgicos,
Nosso intuito aqui ndo é delimitar ou afastar a Literatura Infantil da Educacédo, mas,
sim, apresentar as inumeras possibilidades em que se pode utilizara Literatura Infantil
no processo de ensino-aprendizagem das criancas.

O livro As bonecas negras de Lara, por exemplo, traz algumas sugestbes de

atividades apos a leitura da historia:

Peca para as criancas que facam uma lista de quais seriam as proximas
histérias que elas poderiam contar.

Peca que as criangas inventem um outro final para a histdria.

Faca uma encenacdo da histdria com as criancas.

Peca que as criangas contem histérias de bonecas que elas ja escutaram.
Conte para as criangas as historias que vocé j escutou ou presenciou sobre
bonecas.

(FERREIRA, 2017, p. 27)

Percebemos que poderia haver interferéncias se toda a linguagem da obra
fosse didatizada, mas mesmo o livro literario trazendo sugestdes de atividades nao
interfere em nada a narrativa nem sua interpretacdo, pelo contrario, as atividades

colaboram para a autonomia de criacdo da crianca, trabalhando a oralidade e a
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imaginacao, ndo somente voltados a alfabetizacdo como eram os primeiros livros
literarios escritos para o publico infantil.

Notadamente, ao longo dos anos, os livros de Literatura Infantil foram se
modificando e ganhando novas formas, uma das caracteristicas em que se observam
essas alteracdes é nas modificacdesdas linguagens utilizadas nesseslivros literarios,
utilizando ndo somente o texto escrito, mas também ilustracbes e, em alguns casos,
somente ilustracdes. Conforme afirmamos anteriormente, a Literatura Infantil depende
do publico-alvo, que séo as criangas, entdo as narrativas contidas nos livros seréo
(co)dependentes dos leitores e de suas habilidades na leitura e interacdo desses

textos.

2.1 A RELACAO DA NARRATIVA VISUAL E VERBAL

Conforme as afirmacbes de Antonio Candido (2011), a Literatura é uma
necessidade e um direito de todos e um dos seus objetivos é desenvolver nossa
humanidade, considerandoaLiteratura Infantilem especifico, em que seu publico esta
em processo de desenvolvimento e suas fases sdo marcadas por varias etapas de
aprendizagem, mesmo que mediada por um leitor adulto, ela também tem o objetivo
de desenvolver a humanidade.

A Literatura € constituida por textos escritos, mas por que a Literatura Infantil
possui além da escrita também a narrativa néo verbal? Os leitores sdo criangas, em
muitos casos ha a mediacao do adulto, principalmente nas fases anteriores e iniciais
da alfabetizac&o, mas esses livros precisam chamar a atencao do seu publico-alvo.
Ligia Cademartori (1994) apresenta a ideia de que a Literatura Infantil se caracteriza
pelo seu leitor, sua forma de comunicacao, seja ela por um texto escrito ou texto
imagético que vai possibilitar e atender os interesses das criancas.

Quandoo assuntoé leitura, normalmente a primeira relacdo que fazemos é que
aleitura deve ser feita somente de um texto escrito, mas a leitura das palavras escritas
em um livro literario, por exemplo, € s6 uma das possibilidades. Podemos fazer a
leitura de um filme mudo, no qual ha somente a interpretacdo corporal dos atores e
de objetos que compdem a cena, além disso podemos ler uma obra de arte em um
museu, uma pintura, escultura ou qualquer intervencéo, apesar de nao refletirmos

sobre essas leituras que fazemos espontaneamente, esse também é um ato de ler.
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Podemos afirmar que a crianca também tem essa espontaneidade em ler as
imagens de um livro infantil, em niveis diferentes, é claro. Regina Yolanda Werneck
(1986) garante que o interesse das criancas por um livro literario esta atrelado a varios
aspectos, como: a quantidade de paginas, as ilustracdes, o formato e a estrutura dos
textos e inclusive as técnicas utilizadas pelo ilustrador e pelo responsavel pela
impressao grafica, uma vez que as imagens fazem diferenca na leitura das criancas
que, como a autora explica, € feita através das suas experiéncias de mundo.
(WERNECK, 1986, p. 150).

Muitas vezes, as ilustracdes € que vao atrair e conquistar os novos leitores que
ainda ndo conseguem ler as narrativas escritas sozinhos, mas que ja reconhecem
algumas das imagens e ilustragdes, pois “a leitura do mundo precede a leitura da
palavra” (FREIRE, 1989, p. 11). Embora a leitura de mundo e o que a pesquisadora
Maria Castilho Costa (2009) chama de "alfabetizagao visual” seja algo que se inicia
na infancia, junto dos pais e tutores, ela pode e deve ser estudada e ampliada na
escola durante o ensino basico, pois ler imagens também faz parte do processo de
alfabetizacao.

Outro ponto significativo sobre a importancia das ilustraces para a leitura das
criancgas
[...] € que se esse livro possui umaimportancia tdo grande na vida da crianga
e seu impacto pode até mesmo modificar a forma como ela vé o mundo,
levando-se em conta que possibilita ao leitor “ler-se” nos livros, ou seja,
encontrar no livio a compreensdo do significado de sua prépria vida [..]
(HERBERT MASSONI, 2018, p. 122)

Podemos dividir a ilustragéo nos livros em algumas categorias:
e O livro comilustracdo que possuiimagem e escrita, mas a interpretacdo provém
primeiramente do texto escrito e a ilustracéo fica em segundo plano, como é o

caso da obra de Rupi Kaur, Meu corpo minha casa (2020):

Figura 1 - Livro com ilustragcdo: Meu corpo minha casa

vocé ndo a perdeu
a felicidade estava aqui desde sempre

- vocé 56 a perdeu de vista

Fonte: KAUR, Rupi. (2020, p. 50)
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e O livro imagem que ndo possui texto escrito e € constituido apenas de
fotografias ou ilustragcdes como é o caso do livro Abrigo (2017) de autoria de

Melissa Garabeli e Phellip Willian1#;

Figura 2 - Livro imagem: Abrigo

Fonte: GARABELI, Melissa; WILLIAN, Phellip. (2017, p. 8)

e O livro ilustrado, cuja narrativa imagética também pode ser interpretada,
podendo ter uma propria interpretacdo ou estar totalmente associada ao texto
escrito, como é o caso dos trés livros que nos propomos analisar nesta
dissertacéo.

Entdo, podemos afirmar que uma obra literaria ilustrada pode possuir duas
narrativas: uma escrita, que chamamos de Literatura e a narrativa visual, na qual a

crianca também pode interagir, interpretar e imaginar outras possibilidades.

2.2 MEDIACAO DE LEITURA

A Literatura infantil precisa ser mediada, pois as criancas estdo ainda na fase
anterior a alfabetizacdo ou no inicio do processo de alfabetizagdo. A mediacdo pode
ser feita pelos pais ou responsaveis da crianca jA no ambiente familiar, como também
por professores e tutores, para Bicheri (2008, p. 100) o mediador: “pode ser um
professor, um padre, um pastor, um escritor, um jornalista, um apresentador de

televisao ou radio, um bibliotecario, um critico de cinema, entre outros”. Para Santos

14 Melissa Garabelli e Phellip Willian sdo autores pontagrossenses e ja publicaram varios livros de
Literatura Infantil e também HQs, Além de Abrigo (2017), publicaram o livio Saudade (2018) o qual
ganhou o troféu Angelo Agostini, o troféu HQmix e foifinalistado Prémio Jabuti de literatura na categoria
Historia em quadrinhos.
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Neto e Almeida Junior (2014), a mediacao vai além da leitura, ela ocorre quando ha
interferéncia, pois o mediador ndo € apenas um leitor, mas um facilitador de
compreensdo e interpretacdo. Levando em consideracdo o0 exposto, podemos
entender que o mediador € um facilitador que dara suporte para a leitura e
interpretacédo de determinada obra literaria ou outro género de texto escrito ou oral.

E a partir da mediacdo de leitura que a crianca vai ter acesso a novas
linguagens, novas palavras, ideias, criacdo de lagos e visdes de mundo diferentesdas
quais convive diariamente. Sobre o assunto, Maria Alice Mendes de Oliveira Armelin
e Maria Cecilia Felix de Godoy (2011) nos ajudam a entender como funciona o papel
do mediador no processo de formagédo de leitores antes mesmo de serem

alfabetizados:

O processo de formacéo do leitor é longo e ocorre pela mediagéo de leitores
mais experientes e pela interacdo com diferentes suportes e géneros
discursivos. Muito antes de ser capaz de compreender o funcionamento do
sistema alfabético, o sujeito imerso numa sociedade letrada busca entender
0 que significam os escritos presentes no mundo em que vive e pode entrar
no mundo da escrita pela méo, pelo olhar e pela voz de outras pessoas.
(ARMELIN e GODOY, 2011, p. 27)

A mediacao de leitura literaria néao é restrita apenas a infancia, mas pode ser
feita em qualquer etapa escolar, em qualquer faixa etaria e em diferentes niveis de
aprendizagem e recepcao da obra literaria. Nao podemos negar que na infancia,
principalmente nos anos que antecedem a completa alfabetizacdo, ela é
imprescindivel.

A mediacdo € iniciadaja no processo de escolha do livro, o que € um dos
passos de maior relevancia de sua atuacdo, pois um bom livro pode cativar e
enriquecer a vida do leitor mirim. Escolher bons livros, sem estere6tipos de
personagens, sem preconceitos e, em hipoétese de que o livro escolhido traga esse
tipo de divergéncia, cabe ao responsavel pela mediacdo guiar a crianca a uma
explicacdo para que haja a construcdo de sentidos e ndo sejam fomentados mais
preconceitos. Ao longo deste trabalho, serdo apresentados obras e autores que
escrevem obras literarias que ndo promovem o preconceito, pelo contrario, buscam
retratar diversas culturas e identidades de forma positiva, com textos voltados a
criangca e nao somente com personagens infantis e com imagens cativantes no qual o
leitor pode se identificar e/ou se encantar.

O Brasil € umpais com problemas gravissimos para alfabetizarcriancas, o que

se agravou com a pandemia. A responsabilidade de mediaro processo de leituraantes
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no processo de alfabetizacéo € de todas as pessoas que acompanham o crescimento
da crianca, para que o impacto disso seja positivo ndo somente nos processos de
alfabetizacdo, mas também naleitura de mundo e perspectiva antirracista melhorando
a situacédo de todo o pais.

O custo dos livros ndo é mais um problema, contamos com: bibliotecas
publicas, desfrutamos de projetos como o “Pegai Leitura Gratis”1, iniciativas como do
projeto “Leia com uma crianga”®, autores que disponibilizam seus livros de forma
gratuita na internet, como € o caso da autora Fabiana Sasi, entre tantos outros
projetos, instituicdes, plataformas digitais e autores, que facilitam o acesso a livros
fisicos ou para leitura online.

A seguir, apresentamos a analise dos livros de Literatura Infantil que abordam
as questdes étnico-raciais e que trazem também possibilidades de percepcéo para se
trabalhar com os assuntos relacionados a género. Os livros selecionados sdo: Com
qual penteado eu vou (2021) de Kiusam de Oliveira, As bonecas negras de Lara

(2017) de Aparecida de Jesus Ferreira e O fio da memaria (2021) de Fabiana Sasi.

15Com a miss&o de facilitar o acesso de livros fisicos de forma gratuita, o projeto sem fins lucrativos
Pegai Leitura Gratis foi criado em 2013 na cidade de Ponta Grossa, atualmente 16 cidades tém acesso
as estantes . Disponivel em: <https://www.pegai.info/> Acesso em 06 jun 20232

16 Também com o propdsito de facilitar o acesso a livros de forma gratuita, o Banco Itai disponibiliza
em uma plataforma digital, livros de Literatura Infantil, também é possivel ter acesso a livros digitais e
a guias para mediacao de leitura literaria. Disponivel em: <https://www.euleioparaumacrianca.com.br/>
Acesso em 06 jun 2023.
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3. ANALISE DOS LIVROS

A escrevivéncia serve também para as pessoas pensarem.

(Conceicéo Evaristo)

Neste capitulo, focamos na analise do texto escrito e ilustracdes dos livros
selecionados. Esta divididoem quatro topicos, na seguinte ordem: Com qual penteado
eu vou? (2021), As bonecas negras de Lara (2017) e O fio da memoria (2021) e, no
altimo tépico, apontamos as singularidades e pluralidades de cada livro analisado.

Desde seu surgimento, a Literatura Infantil foi escrita a partir de valores e
moralidades, com as quais a sociedade compartilhava. Consequentemente, essa
Literatura foi e, com certa frequéncia, ainda é pesquisada em diversas areas do saber
com a mesma percepcao de que a Literatura Infantil e Juvenil € “veiculo de ideias ou
padrées de comportamento”, ou seja, nem sempre € compreendida como um
“fendmeno literario” (COELHO, 1991, p. 55).

Para analisar livros de Literatura em geral, consideramos conceitos da Teoria
Literaria, da Critica Literaria, a Critica Feminista, entre outros mecanismos e teorias,
mas apesar de existirem varias pesquisas sobre a Literatura infanto-juvenil, por muito
tempo houve uma certa fragilidade no quesito de anélise literaria, como afirma Nelly
Novaes Coelho (1991, p. 55), ao analisarque grande parte das pesquisasfeitas sobre
Literatura Infantil e Juvenil até meados dos anos 1990, raramente vinham da &rea de
Letras.

Como afirmamos anteriormente, as obras literarias sdo analisadas a partir de
diversas teorias. Na analise de Literatura Infantilndo é diferente. Portanto, a seguir,
utilizaremos a Critica Literaria Feminista, para analisar principalmente as
protagonistas das obras as quais nos propomos no inicio deste trabalho, que séo
respectivamente: Com qual penteado eu vou? de Kiusam de Oliveira (2021), As
bonecas negras de Lara de Aparecida de Jesus Ferreira (2017) e O fio da memoéria
de Fabiana Sasi (2021).

Nelly Novaes (1991) nos traz alguns pontos para analisar com profundidade

uma obra infantil, e sdo eles:

a. O que a obratransmite? qual seu enredo, assunto, trama, efabulagdo?
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b. Como isso é expresso em escritura literaria? quais os recursos de linguagem,
de estilo ou de estrutura escolhidos pelo autor[a]? Qual a intencdo que
predominou nessa escolha: a estética ou a ética?

c. Qual a consciéncia de mundo (ou sistemade valores) ali presente ou latente?
H& ou ndo coeréncia orgénica na construcdo da obra? Entre estilo, recursos
expressivos, problematica e consciéncia de mundo?

d. Qual a intencionalidade do[a] autor[a] que pode ser percebida na obra? qual
seria a sua finalidade em relagdo ao leitor? Divertir, instruir, educar,
emocionar, conscientizar...? (COELHO, 1991, p. 60, grifos da autora,

colchetes nossos)

N&o é nosso foco fazer esse tipo de analise, mas ao ver essa lista, refletimos
que todo livro literario, independente do seu publico alvo (crianca, jovem ou adulto),
possui uma determinada intencionalidade, mas nem sempre a intencdo é a

reproducéo de um valor ou de uma moral.

3.1 COM QUAL PENTEADO EU VOU?

A obra Com qual penteado eu vou? (2021) € um livro de Literatura Infantil
publicado em 2021, escrito por Kiusam de Oliveira e ilustrado por Rodrigo Andrade,
narrado por uma narradora-personagem. Nesse livro, Aisha conta a histéria do dia do
aniverséario de 100 anos de seu bisavl, Seu Benedito. A menina descreve Varios
detalhes de como sera a festa, trazendo na sua narrativa a cultura da sua familia, as
identidades de cada membro familiar, todo o cuidado e afeto que eles tém entre si e
principalmente como cada integrante da familia ira festejar a vida do avé.

As ilustragdes do livro Com qual penteado eu vou? foram feitas pelo ilustrador
Rodrigo Andrade, formado em Artes Graficas, que afirma ter uma “paixao por
bibliotecas e livros” (OLIVEIRA, 2021, p. 48). E valido refletirmos sobre as origens
também dos ilustradores, uma vez que, € “tao relevante ou mais que a explicacédo da
origem autoral € o lugar a partir do qual o autor expressa sua visdo de mundo’
(DUARTE, 2008, p. 6). Neste caso, as personagens sao ilustradas por um homem
negro que ja tem uma trajetéria no mundo literario, além de, desde crianga gostar de
obras literarias, e ter ilustrado outros livros de LlI.

Na capa do livro esta Aisha, a protagonista e narradora da obra:
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Figura 3 - Capa do livio Com qual penteado eu vou?

No

“ COM QUAL
PENTEADD
EUVOU?

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021 a)

A personagem aparece com cabelos soltos e com uma blusa azul. A cor azul
por muito tempo foi considerada “cor de menino”, percebemos que esse discurso
referente ao que meninos e meninas podem usar ainda esta presente no discurso de
algumas pessoas?’, mas nem sempre foi assim: a pesquisadora Marinés Ribeiro dos
Santos, comenta que a cor rosa ja foi, por muito tempo, utilizada para representar a
masculinidade, pois era derivada da cor vermelha que significavapoder, suautilizacdo
era possivel somente para a classe alta. A cor azul para 0s meninos e rosa para
meninas so foi consolidada depois de 1950. (SANTOS, 2019)

E possivel refletirmos que, da mesma forma que algumas pessoas fazem a
distincdo na qual meninos devem usar azul e meninas usar rosa, existem outras
divisdes de género e imposi¢des sobre aquilo que os meninos podem fazer e que
meninas ndo podem e vice e versa. Juliana Spinelli Ferrari (2016, p. 1) afirma que

essadivisdo binariado que é ‘coisas de menino’ e ‘coisasde menina’ fazparte de uma

17 Como por exemplo, a ex Ministra da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos, Damares Alves,
gue em 02 de janeiro de 2019, dia que assume a pasta da Mulher, Familia e Direitos Humanos aqui no
Brasil, gravou um video?, afirmando que seria uma “nova era” no Brasil, no qual “Menino veste azul e
menina vesterosa’. EM VIDEO, Damares diz que “nova era” comegou: “meninos vestem azul e meninas
vestem rosa”. Disponivel em: <https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/01/03/em -video-damares-
alves-diz-que-nova-era-comecou-no-brasil-meninos-vestem-azul-e-meninas-vestem-rosa.ghtml>
Acesso em: 10 maio 2023.
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guestao histdrica, ndo é uma invencéao de determinado pai ou mde. Em vista disso,
desconstruir essa problemética e compreendé-la ndo é uma tarefa facil.

No tocante a narrativa, essa tem um enredo linear e ocorre exatamente no dia
do aniversario de Seu Benedito, que € bisavé de Aisha. O espaco em que acontecera

a festa € no quintal da casa:

Figura 4 - Seu Benedito

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 8)

Figura 5 - O quintal da casa

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 9)

Embora o bisavd ndo seja o protagonista, a narrativa gira em torno desta

personagem, tornando-o importante. O texto escrito ndo da as caracteristicas do
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bisavd, apenas informa que sera seu aniversario de cem anos. Apesar de néo
aparecerem no texto escrito, a ilustragédo apresenta um senhor negro, com linhas de
expressdo em seu rosto, barba, bigodes e sobrancelhas brancas, que estédo
desalinhadas o que pode sugerir uma desconfiangca com algo, talvez ja estivesse
desconfiado de que os netos estavam preparando uma festa e que ganhara
presentes. Também ha detalhes notaveis como o brilho no olhar, que denotaria a
alegria em estar comemorando o centenario.

Algo que nos despertou curiosidade ao analisarmos a imagem do bisavd é
sobre a presenca da calvicie que, embora seja algo natural em homens,
principalmente homensidosos, € menos predominante em homens negros, orientais
e afro-americanos (CRISOSTOMO; PORTILHO; PAIVA, 2022).

O ambiente em que ocorre a narrativa € o quintal da casa, no qual encontram-
se algumasarvores e hatambém borboletas amarelas, brancas e cor-de-rosa voando,
ele foi adornado com bandeirinhas, € um cenario que se implementa para ser uma
festa.

Desde o inicioda narrativa, a obra transmite a alegria de celebrar a vida de Seu
Benedito, de como todos estdo emocionados com a passagem do aniversario
centenario. A seguinte imagem € a da avo de Aishae a de sua méae, parecem estar

emocionadas, pois Seu Benedito se tornou um centenario.

Figura 6 - Avo

IR S0 Tornau hojo um

Y lpbh:oft-wﬁ-m ver a
‘Mattha mde a0 diren
= Wit s 41 hoo hoje U

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 10)
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Figura 7 - mée

Ou particiner da fusta.

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 11)

As figuras acima representam as duas mulheres importantes na vida da
protagonista, na figura 6, em que a avé aparece, conseguimos identificar que ela é
uma mulhernegra, com turbante, colares e haa predominancia da cor azul em seus
acessorios, jA a made mostra seus cabelos crespos e utiliza roupas e acessoério nacor
rosa.

Independentemente da idade ou género, as cores azul e rosa sao
predominantes nas ilustragdes, o que pode ser uma escolha conjuntaentre autora e
ilustrador, ou pode estar somente ligada a chamar a atencdo das criancas para a
narrativa. Como vimos anteriormente, a divisdo entre rosa e azul para meninos e
meninas mudou ao longo dos anos e foi uma questao cultural de dominacéo europeia
e posteriormente norte-americana.

Nasfiguras6 e 7, as duas mulheres aparecem com expressdes de empolgacao
e entusiasmo, a avdé com punho levantado, a mae com os dois punhos cerrados e
ambas com o largo sorriso a boca aberta, os dentes a mostra, a mae tem cabelos
cacheados e estd com ele solto e bastante volumoso. A ilustracdo aliada ao enredo
sugere queelas estdo admiradas, felizes e vibram com a comemoracao do centenario
do vovo de Aisha.

O climax ocorre quando Aisha estd em duvida de qual penteado usara no
aniversario, surgiu a ideia de ligar para seus primos a fim de “saber com quais
penteados pretendiam vir a festa”, mas seus primos a deixam confusa entao ela

resolveu: “ndo perguntar mais nada: fui até a minhamée e pedi para que ela fizesse
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em mim um penteado capaz de deixar meu bisavé muito feliz” (OLIVEIRA, 2021, p.
12).

Figura 8 - Aisha e sua mée penteando seus cabelos

Fonte: OLIVEIRA, Kiussam de. (2021, p. 13)

Nailustracdo, a mae demonstra um sorriso de satisfacdo ao pentearos cabelos
da menina. Em contrapartida, a menina apresenta um semblante sério, que pode ser
lido como a apreensdo de estar prestes a ter um novo penteado e atenta aos
movimentos da mée nos cabelos dela.

A descricdo das personagens € feita em primeira pessoa, hd uma pequena
pausa na narracao feita por Aisha, a meninase intitula crianca ao comentar que seus
primos e ela sdo: “Como somos criang¢as, ndo temos dinheiro para comprar
presentes ao bisa, assim, combinamos que cada um ofertaria a ele uma virtude: a
mais poderosa que cada uma e cada um de nos tem” (OLIVEIRA, 2021, p. 14, grifo
nosso). Ao abordar sobre “naoter dinheiro para presentes” e como solugao presentear
0 bisavé com “virtudes” é construida uma consciéncia de mundo, na qual a
personagem, mesmo sendo crianga, ja possui.

Em seguida, sdo apresentados os primos de Aisha. O que chama atencédo é
gque cada um tem um nome de origem africana com um significado, que é
disponibilizado em seguida. Além disso, cada virtude é trazida pelos personagens em

forma de poema curto:

Eu sou MONIFA (Significa: “Eu tenho sorte” em loruba. Origem: Nigéria)
Colho flores e seus perfumes

Trago como presente ao bisa

Generosidade e prote¢cdo como virtudes
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(OLIVEIRA, 2021, p. 16)

Figura 9 - MONIFA

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 17)

Monifa € uma meninanegra, que tem cabelo crespo e seu penteado consiste
na divisdo do cabelo em dois coques presos em cada lateral da cabeca, em um dos
lados tém um adereco de flor, suaexpressao é mais séria se comparada ao das outras
personagens. A flor ndo esta apenas disposta em seu cabelo, mas também em seu

discurso para o presente do avo.

Eu sou OLUJIMI (Significa: “Dado por Deus” em loruba. Origem: Nigéria)
E me ocupo o tempo todo

Trago ao bisa determinagdo como virtude

Todo o meu foco, pois ndo gosto de rolo.

(OLIVEIRA, 2021, p. 18)

Figura 10 - OLUJIMI

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 19)
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Olujimi é um menino negro, com pele retinta, cabelos crespos, seu penteado
tem dois pequenos riscos em zigue-zague na lateral esquerda, o garoto aparece
sorrindo na ilustracdo, seus dentes brancos ficam a mostra e seus olhos estéo
semicerrados, o que indicaumsorriso genuino.Em seu poema, utilizaumalinguagem

coloquial ao dizer que “n&o gosta de rolo”.

Eu sou AMARA (Significa: “Misericérdia” em Igbo. Origem: Nigéria)
Dizem que sou uma pessoa dedicada

Meu bisa merece virtude rara

Ao comecar alguma coisa, s6 paro quando finalizada.

(OLIVEIRA, 2021, p. 20)

Figura 11 - AMARA

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 21)

Amara também é uma meninanegra, de pele retinta, tem o rosto arredondado
e seus labios sdo cor-de-rosa. Seu penteado consiste em um cabelo trancado e um
coque lateral, no qual h& inameros aderecos em formato de flor. A menina, diferente
da personagem anterior, néo esta sorrindo e foi ilustrada com uma expressao neutra.

A proxima personagem é Kwame, um menino negro, com cabelos soltos
valorizando o volume. O garoto foi ilustrado com um sorriso timido. Em seu poema
para o avd, traz “virtudes embrulhadas no amarelo celofane”, a cor amarela esta

bastante presente nas ilustragdes, na apresentagdao o menino diz:

Eu sou KWAME (Significa: “Nascido no sabado” em Akan. Origem: Gana)
Capaz de iluminar a noite mais escura

Ao bisa, virtudes embrulhadas no amarelo celofane

Sensibilidade e generosidade, com muita candura.

(OLIVEIRA, 2021, p. 22)
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Figura 12 - KWAME

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 23)

Eu sou AYANA (Significa: “Linda flor’ em Amarica. Origem: Etiépia)
Minha virtude é a determinacao

Quando quero algo, ndo desisto

Ao meu bisa, toda a minha emocéo.

(OLIVEIRA, 2021, p. 24)

Figura 13 - AYANA

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 25)

Ayana € uma menina negra, de pele retinta e seu cabelo esta trancado nas
laterais e tem pequenos cachos que dao volume ao penteado, a sua representacao é
ilustrada na lateral e ndo frontalmente como as outras personagens.

A proxima personagem apresentada é Adofo, um menino negro que na
ilustracéo foi representado como um garoto albino, na historia narrada por Aisha ndo
hareferénciasobre essa diversidade apresentada nailustracéo. Esse fato € de grande
relevancia na literatura, pois nos chama aten¢do por dois motivos: por Adofo ser
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diferente das demais criancas, isso aponta o foco para a diversidade, e também
porque personagens albinas ndo sao frequentemente representadas em livros de LlI.

Sobre a invisibilizagdo de pessoas albinas, Melo colabora:

No Brasil, os albinos vivem uma espécie de invisibilidade (entende-se que
este termo é utilizado quando se refere aos individuos socialmente invisiveis,
seja pela diferenga, exclusédo, estigma, preconceito, aqueles que vivem a
margem da sociedade). Oficialmente ndo existem dados estatisticos sobre
esta populagédo. Os poucos dados existentes, vém do campo da medicina,
restringindo o conhecimento e/ou debate entre o0s dermatologistas,
acentuando os aspectos nosolégicos da questdo. Nas universidades também
ndo se tem encontrado grandes estudos, exceto alguns artigos no estado da
Bahia e no Maranhdo, justamente os locais nhos quais encontramos o maior
nimero de albinos no Brasil (MELO, 2017, p. 35).

Essa invisibilidade também ocorre na Literatura Infantil, pois poucos
personagens albinos aparecem em livros literérios, principalmente voltados para as
criangas, por isso faz-se importante que haja ndo apenas a presenca desses
personagens, mas que seja de forma positivacomo € o caso de Adofo que nanarrativa
diz:

Eu sou ADOFO (Significa: “Quem ama” em Akan. Origem: Gana)
Carrego como virtude amorosidade
Empatia, meu bisa também merece

Assim como diplomacia e lealdade.
(OLIVEIRA, 2021, p. 26)

Figura 14 - ADOFO

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 27)

A imagem ilustrativa do menino apresenta a pele extremamente clara, cabelos
crespos e seu penteado consiste em seu cabelo solto com volume. O menino utiliza
Oculos de grau, a baixa visdo também € uma das caracteristicas de pessoas albinas
por decorréncia da falta de melanina nos olhos. Oilustrador, Rodrigo Andrade, teve a

delicadeza e certa intencionalidade de colocar na narrativa esses detalhes.
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A prOxima personagem a se apresentar € Zuri, uma meninanegra, sua pele é
clara, para comemorar o aniversario do bisavé fez um penteado dividindo seu cabelo
em cinco pequenos coques, também colocou alguns aderecos na cor dourada. A

menina aparece sorrindo na ilustracao.

Eu sou ZURI (Significa: “Linda, bonita” em Suali. Origem: Africa Oriental)
A humanidade toda me interessa

Ao meu bisa, minha criatividade

Virtude potente que num gesto se expressa.

(OLIVEIRA, 2021, p. 28)

Figura 15 - ZURI

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 29)

Em seguida, a personagem que se apresenta € Jafari, um menino negro de
pele retinta, seu penteado consiste em um cabelo descolorido e com dois risquinhos
na lateral direita, 0 menino usa como adere¢co uma correntinha no pescoc¢o, também
aparece sorrindo e, em seu poema, diz que esta disposto para ajudar o bisavd no que

ele precisar:

Eu sou JAFARI (Significa: “Digno” em Suali. Origem: Africa Oriental)
Flexivel, me adapto em qualquer lugar

Virtude poderosa quando tudo se muda

Ao meu bisa, estou pronto para tudo que ele precisar.

(OLIVEIRA, 2021, p. 30)
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Figura 16 - JAFARI

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 31)

A proxima personagem a se apresentar € Chaniya, uma meninanegra,
com pele retinta, que para comemorar o aniversario do bisavé fez um penteado com
dreads, com as pontas azuis. A meninatambém esta sorrindo nailustracdo. Em seu

poema diz:

Eu sou CHANIYA (Significa: “Menina rica” em Suali. Origem: Africa Oriental)
Bom humor é a minha pegada

Pelo meu bisa corro da Mauriténia a Patag6nia

Como virtude, estou sempre empolgada.

(OLIVEIRA, 2021, p. 32)

Figura 17 - CHANIYA

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 33)

Eu sou OLAMILEKAN (Significa: “A minha riqueza aumentara” em loruba.
Origem: Nigéria)
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Como virtude, a espontaneidade

Ao meu bisa, como presente

Trago, também, a minha sinceridade.
(OLIVEIRA, 2021, p. 34)

Olamilekan é o proximo a se apresentar, na Figura 18 vemos em sua ilustracéo
um meninonegro, sorrindo, também utilizadreads, mas seu penteado consisteem um

rabo no alto da cabeca. H4 um icone no formato de uma coroa em sua roupa.

Figura 18 - OLAMILEKAN

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 35)

Outra personagem que aparece no livio € Abidemi (Figura 19), uma menina
representada na ilustragdo com vitiligo, outra forma de diversidade que o ilustrador
intencionou trazer para a sua arte, uma vez que o texto ndo traz qualquer referéncia
a esta doenca cutanea. Os pesquisadores Alice Oliveira e Roberto Nascimento de
Albuquerque (2021) afirmam que “O vitiligo € uma doenga cutanea crénica
caracterizada por despigmentacao da pele e que acomete muitas mulheres” (2021, p.
253). Criangas com vitiligo também aparecem pouco nas obras de LI. Tatiane Santos
de Oliveira (2021), designer grafica e autora do livio A Menina Feita de Nuvens, em
que a protagonista € uma heroinaque tem vitiligo, explica que “A maioria das pessoas
desconhecem essa doenca, ainda existe muito preconceito, algumas pessoas acham
que é contagioso”, dessa forma acreditamos que a presenca de uma personagem
como Abidemi, que tem como “virtude a elegancia”’ (OLIVEIRA, 2021, p. 36) traz nao
apenas visibilidade, mas também respeito as criancas e demais pessoas que tém a

doenca.
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Eu sou ABIDEMI (Significa: “Nascida na auséncia do pai” em loruba. Origem:
Nigéria)

Minha virtude, a elegancia

Ao meu bisa, dedico o melhor de mim

Lealdade e perseveranca.

(OLIVEIRA, 2021, p. 36)

Figura 19 - ABIDEMI

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 37)

A Ultima personagem a se apresentar € Aisha, a protagonista e narradora do
livro. Em seu poema ela diz:
Eu sou AISHA (Significa: “Ela é vida” em Suali. Origem: Africa Oriental)
Minha virtude é sudrd, paciéncia
Aprendo com Ifa4 que sabedoria espicha

Nao s6 a vida, mas também a consciéncia
(OLIVEIRA, 2021, p. 38)

Ha em seu poema algumas palavras de origem africana, “suurd” que é
traduzido como “paciéncia”,a outra palavra utilizadaporela é Ifa, que naculturaioruba
€ um porta-voz de alguns orixas. Na figura 20, podemos observar que Aisha é uma
meninanegra, de pele retinta, que também foi desenhada sorrindo. O penteado de
Aisha chama atencao, pois € o responsavel por dar nome ao livro, seu cabelo crespo

esta semi-preso e ela utiliza como adorno em sua cabeca um turbante na cor lilas:
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Figura 20 - AISHA

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 39)

Os desenhos que ilustram o livro, vdo ao encontro do texto escrito, trazendo
personagens diversificados, construidas de maneira positiva, principalmente nas
ilustracdes dos penteados, com uma riquezaem detalhes,tornando cada cabelo Unico
e possibilitando uma leitura imagética de facil compreensédo. Embora as diferencas
nas caracteristicas fisicas das personagens, como por exemplo, a crianc¢a albina ou
com vitiligo, a diferenca entre tonalidades de pele, os aderecos de cabelo, uso de
Oculos, etc sejam visivelmente significativas nas ilustracdes, o texto narrativo escrito
néo aponta essas diferencas.

Em seguida, Aisha explica o que aconteceu no aniversario do avo:

Quando todas as minhas primas e primos entraram, nos juntamos e olhamos
umas para as outras, uns para os outros e a emocéao transbordou de nossos
olhos por estarmos, mais uma vez, juntos.

Delicadamente, nossas méos foram se unindo uma nas outras e, COmMo 0S
elos de uma corrente, nos juntamos.

- Mamé&eeee! - gritei. - Agora entendi o que a senhora fala sobre:
SORORIDADE

- Sororidade? - perguntaram em coro as criangas.

- Sim - respondi. - Sororidade é quando nés meninas, temos certeza de
gue juntas somos mais fortes, mais belas, mais inteligentes, mais poderosas.
Sem brigas, sem competi¢cdes. (OLIVEIRA, 2021, p. 40 grifo do autor)

Principalmente nesse trecho a narragdo apresenta uma linguagemque néo &
utilizadafrequentemente por criancas pequenas. Até € perceptivel notar que as outras
criangas nao conheciam a palavra “sororidade” ao perguntar em coro. Em seu

discurso, ela utilizatodas as palavras nofeminino, mesmo estando com os primos, ela
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também afirma que as meninas, juntas, sdo mais fortes e poderosas e que entre elas
n&o haveria brigas ou competicoes.

Para ilustraraunidoentre as personagens, Rodrigo Andrade desenhatodas as

maos das personagens em um circulo:

Figura 21 - Unido entre os primos

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 41)

O texto ndo aponta a idade da protagonista, mas é possivel perceber através
do vocabulério utilizado que nao se trata de uma crianca pequena. Essa é uma
diferenca que ha entre escrita e imagem, pois nas ilustracdes, Aisha parece ser uma
crianca pequena.

No decorrer da narrativa, a prima Chanya propde: “Pessoal, vamos ver o bisa,
estou com saudade dele. Proponho que chegamos assim, de méos dadas, pois sei
que ele ficara feliz. O que acham?”. Todos aceitaram a proposta da menina, ao
entrarem perceberam que o bisavd estava cheio de lagrimas nos olhos. (OLIVEIRA,

2021, p. 42). O bisavd com lagrimas nos olhos também aparece na ilustragao:
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Figura 22 - Bisavd e avo

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 43)

Apesar de ndo aparecer na escrita do texto, somente a imagem ilustra a avo
abracada com seu pai, bisavé de Aisha e ambos estdo emocionados com lagrimas
nosolhos. Na Figura 22, héa a representatividade de personagens negros, um homem
e uma mulher,ambos idosos. Algo que nos chama a atencao € o fato da combinacao
de cores entre as duas personagens idosas, as cores azul, branco e marrom sao
predominantes na ilustracdo. Aisha também esta utilizando a mesma tonalidade de
azul.

Ao ver os netos, o bisavd diz: “Minhas bisnetas, meus bisnetos. Venham ca
tirar umretrato para que guardem de lembranga quando este velho aqui partir’ (p.42).
A linguagem utilizada pelo bisavd denota que se trata de uma pessoa idosa,
percebemos na utilizagdo da palavra “retrato” para sugerir que as criangas tirassem
uma fotografia. Também, apesar de ser um momento de alegria, ele toca notema da

morte, que para muitas pessoas € considerado triste.
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Figura 23 - Composic¢ao familiar Aisha

Fonte: OLIVEIRA, Kiusam de. (2021, p. 44-45)

E valido mostrarmos também, a diversidade na construcdo das personagens,
que suas caracteristicas nem sempre aparecem no texto escrito, mas que sao
desenvolvidas no texto imagético, pelo qual as criancas leitoras podem (re)conhecer
elou se identificar, como por exemplo a figura 23.

A presenca de imagens atrativas e positivas sdo essenciais na LI, pois

concordamos com Cica Fittipaldi quando diz que:

[...] as imagens visuais detém uma enorme capacidade de abrir espagos no
imaginario, de criar experiéncias sensiveis, formais, afetivas e intelectuais
gue alimentam o imaginario. De modo diferente do verbal, a imagem possui
sua propria sintaxe e semantica, desdobra-se em planos de forma, contetdo
e expressédo (FITTIPALDI, 2008, p. 107).

Ainda refletindo sobre as pesquisas de Fittipaldi (2008), compreendemos que
a ilustracdo dos livros infantis ndo se sobrepde ao texto escrito, mas da mais prazer a
leitura, que no caso das criancas bem pequenas é mediada, mas que possibilita uma
amplificacdo da imaginacao do leitor mirim e também uma aproximacéo e o interesse
pelo livro literario.

Outro aspecto que vamos analisar em algumas das imagens selecionadas dos
livros, principalmente quando se trata das personagens protagonistas é a questaodas
cores utilizadas nas ilustracdes, pois as cores também transmitem mensagens e
transmitem informagdes e sensacgdes, como afirma Ana Raquel Rodrigues (2019)
quandodizque “O uso das cores tem como objetivo a passagem de uma mensagem,
0 segmento da sociedade e da prépria cultura, transmitir informagdes ou sensacoes,
entre muitos outros, mas sendo o principal a comunicacdo e a autoexpressao
(RODRIGUES, 2019, p. 79) ou seja, um livro que apresenta um texto imagético

também serd lido e interpretado a partir das cores que séo utilizadas.
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A cor, mesmo possuindo significado, pode sofrer altera¢gdes, visto que, sua
interpretacdo depende também das situacgdes literais em que o leitor vivenciou, em
outras palavras, da sua cultura, também do periodo histérico e de outras variantes,
como a tonalidade e a luminosidade (RODRIGUES, 2019).

A cor da pele de cada uma das personagens também apresenta variacdes. E
bem perceptivel na Figura 21 em que todos os primos e primas ddo as maos uns para
0s outros e na Figura23, em que a familia esta toda reunida, notamos que algunstons
de pele sdo mais claros e outros mais escuros e retintos. Nao entraremos no merito
do colorismo, mas € necessario apontarmos que cada personagem e sua
representacao nasilustracdes tem sua individualidade, o que nos faz refletir sobre os
diversos tons de pele de pessoas negras que ndo sao todas iguais.

Considerandoque se trata de uma obra literaria, percebemos que foicriado um
mundo em que as personagens ao falar suas virtudes, usam palavras que nao sao
corrigueiramente utilizadas por criancas, mas que, com a ajuda de um mediador de
leitura, seja o/a professor (a), pai, made, avo, irma, irmao ou qualquer pessoa que
consigaauxilia-lana procura ou explicacéo do significado de cada uma delas podera
possibilitar a compreenséao do texto todo.

Os livros de Literatura Infantil, no geral, podem contribuir para que as criancas

néo sé aprendam, mas vivenciem diferentes experiéncias como afirma Hunt (2010)

Do ponto de vista histérico, os livros para criangcas sdo uma contribui¢cdo
valiosa a histéria social, literaria e bibliografica; do ponto de vista
contemporaneo, sdo vitais para a alfabetizacdo e para a cultura, além de
estarem no auge da vanguarda da relagdo palavra e imagem nas narrativas,
em lugar da palavra simplesmente escrita (HUNT, 2010, p. 43).

Notamos que, tanto no texto escrito quanto no texto imagético, ha uma
preocupacao com o publico leitor, ndo apenas pensado na aquisicdo da linguageme
alfabetizacdo, mas para o conhecimento de que existem diferentes culturas,como por
exemplo, na escolha dos nomes das personagens. O mediador de leitura tem a
possibilidade de explicar e exemplificarpara a criancgaleitora que o continente africano
possuiinimeros paises, que 0s nomes de cada personagem tiveram origem em um
pais e que 0os nomes possuem significados.

O foco da narrativa imagética foi contar sobre os penteados que Aisha e seus
primos fizeram para festejar o aniverséario do bisavd. A tematica do cabelo crespo e
cacheado aparece com frequéncia nas narrativas contemporaneas com personagens

negras e neste caso € o tema central.
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Virginia Leal (2010) afirma que “ser uma escritora contemporanea é dialogar

com a histéria da inser¢cdo das mulheres no campo literario, considerando-se a
atuacao dos movimentos feministas como forga social” (LEAL, 2010, p. 183). Quando
Kiusam de Oliveira (2021), cria personagens como Aisha, uma personagem com
atitudes que podem ser lidas como fortes, auténticas, principalmente se
considerarmos que € uma personagem crianca. Percebemos que a construcdo da
personagem é pensada de forma feminista, pois além de ser uma meninanegra que

conta a prépria histéria, ela ouve as outras crianc¢as e é ouvida.

3.2 AS BONECAS NEGRAS DE LARA

O proximo livro de LI que vamos analisar € As bonecas negras de Lara, escrito
por Aparecida de Jesus Ferreira, publicado em 2017 e ilustrado por Elio Chaves.
Narrado em terceira pessoa por um narrador observador, neste livro, a protagonista é
Lara, junto com seus amigos, eles dividem algumas historias que vivenciaram. A
tematica central das historias séo as bonecas.

Ressaltamos que o livro As bonecas negras de Lara foi disponibilizado em
todas as escolas, publicas e privadas do municipio de Ponta Grossa, além do livro de
Literatura a autora também disponibilizaumlivro de atividadesrelacionadastanto com
a tematica étnico-racial, quanto de género e aquisicdo da linguagem. Este livro
também estd disponivel em lingua inglesa. Além do livro de atividades, também
encontramos a dissertacdo de Keila de Oliveira (2019), na qual a pesquisadora
observa o uso desse livro em sala de aula, mas nao obtivemos resultados ao buscar
por analises da obra para além do uso como ferramenta pedagdgica.

Na capa do livro esta Lara, a protagonista da obra:
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Figura 24 - Capa do livro As bonecas negras de Lara

As honecas negras de Lara

Aparedida de Jesus Ferreira

Fonte: FERREIRA, Aparecida de Jesus. (2017 a)

A protagonista € uma meninanegra,que aparece na capa com o cabelo crespo
solto, utilizandoumvestido vermelho, “0 vermelho € uma cor poderosa, muito utilizada
por cinematografos para representar emogoes fortes” (RODRIGUES, 2019, p. 40), n&o
apenas na utilizacdo da cor do vestido, ao longo da narrativa, a personagem Lara &
representada como forte, como veremos na analise do texto escrito.

Ainda observando a capa, percebemos que a protagonista segura algumas
bonecas Abayomi. As bonecas despertam a curiosidade do leitor, “pois nao se trata
de bonecas comercializadas para o publico infantil, pois sdo feitas com retalhos de
tecido, na maioria, confeccionadas por militantes e disponibilizadas para venda em
feiras culturais ou de artesanato” (OLIVEIRA, 2019, p. 69). Como mencionamos
anteriormente, as bonecas serdo a teméatica central deste livro, Lara ndo possui
apenas as bonecas Abayomi, mas uma cole¢ado de bonecas “Lara sempre chama
suas amigas e seus amigos para conhecerem a colecéao de bonecas negras que ela
tem” (FERREIRA, 2017, p. 1), um aspecto relevante do texto escrito é que, néo se faz
menc¢ao apenasque Lara, uma menina,tem amigas, mas amigas e amigos, utilizando

tanto o feminino quanto o masculino.
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Figura 25 - Colecdo de bonecas de Lara

Lara sempre chama

suas amigas e seus amigos

para conhecerem a cole¢ao

de bonecas negras que ela tem. . §

Fonte: FERREIRA, Aparecida de Jesus. (2017, p. 1)

Na colecdo de bonecas de Lara, € perceptivel que embora todas as bonecas
possuam a mesma tonalidade de cor de pele, ha uma diversidade de cortes,
penteados e texturas de cabelos, 0 que € muito importante para as crian¢as poderem
observar, considerando que estdo em processo de (re)construcao identitaria, e ter
contato com esse tipo de imagem permite que possam se (re)conhecer enquanto
negras e negros.

No caso de criangas negras, ter o contato com essas literaturas em que o
cabelo crespo e cacheado é valorizado, pode auxiliar também no processo de
autoestima, como afirma a pesquisadora Nilma Lima Gomes: “O apelo a beleza negra
inspira atencao, pois ndo somente pode promover a autoestima, mas pode falar de
corpos segregados que, por vezes, tomam o corpo do outro como ideal”, (GOMES,
2020, p. 301). A comparacao sobre corpo, cabelo e outras caracteristicas fisicas
ocorrem com frequéncia na vida adulta, mas esse processo se inicia durante a
infancia, entao, ter representacdes positivas da beleza negra faz-se necessario desde
esse periodo.

A mesma autora colabora dizendo que “as interpretagdes sobre beleza ou
feiura corporal podem ser consideradas julgamentos coletivos” (GOMES, 2020, p.
301). Nessa perspectiva, a leiturade livros que trazem diferentestipos de belezanegra
possibilita 0 entendimento do que € a diversidade e que nao existe somente uma

interpretacdo do que € belo.
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A colecéo de bonecas da personagem Lara foge dos estereétipos de bonecas
gue encontramos frequentemente dos livros de LI. Em As bonecas negras de Lara,
conseguimos visualizar que na colecdo de bonecas de Lara ndo ha apenas bonecas
do género feminino, a paleta de cores escolhida para as roupas das bonecas também
nao esta dentro do esteredtipo de utilizara cor rosa e icones como flores, borboletas
e unicornios.

Lara, além de mostrar os brinquedos, também convida seus amigos da escola
para brincar “Lara tem dois amigos da escola, a Paula e o Sérgio. Eles vao a casa da
Lara para juntos brincarem com as bonecas dela.” (FERREIRA, 2017, p. 2).
Novamente, notamos que Lara ndo convida apenas a amiga menina para brincar de
boneca, mas seu amigo menino também, na imagem que incorpora o texto, as trés

criancas seguram as bonecas Abayomi:

Figura 26 - Lara, Paula e Sérgio segurando bonecas Abayomi

Fonte: FERREIRA, Aparecida de Jesus. (2017, p.3)

Nas narrativas, tanto escrita quantoimagética, ndo encontramosdistin¢éo entre
brinquedo de meninaou de menino, ambos 0s amigos estdo brincando de boneca,
embora naimagem apenas Sérgio carrega um carrinho nas maos, mas ao longo da
histéria todos contardo suas experiéncias com as bonecas e outros brinquedos. As
cores utilizadas nas roupas das personagens coadjuvantes também ndo se encaixam

no esteredtipo de que meninadeve utilizar cores como rosa e lilas e menino utilizar
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azul ou verde. A personagem Paula, por exemplo, veste uma camiseta listrada verde
e branco e um cal¢ao preto, Sérgio usa uma camiseta amarela e um cal¢ao laranja.

Outro aspecto que também podemos observar sdo as caracteristicas fisicas
das personagens coadjuvantes: Paula tem a pele amarelada, cabelos lisos e usa
trancas, jA Sérgio tem a pele escura como de Lara, seu cabelo é curto. A ilustracdo
ndo nos d4 mais detalhes dos personagens, pois os olhos, nariz e boca séo iguais
para os trés personagens, o que diferencia muito do livro Com qual penteado eu vou?
gue analisamos anteriormente, no qual percebia-se nas imagens a riqueza de
detalhes e cuidado na construcdo das ilustracBes. Essa diferenca pode estar
associada a identidade dos ilustradores.

O livro As bonecas negras de Lara aborda a amizade entre as trés
personagens: “Quando a Paula e o Sérgio chegam na casa de Lara é sempre uma

festa” (FERREIRA, 2017, p. 4), eles gostam de ir até a casa de Lara para brincar.

Figura 27 - Paula e Sérgio chegam na casa de Lara

Fonte: FERREIRA, Aparecida de Jesus. (2017, p. 5)

A ilustracdo traz a protagonista com uma personalidade bem auténoma, pois €
Lara que vai receber na porta de casa seus convidados. Em seguida, é retomada a
democratizagdo e autonomia das criangas no poder de decisdo. Identificamos isso
através do tempo da narrativa que é cronolégico e nesse momento volta para o dia

em que os trés amigos fizeram o sorteio:
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Figura 28 - Sorteio dos amigos

Fonte: FERREIRA, Aparecida de Jesus. (2017, p. 6)

As criangcas sempre fazem um sorteio para ver sobre o que irdo brincar. Elas
ja tinham feito o sorteio na escola na semana passada. Elas decidiram contar
histérias verdadeiras, historias que realmente aconteceram.

A Lara tem duas casas, uma parte da semana ela mora com o pai e na outra
com a méae. Ja a Paula mora com a avé dela. E o Sérgio mora como pai e a
mée dele, na mesma casa. (FERREIRA, 2017, p. 10)

No trecho acima, a crianca conseguira ler e, ou compreender que existem
diferentestipos de familia, de pais separados como a de Lara, de criancas que moram
com o(s) avos, da mesma forma que Paulae também de criancas que vivem com mée
e pai na mesma casa. Sobre esse assunto, a pesquisadora Keila de Oliveira (2019)

afirma que:

A partir dessa histdria, pode-se discutir sobre os diversos tipos de familia e
reforcar aideia de que, independente da auséncia da figurado pai ouda mae,
uma familia se refere as pessoas com as quais se convive e das quais
se recebe cuidado e carinho. Possibilitar essa compreensao permite que a
crianca se sinta acolhida e pertencente a sociedade, uma vez que nao € a
unica a pertencer a uma familia ‘diferente’! (OLIVEIRA, 2019, p. 71)

A partir da leitura, a propria crianca pode perceber que existem diferentes tipos
de familia, reconhece a qual ela pertence, é provavel que, ao longoda leitura, nocaso
das criancas pequenas, se nao foi mencionado o nucleo familiarem qu e ela pertence
havera um questionamento ou um comentario sobre a propria constituicao familiar,
neste caso, a mediacao pode auxiliar na compreensédo mais ampla do conceito de
familia.

Na sequéncia, “A primeira a contar a historia € Lara. Ela contou que tem varias

bonecas Abayomi com roupas coloridas. Quem ensinou sobre as bonecas Abayomi
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foi sua bisavé Maria, que aprendeu comsuamae.” (FERREIRA, 2017, p. 8). A histdria
contada por Lara fala sobre ancestralidade, possibilitando a crianca leitora
compreender que também possui herancas culturais herdadas de seus pais, avos,
tios, tias e outros familiares.

Outro aspecto que pode ser observado através das herancas ancestrais € a
importancia da oralidade, principalmente nas culturas de origem africana. Sobre o
assunto, Renan Fagundes de Souza (2017) colabora dizendo que: “A oralidade € um
elemento central na producao e manutenc¢ao das mais diversas culturas, dos valores,
conhecimentos, ciéncia, histéria, modos de vida, formas de compreender a realidade,
religiosidade, arte e ludicidade” (SOUZA, 2017, p. 34), no caso da personagem Lara,

ela aprende através da bisavo a histéria da travessia dos navios negreiros:

Figura 29 - Lara, mae e sua bisav6 fazendo bonecas Abayomi

Fonte: FERREIRA, Aparecida de Jesus. (2017, P. 8-9)

Tanto a narrativa quanto o texto imagético dao destaque para a presenca de
mulheres negras que compdem a historiade Lara, ndo apenas a figurada méae, mas
também da bisavo e da importancia da ancestralidade africana para a composi¢éo do
relato da personagem. H4 uma quebra na composicao familiar na qual aparece a
bisavé e ndo a avé compondo a ancestralidade.

Embora haja um destaque na presenca de mulheres na familia de Lara, a
imagem da bisavé parece distorcida se compararmos com a de Lara e da mae, a
ilustracdo ndo segue o mesmo padrao: os olhos das personagens sao diferentes, a
construcdo dos rostos e bracgos, isso faz com que a personagem da bisavd seja
representada de maneira quase caricata, menos delicada que as demais
personagens.
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Neste livro, hd um destaque para a historia das bonecas abayomi contada pela

personagem Lara aos seus amigos:

Figura 30 - Bonecas Abayomi

Fonte: FERREIRA, Aparecida de Jesus. (2017, p. 10-11)

Nas imagens, sdo representadas as bonecas abayomi de forma fidedigna as
bonecas feitas a partir de nés de retalhos de tecido, com vestidos de tecidos coloridos
e turbantes.

No texto escrito, € narrada a histéria contada pela avl, o tema central € a
ancestralidade do povo africano. Nesta narragcao aparecem algumas referéncias ao
povo escravizado da Africa que foram “trazidos para o Brasil durante a travessia de
navio”, embora a palavra “trazidos” seja mais leve que “escravizados”, o texto deixa
explicito de que a “viagem era muito longae isso deixava as criangas muito cansadas”
e muitas vezes choravam. Entdo, para amenizar o sofrimento das criang¢as, as maes
pegavam pedacos dos tecidos de seus vestidos e faziam alguns n@s para construir as
bonecas (FERREIRA, p. 10, 2017). A respeito do assunto, Keila de Oliveira afirma
que: “O interessante desse relato € mostrar que,em meio a escravizagao, essas maes
buscavam meios para que as criancas se divertissem, e nao se centrar apenas no
sofrimento.” (OLIVEIRA, p. 72, 2019). Dessa forma, a crianca leitora consegue
assimilar tanto o sofrimento vivido pelas pessoas e criancas escravizadas e também
sobre a ancestralidade.

Na continuagao,também é explicado o significado da palavra Abayomi “[...] tem
origem da lingua loruba: Abay= encontro e omi= precioso” (FERREIRA, p. 11, 2017),
e que é possivel encontraressas bonecasno “Youtube”. Nesse relato da protagonista,

€ possivel notar que Lara herdou de suaavo, além das histérias, conhecimentoe que,
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além dos ensinamentos herdados, a menina também tera uma bagagem de
conhecimentos que deixara de herangacomo os videos de confeccdo de bonecas que

V€ no youtube.
O relato seguinte é da personagem Sérgio, que contara a histéria que

presenciou no parque:

Figura 31 - Sérgio com seu pai, segurando bonecas indo brincar no parque

Fonte: FERREIRA, Aparecida de Jesus. (2017, p. 13)

Sérgio é representado na imagem como um menino negro, de cabelo crespo
que esta sorrindo, ndo é possivel notar a partir da ilustragdo outras expressoes da
personagem, mas parece estar feliz. Ele segura em uma das maos uma bonecae na
outra puxa um carrinho, estda acompanhado de um adulto, seu pai, que também

carrega uma sacola de bonecas e caminham juntos em um parque com flores e

arvores ao redor.
A imagem também demonstra que o menino se sente confortavel em brincar

com ambos os brinquedos e com apoio de seu pai que ndo o limitaa brincar somente

de carrinho.Juntos, eles vao ao parque, local que acontece a histéria contada por ele:

Sérgio foiao parque com o pai brincar com as outras criangas. No parque,
tinha balango, escorregador, escada e muita areia. Sérgio adora brincar na
areia. Ele sempre leva consigo seus carrinhos e as suas bonecas.

Quando estava brincando com seus carrinhos na areia, chegou outra criangca
com suas bonecas. Elatinha bonecas de vérias cores e Sérgio mostrou para
ela que também tinha bonecas e bonecos.

O Sérgio adorou e foi pegando uma das bonecas da menina para brincar. Ele
pegou uma boneca negra, linda, que estava de trancinhas.

O Sérgio e a menina dividiram seus brinquedos e brincaram por muito tempo,
tanto com os carrinhos como com as bonecas e bonecos.

(FERREIRA, p. 14, 2017)
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Figura 32 - Sérgio com uma menina, brincando juntos

FonteERREIRA, Aprecida de Jesus. (2017, p. 15)

Da mesma forma que a imagem, o texto escrito evidencia que Sérgio tem
autonomia e liberdade para fazer a escolha dos seus brinquedos e brincadeiras e tem
também o0 apoio de seu pai para isso. Oliveira (2019) colabora afirmando que:
“Culturalmente, as meninas sao ensinadas a brincar com bonecas e 0s meninos com
carrinho, porém, é necessariodesconstruiressaideia a fimde que as criancastenham
liberdade de brincar com todos os brinquedos.” (OLIVEIRA, 2019, p.74). A historia de
Sérgio traz possibilidades para que a crianca leitora perceba que ha diferentes
possibilidades de brincadeiras e que ser crianca ndo € ser limitado, mas sim, se
divertir.

A U(ltima a contar a histdria é a personagem Paula, seu relato acontece no
ambiente escolar e o tema central sdo os desenhos que ela e seus colegas de turma
pintaram: “Paula contou que a professora levou para a sala de aulauma bonecae um
boneco desenhados com as roupas, mas a boneca e o boneco néo tinham cabelos

desenhados e nem suas peles estavam pintadas. As criangas deveriam pintar.”.

Figura 33 - Professora segurando a atividade de pintura

Fonte: FERREIRA, Aparecida de Jesus. (2017, p. 17)
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Figura 34 - Diferentes cores de pele

Fonte: FERREIRA, Aparecida de Jesus. (2017, p. 18)

Na Figura 33, aparece a representagdo da professora segurando os desenhos,
a professora também € negra, mas possui cabelos lisos e curtos, também é
perceptivel em seu rosto um largo sorriso ao apresentar a atividade para seus alunos.
Podemos refletir que a imagem da personagem esta relacionada ao estereétipo de
professora de educacéo infantil e ensino fundamental I: cabelos alinhados, usando
jaleco, oculos de grau e esta sempre sorrindo.

A proposta da professora de Paula era para os alunos colorirem as imagens
das bonecas utilizando “o Iapis de cor que quisesse".

Figura 35 - Varal de atividades dos alunos

Fonte: FERREIRA, Aparecida de Jesus. (2017, p. 20-21)

Ao final da atividade, os alunos notaram que cada boneca(o) tinhauma cor de
pele e cabelos diferentes que a outra, mas se pareciam muito com cada aluno. Nessa

etapa do livro é perceptivel que as personagensPaulae Lara como também os outros
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colegas de suaturma conseguem se identificar com os desenhos que foram pintados
por eles.

O mesmo sorriso esta presente em todas as representacdes ilustradas das
personagens do livro, inclusive nas bonecas inanimadas que aparecem desde o inicio
da narrativa. A Unicaexpressao diferente de um sorriso € na ultima imagem do livro,

naqual Lara aparece com a boca aberta, com uma expresséo de surpresa Figura 36:

Figura 36 - Amigos juntos brincando de bonecas

R

Fonte: FERREIRA, Aparecida de Jesus. (2017, p. 23)

A mesma atividade que a professora de Lara e Paula da para os alunos
colorirem utilizando os lapis cor de pele, esta disponivel ao final do livro literario, junto
com outro desenho para colorir. Esse tipo de atividade pode ser considerado
pedagogico se trabalhado em sala de aula, mas a crianca leitora pode ao fazer essas
atividades, ter um momento de interacdo com o livro, utilizando as paginas finais para
também se perceber e identificar sua cor de pele, textura e volume de cabelo, entre

outras.
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Figura 37 - Atividade 1

Fonte: FERREIRA, Aparecida de Jesus. (2017, p. 24-25)

Figura 38 - Atividade 2

Fonte: FERREIRA, Aparecida de Jesus. (2017, p. 26-27)

Além das atividades interativas no final do livro literario, a mesma escritora
publicou em 2020 um livro de atividades'® sobre As bonecas negras de Lara. Esse
livro foi planejado para “propiciar experiéncias criativas para quem ja leu o livro”
(FERREIRA, 2020, p. 2), acreditamos também que pode ser utilizado por professoras
da Educacéo Basica, para alunos da Educacéo Infantil e Ensino Fundamental, pais,
maes e mediadores de leitura, pois esse livro traz sugestdes de atividades a partir da
leitura literaria.

Ao analisarmos a construcdo da narrativa, As bonecas negras de Lara, e
também da personagem Lara, que protagoniza o livro da escritora Aparecida de Jesus
Ferreira, a partir da Critica Literaria Feminista, percebemos que ndo ha o dominio do

feminino e do masculino. Ao trazer a tematica “brincadeiras” como tema central das

18 FERREIRA, Aparecida de Jesus. As bonecas negras de Lara: livro de atividades. Editora Estadio
Texto, 2020.
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historias relatadas pelas personagens, ha uma aproximacéo com o leitor que também

é crianga.
3.3 O FIO DA MEMORIA

A Ultima obra que vamos analisar nesta dissertagdo se chama O fio da
memaoria, com autoria da escritora e jornalista Fabiana Sasi e ilustracdes de Silvia do
Canto. Diferente dos outros livros, este teve suapublicacaoinicialem2021 no formato
digital, como ebook. O livro € narrado por um narrador onisciente, uma vez que, 0S
pensamentos e a¢des da protagonista também sdo expostos ao longo do texto. Outro
aspecto que difere este livro dos outros analisados até aqui, € que, mesmo antes de
ser publicadonaforma escrita, O fio da memériaja era reproduzido de forma oral pela
escritora.

Este livro conta a histéria da protagonista Lia, uma meninanegra que também

era conhecida como “boca do porqué”, pois sempre estava querendo descobrir mais
sobre o mundo. A acdo que move a narrativa € quando a menina percebe que a tia
esta com cabelos brancos, e embora a tia dela tenharespondido que o motivo era a
passagem do tempo, a menina ainda ficou confusa e decidiu perguntar a avé. Com
afago e carinho,a avé ensinaamenina ndao somente que o tempo passa, mas também
sobre ancestralidade e memarias.

E raridade encontrarmos livros de LI que apresentem a pessoa idosa como
protagonista, ou com voz presente nas narrativas e de forma positiva, especialmente
quando as personagens sao mulheres negras. Em O fio da memoria além da

protagonista Lia, ha também a participacdo da sua avo:

Figura 39 - Capa do livro O fio da memoria

(G da

emor

ABANA SAS!
SkVtA DO CANTO I[

1

Lia ¢ uma guriazinha bem “perguntadeira™

|
}
i

branco Afinal. porque o3 cabeios v3o
perdendo 3 cor? Em busca de respostas, Lia
recorme & avé, € com a matriarca ds familia,
€42 descobrird o valor dos fios brancos Mo
fomte de sabedoria & memorias preciosss.

Fonte: SASI, Fabiana. (2021, capa)
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As duas personagens sao negras, a avo tem a pele mais retinta e Lia a pele
mais clara, Liatem cabelos soltos e crespos, a avé utiliza umturbante. A cor utilizada
naroupa da protagonista é o rosa, estampada com flores, ja a roupa da avo € azul,
com estampa em losangos. Na mesma imagem hauma arvore com um tronco grande,
que pode ser considerada uma arvore centenaria, as duas personagens seguram,
uma ponta cada uma, de um tecido branco que envolve essa arvore, também é
possivel perceber alguns passaros rodeando a arvore.

Na contracapa do livro, onde esta o nome do livro e informacdes de autoria,
também héa ilustracdo dos cabelos da avd, o cabelo, principalmente o cabelo branco,

sera tema central da narrativa literaria.

Figura 40 - Contracapa do livro O fio da meméria

Q \ﬁO da
: e‘mona

escrito por
FABIANA SASI

lustrado por
SiLVIA DO CANTO

Fonte: SASI, Fabiana. (2021, contracapa)

Os cabelos brancos, tema central deste livro, aparece antes mesmo da
historia escrita se iniciar, entdo é possivel identificar que “o fio”, se trata de um fiode
cabelo.

A historia escrita se inicia com as caracteristicas de Lia:

Lia queria saber tudo.
Para tanto, lia bastante, tentando descobrir as muitas coisas que tem no
mundo.

- Tudo é tdo incrivel - pensava ela sempre entusiasmada
Por causa de sua curiosidade, ficou conhecida como? boca de porqué.
Sera que vocé consegue adivinhar o porqué? (SASI, 2021, p. 1)

O narrador, além de mostrar as caracteristicas de Lia, ele também, na Gltima

frase dialoga com o leitor, dessa forma, a crianca leitora se sentird mais préxima da
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obra. A ilustracdo que acompanha o texto mostra Lia lendo um livro no ch&o, rodeada
de brinquedos:

Figura 41 - Lia lendo no chao e rodeada de brinquedos

‘ Lia queria saber tudo. Por causa da sua curiosidade, ficou
conhecida como: “boca de porqué”.

Para tanto, lia bastante, tentando descobrir as
muitas coisas que tem no mundo. Sera que vocé consegue
adivinhar o porqué?

— Tudo é tao incrivel! — pensava ela,

|
|
P a 3

N

<

Fonte: SASI, Fabiana. (2021, p.1)

No chéo, é possivel notar umavariedade de brinquedos,umabola, uma peteca,
uma corda, um pido, umglobo terrestre e também estdo presentes algumas bonecas
abayomi. O texto imagético indica que, além de gostar de ler, Lia também gosta de
brincar e que, ndo faz distingédo entre os brinquedos, semelhante ao livro As bonecas
negras de Lara, no qual a personagem Sérgio brinca com bonecas e carrinhos.

Em seguida, no mesmo didlogo com o leitor, vem a resposta: Acho que vocé
acertou. As primeiras palavras que costumam sair da boca de Lia, antes de qualquer
outra, sdo: POR QUE? (SASI, 2021, p. 2)

Figura 42 - Lia e muitos porqués

Acho que vocé acertou. As primeiras palavras
que costumam sair da boca de Lia,
antes de qualquer outra, sdo:

aoell

Fonte: SASI, Fabiana. (2021, p.2)
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Antes mesmo de dar Bom dia, quando viu a tia em frente a pia, foi logo
guestionando:

- Por que seu cabelo esta ficando branco?

(SASI, 2021, p. 3)

Figura 43 - Por que seu cabelo est4 ficando branco?

Antes mesmo de dar bom dia,
quando viu a tia em frente a pia,
foi logo questionando:

— Por que seu cabelo

Fonte: SASI, Fabiana. (2021, p.3)

A tematica do cabelo crespo aparece fortemente no texto imagético, no qual a
tiade Lia penteiaseuscabelos utilizando umpente garfo, préprio para cabelos crespos
e cacheados. Seus cabelos também estdo trancados na lateral.

A fase dos porqués que se inicia por volta de 3 anos, ou até mesmo antes,
tende a se multiplicar até os 6 anos e essa etapa € muito importante, conforme
argumenta Cristia Rosineiri Goncalves Lopes Correa (2015). Nessa etapa, o leitor que
também é crianca conseguira visualizar que € normal ter davidas e que é a partir das
duvidasquetambém aprende e descobre as respostas que procura. (CORREA, 2015)

No caso de Lia, ela ndo obteve de sua tia, a resposta que procurava, pois sua

tia respondeu que “Ora! porque o tempo esta passando!”:

Figura 44 - Ora! porque o tempo esta passando!

Tia Bibi seguiu

e finalmente respondeu:

— Oral Porque o
tempo esta passando!

Fonte: SASI, Fabiana. (2021, p.4)
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Embora afigurada tia seja importante para Lia, ela aindacontinuacom duvidas
a respeito da passagem do tempo e do aparecimento dos cabelos brancos.
A narrativa imagética mostra um dos pensamentos de Lia, no qual ha uma
senhora idosa negra, que transforma os fios de cabelo branco:

Figura 45 - Como funciona o tempo?

E como € que funciona o tempo dentro da cabeca da gente?

Fonte: SASI, Fabiana. (2021, p.5)

E relevante apontarmos a referéncia que traz na ilustracio dos pensamentos
de Lia: A imagem é de uma mulhere ndo um homem, também é uma mulheridosa,
jA que cuida do tempo e pinta cuidadosamente de branco, com um fino pincel, os
cabelos que antes eram negros. Esse pensamento ilustrado, pode ter relacdo com a
relevancia que as mulheres, principalmente as mulheres com mais idade,
consideradas por Lia como modelo de sabedoria e de conhecimento, como por
exemplo sua avo, personagem que aparece nas paginas seguintes do livro.

Outra personagem que aparece e tem um papel importante nahistéria é a vovo

Carminha, a avo que Lia recorre para obter as respostas que procura:
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Figura 46 - Um cheiro no cangote

: v Para acalmar a inquietude de Lia, vovo sabia
thiani m l que era preciso um pouco de ternura:

. 4," . 'Amula da casa achou bem confusa aquela
" resposta que a tia havia lhe dado. Ainda intrigada,
correu eshaforida para cozinha e, antes que vové Carminha Um cheiro no cangote
pensasse em dar mais um gole no seu café, ela soltou, ofegante: Um dengo cheio de carinho
— Vovo, tem um senhor do tempo que mora dentro da gente? E um cafuné, bem devagarinho

Fonte: SASI, Fabiana. (2021, p.6)

Os tracos dos rostos das trés personagens que aparecem na narrativa: avo, tia
e Lia, sdo muito parecidos, o que pode ter relacdo por pertencerem a mesma familia.
Diferente do livro As bonecas negras de Lara, o livio O fio da memdria, traz na
narrativa imagética as expressdes das personagens, por exemplo, na Figura 44, a tia
tem uma expressao que parece estar triste ao tirar o fio de cabelo branco. Na segunda
imagem dafigura46, Liatem uma expressao mais triste, o que pode estar relacionado
ao nao ter as respostas que queria da tia.

Ainda lendo a figura 46, notamos que 0 ambiente que as personagens estao
mudou, ja ndo é mais o banheiro,mas sim a cozinha. Nesse ambiente ha algumas
caracteristicas proprias de casas de avo como panelase filtro de barro, como também
a cortininha na pia.

O narrador n&o evidencia muitas caracteristicas fisicas da avd, mas ao ler,
possivel afirmar que ela é terna e afetuosa, pois “Para acalmar a inquietude de Lia,
vovo sabia que era preciso um pouco de ternura” (p. 6). A unicareferénciano texto
escrito que fala sobre as caracteristicas fisicas da avd é sobre seu cabelo, esta no
seguinte trecho: “Vové, que tinha na cachola, além de cachos, um tantinho de
caraminholas”. Ja nas imagens, a avé aparece em um momento usando turbante e
em outra imagem com os cabelos crespos soltos, parecem dreads, mas pelo que diz
no texto escrito, sdo cachos.

H& umanovatroca de ambiente na narrativa, que € evidenciadanasilustracdes
e no texto escrito ao ser inserida a imagem da &rvore, as duas saem de dentro de

casa e vao para o quintal, junto da grande arvore:



Figura 47 - Lia e av6 junto a arvore

Entre um afago e outro, vové Carminha foi levando a menina Vovo, que tinha na
para debaixo da maior arvore do quintal. cachola, além de cachos, um ™3

tantinho de caraminholas,

O grande Iroco era também a arvore mais antiga e

com a sombra mais agradavel. Ideal para um papo

que vovo sabia que iria se estender.

explicou do seu jeito como era essa mistura
entre o tempo e a memoria,
que ia coroando nosso

Fonte: SASI, Fabiana. (2021, p. 7)

tempo desde o inicio da narrativa.

Figura 48 - Avdé mostrando seus cabelos brancos

~ © talvez ela ndo lembrasse

- tS denioae cabe(a-da 9{"“ 0, e aproveitou para fazer

eolugardeguardarmurtas_coisas.» fina proposts A senina

e também de esquecer outras. De criar e reinventar, p
2 Sy

de aprender e descobrir... = aqui cutucar para ver se

vocé acha?

E ai, cada fio branco vem da vivéncia, da experiéncia.

— E qual foi o seu primeiro cabelo branco?
— perguntou Lia, desafiando a meméria da vové.

Fonte: SASI, Fabiana. (2021, p. 8
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Sobre a arvore, o texto escrito descreve que “O grande Iroco era também a
arvore mais antiga e com a sombra mais agradavel. Ideal para um papo que vovo
saberia queia se estender’ (p.7), a arvore mencionadanotexto, € umaarvore sagrada
africana, o préprio glossario disponivel no final do livro traz essa informacéo, também,

gue para os iorubas as arvores dessa espécie sdo a morada de entidades. (SASI, p.

Nafigura47, notamos que as personagens sao muito menores em comparacao
a arvore centenaria. O tecido que as duas estavam segurando naimagemque ilustra

a capa Figura 39, esta diferente, tem um no, o que pode simbolizar a passagem do
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A personagem avo, ao explicar para a menina que “cada fio branco vem da

vivéncia, da experiéncia”’, Lia continua seus questionamentos: “e qual foi seu primeiro

cabelo branco?”, “desafiando a memaria da avd”, em uma tentativa de proporcionar a

menina algumas respostas, a senhora retira seu turbante e sugere que a menina
procure entre os fios.

O carinho e afago é reciproco entre as duas, a meninatambém fez cafuné nos

cabelos da avd, enquanto ela contava as histérias de suas vivéncias:

Figura 49 - Cafuné e investigacao

Vové colocou de mansinho a cabeca no colo de Lia e
entregou seus cabelos nas maos da menina para
uma mistura de cafuné e investigaao.

Lia cogou, cutucou, acarinhou, passeou
os dedinhos por toda a cabega da vové.

Mas os fios ndo eram marcados com nimeros.

No meio de todo aquele cabelo,
como saber qual teria sido o primeiro?

E possivel perceber que ao mesmo tempo que a avé relembra as histérias, ela
continuacom a expressao tranquila, mas de olhos fechados, aproveitando o cafuné
que a neta faz ao procurar o primeiro fio de cabelo branco da avé “mas os fios nao
eram marcados com numeros”, entdo apenas a avo saberia contar qual seria a
lembranca desse primeiro fio.

Na ilustracdo seguinte, enquanto a avo relembra e conta varias historias,
podemos perceber nas ilustracdes que ha a presenca de varios icones que fazem
alusdo a ascendéncia africana, que também vimos nos outros livros analisados neste
trabalho, como por exemplo, as bonecas abayomi. Entre as imagens é possivel notar
gue nas memorias da avo estdo acontecimentos como: o nascimento (bebé), a morte
(mulher com roupa preta, chorando e com flores nas maos), aprendizagem (letras
escritas em um papel), descobertas (mulher olhando as estrelas), festividade e
comemorac¢do (homem tocando tambor), culindria (panela de comida), e também a

presenca marcante da natureza (plantacéo, cachoeira e o mar).
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Figura 50 - Mem@rias

Lia mexia e ia separando 1 . . SN — Lembrei de uma coisa
cada fio, tentando achar #* . — anunciava vovo Carminha,
o primogénito. Vové ia g5 b antes de comegar a contar o
contando as histérias R Bk " que o cafuné de Lia havia
contidas nos fios por APrRe despertado de
onde os dedinhos g A4 : A suas memorias.
da menina i

se moviam. \ i . 4 ‘ S

\ % p § [ A ' B ~
Q b
Q. r

Fonte: SASI, Fabiana. (2021, p. 10)

Percebemos que, essas lembrancgasfazem parte da ancestralidade da avo que
transmite para a neta através de suas historias, alguns elementos da cultura africana
como as bonecas abayomi, o tecido das roupas do homem tocando tambor e a
referéncia da mulher negra de roupa branca que seria a responsavel pelo tempo
aparecem em destaque.

As perguntas de Lia ainda continuam: “- Vova, eu vou ficar velhinha também?”
e sua avo responde com carinho:

- Vai, mas, ndo é para logo. Acho que tem muita coisa para vocé viver
e fazer acontecer. Muitas viagens, muitos festejos e dancas, uma porgéo de
dias na escola, de brincadeiras, de encontros cheios de amor e amizade.
Acho que pelo caminho também vai ter umas quedas e, mesmo nos tropegos,
vocé vai perceber que eles sdo necessarios para vocé aprender a se
equilibrar. E ainda que tenha choro e alguns machucados, vocé vai ter
aprendizados valiosos. Porque muitas vezes, a gente s6 reconhece nossa
for¢ca quando enfrentamos nossas dores. E ai, quando vocé for juntando
essas experiéncias, e for crescendo com cada uma delas € que vai comecar
a funcionar sua fabriqueta de cabelos brancos.

E, por um instante, Lia parecia ter saciado sua curiosidade. Deu um abraco
apertado e sentiu aquele cheirinho bom de alfazema que vové carregava.
SASI, 2021, p. 11)
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Figura 51 - abraco

\

74 m’ A
— Vai, mas, ndo é para logo. Acho que tem muita coisa para vocé
viver e fazer acontecer. Muitas viagens, muitos festejos e
dangas, uma porgao de dias de escola, de brincadeiras, de
encontros cheios de amor e amizade. Acho que pelo caminho
também vai ter umas quedas e, mesmo nos tropeqos, vocé vai
perceber que eles s3o necessarios para vocé aprender a se
equilibrar. E ainda que tenha choro e alguns machucados, vocé vai
ter aprendizados valiosos. Porque muitas vezes a gente s6
reconhece nossa for¢a quando enfrentamos as nossas dores. E ai,
quando vocé for juntando essas experiéncias e for crescendo com
cada uma delas é que vai comecar a funcionar sua fabriqueta
de cabelos brancos.

— Vové, eu vou ficar
velhinha também?

E, por um instante, Lia parecia ter saciado sua curiosidade.
Deu um abrago apertado e sentiu aquele cheirinho bom
de alfazema que vovo carregava.

. A o

Fonte: SASI, Fabiana. (2021, p. 11)

Figura 52 - Vou ficar velhinha também?

— Sabe de uma coisa, Lia? Eu acho que acabei
de ganhar mais um fio de cabelo branco.

77

— E mesmo, vové? E o que sera que vai ter
de histéria dentro dele?

— Vai ter vocé e essa conversinha.

— Quando eu crescer, também vou ter um fio de cabelo branco
) para guardar esse dia.

Fonte: SASI, Fabiana. (2021, p. 12)

As ilustracBes vao dando indicios de que o tempo esta passando, as folhas da
grande arvore caindo no ch&o, um passarinho pegando uma minhoca no bico Figura
51 e voando com o inseto Figura 52, o vento soprando e mudando o laco feito do
tronco da arvore e também a mudanca dos passaros de lugar, transmitem ao leitor
observador a nocdo da duracdo da conversa das duas personagens.

A problematica originada pela curiosidade de Lia € por fim amparada pela voz
da avo, quetraz a consciénciade que, as experiéncias boas e ruins é que equilibram
avida e, ao longo dessa trajetéria, com o passar dos anos, a protagonista também ir4

envelhecer. A histéria é finalizada com o seguinte segmento:

E o Iroco, a velha arvore que fazia a sombra para aquele chamego gostoso
de avo e neta, balancou os galhos. Que nem a gente balanca a cabega,
para acima e para a baixo, quando concorda com algo. (SASI, 2021, p.
13, grifo nosso)
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H& novamente uma mencéo da arvore sagrada, para a qual é transferida
também uma agéo, “que nem a gente balanga a cabeca, para cima e para abaixo,
quando concorda com algo”, por ser uma arvore que culturalmente € conhecida por
sua divindade, se torna também uma personagem da narrativa, participando do

momento da conversa entre neta e avo.

Figura 53 - uma brisa soprou novos fios brancos

o .

E agora, foi a vez de Lia
colocar a sua cabecinha
no colo de vové.

E uma brisa soprou no rosto das duas, um sorriso serenoe
leve, que nem as folhas que caiam dancando pelo ar.

E 0 Iroco, a velha arvore que fazia a sombra para Talvez fosse mesmo coisa do tempo, pegando
aquele chamego gostoso de vo e neta, carona no vento e gravando nos proximos fios
balancou os galhos. Que nem a gente brancos a meméria daquela manha fresquinha. _ %
balanca a cabega, para cima e para'Baixo, fig w | g -

quando concorda com algo. L Q 4 - -
R . e

Fonte: SASI, Fabiana. (2021, p. 12)

E uma brisa soprou no rosto das duas, um sorriso sereno e leve, que nem as
folhas que caiam dangando pelo ar. Talvez fosse mesmo coisa do tempo,
pegando carona no vento e gravando nos préximos fios brancos a memoria

daquela manha fresquinha
Neste e em outros trechos do texto escrito, fica evidente alguns aspectos da
escrita feminina, pois prioriza “a voz, o som, o sentido, mais o como se diz do que o
que se diz" (CASTELLO BRANCO, 1991, p. 22). Nesse sentido, percebemos que 0
livro se faz ouvir, que a voz das personagens mulheres estédo presentes desde o inicio
e também déao continuidade no enredo, que ha movimento ndo apenas nos galhos do
Iroco, mas também nos dialogos entre a protagonista e sua avd, e na maneiraem que

sdo escolhidas as palavras que compdem o texto escrito.
3.4 SINGULARIDADES E PLURALIDADES DAS OBRAS

As trés obras analisadas, apresentam as personagens, e aqui destacamos que
Sao personagenscriangas,como centro da narrativa, realgcando suasindividualidades,
gualidades, sentimentos e personalidades. Elas também apresentam sincronicidade

entre texto escrito e imagético.
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Outro aspecto relevante foi a representatividade de pessoas idosas, da figura
ancestral nos trés livros que analisamos, todas as personagens idosas foram
importantes para o enredo, a presenca dessas representacdes em livros de autoriade
mulheres negras mostra como a histéria africana e afrobrasileira valorizam a
ancestralidade.

Por se tratar de trés autoras mulheres, negras, que pesquisama teméatica étnico
racial, notamos a escrevivéncial®, ou seja, a experiéncia de mulheres negras
brasileiras que, em meio a tantas dificuldades que existem no mundo da producéo
literaria, se arriscaram a escrever para um publico restrito, porém importante que € a
crianca. Em ambos o0s textos narrativos € possivel perceber essa escrevivéncia na
maneira em que sdo escolhidas as palavras, como sdo construidas as personagens,
enfim, o corpo negro se faz presente em diversos momentos, dando as criancas a
oportunidade de (re)conhecer-se e também descobrir novos horizontes a partir dos
temas trazidos nas obras.

Aventuramo-nos a afirmar que a escrevivéncia pode aparecer também através
de textos imageéticos, no livro Com qual penteado eu vou?, a narrativa imageética
também traz essa escrevivéncia a partir do olhar de um homem negro, Rodrigo
Andrade queretrata a personagemAishae todas as outras personagens pertencentes
afamilia de Seu Benedito com destreza e riquezaem detalhes,em paralelo a narrativa
escrita por Kiusam de Oliveira.

Em nossa pesquisa bibliografica a respeito da Literatura Infantil e as relagbes
étnico-raciaise de género, percebemos que algunstemas séo frequentes nalLiteratura
Infantilde autorianegra, algunsdesses aparecem nos livros que selecionamos e estéo
fortemente ligados com as protagonistas. Sendo assim, € relevante ressaltarmos que,
nas trés narrativas, as mulheres aparecem em diferentes geracoes, todas tém voz e
papel importante nas historias.

O primeiro tema € que as matriarcas estédo fortemente presentes ao longo das
histérias: a mae de Aisha é suareferéncia, além de auxilia-lanotema central que foi
fazer o penteado capaz de deixar seu bisavo feliz. No livro As bonecas de Lara, a
bisavé de Lara € responsavel por contar para a menina a histéria das bonecas
abayomi, que também foi contada por sua mae. No livio O fio da memoria, a

personagem avéo também desempenhaum papel ativo na narrativa, tirando as duvidas

19 A palavra escrevivéncia criada pela escritora Conceigdo Evaristo e utilizada pela primeira vez o
Seminario Mulher e Literatura em 1995.
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da garota e também contando historias. Nos trés livros de Literatura Infantl
Contemporaneade autoria negra que analisamos, as personagens, avos e bisavos,
sao fontes de sabedoria, de conhecimento e as guardids da cultura dos ancestrais.

Ao analisar a presenca das matriarcas, percebemos que ha fortemente nos
textos, tanto escritos quantoimagéticos a tematica da ancestralidade, noqual as avés
e bisavés, passam ensinamentos para suas netas, como é o caso das protagonistas
Lara e Lia. Os ensinamentos variam, mas notamos que as autoras deixam evidente
através das falas das protagonistas e do narrador que se trata de ancestralidade de
origem africana. E relevante ressaltarmos que, a velhice e a etariedade das
personagens € algo também a se pensar dentro da interseccionalidade. O livro Com
qual penteado eu vou? também traz em seu texto a teméatica da ancestralidade,
podemos perceber através dos nomes dos primos e de Aisha que sao de origem
africana.

Outro tema é sobre a construcao das familias, que ndo sao formadas somente
por mae, pai e filhos, mas tem a presenca marcante de avds, tias e primos.
Acreditamos que a concepcao de familia vem mudando ao longo dos anos. A familia
de Aishanao se enquadra na chamada “familia tradicional”, a qual é formada por um
pai, uma mae e em certos casos irma e/ou irmao, sua familia € formada por “maes,
pais, tias, tios, avos e avos” (OLIVEIRA, 2021, p. 44). A familia de Lara € composta
por pai e mae, mas moram em casas separadas. Como mencionado, a presenca de
sua bisavo € marcante na narrativa (FERREIRA, 2017). Lia tem em sua formacéo
familiar uma tia e sua avl, ndo ha mencdes sobre pai ou mae. A respeito de
composicéo familiar, Erica Maria SilvaMontenegrode Mélo e Leila Reginade Siqueira

de Oliveira Branco (2018) afirmam que:

As mudanc¢as na composicao das familias ao longo da histéria vém gerando
discuss@es acerca do seu conceito em vérias instituicées, incluindo a escola
gue, se ainda ndo se considera como locus para tal discusséo €, certamente,
0 seu campo mais fértil. Infelizmente o que ndo é comum é observarmos a
apresentacdo essas composicdes na literatura infantil. (MELO; BRANCO,
2018, p. 3)

O primeiro contato social gue uma pessoa tem € na familia, € nesse convivio
que a crianca vivera suas primeiras experiéncias, desapontamentos, alegrias e
principalmente, & a familia que estabelece a primeira educacdo. No contexto familiar

em que Aisha esta inserida, percebemos a importancia para a construcdo da

identidade da personagem, uma vez que, “a familia tem papel fundamental no
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desenvolvimento humano e apresenta uma estrutura que varia tanto quanto ao
numero de pessoas que as integram, quanto aos papéis sociais exercidos por cada
um de seus membros.” (MELO; BRANCO, 2018, p. 4).

N&o somente no contexto escolar, os livros desta pesquisa trazem subsidios
para que o mediador de leitura, juntocom a crianc¢a, converse a respeito desses novos
conceitos de familias e que a crianca conheca ou reconheca que existem diversas
concepgdes de familia, uma vez que “é possivel consideraras questdes sociais e os
conflitos que sdo apresentados e que podem trazer impactos tanto a formacéao
humana quanto & formacao leitora das criangas.” (MELO; BRANCO, 2018, p.4).

O livro Com qual penteado eu vou? traz uma diversidade de personagens, que
mesmo pertencentes a mesma familia, cada um tem suas particularidades e
individualidades. Com menos personagens, mas com uma variedade de
caracteristicas tanto fisicas quanto de personalidade, o livio As bonecas negras de
Lara, também aborda através das personagens, diferentes perspectivas sobre a
mesma tematica que sédo as bonecas. Em contrapartida, o livro O fio da memériatem
apenas trés personagens: a tia avo e Lia.

Além de ser tema central da historia do livro Com qual penteado eu vou?, o
cabelo crespo e cacheado aparece frequentemente nos livros literarios
contemporaneosde autorianegra, como é o caso de As bonecas negras de Lara, pois
a protagonista tem cabelo crespo, e na histéria da personagem Paula, um dos pontos
diferentes dos desenhos dos colegas da turma € a caracteristica dos cabelos. Em O
fio da memoria os cabelos brancos estdo em pauta, mas uma das caracteristicas de
todas as personagens sao os cabelos crespos e cacheados.

Em Com qual penteado eu vou?, ficaevidente através dos penteados que Aisha
e seus primos fizeram para festejar o aniversario do avé, a temética do cabelo crespo
e cacheado. Da mesma forma que mais personagens aparecem representados
positivamente com seus cabelos crespos, cacheados, de trangas, dreads, etc, como
afirma Kassandra Muniz: “Hoje € muito mais comum, do que ha 50 anos, vermos
homens e mulheres negras reafirmando sua negritude na linguagem de seu corpo, de
seu cabelo, de sua musica, de suas vestes, de sua comida, etc.” (MUNIZ, 2010, p.
105).

A autora também destaca a importancia das discussdes sobre o tema dentro
das universidades tanto para que os direitos de igualdade sejam de fato reconhecidos

como para gque as pessoas negras tenham um reconhecimento racial e quando
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observamos essa tematica nos livros de LI, entendemos que a Literatura Infantil que
traz essa tematica, de forma positiva, contribui para a construcao de identidade que é
iniciada na infancia.

Notamos que uma das particularidades dos livros foi, no processo da criagao
da narrativa imageética, pois hauma disparidade entre eles, no sentido que analisamos
até aqui: a representacao das personagens. Com qual penteado eu vou?, foi ilustrado
por Rodrigo Andrade, um homem negro, ilustra de forma bela as crianc¢as, mostrando
detalhes do texto escrito, mas também apresentando miudezas que nao aparecem na
narrativa escrita, essa traducéo do que foi ou ndo falado torna a experiéncia da leitura
agradavel e compreensivel aos leitores que ainda estdo em processo de
alfabetizacdo. Em As bonecas negras de Lara, o ilustrador é Elio Chaves, um homem
branco. Embora as personagens tenham um formato de rosto padrao entre elas e
algumaspersonagens como a avo tem o corpo fora dos padrdes das outras ilustracdes
presentes nolivro, a escolhadas composi¢cdes faz com que a leiturafique atrativa para
0 publicoinfantil,sem estere6tipos com relacéo a género e raca na escolhadas cores.
No livro O fio da memoria, a ilustradora é Silvia do Canto uma mulher branca. Com
tracos mais realistas e com detalhes que chamam atencé&o do leitor, as ilustracdes
acompanham a narrativa escrita. As ilustracdées dos livros apresentam certo cuidado
para retratar, ou melhor, representar a mulher e a menina negra.

Os trés livros trazem ao longo do texto escrito, traducdes e explicacbes das
palavras de origem africana, o livro O fio da memoaria, disponibiliza ao final, um

glossatrio:

Figura 54 - Glossario O fio da memdria

Glossario
Palavras da diaspora africana faladas no Brasil

Cacula - Termo usado para chamar a crianca mais nova da familia. \
Cafuné - Ato de cocar levemente a cabega de alguém com

carinho, as vezes com o propésito de fazer adormecer.
3 Cutucar - Mexer em alguma coisa com as pontas dos dedos,
v tocar ligeiramente alguém com o dedo, cotovelo ou algum
objeto. Também pode ser usado no sentido de procurar dar
incentivo, estimulo, despertar o interesse.

Dengo - Um pedido de aconchego; gesto de carinho.

Iroco - Arvore africana sagrada. No Brasil &
identificado pela gameleira-branca.
Para os iorubas, as arvores

dessa espécie servem de
morada para entidades

sobrenaturais, travessas e brincalhonas, chamadas
oro. Nos terreiros de raiz predominantemente banta,
como os do candomblé angola ou congo, é associado
ao Nkisi do Tempo.

Griot (sm) | Griote (sf) - Pessoa de sabedoria reconhecida, que guarda a
memoria, a tradicao e a historia oral de um povo. Sua missao
ancestral é receber e transmitir os saberes e fazeres entre

as geragoes nas comunidades, recorrendo @ memorizagao.
Transmitem crencas e costumes usando cantos, dancas,
lendas, mitos e outras vivéncias para deixar licoes
de vida. Como n&o existe um termo equivalente

Nkisi (Inquice) - Divindades dos cultos de origem banta, correspondentes

aos orixas iorubanos. Palavra oriunda do quicongo (lingua dos congos) que
significa “forca sobrenatural”.
Ori - cabeca; destino; Oxala - Representado por um homem

divindade da cabega velho e protegido por panos
de cada individuo. ‘ brancos, é a divindade ligada a

na lingua portuguesa, o termo de origem franco-africana Na tradicao dos J criagdo na mitologia africana
foi mantido e pode ser encontrado como gri6, uma orixds, o ori é 0 ‘ ) ioruba. Considerado o grande
grafia “abrasileirada”. Na Africa ocidental, em cada lugar do orixa, € também conhecido como
grupo étnico, esses guardioes e guardias tém conhecimento & Obatala e Oxalufa. Na nagao
denominacdes variadas: Doma, Diali, Guésséré, Guéwel, e do espirito em toda angola, corresponde ao Nkisi Lemba.
Rafuma, Baba, Mabadi, Wambabé... a natureza, inclusive No candomblé congo, € o Nkisi ligado a

em animais e plantas. paz, a tranquilidade.

-~

Fonte: SASI, Fabiana. (2021, p. 19)



100

Em comparacéo, o livro Com qual penteado eu vou?, ao utilizar os nomes de
origem africana, coloca notexto seu significadoemlinguaportuguesa.Em As bonecas

negras de Lara, € explicada a histéria da palavra "Abayomi”, ndo apenas traduzindo

para a lingua portuguesa.



101
CONSIDERACOES FINAIS

As leituras e reflexdes feitas durante o processo desta pesquisa contribuiram
ndo apenas na minhatrajetéria como pesquisadora e professora, mas também como
mulher negra que reconhece a importancia da literatura de autoria negra para uma
abordagem positiva e significativa das criancas leitoras.

O proposito desta dissertacdo foi identificar como sdo representadas as
personagensmulherese meninasnegrasnaliteratura Infantil Contemporéaneaescrita
por mulheres negras a partir de uma perspectiva da Critica Feminista.

Primeiramente, vale ressaltar a importancia da Literatura Infantil, ndo apenas
para a aquisicdo dalinguagem ou para adquirir virtudes ou conhecimento, mas sobre
a necessidade da leitura literaria desde a infancia por prazer, por lazer e diverséao,
com esses objetivos a leitura de livros literarios para as criancas também se torna
significativa para a vida, os dando liberdade e autonomia.

Para que isso ocorra de fato é necessario oportunizar que a crianga se
identifique com as representacées que estdo presentes nos livros infantis. E nesse
caminho que iniciamos essa pesquisa, e agora nao podemos dizer que chegamos ao
fim, pois € uma tematica ampla, o que podemos é apresentar consideracdes sobre 0
gue pudemos desenvolver até aqui.

No iniciodesta pesquisa, quando estdvamos no processo de escolhados livros
para a andlise, encontramos inuameros livros de Literatura Infantil que apresentavam
as personagens estereotipadas, inferiorizadas, ausentes ou excluidas. Foi um
processo de muita reflexdo para entdo selecionarmos as trés obras apresentadas,
pois acreditamos que a leituraliteraria possibilitaque diversos temas sejam discutidos,
tanto em sala de aula como em diversos espacos, ndo apenas por professoras e
professores, mas por leitores e ouvintes em geral, que usufruem ou mediam a leitura,
especialmente com e para o publico infantil.

Entendemos que, quando um(a) leitor(a), ndo se identifica ou se sente
constrangido(a) com a representacdo dos personagens, mesmo que ficticia, a leitura
tende a ndoser agradavel, principalmente nainfancia,em que aidentidade aindaesta
em construcédo. Por isso, a partir do objetivo principal que era de analisar como sao
representadas as personagens mulheres e meninas negras na Literatura Infantl
Contemporanea escrita por mulheres negras a partir de uma perspectiva da

Interseccionalidade e da Critica Feminista, buscamos organizar perguntas de
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pesquisa, que nos auxiliariam a atingir esse objetivo. A primeira pergunta da pesquisa
foi: Qual a importancia de livros de Literatura Infantil escritos por mulheres negras?

Para responder essa pergunta, nos debrucamos em estudos sobre o
Feminismo e da teoria Interseccional, os quais discutem a invisibilidade de mulheres,
tanto na escrita de livros como nos espacos editoriais, de maneira agravada se
tratando de mulheres negras. Conforme vimos no primeiro capitulo, as mulheres, por
muito tempo foram obrigadas a “aceitar, conformar-se, obedecer, submeter-se e calar-
se” (PERROT, 2005, p. 10). Foi um longo processo para que as mulheres tivessem
vez e voz, e quando finalmente as mulheres conquistaram espacos e direitos de
exercer a politica, a educacdo, e outros espacos sociais, os direitos das mulheres
negras ndo foram contemplados pelo Feminismo, 0 que é considerado por Gonzalez
como sendo um “esquecimento [...] caracterizando-se como racismo por omissao”
(GONZALEZ, 2020, p. 141)

Nesse sentido, respondemos essa primeira pergunta de pesquisa: Qual a
importancia de livros de Literatura Infantil escritos por mulheres negras?. Afirmamos
queter livrosde Literatura Infantil escrito por mulheresnegras € umagrande conquista
de espaco, de vez, de voz, de existéncia e de resisténcia.

Na sequéncia, temos a pergunta Como os livros selecionados abordam o tema
referente a interseccionalidade entre género e raca? Para tanto, em nossa selecao,
tivemos o cuidado em optarmos por livros escritos por mulheres negras, que tivessem
0 protagonismo de personagens meninas negras e a participacado de outras mulheres
negras de forma positiva, tanto no enredo como também nailustracdo. E foi assim que
escolhemos os livros Com qual penteado eu vou (OLIVEIRA, 2021), As bonecas
negras de Lara (FERREIRA, 2017) e O fio da memaria (SASI, 2021).

Em seguida, conseguimos responder a pergunta Qual a relevancia da
representacao de personagens femininas (meninas e mulheres negras) na LI?, uma
vez que, é na infanciaque a crianca esta (re)construindo sua identidade, conforme
afirma bell hooks: “a literatura infantil € um dos locais cruciais para a educacao
feminista, para a conscientizacao critica, exatamente porque crencas e identidades
ainda estado sendo formadas” (bell hooks, 2021, p. 53), as meninas também precisam
de representacdes fortes, independentes, inteligentes e poderosas como as
protagonistas Aisha, Lara e Lia. Por muito tempo, mulheres e meninas foram

silenciadas na Literatura, entdo ao trazer essas personagens positivas em evidéncia
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na Literatura Infantil &€ de extrema relevancia nao apenas para os estudos literarios,
mas também sociais e culturais.

E por fim, a pergunta: Ha possibilidade(s) de uma abordagem significativa e
positiva para fomentar discussoes e reflexdes sobre género e raca a partir da leitura
de livros de Literatura Infantil?, acreditamos que essa € a pergunta que abrange o
trabalho como um todo, e sim, é possivel, através da escolha de livros que tragam
personagens negros e negras de forma positiva, com meninas e mulheres fortes e
com voz na narrativa. Além disso, consideramos de extrema relevancia a busca e
escolha por livros de autoria feminina negra, uma vez que, essas autoras buscam
representar suas personagens de forma significativa e positiva, como é o caso das
trés autoras que trouxemos para a analise.

Essas questdes podem ou ndo serem abordadas no ambiente escolar, umavez
gue o mediador de leitura literaria também pode ser o professor ou professora. Nao
era 0 nosso propésito falar sobre ensino-aprendizagem das relacdes étnico-raciais e
de género, mas a partir de nossas leituras conseguimos refletir sobre a atuagéo do
professor no processo de formacgdo de leitores e leitoras e, para isso frisamos a
relevancia da formacdao inicial e continuada para tanto, bem como a importancia de
um ensino que promova aos alunos o conhecimento sobre assuntos ligados ao
Feminismo interseccional.

Percebemos que, nossa pesquisa ndo conseguiu abranger 0s temas
relacionados as mulheres e meninas indigenas tanto sobre a representacdo de
personagens, principalmente buscando autoras que também sejam indigenas.

Acreditamos que esta e outras pesquisas relacionadas aos temas de género,
raca, sexualidade e classe social devem ser fomentadas, propagadas e discutidas
dentro e fora de sala de aula, para que mais pessoas conhecam e reivindiquem seus
direitos.

Esse trabalho s6 foi possivel porque mulheres como Kiusam, Aparecida e
Fabiana, se aventuraram no mundo literario, criando personagens negras de maneira
positiva. Por isso, destacamos a importancia da autoria feminina negra, dos estudos

relacionados a género e raca e ambas as tematicas pensadas ainda na infancia.
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