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RESUMO

Esta pesquisa problematiza as implicacdes geograficas do fotojornalismo cultural,
tendo por recorte imagens de ocorréncias ou situacées de expressdo musical no
espaco publico. Busca-se responder de que modo as fotografias inscrevem a musica
na paisagem cultural urbana por meio de andlise do acervo online de fotos
publicadas do projeto de extensdo Lente Quente, do curso de Jornalismo da
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), de 2010 a 2014. Acervos auxiliares
e fotos referenciais sdo mobilizados para efeitos de compreensdo sobre a
diversidade de registros fotograficos utilizados na forma de representar a musica e
também suas continuidades ou similaridades. Entende-se que a visibilidade da
musica se estrutura na convergéncia entre a fotografia de rua, o documentarismo
fotografico da cidade, a acédo jornalistica de cobertura fotografica de eventos em
praca publica e ruas e na dimensao historica do oficio de fotégrafos voltados ao
registro da vida musical na cidade. Encontra-se na figura benjaminiana do flaneur,
nas reverberacdes visuais da cidade e no expediente de mobilidade de fotégrafos no
inicio do século XX uma chave para compreensdo de variacbes no modo de se
operar a captura da cena musical local no espaco publico.

Palavras-chave: Fotojornalismo. Mdusica. Espaco publico. Paisagem. Jornalismo
Cultural.



ASBTRACT

This research problematizes the geographic implications of cultural photojournalism,
taking pictures of occurrences or situations of musical expression in the public space.
It seeks to answer how the photographs inscribe the music in the urban cultural
landscape by analyzing the online collection of published photos of the Lente Quente
extension project of the Journalism course of the Ponta Grossa State University
(UEPG), from 2010 to 2014. Auxiliary collections and reference photos are mobilized
for the purpose of understanding the diversity of photographic records used in the
form of representing the music and also its continuities or similarities. It is understood
that the visibility of the music is structured in the convergence between the street
photography, the photographic documentarism of the city, the journalistic action of
photographic coverage of events in public square and streets and in the historical
dimension of the craft of photographers focused on the recording of life musical in the
city. One finds in the Benjaminian figure of the flaneur, in the visual reverberations of
the city and in the mobility of photographers in the early twentieth century a key to
understanding variations in the way to operate the capture of the local musical scene
in the public space.

Keywords: Photojournalism. Music. Public space. Landscape. Cultural Journalism.
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1. INTRODUCAO

Fotografar a cidade é um gesto tdo antigo (ou tdo recente, a depender do
ponto de vista) quanto a propria histéria da fotografia. Tem-se como marco da
invencdo que permitiria a copia ou o espelhamento foto quimico da realidade o ano
de 1839, uma data que ndo esconde a divida histérica para com uma geracdo de
inventores e pintores no inicio do século XIX que ja estava a estimular o olhar e
inspirar a transformacéo tecnoldgica e da percepc¢do humana e social que resultaria
na fotografia. Significa que esse olhar para a cidade hoje cristalizado em imagens
digitais que percorrem a rede mundial de computadores ja estava sinalizado ou em
formulacdo na atencdo que pintores, fisicos e quimicos (em trajetérias cruzadas)
dedicam desde aquele periodo para a chamada vida |4 fora, nhum misto de
contemplacéo e registro do mundo.

Pode-se imaginar que isso era feito antes mesmo da camera escura, com a
camera clara e os panoramas a ofertar ao citadino uma nova versao (em outra
escala) da realidade que estava habituado a ver — seja num reflexo na parede ou
nas tintas em uma tela. N&do é de se estranhar, portanto, que uma atitude recorrente
e sistematica dos fotografos desde entdo tenha sido apontar a camera em direcéo a
cenas urbanas, aquilo que acontece com a vida da cidade diante dos olhos. Desse
modo, a camera fotografica passa a armazenar personagens, transformacoes,
eventos, lugares, ou a paisagem urbana e cultural num sentido amplo.

Gradativamente, com o acumulo de imagens, colecbes, acervos e pessoas
no desempenho do oficio de fotégrafo, essa paisagem se fraciona ou se organiza em
trés grandes ramos: fotos mais voltadas a natureza, fauna, flora, panoramas,
montanhas; os instantdneos de cenas urbanas, o flagrante do cotidiano da vida
publica da cidade; e, por fim, o registro e a documentacéo sistematica de eventos,
acontecimentos, fatos de modo geral. Nao se pode afirmar tais divisbes como fases
cronoldgicas nem como escolas ou correntes de fotdégrafos. Ainda se trata de uma
categorizacao mais genérica, mas que remete a distingbes de um mesmo processo,
gue € o de pegar a camera e se deslocar em dire¢cdo ao mundo a fim de se efetivar o
registro da realidade. E claro que isso vale para fotos com alguma finalidade publica
e nado para atividades com objetivo meramente comercial ou doméstico no uso da
fotografia — retratistas e fotografos de estudio também escapam um pouco a essa

prerrogativa, ainda muito devedores talvez do universo da pintura. Essas trés
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vertentes quem sabe possam ser entendidas como matrizes de representacdo do
mundo pela fotografia. Em outras palavras, sdo os contornos do gesto anunciado
anteriormente de se ter a cidade diante da lente.

E possivel encontrar um pouco de cada vertente nos trabalho de fotégrafos
de diferentes ramos de atuacéo, da fotografia publicitaria a jornalistica, passando
pela artistica ou aquela feita para fins de turismo. O que muda é a énfase, a
dosagem com que cada vertente aparece ali recombinada, a gerar usos ainda mais
diversos na fotografia. A fotografia jornalistica, que recebe especial atencdo nesta
pesquisa, funda-se muito na terceira vertente, mas os contagios das duas outras
matrizes sao inevitaveis. As trés referéncias remetem a diferentes repOrteres
fotograficos, mas também podem aparecer juntas na obra de um uUnico fotojornalista.
A depender da énfase em cada entrada e das combinacdes ai operadas
depreendem-se usos fotograficos mais especificos ou ramos especializados de
atuacao. O fotojornalismo materializa a ideia do jornalismo como posto avancado de
observacédo da cidade e da vida em sociedade.

Parte dessa pratica de fotografar a cidade volta-se a cultura urbana, as
expressdes artisticas, aos comportamentos e modos de expressdo, aos pontos de
encontro e sociabilidade. E ai que se percebe o quanto ja se fotografou a musica
como elemento do espaco publico a compor a paisagem urbana. Tem-se a
impressao de que toda foto feita hoje neste tema esta a dialogar ou reverberar
outras séries jaA desempenhadas, outras capturas ja feitas. Voltar a camera para a
musica no espaco publico tem a ver, de certo modo, com as trés vertentes ou
matrizes de representacao e decodificacdo da paisagem. Uma apresentacdo musical
figura entre o fato ou evento e o mais cotidiano, difuso, efémero, comportamental.
Mas o0 musico na rua ou na calcada também modifica 0 ambiente, compde o cenario
a partir de um uso artistico ou expressivo determinado — remete a ideia da cultura
como agente modificador de um meio natural (SAUER, 1998, p. p. 59). As trés
matrizes conversam, interagem nesse fenbmeno da situacdo musical no espago
publico na cidade, por mais que o fotojornalismo opere uma leitura de mundo muito
a partir da dimenséo de evento, acontecimento e fato.

A situacdo da musica em espaco publico vai reivindicar um contagio de
matrizes para dai se gerar uma representacdo via imagem técnica. AO mesmo
tempo, o olhar fotografico denuncia ou sugere uma posi¢cdo, um ponto de vista,

distancias, proximidades, uma composi¢cdo, uma preferéncia. Como diz Machado
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(2015, p. 44), “(...) nada € mais subjetivo do que as objetivas fotogréficas, porque
seu papel € personificar o olho do sujeito da representagéo”. O fendmeno remete,
portanto, a uma questdo também de visibilidade — tanto na cena publica quanto no
quadro fotografado.

Esta pesquisa se interessa, assim, em conhecer melhor o que compde esse
olhar fotografico sobre a cultura urbana que reverbera o gesto de se capturar a
cidade em fotografias a partir de um recorte especifico que sdo as imagens da
masica no espaco publico. A principio, tais registros revelam algo do mundo,
circunstancial, as marcas do espaco publico, da praca, da rua, da avenida, das
calcadas. Ao mesmo tempo, reside ai algo do fotdgrafo, que depende de suas
manobras, peripécias, escolhas, habilidades. A relacdo dialética entre a fotografia e
a realidade esta justamente nisso: a fotografia esta presa, condicionada pela cidade
que registra. Esta é a forga do referente, do carater contingencial (BARTHES, 2015).
Mas ao documentar eventos culturais, ela também estimula o olhar para as
realidades possiveis, para justamente aquilo que escapa a vida da cidade, mas
ainda assim se faz de algum modo presente. Essas imagens descrevem uma
paisagem cultural. Ao mesmo tempo, projetam uma relacdo com o entorno, dao a ver
e imaginar um possivel...

Esta pesquisa volta-se a compreensao das implicacdes geograficas do olhar
jornalistico em fotografias sobre a cultura urbana a partir do caso de imagens
publicadas de apresentacbes musicais em Ponta Grossa (PR). Trata-se de
reconhecer no gesto de se registrar a masica em espaco publico um encontro entre
geografias da visibilidade, da musica e do fotojornalismo — uma vez que é pela
composicdo de um determinado olhar fotografico que se da a ver e conhecer certa
paisagem cultural. Pretende-se oferecer uma perspectiva interdisciplinar sobre o
fotojornalismo complementar as abordagens ja existentes, assim como debater e
sistematizar as implicacbes geograficas entre o fotojornalismo e a dimenséao cultural
e expressiva do espaco publico. De modo complementar, deve-se sondar
potencialidades e limitagbes de investigacdo empirica na geografia baseada na
analise de fotografias. A hipétese é de que a visibilidade da musica em publico se
expressa na zona de convergéncia entre fotografia de rua, fotojornalismo, foto
documental e a configuragdo de eventos em espaco publico na paisagem urbana.

De modo mais direto, pretende-se mostrar a partir de um conjunto de

fotografias como a musica acontece no contexto da cidade, como demarca uma
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variedade de situacdes de interagdo no espaco urbano, sendo que interessa ai, em
especifico, perceber dindmicas dos dominios do publico e do privado perfazendo as
apresentacdes musicais — e diferenciando tanto as situacdes fotografadas quanto as
‘tonalidades' das fotografias. E possivel pensar que nessa varredura fotogréfica pela
cidade, a musica por vezes se apresenta ao olhar dos fotégrafos como elemento da
paisagem, sendo que em outras ocasidoes ela se faz ver como lugar ou como
territorialidade, entre outras variacbes narrativas ou registros de representacéo
‘fotocartografica’. Existe ai uma contribuicio em potencial do fotojornalismo a
geografia. No fotojornalismo, € diferente 0 modo de produzir as fotos, de publicar as
imagens e de informar sobre o mundo (em relagdo a outros trabalhos fotograficos,
como o das artes, do design, da publicidade, da antropologia...).

O principal conjunto de fotos analisado, utilizado como amostra, é o acervo
online do projeto de extensdo Lente Quente, do curso de Jornalismo da
Universidade Estadual de Ponta Grossa. A producdo € dos estudantes das quatro
séries do curso de graduacdo, sob coordenacdo docente. O projeto desenvolve a
especialidade do jornalismo cultural e monta um acervo fotografico publico da cena
cultural local desde 2010. Parte desse acervo registra eventos e manifestacdes
relacionadas a presenca da musica no espaco publico aberto — e sédo essas que
alimentam interesse especifico mais preciso desta analise. Sao fotografias
acompanhadas de legendas informativas (titulo e legenda) que foram publicadas em
periodicidade diaria de producédo, dentro das condi¢cdes e rotinas particulares ao
funcionamento do projeto. O periodo definido para escolha do material fotogréafico
analisado é de fotos publicadas de 2010 a 2014, momento que o projeto estabeleceu
cobertura regular e mais sistematica de uma diversidade de eventos culturais da
cidade. A partir de 2015, muda o ritmo de producdo, com mais énfase para projetos
especiais de registro e parcerias com setores organizados da sociedade. Tem-se,
portanto, nos quatro primeiros anos de atividade do projeto uma condicdo mais fiel
de retrato da realidade cultural local, garantindo inclusive uma diversidade tematica
e de variacOes das expressbes culturais em termos de eventos, agendas
acontecimentos e iniciativas da area e do circuito.

Num primeiro levantamento, foram localizadas quatrocentas e cinquenta e

oito fotografias de musica publicadas no acervo online do projeto entre 2010 e
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2014, num contingente aproximado de um total de mil e setecentas fotos (da pagina

oito até a de numero vinte e quatro no sistema online www.flickr.com/lentequente).

Foi entdo excluida da amostra a parcela de fotos de musica feitas em ambientes
fechados, como teatros, bares e casas noturnas — em torno de duzentas e sessenta
imagens foram descartadas. Aproximadamente duzentas fotos restantes passaram a
compor a analise de modo mais direto, sendo que desse total setenta e duas sao
referenciadas de modo especifico e reproduzidas no texto que segue. Como reforgo
para esta analise, a pesquisa vale-se também de fotos de acervo do pesquisador
(dezoito imagens), de fotografos de referéncia, seja para a histéria da fotografia ou
para a producdo contemporanea (vinte e oito imagens), e de fotografos
colaboradores — dois parceiros do projeto Lente Quente foram convidados a enviar
fotos referente a muasica e espaco publico e aparecem na pesquisa com dez
imagens. A maior parte do acervo de extensdo sobre musica refere-se a capturas
feitas em Ponta Grossa, mas também sé&o utilizadas imagens de outras cidades
visitadas em que foi encontrada a situacdo de musica no espaco publico aberto. O
acervo principal aparece na pesquisa acompanhado dos comentarios que foram
postados junto a imagem na plataforma do projeto — em geral, feitos por estudantes
do curso, colegas extensionistas, professores e fotégrafos. Como leitura
complementar do acervo, foi enviado um questionario a colaboradores do projeto e
estudantes que ja participaram do Lente Quente, além de musicos da cidade e
fotégrafos. As respostas estédo disponiveis no Apéndice, mas nado foram utilizadas na
andlise no texto principal, funcionando assim mais como leitura complementar sobre
fotos.

Em didlogo com tal acervo principal, a pesquisa dedica-se a explorar
implicacbes geograficas de um fazer, um oficio, uma técnica, uma esfera de
formacao, de aprendizado, uma acdo em campo e uma materialidade midiatica (o
acervo, o conjunto, a foto). Busca-se problematizar que conhecimento geografico as
imagens comportam na medida em que se materializam em registros
fotojornalisticos da cultura musical em Ponta Grossa. O que se pode ler e ver nas
fotografias sobre a presenca da musica no espaco publico? Trata-se de uma relacéo
entre dindmicas culturais urbanas e a expressdo imagética em fotografias

jornalisticas. Entre os condicionantes ou modos de produgdo estdo: o alegado

! Levantamento realizado durante os meses de outubro de 2016 a janeiro de 2017 pela estudante do
curso de Jornalismo da UEPG, Saori Honorato, extensionista do projeto Lente Quente desde 2016.
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esvaziamento do espaco publico; as transformacgdes urbanas; mudancas nos modos
de fazer fotografia; os saberes jornalisticos em formacgdo (ai incluida a pratica
extensionista especifica e o lugar da universidade na sociedade). As fotografias a um
s6 tempo retratam a presenca da musica na cidade, mas também projetam uma
leitura, um olhar interpretativo sobre esse fendbmeno. Por um lado, significa pensar
que marcas dessas itinerancias pela cidade se presentificam na superficie
fotografica. De outro modo, seria o caso de ter em conta a leitura do espaco urbano
produzida pelo movimento fotografico, pelos sentidos ai construidos — a fotografia
como 'resposta’ comunicacional a certa 'situagcdo' cidade. Um “lugar de fala”
(BRAGA, 2000) (SCHOENHERR, 2006) do acervo fotografico sobre musica e sobre
a cidade. Deve-se tentar pensar o que existe de 'movimento’ geografico no gesto
jornalistico e de aprendizado de fotografar a musica pela cidade. O ponto de vista do
conjunto fotografico em questdo é um fendmeno geografico resultado, componente e
condicionante de uma operacgdo jornalistica, imbricada as instancias de formacao
universitaria e com desempenho, circulacéo e disponibilidade publica.

As premissas sdo de que o jornalismo constitui-se numa esfera discursiva e
de producédo de sentido marcada por um circuito especifico de producao, circulacéo
e consumo (VERON, 2004) de um tipo particular de informacdo denominado noticia,
em sua diversidade de formatos, expressdes, periodicidades, publicos, midias,
temas e obijetivos. Circuito esse que participa de um mercado discursivo e de seus
campos concorrenciais que vao demarcar a prépria nocéo de atualidade e de acesso
imediato ao mundo contemporéaneo a partir de uma mediacdo simbdlica capaz de
operar um tipo particular de conhecimento (PARK, 2008), o conhecimento do
jornalismo (MEDITSCH, 1992). As atividades jornalisticas de destacam, portanto,
como um produto intelectual que envolve determinadas condi¢cdes de producéo,
responsaveis pela capacidade de exercer uma medicdo simbdlica entre e a realidade
e seus publicos (MEDITSCH, 2007), sendo que o conhecimento do jornalismo sobre
o mundo esta assentado sobre a singularidade e o carater unico e efémero do
mundo fenoménico, em articulagbes com as categorias do particular e com
projecdes em direcdo ao universal (GENRO FILHO, 1987). O jornalismo existe e se
oferece a sociedade como atividade profissional e também como um discurso
singular sobre a realidade, contribuindo para a prépria nogédo de atualidade e pelos
sentidos de tempo-espaco compartilhados por coletivos leitores e consumidores de

informacédo. Diante disso, debate-se a gradual emergéncia, autonomizagdo e
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legitimacao (BORDIEU, 1988) do campo do Jornalismo também como um campo de
conhecimento ou area de saber — superando em muito a dimenséo instrumental de
oficio ou de meio de comunicacédo, mas também questionando a posicao histérica do
Jornalismo, no Brasil, como sub area ou habilitacdo do campo da Comunicag¢do. Um
dos pilares dessa defesa de especificidade da acdo e do conhecimento jornalisticos
assenta-se na configuragdo de competéncias profissionais proprias que moldam um
modo unico de ver, ser e falar (TRAQUINA, 2005) — isto é, a atividade jornalistica
reivindica competéncias profissionais de reconhecimento, ou leitura de mundo,
procedimentais ou de agcdo e narrativas ou discursivas que se desenvolvem com
mais énfase e se reorganizam desde a segunda metade do século XIX (GUERRA,
2003), para o que contribui a ideia de reportagem e de jornalismo informativo de
mercado. Nessa perspectiva, torna-se missdo da esfera de formacédo superior em
Jornalismo também esse desenvolvimento de habilidades e de empenhos cognitivos
voltados a moldar um modo especifico de ver o mundo a partir da ideia de noticia e
de interesse publico, articulado a um procedimento criterioso de apuracao e afericao
da realidade (onde o acesso as fontes de informacao é fundamental, por exemplo),
que por sua vez vai ser publicado ou ganhar uma caracteristica expressiva singular
na forma de produto intelectual discursivo (MEDITSCH, 1997) em ampla circulacéo.
Outra premissa que o debate sobre jornalismo carrega é o impacto da maior
presenca da internet e das redes digitais de informacdo nas intensas e renovadas
transformacdes das formas de comunicacdo e de producdo, distribuicdo e de
consumo de noticias. Fendmeno esse que responde por um dos desdobramentos da
transicdo entre o cenario dos meios de comunicacdo para o que se chama de
midiatizacdo, sociedade midiatizada (VERON, 2004) (FAUSTO NETO, 2008)
(HJARVARD, 2014) ou ambiente midiatico (SODRE, 2002), conjuntura em que
amplas esferas de sociedade orientam-se cada vez mais pelo regime das instancias
midiaticas na producdo de vinculos entre individuos, coletivos e instituicdes. A
atividade jornalistica se reformula nesse novo cenario e abre uma série de questdes
sobre o seu papel na sociedade digital e conectada, muitas delas a partir do conceito
de cultura da convergéncia (JENKINS, 2009), que teria por expressao a ideia de um
ecossistema de informacdo (ANDERSON, BELL & SHIRKY, 2013) e ndo mais a
nocao de veiculos jornalisticos dirigido a determinados publicos. Entre as marcas
dessa nova condicdo estdo o consumo difuso e ampliado de informacéo; as

fronteiras fluidas entre jornalismo, entretenimento, publicidade; os recursos de
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interagdo direta e publicacdo em tempo real; alteracbes nas relacbes entre
produtores e consumidores, figuras ou praticas de autoridade cultural (KEEN, 2009)
e de propriedade intelectual. Outro efeito dessa nebulosa sobre o jornalismo a se
considerar é a crise de mercado, expresso na reducdo de vagas para jornalistas em
redagbes e empresas, instabilidade de carreira, precarizagdo generalizada de
trabalho, recuo no campo das decisfes coletivas e aposta de mercado no individuo,
na personalidade dentro das corporacdes de midia, na competicdo entre os pares,
na doacéao voluntaria de forca de trabalho num cenério de desregulamentacédo aguda
e demais valores do novo capitalismo ou do trabalho imaterial (SENNETT, 2008).
Tais condicionantes levam a se apontar para mudancgas estruturais para oS
profissionais do Jornalismo (PEREIRA; ADGHIRNI, 2011), bem como comecam a
fomentar debate sobre convergéncia jornalistica (BRONOSKY; CARVALHO, 2014) e
a correspondente crise de legitimidade dos modelos de gestdo e producgao
jornalistica em distintas perspectivas (GADINI, 2014) (MEYER, 2007) (LIMA, 2010)
(BOTTON, 2015). Tentativamente, o ambito da formacdo em Jornalismo no Brasil
busca responder a tal reconfiguracdo da esfera de atuacao profissional com ajustes,
alteracbes e mudancas mais solidas das diretrizes curriculares, que passam a
reorientar esforcos de formacg&o superior especifica em universidades do pais. E o
momento em que varios cursos de graduacao fazem uma reviséo de seus curriculos,
assim como do perfil do egresso, da matriz disciplinar e das articulacbes desejaveis
entre ensino, pesquisa e extensdo. De modo muito agudo, no campo do Jornalismo,
0 movimento de se tentar compreender e analisar criticamente um cenario em crise
e dinamico é correlato (e articulado, espera-se) ao esforco de oferecer,
tentativamente, novas possibilidades e experiéncias na graduacdo, na poés-
graduacao e no terreno da extensdo. O pensamento sobre o que se passa com 0
jornalismo depende, nesse sentido, em larga escala, das pesquisas e também do
que os cursos fazem em termos laboratoriais e ofertam como extensdo da
universidade publica a sociedade. Esse campo de testes, por assim dizer, deve
refletir algo ou sinalizar para alguma resposta ao cenario em crise colocado.

As transformacgdes indicadas colocam em crise os valores fundantes da
atividade jornalistica moderna, como interesse publico, relevancia social,
emancipacdo de individuos e grupos, cidadania, fiscalizagdo dos poderes,
qualificagdo do debate publico, participacdo informada na vida democratica,

pluralidade de posicbes, vozes e perspectivas, precisdo de informacéo,
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acompanhamento de questdes atuais, atendimento a demandas particulares de
informagao especializada e segmentada, entre tantas outras virtudes. De tal modo
gue ainda se desconhece de que forma se da o impacto sobre ramos especificos de
atuacao profissional e de pesquisa, como o jornalismo cultural e o fotojornalismo,
ambitos colocados em relagéo neste movimento de tese. Seja em termos de tensdes
redispostas nesse novo quadro, limitacdes colocadas ou mesmo de possibilidades
gue se abrem no cenario de convergéncia na cultura e no jornalismo.

E sobre esse pano de fundo geral, abrangente e sugestivo que se quer
pensar e analisar um exercicio muito especifico e limitado de jornalismo cultural e de
fotojornalismo, inscrito no ambito da formacao superior em Jornalismo e viabilizado
pela extensdo universitaria. O projeto Lente Quente, em seu fazer, mistura essas
duas referéncias ou essas duas especialidades do ensino e da atividade profissional,
o jornalismo cultural e o fotojornalismo, naquilo que aqui se propde chamar de
fotojornalismo cultural — a acdo fotografica jornalistica de reportar os temas,
assuntos e acontecimentos do campo cultural, que vai das expressdes artisticas a
ideia de cultura como comportamento. Essa seria, aposta-se, uma das
potencialidades do jornalismo cultural em época de redes digitais conectadas, via
constituicdo processual de um acervo fotografico publico na web das manifestacdes
culturais de uma cidade.

O movimento interdisciplinar proposto e o0s respectivos “empréstimos
reciprocos” (LEPETIT, 2001, p. 42) ai envolvidos servem justamente para se
estabelecer alguma mediacdo conceitual que permita ler e interpretar a
materialidade fotogréfica, acessar o mundo das imagens e disso extrair algum
conhecimento sobre as relacdes da musica com o espaco publico local. Espera-se,
indiretamente, que esse esforco de releitura permita entender o que dizem as
fotografias sobre um espaco publico em transformacdo na cidade. As lentes ou
mediacdes geograficas devem propiciar a visualizagdo de como as variacdes ou
dindmicas da cultura urbana entre o publico e o privado se inscrevem no modo de
ver das fotografias do projeto que capturam apresentacées musicais.

Uma das marcas dessa interdisciplinaridade nesta pesquisa € o pensamento
a partir dos universos em contato, do encontro entre instancias de vida e de
pesquisa, da transposi¢cédo entre ensino, extensao e, efetivamente, pesquisa. Afinal,
trata-se de pesquisar a extensdo, atravessar areas do conhecimento, articular,

justapor. Por isso se valoriza as contaminagdes, procura-se colocar o sensivel e o
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tedrico juntos. Esta pesquisa analisa uma a¢do que resulta de um processo de
imersdo na cidade. Foi iniciada e finalizada durante o periodo de atuagdo como
professor colaborador/temporario na universidade publica, no curso de Jornalismo —
sendo que agora pretende-se esse gesto cruzado em direcdo a Geografia. Ativa-se
uma forma de pensamento em transito, que se desloca entre instancias
universitérias (pesquisa, extensdo, docéncia), entre &reas (Comunicacgdao,
Jornalismo, Geografia), entre especialidades jornalisticas (jornalismo cultural,
fotojornalismo), e entre situacdes de expressdo artistica (foruns decisérios de
politicas culturais, apresentacbes musicais pela cidade). Propde-se extrair um
conhecimento sobre fotojornalismo e cultura musical a partir desses contatos,
desses atravessamentos disciplinares, do fazer interagir mdaltiplos contextos
vivenciais e de pesquisa, ao relacionar o operativo mundano (as decisdes de se
fotografar de perto, de longe, agora, depois, com qual profundidade, em qual
velocidade, em qual posi¢cédo, com qual angulacéo) ao plano conceitual — que espago
publico se tem, que virtualidades ai se projetam. O contato com as fotos deve ser o
eixo articulador de tais deslocamentos, numa procura do que Bachelard (1996, p.
119) defende como “empirismo ativo e pensado”.

Parte desse empirismo deriva de determinados contextos vivenciais e que
foram importantes para a construcdo das dividas e da questao de pesquisa, como
explicita o capitulo dois. E o caso da presenca do pesquisador no Conselho
Municipal de Politica Cultural de Ponta Grossa e da atuacdo como docente da
graduacdo em Jornalismo na UEPG, além de coordenar a referida acao
extensionista alvo desta investigacdo. Parte-se de percepgbes desse olhar
testemunhal e limitado da realidade cultural local para entdo expor o funcionamento
do projeto de extensdo Lente Quente no contexto do curso de Jornalismo, gerador
do acervo analisado. Por fim, debate-se a possibilidade de se produzir conhecimento
com imagens e se oferece um painel das preferéncias metodoldgicas ou estimulos e
inspiracdes para a leitura das fotografias.

O terceiro capitulo propde situar a proposta de pesquisa num esfor¢co de
articulagcdo entre areas do conhecimento — a Geografia, a Comunicacdo e o
Jornalismo. Rastreia-se, dessa forma, indicacdes de interesses afins entre a
Geografia e o Jornalismo. E oferecido um quadro dos estudos geograficos recentes
voltados aos fendmenos da muasica, na tentativa de ai se identificar tendéncias e

principais lacunas ou possibilidades exploratorias que possam complementar a
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diversidade tedrica e metodologica de tal ramo de investigacdes geogréficas.
Complementa-se a discussdo com 0 que se pode chamar de percepcdes
geograficas de estudos em Comunicacdo e Jornalismo, movimento que leva a
proposicao de uma leitura geografica também do fotojornalismo.

Os trés capitulos seguintes sustentam a proposta de um potencial especifico
de leitura das apresenta¢cdes musicais no espacgo publico por meio de fotografias
envolvidas em uma acdo e uma intencdo jornalistica. Desenvolve-se, numa
articulacdo entre referéncias tedricas e distintas modalidades de registro da cena
urbana, o argumento de que a fotografia possui uma relacdo intrinseca com a
paisagem urbana, que opera como condicionante do olhar dos fotégrafos, mas
também como resultado de suas andancas, capturas e enquadramentos. Defende-
se o olhar do fotégrafo sobre a cultura da cidade como reinvencdo da pratica do
flaneur. O fotégrafo caminha, perambula, observa. E um fenémeno da cultura das
ruas, da emergéncia de um determinado espaco publico observavel. E nisso
registra-se uma dimenséao residual da vida cultural da cidade que estaria se perder
nao fossem as fotografias. Fotografa-se a cidade que salta aos olhos, mas também a
cidade que ndo existe mais e, talvez, a cidade em vias de existir. Espera-se com
esse movimento oferecer uma contribuicdo interdisciplinar a geografia cultural, por
meio de andlise de uma producao jornalistica.

Explora-se no capitulo quatro a vocacao da fotografia para o ambiente da
rua, para a captura das facetas do espaco publico, redundando num registro ou
numa ‘escola’ chamada de fotografia de rua — a reservar um potencial de atuacao
para o fotojornalismo cultural. O quinto capitulo revisita e aprofunda a articulacao
entre a figura simbdlica benjaminiana do flaneur ao expediente de trabalho de dois
nomes referenciais da fotografia moderna, Atget e Brassai, que legaram uma nova
(e definitiva) forma de afeicdo entre fotografia e a paisagem urbana. O capitulo
seguinte explora reverberacfes desse modo de registrar a cidade em variacdes da
fotografia da vida musical no espaco publico, identificado as modalidades
empregadas no acervo do projeto Lente Quente. O ultimo capitulo visita a fotografia
como oficio, estimulando a percepcao de continuidades no gesto de se fotografar os
musicos de Ponta Grossa (PR) — recorre-se ao acervo do fotografo Luis Bianchi.



2. INTERESSES E MOVIMENTOS DE PESQUISA EM (MULTIPLOS)
CONTEXTOS DE PRODUCAO DA DUVIDA SOBRE MUSICA,
FOTOJORNALISMO E ESPACO PUBLICO

FOTO 1 — Musica na esquina (2011)

Autor: Rafael Schoenherr / Fonte: www.flickr.com/prensado.

Iniciar um capitulo com uma foto ndo é exatamente recomendavel em textos
de pesquisa, causa estranhamento, rompe com o trajeto habitual de escrita e leitura
do texto verbal argumentativo entrecortado por imagens ilustrativas. Mas sera que
as fotos ndo podem impulsionar a argumentacao ao invés de sempre referendar
descricdes e interpretacdes verbais? Em outras palavras, a foto € a conclusédo para
um pensamento ou seu inicio, seu movimento? A imagem acima participa dessa
provocacao de leitura. Revela um pouco do contexto em que o pedestre encontra
coisas ou situacdes pela rua e isso desperta algum tipo de curiosidade ou davida. A
ponto de o fotégrafo ndo pensar duas vezes, sacar o celular do bolso e fazer o
registro em uma esquina de Ponta Grossa (PR). ‘O que € isso?’ seria a primeira
duvida justa diante da imagem. ‘O que faz um gramofone isolado ou abandonado em
uma esquina qualquer?’, seria o desdobramento da primeira questdo. Na medida em
que se mergulha no ‘tema’ da foto, quando se acredita em seu referente direto, na
realidade que se mostra, fica mais plausivel indagar: sera que o aparelho tocava

algum tipo de musica quando foi fotografado? Que disco seria? Alguém o deixou ai?
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Seria uma feira de objetos antigos ou alguma intervencéo artistica urbana? Quem
conhece a cidade vai entrar provavelmente num jogo de adivinhagao para tentar
desvendar que esquina da cidade é essa a partir das poucas marcas do entorno que
permitam a localizacdo: seria no centro ou bairro? Aquela casa la atras ainda existe?
Uma leitura mais afeita a metalinguistica poderia desconfiar do realismo da imagem
e se perguntar se tudo néo passa de uma armacéo da pesquisa - para poder gerar
este comentario, o pesquisador teria levado seu gramofone preferido para ser
fotografado em uma esquina, de modo a tal situacdo se converter em um simbolo da
musica no espacgo publico (descoberta por esta pesquisa, justamente). E por ai
seguem infindaveis questdes a partir de uma simples foto. A forca da imagem em
mostrar pluraliza conversacoes.

O fato é que a situacdo fotografada radicaliza a sensacdo de espanto e
surpresa partilhada quando se encontra musica pelas ruas da cidade, sempre uma
excecao e ndo a regra, o efémero e ndo o cotidiano, o exoético e ndo o habitual. Ao
se materializar em publico, a musica assume um tipo de visibilidade a demarcar a
paisagem cultural. Aquela esquina ndo sera mais a mesma depois da foto para
quem I& voltar. A esquina vazia se encheu de muasica. Ao mesmo tempo, tudo no
quadro da imagem parece siléncio, os carros estdo longe demais para incomodar,
nenhuma pessoa transita por ali. O que se passa entre a situagao diante dos olhos
do fotografo e a realidade a que temos acesso somente a partir do enquadramento
da foto? Como se percebe, a fotografia ndo atesta o tempo todo, mas também pode
levar a duvidas, consegue lancar questdes sobre a relacdo do individuo com o
entorno imediato, remete a trajetdrias pela cidade. E esta pesquisa partiu em alguma
medida dessa mesma situacdo pedestre, de estar diante de alguma manifestacéo ou
marca musical pelas ruas e a partir disso ficar se perguntando. A imagem
reembaralha tais questbes. O que a fotografia acima leva a pensar? Como é
possivel reagir? Interessaria a um jornal? Interessaria a um geografo? O que o fato
dessa foto apresentar alguma surpresa denuncia sobre a relagcado da sociedade com
a musica? Um gramofone preservado e funcionando dentro de casa causaria, no
minimo, outro tipo de surpresa, certamente. Foi reunindo imagens para um acervo
pessoal e transitando pelas ruas e encontrando algum tipo de mdusica que
comegaram a surgir os primeiros contextos e lampejos de duvida que depois foram

responsaveis por esta pesquisa.
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FOTO 2 — A musica das pulgas (1944)

Autor: Robert Doisneau / Fonte: Moma.?

A imagem anterior reverbera a primeira fotografia, como se provocasse um
didlogo entre fotos a partir de elementos que se repetem e outros que se
diferenciam, mas a situacdo registrada guarda semelhanca — uma maquina de
reproducdo de musica gravada em um mercado ao ar livre em Paris, em 1944,
observada por um possivel cliente e ouvinte. As fotos levam a imaginar possiveis

marcas da presenca da musica no espaco publico.

2.1UMA PESQUISA EM MULTIPLOS CONTEXTOS

Este capitulo pretende explicitar motivagdes iniciais desta pesquisa de tese
que trafega de modo reflexivo, mas também de passagem, entre disciplinas e areas
do saber, da Geografia em dire¢cdo ao Jornalismo, para dai se apreender melhor o
que parece acontecer com a cultura musical de apresentacdes no espaco publico na
cidade de Ponta Grossa (PR).

Para mobilizar esse relato, recorre-se a ideia de multiplos contextos, um
conceito que enfrenta justamente o entendimento simplista, determinista e restrito da
comunicacédo e da midia como meios de transmissao unilateral de informagéo — uma
mensagem produzida por alguém a atingir determinado publico e assim produzir

efeitos (clara influéncia militarista, industrial e da propaganda politica sobre a area

2 Disponivel no acervo digital do Museu de Arte Moderna de Nova York em: www.moma.org.
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de conhecimento da Comunicacgéo e o estudo dos meios — com notdria repercussao
sobre cursos de Jornalismo no Brasil e também sobre o entendimento da atividade
profissional, inclusive por areas afins).

A nocédo de multiplos contextos emerge dos estudos de cultura, sobretudo
antropologia, e da cibernética, permitindo uma apropriagdo mais promissora por
parte da antropologia da comunicacdo. O entendimento ampliado da nova
comunicacdo, huma dimensao orquestral contraria a percepcéo telegrafica (WINKIN,
1998) propde considerar: a multimidialidade das comunica¢cdes humanas e sociais e
a complexidade dos codigos; a mensagem no contexto, na cultura, a vinculacdo do
sentido ao contexto de interlocucdo; as simultaneidades presentes no processo
comunicacional, as relacdbes no espaco; a circularidade dos movimentos
comunicacionais. Trata-se de um questionamento ao modelo ‘bola de bilhar de
entendimento da comunicagdo, conforme critica de Sfez (1994).

Num sentido mais imediato, seria possivel pensar a musica que ocorre no
espaco publico a partir dessa visdo ampliada da comunicacdo urbana vinculada a
multiplos contextos de sentido. A musica por ondas acusticas no espaco pubico atrai
a visdo dos pedestres e se converte em imagem fotogréfica pelas méos e olhos dos
fotégrafos ali presentes (multimidialidade). A codificagdo sonora (harmonia, ritmo...)
se converte em enquadramento, brilho, contraste, luz, composi¢do da fotografia.
Funcionam ai também os cddigos normativos que regem a presenca da masica e o
transito de pessoas nas ruas. Varios mundos de acontecimento se misturam durante
uma apresentacdo musical, como plateia, musicos, organizadores, o publico mais
distante (simultaneidades). E assim por diante. Essa seria uma apropriagdo mais
elementar da ideia, que pode voltar na analise do material fotografico propriamente
dito. Antes é preciso lembrar de uma outra relacdo possivel: a operacionalidade da
pesquisa a partir de movimentos de duvida e de ruptura com a situacdo de crenca
(PEIRCE, 2017)%,

Como todo processo comunicacional, esta pesquisa também esta
conformada por mdltiplos contextos. O conceito remete ao fato da comunicagéo
estar imersa na cultura, em processos e interacoes — ou seja, ndo é um ato isolado,
pontual e linear de simples transmissdo. A producdo de sentido, pelo contréario, é

entendida como circulagdo. Os multiplos contextos remetem, assim, as implicagbes

® Texto original de 1877.
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culturais de qualquer comunicacdo — as contiguidades e simultaneidades de
vinculos. Também parece vélido o raciocinio para a comunicacédo cientifica, que se
produz em multiplos contextos especificos — entre eles, 0s mais vivenciais,
cotidianos e geradores de davida para posterior aperfeicoamento na forma de
questdes de pesquisa. Desse modo, a questdo de pesquisa ndo é exatamente um
ponto de partida, uma vez que ja responde a uma certa curiosidade e a varios
interesses geradores de duvidas. Cabe exercitar a ideia para melhor situar a que
situacdes esta proposta de tese reponde, em que contextos ela faz sentido.
Explicitar essa antessala da pesquisa, por assim dizer, tem a ver com a proposta de
Verdn (1970) sobre a objetividade cientifica — mais relacionada ao evidenciar das
condi¢cBes de producdo do discurso cientifico do que a uma improvavel neutralidade

Oou a um suposto ndo envolvimento de quem pesquisa naquilo que se pesquisa.

2.20 DEBATE DAS POLITICAS CULTURAIS DA MUSICA COMO CAMPO DE
TESTES
A preocupacao e a curiosidade inicial desta pesquisa surgem, por um lado,

de um contexto empirico ou ambiente de vivéncia que € o espaco de debate e
formulacdo das politicas culturais (conselhos e conferéncias de cultura). A partir
desse 'forum' é que se passa a observar com alguma atencdo a producdo musical
em sentido amplo, sua circulacdo pela cidade e as disputas entre ordens publicas e
privadas que reverberam sobre agentes e consumidores das opc¢des culturais. O que
permitiu esse primeiro posto de observacao e tentativa de intervencdo no campo
cultural foi a experiéncia de quatro anos como representante do segmento de
musica no Conselho Municipal de Politica Cultural de Ponta Grossa (2009-2013). A
participacdo nas conferéncias anuais do setor cultural, em reunides mensais do
conselho, em foruns de cultura esporadicos, na elaboracdo de editais publicos e
diretrizes para a¢des culturais, assim como o0 acompanhamento da organizacéo de
apresentacdes e festivais de musica foram contingéncias que possibilitaram alguma
proximidade - ou visdo 'de perto' e ‘de dentro’, como sugere Magnani (2002) - em
relacdo as interacdes no ambito local entre poder publico, agentes culturais e
publico. N&o raro, em debates e ac¢des, a musica se transforma em intervencgéo
direta na paisagem, projeto deliberado de oferta e acesso no tocante a
apresentacoes musicais. Antes disso, a percepcdo era apenas a de musico e

ouvinte consumidor das op¢des musicais — ja um primeiro sentimento sobre como a
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musica acontece na cidade. Aos poucos essas sensacdes e percepcbes se

misturam.

FOTO 3 — Um piano na rodoviaria de Ponta Grossa (PR) (2014)

Autor: Rafael Schoenherr / Fonte: www.flickr.com/prensado.

A iniciativa da Fundac&o Municipal de Cultura de Ponta Grossa de colocar e
deixar disponivel um piano na Rodoviaria de Ponta Grossa por um tempo delimitado
pode ser entendida como uma das ac¢fes de intervencédo artistica direta, buscando
criar novas situacdes no espaco publico — no caso, em um espaco fechado e sujeito
ao fluxo de pessoas. A foto foi feita a noite e flagra 0 momento em que uma pessoa
em situacdo de rua entra na rodoviaria e senta-se ao piano e comeca a tentar tocar
alguma coisa. Logo apés esse registro, membros da Guarda Municipal retiraram o
homem do local. Um belo paradoxo para uma atividade de inclusdo e de
acessibilidade ao instrumento musical que retrabalha a imaginacdo da musica no
espaco publico. A situacao retratada remete a relacdo humana inalienavel para com
as expressdes artisticas, incluindo a musica — em que pesem todos os
condicionantes sociais, como normas, classe econémica e excluséo.

A foto a seguir mostra outro tipo de intervengdao musical por parte do poder
publico municipal, associada ao uso de um de seus equipamentos, no caso, a
Orquestra Sinfonica de Ponta Grossa. A iniciativa foi de colocar um naipe de

musicos no hall do Cine Teatro Opera antes do concerto, provocando uma situag&o
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inusitada para quem passa pela rua e espia para dentro do teatro, tal como sugere o

ponto de vista adotado pela imagem.

FOTO 4 — OSPG no hall do Cine Teatro Opera (2013)

Autor: Rafael Schoenherr / Fonte: www.flickr.com/prensado.

De costas para a rua e para a porta de entrada do teatro, o fotégrafo observa
a cena pelo vidro do hall do teatro. H4 uma situacdo de visibilidade publica da
apresentacao musical surpresa diferente do caso anterior, do piano na rodoviéria.
Ainda assim, repete-se, em tese, a ideia de deslocar instrumentos musicais para
outros ambientes, por assim dizer, ainda que em espacos parcialmente fechados,
como o teatro e a rodoviaria.

Uma variacdo em relacao a essa estratégia de intervencao artistica por parte
do poder publico municipal no setor cultural foi levar outro de seus equipamentos da
musica, a Banda Escola Lyra dos Campos, para uma apresentacédo no Calcadéao, no
centro de Ponta Grossa, como parte da programacdo de uma das edi¢cdes do
Festival de Musica. Os musicos instalam-se em uma pequena zona de sombra e,

pelo &ngulo da foto, parecem parte da edificacdo ao fundo.
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FOTO 5 — Banda Lyra dos Campos no Calcadéo (2015)

Autor: Rafael Schoenherr / Fonte: www.flickr.com/prensado.

Em diferentes momentos, essas iniciativas de intervencdo direta com
atividade ou situacdo musical passaram a despertar uma curiosidade de pesquisa, é
possivel dizer, para além do acompanhamento regular das ac¢des culturais que cabe
aos conselheiros municipais de cultura. As trés imagens anteriores evidenciam uma
gradacdo em relacédo ao espaco publico, do fechado e de acesso mais controlado ou
de uso instrumental (servico) até o mais aberto e exposto ao sol e sujeito a livre
circulacdo de pessoas. Sdo eventos marcados pela ideia de tornar a musica mais
acessivel. Como isso acontece, de fato, € outra histéria, o que pode inclusive
provocar sondagens e variadas investigacoes de pesquisa.

Sobretudo duas frentes de atuacao junto ao Conselho Municipal de Politica
Cultural, dois desafios principais, na verdade, geraram maior acumulo em relacdo a
formulagdo de politicas culturais naquele momento e com desdobramentos para
uma curiosidade de pesquisa: 0os projetos de eventos musicais em espaco publico e

a reconfiguracao do marco legal das politicas culturais.
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Um dos embates que marcou a gestdo cultural no periodo foi a discusséo
sobre reativacdo do projeto Sexta as Seis, iniciativa municipal que atravessou duas
décadas na cidade, com interrupcfes, e que sempre teve como proposta principal
levar bandas a se apresentarem num palco em praca publica. Criado em 1989, o
Sexta as Seis funcionou boa parte do tempo na Pragca Bardo do Rio Branco, no
centro de Ponta Grossa, com espetaculos musicais que mesclavam artistas locais,
nacionais e internacionais a marcar presenca na Concha Acustica Carlos Gomes.

O local também era conhecido como Ponto Azul, por ter funcionado até
meados dos anos de 1990 como terminal de 6nibus e configurar ponto de passagem
de trabalhadores e estudantes as seis horas da tarde, toda sexta-feira. A ideia
original do projeto estava colada a esse fluxo, portanto, de trabalhadores do centro
gue retornavam a suas casas nos bairros apos o expediente, no fim de semana.

Em fotos de jornal consultadas na Casa da Memodria, antes mesmo do inicio
formal desta pesquisa, foi possivel observar receptividade, adesdo de publico, os
artistas no palco da praca Bardo do Rio Branco — deduz-se dai também o valor da

atividade musical no espaco publico aos olhos do Jornal da Manha da época.

FOTO 6 — Pagina de Cultura do Jornal da Manha destaca Sexta as Seis (2011)
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Na imagem 6, percebe-se que a edi¢cdo de 14 de fevereiro de 1990 utilizou
uma foto feita de cima do palco, do show de uma banda polonesa que chegou a
tocar na praca Bardo do Rio Branco. A diagramacéao estilizada da foto inclui recurso
grafico de legenda informativa — um destaque para a musica que nao seria mais tao
regular dai em diante nos jornais da cidade.

Em 2009, dada a interrupcdo da iniciativa®, o conselho reabre o debate
sobre o projeto e a Secretaria Municipal de Cultura decide por realizar as atividades
em novo local, na Concha Acustica do Parque Ambiental, proximo a Estacao
Saudade, ao terminal de 6nibus, ao shopping popular e a um shopping comercial,
também no centro de Ponta Grossa. A nova tentativa de efetivacdo do projeto pelo
poder publico municipal vai pontuar em varios momentos as reunides e as
avaliacdes dos conselheiros, com diversos graus de tensdo entre sociedade civil e
poder publico, além de ser referéncia quase que obrigatdria nas diretrizes culturais
do municipio aprovadas em conferéncia®. Um dos fatores era o apelo de publico do
evento, caracteristica sempre presente a comprovar aceitacao popular da iniciativa.
Outra parte da aceitacdo se comprovava pela procura das bandas ao projeto. Em
que pese a reclamacgéo recorrente das bandas inscritas de que o pagamento do
caché nem sempre era feito dentro do esperado ou estabelecido. Em 2015, o Sexta
as Seis muda novamente de local e o palco passa a ser a Estacdo Saudade. Ja em
2017, o palco se desloca para a outra parte do Parque Ambiental, ao lado da
Estacdo Parana, onde funciona a Casa da Memdria. A musica articula-se, assim, a
diferentes equipamentos urbanos, pode-se dizer, mantendo em geral algum vinculo

ao fluxo e a localiza¢do dos pontos de transporte coletivo (uma atualizacao do local

* A indicacdo 216 de 2009, aprovada em 16 de marco do mesmo ano pela Camara Municipal de
Vereadores de Ponta Grossa, oficia o entéo prefeito Pedro Wosgrau Filho a respeito da suspensao do
programa cultural Sexta as Seis pela Secretaria Municipal de Cultura no horario das 17h30 as 18h30.
“Com respeito ao programa Sexta as [sic] Seis, a restricdo € apenas durante o horario da missa” da
Pardquia Nossa Senhora do Rosario, especifica o0 documento assinado pela vereadora Alina de
Almeida Cesar. “Embora a Lei Municipal n® 9.663, de 27 de agosto de 2008, que altera o art. 34, do
Cddigo de Posturas do Municipio ndo faca mencao as Igrejas, a proximidade do evento com o som
demasiadamente amplificado, perturba em muito o sossego dos fiéis que naquele horario assistem a
Missa”, complementa o texto.

® Em 2011, entre as sugestdes de acdes para a musica, o documento final da Conferéncia Municipal
de Cultura registra “Retomada do projeto Sexta as Seis e incentivo a shows em pracga publica”. Dois
anos depois, a mesma diretriz é atualizada: “Realizar com transparéncia o processo de selecdo e
contratagdo dos musicos, de projetos como o ‘Sexta as Seis’ e outros similares e incentivo a shows
em praga publica e oferecer um caché compativel”.
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onde justamente funcionava por muito tempo o patio da rede ferroviaria e, antes
disso, onde aconteciam embarques e desembarques nas estacdes de trem).

Uma das percepcgdes junto aos demais conselheiros a partir de 2009 foi do
universo de tensfes, expectativas e engajamentos que perfaz a apresentacao
musical regular em praca publica e os agentes ai envolvidos — musicos, gestores,
publico, empresas de sonorizagdo, vizinhanca, jornalistas. Foi um bom teste de
tempo presente, por assim dizer, também para a identificacdo de atravessamentos
de interesses privados nas propostas e no impacto de uma iniciativa de intervencao
musical no espaco publico. Tudo isso associado a debates que envolviam a escolha
de um local 'adequado’ para a musica. No fundo, percebe-se nesse tipo de debate o
papel central que o local exerce como mediacdo (mais ou menos polémica) entre a
oferta e o consumo musical. Também se extrai dai, de alguma forma, a percepcéao
do simbolismo que acompanha a ideia da musica em espaco publico. Afinal, tratava-
se de um evento de rock, demarcado portanto por um género musical associado a
certo publico, a um comportamento partihado globalmente, mas com
especificidades e apropriacdes locais. Uma caracteristica comportamental manifesta
no evento é a préatica generalizada de registros em fotografia e video, que se torna
mais popular na medida em que se dissemina a telefonia celular com gradual acesso
a internet. Mas antes mesmo dos telefones celulares ja se fazia ou tentava algum
tipo de registro — atitude em geral vinda dos proéprios frequentadores, para além dos
interesses estritos dos organizadores.

Uma experiéncia complementar nesse mesmo intuito de garantir
apresentacdes musicais gratuitas em espaco publico aberto foi a elaboracao, via
edital publico, da primeira edicdo do festival de bandas Easy Rock, em 2011. O
evento foi realizado na Concha Acustica do Parque Ambiental e envolveu ainda
outros editais, que previam e premiavam o registro em foto e video do festival. Uma
comissao julgadora foi convidada para selecionar entre 0s inscritos 0os grupos que
ganhariam direito a participar da competicdo. Durante os dois dias de shows, outra
comissao tratou de avaliar as performances. Os premiados seriam contemplados
com gravagao em estudio e com uma espécie de turné pela regido, o que aconteceu
apenas parcialmente devido a uma série de entraves do poder publico municipal e
na relagdo com os grupos.

Novamente, com adeséo de publico e bandas, tal vivéncia permitiu agugar a

curiosidade sobre o que acontece quando se coloca a musica ao vivo em praca
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publica e as relagdes que ai se desenvolvem, de impacto de vizinhanca ou de
fruicdo, uso de equipamentos publicos, entre outras, como as praticas de registros a
partir de observacdo, como nos concursos de fotografia e de video documentario
gue acompanharam o festival. Na edicdo seguinte, o festival se desloca para o
Centro de Eventos, abrindo mao do espaco aberto e sujeito a cobranca de ingresso.
Foi possivel aferir também que tanto o Sexta as Seis quanto o Festival Easy
Rock eram para parte das bandas selecionadas a Unica op¢ao de palco no centro da
cidade por vezes ao longo de um ano inteiro, dada a légica de funcionamento do
circuito musical em bares e demais espacgos privados, denunciando caréncias da
circulacdo de espetaculos musicais pela cidade e ao mesmo tempo sugerindo
potencialidades e limites quanto a plateias e capacidade de intervencao organizada
do poder publico na oferta de agendas e na promocdo de a¢bes no segmento
musical. Identificou-se nesse processo a necessidade de estudos, sondagens e
registros sobre tais plateias e iniciativas. Ao mesmo tempo, as diretrizes culturais
comecam a sinalizar a necessidade dos indicadores como forma de melhor

reconhecer tais interacdes entre cidade e musica.

FOTO 7 — Banda Bolores no Sexta as Seis, no Parque Ambiental (2011)

Autor: Rafael Schoenherr / Fonte: www.flickr.com/prensado.

Na foto acima, a banda ponta-grossense de punk rock Bolores se apresenta
em 18 de novembro de 2011 na Concha Acustica do Parque Ambiental, no centro de
Ponta Grossa, por ocasido do projeto Sexta as Seis — num primeiro deslocamento
em relacao a seu local de origem, a praca Bardo do Rio Branco. Ao fundo é possivel
ver, no lado direito da imagem, parte da Estacdo Saudade e, ao lado esquerdo, a


http://www.flickr.com/prensado
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passarela que conduz o olhar até a Estacdo Parand, onde funciona a Casa da
Memoria. Ao centro e ao fundo nota-se um 6nibus saindo do Terminal Central de
transporte coletivo. Os edificios quase desaparecendo no branco do céu por efeito
de contraluz do fim de tarde marcam o ultimo plano da foto. Um aparelho de
escalada foi instalado no meio da praca, interpondo a visdo de parte do publico — o
que sugere uma tentativa deliberada de apelo do poder publico a um tipo especifico
ou segmentado de frequentacdo. Percebe-se pelas marcas gerais da imagem um
publico jovem e predominantemente masculino. O ponto de vista do fotografo, em
cima do palco, atrds da banda, se aproxima do ponto de vista dos musicos sobre a
plateia. H& certa distancia entre o palco e o publico. Parte da plateia esta abrigada
sob a estacao.

E exemplar na foto a condicdo de visibilidade a que os musicos s&o alcados
em meio e em articulacdo aos demais equipamentos urbanos circundantes — ha uma
profundidade do campo de visdo, bem diferente do que ocorre em meio aos prédios
ou em instalac6es fechadas, como um pequeno bar. Ao preferir focar na situacao
musicos-plateia-paisagem, o enquadramento da foto deixa de mostrar que em frente
ao guitarrista e ao vocalista existe uma escadaria livre que d4 acesso ao palco da
Concha Acustica, pela parte da frente. Ao lado direito esta a rua Fernandes Pinheiro,
com um parapeito de onde provavelmente um outro publico via e ouvia a banda. A
esquerda, para fora da imagem, existe um shopping e, continuando nesse
movimento, quase as costas do fotégrafo, seria possivel ver o shopping popular,
formado por pequenos comerciantes, informais em grande medida — todos pontos
que geram circulacdo de pessoas, que reorganizam os fluxos. E nesse ponto de
passagem que esta instalada a apresentacdo musical retratada, parcialmente, na
imagem. N&o existem demarcacfes prévias de onde o publico deve ficar ou
quaisquer restricdes indicadas no acesso ao palco ou ao evento, o que difere de
outros eventos também realizados em praga publica. A principal evidéncia da foto
talvez seja o fato de registrar uma banda do underground tocando em praga publica
a luz do dia, duplamente exposta, por assim dizer.

Com a mudanca de gestdo municipal nas elei¢cdes de 2012, registra-se nova
paralisacdo do projeto. Um dos fotégrafos do projeto Lente Quente flagrou em 26 de
maio de 2014 pichagdo proxima ao campus central da UEPG que questionava a

interrupcéo. A foto foi noticiada da seguinte forma:
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Foto 8 — Manifestacdo em muro pela volta do Sexta as Seis (2014)

Autor: Marina Cella / Acervo: Lente Quente.

Cadé o Sexta as Seis?

A histéria do projeto Sexta as Seis € repleta de idas e vindas inesperadas.
Funcionou de 1986 até 1992 na Praca Bar&do do Rio Branco. Foi reativado
de 2005 a 2008, voltando em outro local entre 2011 e 2012. Sempre
acrescentando musica uma vez por semana aos fins de tarde em Ponta
Grossa. Depois de muitos rumores e uma pagina pouco movimentada em
uma rede social, foi anunciado mais um retorno do projeto. Ele deve voltar
em julho, com promessas de inovacdes. SO esperamos que essas
mudancas facam justica ao histérico de atragdes do Sexta as Seis.’

_FOTO 9 — Sexta as Seis na Estacdo Saudade (2014)

Autor: Rafael Schoenherr / Fonte: www.flickr.com/prensado.

® A fotografia repercutiu em comentario no site do projeto. O fotdgrafo Luis Augusto Estacheski
comentou: “sé faltou dizer onde é o pixo...”. O login oficial do projeto respondeu: “E na Penteado de
Almeida, na frente da Brioche”.


https://www.flickr.com/photos/luizaugustoest/
http://www.flickr.com/prensado
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J4 na imagem 9, o clima é outro. Em novo deslocamento, a Estacdo
Saudade deixa de ser apenas abrigo parcial para parte da plateia que quer sentar
(sdo poucos os bancos existentes na praca) ou se proteger do sol (quase nao
existem arvores) para se transformar em palco do Sexta as Seis. Os musicos ficam
mais proximos do publico, porém com a visdo sempre entrecortada em meio a
plateia. Um diferencial em relacéo a instalagcdo anterior € o recurso de iluminagéo do
palco e também da Estacdo, como se o palco fosse parte do monumento preservado
— indicando ai um dialogo entre uso do patrimdnio historico edificado e preservacéo
com destaque visual. O palco fica mais demarcado por equipamentos e técnicos e
menos acessivel, mais controlado. Existe inclusive um banner com o nome do
evento. Na foto, o palco quase desparece pela presenca majestosa da Estacdo. A
plateia aqui é registrada de costas, sdo vultos dispersos parados na escuridao da
praca, no gramado de frente para o palco e para a Estagéo.

Por fim, compds também esse contexto empirico de envolvimento com as
politicas culturais municipais um processo de entendimento colegiado do novo
marco legal nacional no setor e o desdobramento das respectivas adaptacdes locais.
Em suma, dada a vigéncia de um Sistema Nacional da Cultura e, a seguir, de um
Plano Nacional da Cultura, o Conselho Municipal de Politica Cultural de Ponta
Grossa passa no referido periodo a funcionar de modo deliberativo e a construir, via
conferéncias, foruns e reuniées ordinarias, escopo para implementacdo do Sistema
Municipal de Cultura e de um Fundo Municipal de Cultura — dispositivos legais
aprovados pela Camara de Vereadores’. Deriva desse empenho conjunto o
reconhecimento das demandas subsetoriais (em cada segmento, via planos e
diagnésticos tematicos) especificas, mas também de desafios compartilhados ou de
realidades afins em distintos segmentos artisticos e culturais. O aprendizado aqui se
deu nas tentativas de sintonizar um debate nacional sobre politicas culturais entao
renovadas com as particularidades da realidade cultural no municipio. Essa
demarcacao legal permitiu que, na continuidade dos trabalhos, o conselho
avangasse para a proposicdo de um Plano Municipal de Cultura — outra exigéncia do
novo marco nacional das politicas publicas do setor. O documento s6 chegaria como

projeto de lei a Camara de Vereadores em novembro de 2017.

" A lei n° 11.048, de 9 de julho de 2012, dispde sobre o Sistema Municipal de Cultura de Ponta
Grossa.
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A imagem 10 registra um desses momentos anuais de conferéncia e foi

noticiado pelo Lente Quente da seguinte forma em 30 de abril de 2011:

Que entrem os proximos a assumir o Conselho de Cultura

Neste Sabado (30/05) foram escolhidos os novos Conselheiros e os sete
segmentos do Conselho de Cultura, que irdo vigorar nos préoximos dois
anos: Literatura, Artes plasticas, Musica, Cine, foto e video, Teatro, Circo e
Danca, Escolas de samba e Hip Hop, Cultura Popular . O dltimo dia da 122
Conferéncia Municipal de Cultura aconteceu no circo do SESC. E nesse
sabado as 9h, no Centro de Cultura, acontece a Audiéncia Publica sobre a
Lei Estadual da Cultura e Conselho Estadual de Cultura, com o atual
secretéario de estado da cultura - PR.

FOTO 10 — 122 Conferéncia Municipal de Cultura de Ponta Grossa (2011)

Autor: Maria Fernanda Teixeira / Acervo: Lente Quente.

A foto prefere mostrar a estrutura do circo, a lona como teto e a participacao
do publico, tanto é que ndo se aproxima o suficiente da mesa para destacar ou
identificar facilmente os debatedores, que sdo os conselheiros recém-eleitos. O
ponto de vista € do publico, mas ainda mais recuado. Isso cria uma leitura um tanto
circular do evento, remete a rodas de conversacao e em funcao das cores da lona e
do local ja se remete o leitor a uma identificacdo facil com o mundo artistico. Claro
gue no plano simbdlico o circo pode remeter a um tom pejorativo sobre o tom por
vezes problematico quando se mistura cultura com politica — um clima sempre
presente em comentarios nas conferéncias, certa desconfianca em relacdo as reais
pretensdes do poder publico municipal (também reforcada pela distancia da camera

em relacdo a cena). Mas o tom da imagem estd mais para o documental, como
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registro do evento, por certo, do que para a ironia — que seria outra via possivel de
leitura. J& a imagem 11 se vale de angulo reto em relacdo ao objeto (palco) para
evidenciar esvaziamento ou baixa presenca no inicio de uma das reunides setoriais
gue antecedem a conferéncia. Soma-se a distancia a inclinacdo, a foto foi feita de
cima para baixo, diminuindo ainda mais as trés pessoas presentes. A foto, nesse
caso, vira quase um comentario em preto e branco sobre momentos que perfazem o
debate local sobre politicas culturais. As cadeiras vazias do Centro de Cultura e o
palco com as cortinas cerradas contrastam com o circo (bem mais receptivo) da

imagem anterior.

FOTO 11 — Reunido setorial de musica na 152 Conferéncia Municipal de Cultura (2014)

Autor: Rafael Schoenherr / Fonte: www.flickr.com/prensado.

2.3EXPERIENCIAS DA FORMAQAO SUPERIOR EM JORNALISMO

Um segundo contexto ou ambito vivencial a ser destacado nas motivagdes
da pesquisa é o espaco de formacgéo superior em Jornalismo. Mais precisamente,
trata-se da experiéncia como professor do curso de Jornalismo da Universidade
Estadual de Ponta Grossa de modo continuo desde 2009, mas que teve inicio nos
anos de 2005 e 2006, sempre na condicao funcional de colaborador. Entre esses
dois periodos muito proximos, é preciso entender, se d4 um processo significativo de
disputa pela redelimitacdo ou autonomizacdo do campo de conhecimento e de
estudos do Jornalismo em relacéo a ideia entdo predominante de uma grande area

da Comunicacgao que abarcasse os estudos de Jornalismo.
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Institucionalmente, sdo marcas dessa virada ou da insercdo de um novo
modo de se pensar o Jornalismo e o lugar de tais estudos no campo do
conhecimento a atualizacdo das diretrizes curriculares nacionais do ensino em
Jornalismo, em processo desde os ultimos anos da primeira década dos anos 2000,
e a consequente implementagdo de um novo curriculo no curso de Jornalismo da
UEPG - inaugurada em 2015, mas debatida entre professores e estudantes durante
0S cinco anos anteriores.

De forma significativa, diminui na matriz curricular a énfase em teorias da
comunicacdo, dando-se lugar, gradativamente, as teorias do jornalismo como
perspectiva principal a orientar interfaces com outros campos do conhecimento,
como a sociologia, a filosofia e a antropologia e coordenar aplicacdes e exploracdes
laboratoriais. Sintomaticos desse novo esforco sdo 0s grupos de pesquisa
sintonizados a essa perspectiva, a criacao e aprovacdo no pais dos primeiros cursos
de mestrado e o primeiro de doutorado em Jornalismo. Em termos de organizagao
do campo, consolidam-se como entidades representativas da area o Férum Nacional
de Professores de Jornalismo (FNPJ) e a Sociedade Brasileira de Pesquisa em
Jornalismo (SPBJor).

Na escala infra curricular, no cotidiano das disciplinas, o ensino da fotografia
comeca a suscitar o debate e o trabalhar de caracteristicas mais especificas do
fotojornalismo e ndo apenas referéncias abrangentes que demarcam a histéria e a
técnica da fotografia, ou seus usos culturais. Interessante notar que enquanto a
reforma curricular proposta ndo esta efetivamente vigente, sdo os programas de
disciplina que tentam operar um deslocamento em relacdo a matriz anterior de
pensamento, respeitando ementas do curriculo entdo em vigor. Ainda dentro do
curriculo anterior, com clivagens comunicacionais e culturais bastante presentes, o
movimento de pensamento do curso passa a tentar dialogar com as novas
referéncias, de fortalecimento da ideia de uma especificidade do conhecimento
jornalistico a reivindicar um espac¢o autbnomo de pesquisa e de formacdo —
distanciando-se, cada vez mais, da formacéo generalista em comunicagéo social e
aproximando-se da formacéo especifica e profissional em jornalismo. Para situar,
vale destacar que no mesmo periodo o campo profissional e académico de
professores, estudantes e pesquisadores se Vvé obrigado a debater a
desregulamentacdo ou a queda da obrigatoriedade do diploma para exercicio

profissional.
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Esse lugar intermediario pode ser entendido como espaco entre propostas
curriculares (ver Anexo A), entre formas de pensar o jornalismo rumo a uma maior
especificidade capaz de articular ensino, pesquisa e extensao, sem deixar para tras
os diadlogos interdisciplinares e a base humanistica de uma formacédo mais ampla.
De certo modo, esse momento de transicdo acabou por se revelar privilegiado ou
valioso para cotejar objetos do jornalismo a partir dos repertérios sedimentados e,
nao raro, advindos de outros campos do conhecimento. As tentativas no campo do
ensino, da pesquisa e da extensdo nesse transito talvez ainda estejam a produzir
efeitos de um melhor reconhecimento do conhecimento do jornalismo a partir das
interfaces. E o caso das disciplinas de Comunicacdo e Cultura e de Realidade
Regional em Comunicac¢do, ministradas em 2011 e 2013, respectivamente — ambas
fundamentais para instigar novas questfes sobre o jornalismo a partir do contagio
pelo pensamento de mdltiplas areas, que vao da Antropologia a Geografia. A
vertente da Antropologia da Comunicacéo é um dos ramos que enfatiza o espaco da
comunicacdo e como as interacdes aproximam e afastam interlocutores, como 0s
processos comunicacionais se conectam a determinados cenarios geradores de
certos comportamentos, a produzir sentidos em multiplos contextos. Essa clivagem
derivada da Antropologia Urbana se expressa na disciplina de Teorias da
Comunicacgao (ministrada em 2005 e, depois, em 2012), sobretudo na releitura que
se faz das contribuicdes da corrente da Sociologia denominada Escola de Chicago.
J& a disciplina de Realidade Regional em Comunicacéo instiga a perceber territérios
da comunicacdo, a geopolitica dos grupos de comunicagdo, a estrutura de midia
regional, a atuacdo dos jornais locais e regionais, as diferencas entre os grandes
centros e 0s pequenos e médios municipios em relacdo a suas ofertas de midia e
jornalismo. Uma terceira referéncia no ensino seria a disciplina de Estudos de
Mediacdo e Recepc¢do, ministrada em 2012, dada a énfase sobre o consumo
midiatico, as tentativas de estudo da midia a partir da apropriacdo das ofertas de
sentido por parte dos usuarios e dos coletivos. Outra contribuicdo viria da disciplina
de Politicas da Comunicac¢éo, ministrada em 2011, que permitiu 0 acompanhamento
mais sistematico dos desdobramentos normativos e regulatérios do sistema de midia
do pais a partir das escalas local, estadual, nacional e global. Um dos exercicios
permitiu mobilizar interagBes entre politicas da comunicacdo e de cultura, em fase

de atualizacdo justamente no periodo.
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Nessa zona intermediaria, na falta de um curriculo ou mesmo de uma
estrutura condizente com o que entdo se pensava e se defendia sobre o ensino de
jornalismo, passa a se tensionar praticas, estratégias e o ambiente de vivéncias que
constitui um curso de Jornalismo em universidade publica no sentido de antever
possibilidades de reconhecimento da especificidade do Jornalismo em relacdo a
Comunicagdo como éarea de saber. Entre as instancias que passam a forcar e

repensar essa dinamica esta a extensao.

2.4 A PRODUCAO FOTOJORNALISTICA EM EXTENSAO UNIVERSITARIA DO
‘LENTE QUENTE’
O curso de Jornalismo da Universidade Estadual de Ponta Grossa surge

como bacharelado em Comunicacao Social, em 1985. Apenas em fins dos anos de
1990 é que se comeca a visualizar projetos que buscam de modo tentativo integrar
ensino, pesquisa e extensao a partir da graduacdo (BRONOSKY; GADINI, 2015, p.
68). Iniciativa pioneira da extensdo em Jornalismo na UEPG é a Agéncia de
Jornalismo, criada em 2003 e que se estabelece no ano seguinte. Isso vai se
cristalizar duas décadas apos a origem do curso, quando se passa a registrar de
forma efetiva, regular e irrevogavel a oferta continua de projetos de extenséo
relativamente articulados ao ensino e a pesquisa. “Foi a partir de meados dos anos
2000 que o dialogo entre os professores (alguns recém-contratados), provocou a
necessidade de transformar o volume de eventos e iniciativas em acdes
coordenadas, relacionando o ensino, a pesquisa e a extensdao” (BRONOSKY;
GADINI, 2015, p. 69). Os professores do Departamento de Jornalismo e autores da
citada reflexdo demarcam, portanto, trés projetos que cristalizam a oferta integrada
da formacgdo a partir também, da extensdo, em didlogos agora melhor articulados
com a pesquisa e o0 ensino, que seriam o Portal Comunitario, desde 2008, o Lente
Quente, desde 2010, e o Cultura Plural, criado em 20118,

Para efeitos desta pesquisa, seria preciso lembrar ainda um ponto de
passagem entre o pioneirismo ou o desbravar da extensdo em Jornalismo e a sua
real institucionalizacdo. Em 2005 é criado o projeto ‘O Ponteiro: boletim eletrénico
jornalistico da cultura em Ponta Grossa e regidao dos Campos Gerais’, ofertado até
2006. A acéo era responsavel por desenvolver uma newsletter semanal de agenda

cultural distribuida por e-mail. Posteriormente, a plataforma avancga para um site de

8

Respectivamente, nos enderecos www.portalcomunitario.jor.br; www.flickr.com/lentequente; e
www.culturaplural.com.br.



http://www.portalcomunitario.jor.br/
http://www.flickr.com/lentequente
http://www.culturaplural.com.br/
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jornalismo cultural®. As atividades envolviam estudantes dos quatro anos do curso,
responsaveis por pautar op¢des culturais da semana e também por acompanhar e
comentar as ofertas do circuito cultural local e regional. Trata-se de uma fase em que
0 curso realiza os primeiros experimentos midiaticos na web, ainda em fase
exploratdria na UEPG.

Cabe destacar que o curso possui assim afinidade ou vocagao para o
desenvolvimento e a reflexdo do jornalismo cultural a partir de seus espacos de
extensdo, sobretudo nos projetos O Ponteiro (2005-2006), Lente Quente (desde
2010) e Cultura Plural (desde 2011). Uma das origens mais organizadas desse
interesse inicial talvez seja o projeto A Midia em Livros, responsavel pela edicéo e
publicacdo de um caderno de resenhas de obras literarias, teéricas e de reportagem
— e que marcou a virada dos anos de 1990 para os 2000 entre estudantes e
professores do curso de Jornalismo da UEPG. Cabe assinalar, de modo
complementar, a participacdo também do espaco didatico Critica de Ponta, produto
jornalistico da disciplina de Critica de Midia criado em 2009, responsavel por um
servico periédico de criticas de cultura, bem como no ano seguinte o surgimento do
Centro de Pesquisas em FolkComunicagao.

Tais experiéncias extensionistas levam a pensar que se reconhece
institucionalmente uma demanda que € ao mesmo tempo (a) de formacédo e
ampliacdo de conhecimentos em jornalismo cultural; (b) e de informacao e servicos
jornalisticos por parte de publico e agentes do circuito cultural local e regional — que
ndo se sentem contemplados pela oferta midiatica tradicional de jornais impressos,
emissoras de radio e televisdo. Uma terceira caracteristica, por conseguinte, é a
formatacdo e o desenvolvimento de variagcdes do jornalismo cultural na web, no
ambiente digital e hipertextual caracteristico do jornalismo digital online. Tem-se,
assim, no histérico recente da extensdo em tela voltada ao jornalismo cultural um
boletim digital enviado por e-mail, uma base de imagens online e um portal de
informacdo. Para além de produtos jornalisticos, tais extensdes por vezes permitiram
aos estudantes uma atuagdo mais proxima do ramo de producdo cultural, com a

articulacéo de eventos culturais.

° No endereco www.uepg.br/oponteiro.



http://www.uepg.br/oponteiro

49

FOTO 12 — Rap na Feira do Projeto Cultura Plural (2014)

Autor: Rafael Schoenherr / Fonte: www.flickr.com/prensado.

FOTO 13 — Samba na Feira do Projeto Cultura Plural (2015)
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Autor: Rafael Schoenherr / Fonte: www.flickr.com/prensado.

Desde 2012, um dos momentos de integracdo dos projetos em cultura do
curso de Jornalismo da UEPG e de interacao direta com a comunidade artistica, com
colaboradores e demais interessados € a Feira do projeto Cultura Plural, de
periodicidade anual, realizada em diferentes pontos da cidade. Entre as diversas
atracOes, busca-se garantir espagco para apresentacdes musicais. Nas imagens
acima, utilizou-se areas diferentes da Estacdo Saudade para realizacao da feira.

O Lente Quente funciona como projeto de extensao do curso de Jornalismo
da UEPG desde 2010. Surgiu com a intencéo de registrar agdes e eventos culturais

da cidade de Ponta Grossa e da regido, valendo-se para isso da publicacdo diaria de
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uma fotografia com legenda em base digital online de acontecimento recente do
circuito cultural. Sua origem deriva de solicitacdo de um grupo de estudantes de
diferentes séries do curso, que reconheciam falta de espaco no ensino para a devida
pratica do fotojornalismo e que buscavam, assim, associar fotografia e jornalismo
cultural em sintonia com um ritmo de produg¢do mais préximo do mundo profissional.
O nome do projeto surge de uma das primeiras reunides, em marco de 2010, na
tentativa de se associar uma referéncia da cultura regional (a expressao ‘leite
quente’) a proposta fotografica (‘lente’) em velocidade ou ritmo diario (dando uma
temperatura ‘quente’ a cobertura informativa).

O funcionamento se d4 como um coletivo de fotégrafos, organizados a partir
de reunides semanais que deliberam direcées para as saidas de campo, quando 0s
estudantes fotografos realizam as capturas propriamente ditas, ou o contato mais
direto com espetaculos, artistas, produtores, iniciativas, equipamentos culturais e
cenas de interesse. Essa ideia de reunido presencial colaborativa, conversacional e
produtiva em torno da fotografia remete a pratica tradicional de fotoclubes — que
marca a historia da recepcdo fotografica no Brasil. As reunides se dividem em
avaliacdo de material produzido durante a semana e planejamento ou pauta para a
préxima semana. Os encontros acontecem tradicionalmente as sextas-feiras'®.

Um vetor que atravessa a producao é o de formagdo em jornalismo. Essa €
a marca de especificidade do trabalho dos fotdgrafos, convertidos entdo em
fotojornalistas — e ndo apenas em praticantes genéricos de fotografias, em geral
essa a condicéo ingressante, um certo interesse difuso ou diletante por fotografia (e,
de certo modo, os extensionistas continuam a ser fotografos no sentido amplo
mesmo se dedicando a técnica e ao saber especifico do fotojornalismo). Nessa
linguagem, € possivel dizer que tal coletivo se assemelha a uma reda¢éo ou agéncia

fotogréfica que se dedica a cobrir determinadas pautas em cultura. Significa pensar

190 estudo de Gomes (2008) volta-se ao acompanhamento de um desses grupos de aficionados por
fotografia, em Porto Alegre. Em geral, costuma-se destacar em tal pratica a mistura de amizade com
gosto pela fotografia e seu aprendizado conjunto, compartilhado. O grupo analisado pela
pesquisadora caracteriza-se por um interesse em comum, a fotografia. Sdo entusiastas da fotografia
e, inicialmente, de um certo equipamento fotografico, a cAmera Leica. Nesse sentido existe uma
diferenga para com o grupo aqui envolvido na pesquisa, que, para além do interesse comum e do
entusiasmo pela fotografia, esta implicado numa trama institucional da extens&o universitaria e da
formagdo em Jornalismo. A faixa etaria presente também € outro diferencial. O Leica 1 é formado
basicamente por homens aposentados. S&o colecionadores, o que guarda algo em comum com o
Lente. H4 apenas uma mulher no grupo, esposa de um dos participantes — 0 que também marca
outra diferenca em relacdo ao Lente Quente, que consegue equilibrar melhor esse quesito, dada a
‘localizagao’ universitaria da iniciativa.
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as saidas de campo orientadas pela ideia de noticia e pela divisdo de fun¢des no
corpo de redacdo, como pauteiros, fotografos e editores, no minimo. A divisdo de
tarefas passa por reformulacdes e também motiva os debates inerentes a
processualidade do projeto.

Quando voltam de campo e compartilham suas experiéncias em reunido a
cada semana, os estudantes tomam contato com fotos uns dos outros e também
com trabalhos referenciais em fotojornalismo, fotografia de rua, artistica ou
fotodocumentarismo. Assumem ai a condicdo de critica de fotografia, € quando se
problematiza as escolhas tomadas sem deixar de orientar as proximas saidas de
captura de imagens.

O grupo de fotégrafos contempla estudantes de diferentes séries do curso,
com diversas expectativas e habilidades prévias ou adquiridas em relacdo a
fotografia e ao jornalismo. Outra marca de diferenciacdo no grupo se da entre os
novos ingressantes e aqueles com mais de um ano de experiéncia junto ao projeto —
como € comum has extensdes, forma-se um espaco de convivéncia entre turmas do
mesmo curso. Misturam-se estudantes nascidos na cidade e vindos de outras
regibes do estado, com variado grau de frenquentacdo prévia de espacos culturais
locais.

A rotina de trabalho do projeto simula, em alguma medida, o que as teorias
do jornalismo convencionam chamar de rotinas produtivas. O termo compde hoje um
verdadeiro e diversificado subcampo tedrico-metodolégico de estudos em
Jornalismo que teria na socidloga norte-americana Tuchman (1993), com obra
originalmente publicada nos anos de 1970, uma das obras de divulgagcdo no Brasil
junto as universidades de tal abordagem ou olhar sobre o universo profissional do
jornalismo. Trata-se de perspectiva interpretativa e compreensiva sobre o0s
processos produtivos e de consumo que perfazem o mundo profissional, buscando
superar sobretudo as limitacdes das visadas de vertente funcionalista e positivista
sobre a imprensa e a midia de modo geral — que ja foram a marca principal das
escolas de jornalismo mundo afora e também no Brasil (um preco alto, pode-se
pensar, da inser¢cdo no pais das teorias da comunicagdo voltadas ao ensino
instrumental da comunicacéo social com fins de controle da opinido publica e nogdes
dai derivadas). Por enquanto, vale delimitar as rotinas produtivas como fenémeno
empirico, organizacional e interpretativo inerente ao mundo do trabalho jornalistico —

aquilo que é necessario fazer para que as noticias sejam tais como s&o, como
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provoca Traquina (2005). Essa uma das ideias mais fortes e que serve de referéncia
principal para a teoria construcionista do jornalismo (GADINI, 2007).

Nesse sentido € que se quer assinalar que o Lente Quente possui uma
rotina produtiva muito marcada pela reunido de sexta-feira, quando séo avaliadas as
imagens produzidas durante a semana, desenvolvem-se as pautas ou as saidas de
campo dos fotografos na proxima semana e também entram em debate demandas
de média ou longa duracdo. Essas trés movimentacdes sao fundamentais para
demarcar a identidade do projeto e revelam sua ‘musculatura’ organizacional como
extens&o em jornalismo.

A primeira funcdo opera a leitura critica do trabalho fotojornalistico
desempenhado durante a semana. Trata-se de um retorno critico que mistura a fala
de professores, dos proprios estudantes envolvidos na producdo, de eventuais
convidados presentes na reunidao e, em alguns casos, de comentaristas que se
manifestam publicamente na base online do projeto. E quando mais se conversa
sobre fotografia na estrutura de trabalho do grupo. Entram em debate caracteristicas
da imagem, as estratégias do reporter fotografico na abordagem da pauta, mas
também é quando se pergunta sobre o ambiente, as condi¢des de luz, os ajustes de
camera, 0 manuseio do equipamento, a relacdo com o espetaculo ou com o evento
cultural em tela. Abre-se espaco, ainda, para que, no coletivo, seja feita a revisdo da
legenda, do texto que acompanha as imagens publicadas. E nesse momento
também que se conhece e se explicita 0 conjunto de imagens produzidas pelo
fotégrafo em relacéo aquilo que néo foi publicado, mas estava no banco de imagens
a disposicdo do editor — num esfor¢co de entendimento dos critérios de publicacdo e
de excluséo de fotos, ou, melhor dizendo, de desenvolvimento gradual e conjunto de
critérios para selecdo e preferéncia de imagens informativas sobre a cultura na
cidade. A depender do conjunto de fotos produzidas e disponiveis para avaliacéao,
essa parte do encontro pode levar entre meia-hora e uma hora e meia do tempo da
reuniao semanal.

A segunda operacgdo produtiva é o do planejamento das pautas que serao
executadas do horario da reunido em diante, incluindo a propria sexta-feira, que em
geral concentra grande parte da agenda cultural da cidade. Quando se trabalha com
a figura do ‘pauteiro’, esse estudante elenca os eventos de agenda que mereceriam
a cobertura do projeto. As opgdes sdo comentadas pelo grupo e, gradativamente,

cada fotografo se escala ou é indicado para uma das pautas. O conjunto de temas
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pode incluir opgbes menos presas a agenda cultural, ideias mais ‘frias’ ou
comportamentais e que merecem registro fotografico. Mas € nesse momento de
trabalho de pauta que se opera um jogo de reconhecimentos ou de leitura da cultura
da cidade, como se identificou em outro momento (SCHOENHERR; NOBILE, 2014)
— € quando o grupo aciona ou se vale da capacidade de localizar eventos passiveis
de foto no espagco e no tempo do cotidiano local. Curiosamente, tal competéncia
para realizar uma leitura plural e em complexidade da cultura da cidade é ainda um
tema pouco contemplado pelas teorias do jornalismo. Nos momentos em que se
opera sem a figura do pauteiro, tal responsabilidade recai sobre o conjunto, que
passa a sugerir indicacfes tematicas e de eventos a serem contemplados pela
cobertura do projeto durante a semana. Dessa operacdo que costuma levar em
torno de trinta minutos resultam duas agendas de trabalho. A primeira organiza o
momento da captura, onde cada fotdégrafo precisa estar e em qual horario para
registrar qual tema. A segunda agenda é de publicacdo, volta-se a organizar a
estratégia editorial de publicizacdo das imagens. Em geral, busca-se dar preferéncia
a publicacdo de imagens produzidas no dia anterior, sempre que possivel.

Por fim, as reunifes trazem a roda uma terceira tarefa, por assim dizer, que
€ de organizar demandas de médio e longo prazos, como solicitagcdes ou propostas
de oficinas fotograficas e exposi¢des, assim como atividades que envolvam algum
tipo de parceria que precisa de planejamento especifico. Entram aqui também as
producdes mais pontuais ou episddicas em audiovisual e editoriais. Esse terceiro
vetor produtivo trata, portanto, de gestar mais o produto como projeto extensionista
universitario e menos como produto jornalistico no sentido estrito. Questdes que
aparecem na forma de impasse as acfes extensionistas pretendidas e que solicitam
resolucao conjunta do grupo inserem-se nesse terceiro conjunto de deliberacdes da
reunido semanal.

Vale destacar que o projeto surge assentado apenas nessa terceira funcao —
dado que no inicio o0 que se tem sdo ideias e ndo a efetiva producgéo fotografica. Era
0 momento em que as reunibes concentravam-se em pensar como viabilizar certa
proposta. Gradativamente, sdo as duas outras funcbes que mais ocupam as
decis0es, ficando essa operacdo mais com o papel de desenvolvimento e ampliacao
do projeto — tudo aquilo que estd além da producéo diaria de imagens, por assim
dizer. E possivel dizer que esse ramo de atuacdo tem a ver mais com a ideia de

edicdo como gestdo de projetos, competéncia ja indicada a partir do estudo da
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extensdo no curso de Jornalismo (SILVA; ROCHA; SCHOENHERR, 2013). Essas
trés operacdes por vezes se misturam na rotina de reunides.

Os trés processos aqui destacados da rotina produtiva se expressam na
reunido de pauta semanal, mas possuem implicacbes para além do encontro,
contaminando produto e produtores de modo mais difuso, seja ao longo da semana
ou pelo bimestre e até mesmo marcando o ano de atividades. A avaliacdo fotografica
pontual projeta-se sobre as préximas capturas em saidas de campo. Da mesma
forma a discussdo de pauta prepara para outroS momentos em que se torna
necessario escolher o que tem mais relevancia como noticia (em outras producdes
laboratoriais dos estudantes, em outros projetos de extensédo ou no modo de olhar e
guestionar a producédo noticiosa profissional). O que diferencia as duas operacoes &
sobretudo um olhar retrospectivico sobre fotografias na avaliacdo e um olhar
prospectivo na discussdo de pauta. No primeiro momento, a foto € uma
materialidade ja posta em circulacdo (fotos publicas) ou arquivada e armazenada
(fotos no acervo privado, que foram preteridas). No segundo processo, a foto é
imaginada pelos produtores, bem como a situacédo de captura — trabalha-se muito a
ideia de pauta como previsao (que nao exclui o acaso e o imprevisto, fundamentais,
defende-se, no trabalho fotojornalistico). A resolucdo de demandas de gestdo, por
sua vez, organizam relacdes que por vezes estao para além da propria universidade
ou ao menos do curso e do grupo em questao.

O trabalho fotografico semanal (a foto também como processo e ndo apenas
como um momento a ser congelado, ideia um tanto comum na area) € disparado
pela reunido, mais propriamente pela deliberacdo de pautas — com virtuais
articulac6es dos outros dois vetores comentados. A partir dai tem-se a ida a campo
para realizacdo da captura fotografica. Na etapa seguinte, o fotografo deposita as
fotos no acervo privado da base online do projeto, com titulo, legenda e crédito
(informacéo de autoria). O editor vai entdo escolher, também de modo remoto, qual
imagem serd publicada. Em geral, ap6s esse momento é feita a divulgacdo da
imagem escolhida em redes sociais, como facebook e twitter'!. A etapa posterior
seria a dos retornos, criticas ou comentarios sobre a foto publicada, que convergem
novamente para 0 momento em que isso agenda a conversa em reunido. Essas

etapas acontecem de modo diario (captura, arquivo privado, edi¢cdo, publicacéo,

! Nos enderecos www.facebook.com/lentequente e www.twitter.com/lentequente.
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divulgacao, retornos) e marcam a maior intensidade da rotina produtiva do projeto,
sendo que existe um revezamento dos estudantes nas fungbes — de modo que cada
um faca no maximo uma captura por semana, quando possivel.

Percebe-se que a rotina produtiva do projeto ao mesmo tempo em que se
revela no ambito da formacg&o universitaria, em sintonia com instancias e processos
de extensdo e aprendizado, aproxima-se de certo modo do método de trabalho dos
fotojornalistas e da cultura profissional do jornalismo — entendida aqui como um
modo de ver, de agir e de narrar a realidade. E nesse entrecruzamento que o projeto
desenvolve um conhecimento singular sobre a realidade, o conhecimento
jornalistico, articulado a condi¢cfes especificas de producao, circulacdo e consumo. A
centralidade da acao rotineira € justamente o contato com universos culturais, tal
como a musica, por meio da fotografia. Associa-se nas etapas produtivas a producéo
de imagens e também um uso especifico, o jornalistico, com finalidades de memdéria
na medida em que constréi um acervo publico de registros — compondo ai um
servico de utilidade, orientacdo, indicador de realidades culturais (SCHOENHERR,;
NASCIMENTO, 2012) e um dispositivo de memdéria da cena cultural (NASCIMENTO;
SCHOENHERR, 2015). O olhar individual dos fotégrafos se cruza com o olhar, por
assim dizer, do projeto, do grupo, mais abrangente e coletivo — 0 que relativiza a
ideia de obra ou a figura do autor artista fotdgrafo. Tem-se mais presente a ideia de
gue o produto jornalistico constitui uma espécie particular de obra — ou melhor,
articula um “lugar de fala” (BRAGA, 2000).

Elaborou-se ao longo de sete anos um acervo de fotografias sobre a vida
cultural da cidade — sobretudo suas expressdes artisticas marcadas por eventos.
Tem-se, assim, uma documentacdo do que foi a programacado cultural de Ponta
Grossa de 2010 a 2017, além de outras variacdes da cena cultural que extrapolam a
ideia de agenda, ou demarcam outra natureza de evento. Agora € preciso
problematizar o que isso tudo significa, como se produz ai um conhecimento sobre a
cultura no espaco urbano que pode, inclusive, orientar agdes e leituras da realidade
que estejam nas bases de politicas, projetos e outras formas de intervencdo e
transformacao social.

Esse acervo pode ser utilizado para a leitura e compreensao de processos
de fina analise do campo geografico, como a) a producéo e reproducédo capitalista do
espaco como acumulacdo, com a consequente disputa entre valor de uso e valor de

troca (HARVEY, 2014); b) o declinio do homem publico e da vida publica frente as
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tiranias da intimidade (SENNETT, 2014); c) diferenciacdes expressivas culturais,
diversidades e seletividade do espaco intraurbano, atravessado por multiplas
escalas; d) o arquivo fotografico como documentacéo e reelaboracdo do patrimonio
cultural local; e) a vida cultural como parte significativa do direto a cidade como
horizonte possivel (LEFEBVRE, 2001). Claro que cada uma dessas perspectivas
ndo deriva diretamente do acervo nem da realidade em si, empirica. Existem
mediacdes conceituais que precisam ser elaboradas. Essa seria uma das frentes de
trabalho e contribuicdes desta tese: construir mediacées conceituais, ou conceitos
operacionais, que permitam articular uma realidade fotografica pratico sensivel com
processos mais amplos de compreensdo do espaco urbano, ai incluida a vida
cultural das cidades e, no especifico, a articulagdo de manifestacbes musicais no
espaco publico. Outra frente de trabalho é o recorte empirico do acervo a partir das
fotografias relacionadas a musica. A seguir, outro movimento € o de contemplar
interlocucBes variadas sobre a selecdo — as fotografias de musica na perspectiva de
analistas leitores dessas imagens.

O impulso de partida deste movimento de pesquisa € um acervo de imagens
que registra a producéo cultural da cidade ao longo de seis anos. Um arquivo que o
pesquisador ajudou a montar, a idealizar, por assim dizer. Agora é chegada a hora
de analisar essa producdo cultural, analisar esse acervo, sua relevancia para o
campo cultural. O pesquisador debate-se com fotografias nesse periodo, orientando
sua producéo, operando selecdes e dinamizando a publicacdo do material. Sem
falar das inUmeras conversas com os efetivos produtores desse acervo nesse
terreno experimental, exploratério, de aprendizado e extensdo universitaria. Agora
permite-se olhar em retrospectiva para 'o que foi' a cultura nesses anos aos olhos do
Lente Quente — com especial atencdo para a musica aos olhos dos fotoégrafos do
projeto. O que caracteriza ai um modo de ver e de fotografar a musica na cidade?

Esse olhar retrospectivo sobre o acervo envolve o olhar da pesquisa
atravessado pelo olhar como professor coordenador do projeto no curso de
Jornalismo da UEPG, como fotégrafo ou entusiasta da fotografia, como membro de
conselhos de politica cultural, como apreciador das praticas culturais, como
pesquisador também em Jornalismo. Significa que o olhar de cronista®?, antes

exercitado sobre aspectos da vida cultural e da cena musical local, ndo € mais

» O pesquisador atuou como cronista em espago colaborativo semanal do Jornal da Manha entre
2009 e 2010. Alguns dos textos versam sobre aspectos da vida musical de Ponta Grossa (PR).
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suficiente para entender, explicar, propor. Nem o de musico, de consumidor, de
conselheiro, de jornalista, de fotdgrafo... Um outro olhar se faz necessario, o olhar da

13 E necesséario sair do ponto de vista isolado ou

tese, do ‘jornalista geodgrafo
exclusivista. O movimento desta tese inspira-se na pretensdo de romper com a
ciéncia parcelar, busca na Geografia uma abrangéncia ou um tipo de movimentagao
diferente que os estudos de comunicac¢ao e do jornalismo poderiam oferecer.

O deslizar entre pontos de vista deve funcionar aqui como estratégia que
instiga esta pesquisa a abrir questbes cruzadas por multiplos olhares. Quem
fotografa tem diante de si uma apresentacdo musical em algum cenario especifico.
Quem assiste a apresentacao esta diante do musico e de outras pessoas — algumas
ficam, formam um semicirculo, outras passam. Ha também o olhar dessa pessoa
gue passa sem se ater aos sons da rua. Alguém vai receber a foto que foi feita na
ocasiao e avaliar sua possivel publicacdo. Vai operar selecdes e exclusées. Ao fim
da semana, o conjunto de fotégrafos do projeto passa a ver e relembrar tal foto,
agora projetada na parede. Quando publicada a imagem num banco digital, ela se
coloca disponivel ao olhar de um publico diversificado, que mistura conhecidos e
desconhecidos dos autores das imagens. Os musicos fotografados passam a se ver
nas fotos. Um colega fotdégrafo retorna algum comentério dirigido a equipe e a
demais leitores. Outros tantos leitores observam as fotos sem qualquer registro ou
retorno direto™®. H4 quem se preste a compartilhar as imagens na web, ampliando
ainda mais seu universo de circulacdo e a imaginacdo de novos olhares ai
implicados. Chega o momento em que o olhar de pesquisador decide entender como
esse conjunto fotografico compds ao longo do tempo um modo de ver a cultura
musical da cidade a partir de registros das apresentacdes em espaco publico — uma
contingéncia muito particular.

Esta investigagéo traduz um pouco do olhar do jornalista, do cronista, do
professor de jornalismo, do fotografo, do coordenador de acéo extensionista em uma
universidade publica de forte insercéo local e regional. S&o histérias cruzadas que
fazem essa pesquisa. O olhar biografico encontra em algum ponto o profissional,

mistura-se ao institucional, ao coletivo, a perspectiva docente, aos desejos e anseios

'3 Espécie de ‘lampejo’ fruto das intervengfes da banca de qualificacdo desta tese e das conversas
de orientacao.

 Deve-se superar a ideia de interacdo somente como um retorno direto e manifesto materialmente
pelo leitor ou usuéario das ofertas midiaticas, conforme aponta Braga (2006). O tipo de interacédo
demarcado pelo comentario da fotografia em redes como o flickr € apenas uma das variadas formas
complexas de interagéo social sobre a producao midiatica.
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extensionistas, e, por fim, a ambicao cientifica de um movimento de tese em direcédo
ao olhar de um ‘jornalista gedgrafo da musica e da cultura em Ponta Grossa'. E
dessas trajetdrias cruzadas que se pretende extrair um objeto de tese e produzir
conhecimento relevante sobre a realidade cultural da cidade, com destaque para
como a musica acontece no espaco publico local.

As movimentacdes de pesquisa aqui colocadas expressam um cruzamento
de olhares, que combina posicionalidades, expectativas, interesses, possibilidades e
limitacGes. Ao final, trata-se do olhar do fotografo diante do musico e de como este
altimo olha ou deixa de olhar o fotégrafo. Esta é a situagéo interacional ultima em
constante andlise ao longo da pesquisa. Mas h& ai também o olhar da plateia sobre
0 musico e, talvez, sobre quem fotografa a apresentacao musical. A trajetoria desses
estudantes de Jornalismo em busca dos eventos musicais pela cidade se da sob
observacdo da coordenacéo do projeto — o olhar extensionista, por assim dizer.
Lugar operativo esse que agrega os olhos da edicdo fotografica, da escolha de
imagens com vistas a publicacdo. E quando a fotografia capturada retorna as
reunides semanais do projeto ela se coloca ao olhar dos colegas de producéo, dos
pares, que partilham imagens e vivéncias de uma cidade em comum. Esse agregado
de experiéncias em imagens passa a constituir um acervo online que pode interessar
ao olhar das politicas culturais locais, na medida em que sugere um potencial como
indicador da realidade cultural. H4 que se combinar também ai o olhar da geografia
sobre a musica e, portanto, da Geografia Cultural.

Uma das inspiracdes para este trabalho, nesse sentido, € o documentério
Santiago, do cineasta Jodo Moreira Salles. A principal semelhanga com um universo
discursivo tdo distante talvez seja essa tentativa de problematizar a relacdo com as
imagens no ambito da pessoalidade, da afetividade e da memdria. Partilha-se
também desse olhar em retrospectiva que constitui o cerne do documentéario. O
diretor afirma existirem ai ao menos trés narradores no filme: o diretor da época em
gue as imagens foram rodadas; o diretor que depois de tanto tempo decide retomar
a producdao e reanalisar as imagens produzidas; o filho do patrédo que deseja retratar
a vida de seu mordomo. A voz over remete assim ao locutor que olha as imagens em
retrospectiva, ao passo em que se tem acesso também ao entrevistador da época e

a relacdo entre patrdo e empregado. Em uma entrevista’, o diretor comenta que

15 Disponivel em: http://bordelsemparedes.blogspot.com.br/2011/07/fiz-o-filme-pra-me-curar.html.
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precisou de treze anos para perceber que havia uma lacuna que inviabilizava a obra:
a exposicdo do autor, do documentarista, de quem analisa e produz imagens. Sao
trés as 'escalas’ mobilizadas pelo documentario que inspiram esta pesquisa:
tomadas ou capturas de imagens da época, 0 acervo; novas imagens produzidas, a
producdo de tempo presente; o campo de reflexdo sobre imagens, a tese
propriamente dita.

Em analogia ao relato do cineasta, tem-se também na pesquisa a mistura do
narrador da época em que tais fotos foram feitas, do momento em que essa pratica
extensionista vira tese e reequaliza a relagao professor-estudante, por assim dizer,
pois o professor passa a estudar e aprender com imagens apés ter desempenhado
atividades de ensino-aprendizagem na docéncia. Ao longo de mais de seis anos de
producao fotojornalistica no espaco da extensédo do curso de Jornalismo da UEPG, o
coletivo Lente Quente estava, agora é possivel reconhecer e apostar, a pensar com

imagens.

2.5PENSAR COM IMAGENS

Ao se mobilizar fotografias para melhor entender a inscricdo e a visibilidade
da musica no espaco publico deve-se ter claro que o fotojornalismo opera apenas
como um dos usos possiveis da técnica e da linguagem fotografica para dar a ver e
também para se conhecer a realidade. As condicBes de producdo do material
fotografico estdo marcadas, ainda, conforme exposto, pelo contexto de formacédo
universitaria em Jornalismo e pelas rotinas de um projeto de extensdo. Trata-se,
assim, de um uso bastante especifico do fotojornalismo que se coloca em questéo.
S&0 essas imagens ai circunscritas e que realizam ou materializam uma apropriacao
especifica do mundo fotografico que se quer colocar, agora, em pensamento. Pode-
se entender o fotojornalismo como um subcampo da fotografia, sendo que uma de
suas ramificagdes seria 0 fotojornalismo cultural, quando a fotografia esta a servico
do jornalismo cultural. Num primeiro momento, esse recorte induz a se pensar o
fotojornalismo como especializagdo ou segmentagédo. No entanto, trata-se de uma
ramificacdo ou apropriacdo especifica que ao mesmo tempo nado isola o fazer
fotografico singular, mas contamina por outras fotografias, por outros olhares. Foi
desse fazer/pensar que se gerou duvida o suficiente para se justificar uma pesquisa
mais sistematica dessa problematica. O fotojornalismo se reconhece como

subcampo da fotografia, ao passo que o jornalismo cultural € subcampo do
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jornalismo. Da articulagdo entre dois subcampos resulta, entdo, o fotojornalismo
cultural e o movimento paradoxal de segmentagcdo ou especializagdo profissional
acompanhada de ampliacdo das zonas de contagio ou de abertura generosa na
leitura e na producado da paisagem cultural da cidade.

Para isso, pressupde-se um modo de pensar as imagens capaz de envolver
as fotografias em movimento, em processualidades, tensdes, projecdes. Deve-se
explorar uma concepcao dialética da fotografia, que permita superar a ideia de
imagem como ilustracdo para determinado pensamento ou resultado de pesquisa,
como método de exposicao de certo raciocinio ou sintese, como suporte para uma
argumentagdo, como outra forma de dizer/mostrar o que poderia ser dito/mostrado
por palavras — como algo pronto e acabado, como concluséo.

E nesse sentido que Samain (2012b, p. 155) propde redescobrir as
potencialidades heuristicas diversas das imagens e seus valores de uso —
“Imperativos esses, que sdo tanto as condigbes, como as exigéncias de nosso
futuro, nesta virada cognitiva e comunicacional da qual participamos”. O autor
sugere considerar a imagem como fendémeno vivo, um acontecimento®® e uma

revelacao:

Tomemos como exemplo a imagem fotografica. A que processo
combinatério ela deve sua existéncia? Para se moldar, precisou de um
suporte: uma maquina captadora de luz, jogos de lentes, diafragma e
obturador, uma placa sensivel. Para se construir, precisou de uma pessoa,
do seu talento, de sua maneira de observar, de pensar e de expressar o que
viu, de enquadrar, de retocar, de manipular. Para emergir, ela precisou da
existéncia do tempo, do espaco, da luz e da sombra, das cores, das linhas,
dos volumes, das formas, do ambiente... Em poucas palavras, a fotografia
precisou da longa histéria de uma “aventura” icbnica. Para viver enquanto
imagem, foi necessaria a existéncia de espectador(es) (...). (SAMAIN,
2012b, p. 157).

A vida da fotografia enquanto imagem envolve, portanto, uma relacdo mais
complexa do que a simples causalidade entre sujeito e objeto, ou entre fotégrafo e a
coisa fotografada via um automatismo da céamera fotografica que se limitaria a
congelar o real e assim representa-lo. A fotografia esta imersa num jogo de

mediacdes mais complexas, o que a torna um campo especial de reflexdao. Nos

' Nos termos do pensamento triddico ou da semidtica, atribui-se ao indice o poder e a forca de
acontecimento, sendo que o icone funciona por analogia, remetendo ao fato do signo ser tal qual
determinada realidade. O simbolo teria mais a ver com a ordem da representacdo, do codigo
estabelecido. Cada uma dessas dimensdes do signo (indice, icone e simbolo) desencadeia,
respectivcamente, acdes de primereidade (indicial), secundidade (iconica) e tercereidade (simbdlica)
para com a realidade.
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termos de Samain (2012b, p. 158), € por isso que ndo se deve limitar a imagem a
uma coisa, a um objeto — concepg¢ao derivada do modelo comunicacional da ‘bola de
bilhar*” ou da comunicacdo como transmisséo de informacdo por meio de um canal
neutro e linear entre sujeito que emite e objeto que recebe: “Sem chegar a ser um
sujeito, a imagem € muito mais que um objeto: ela é o lugar de um processo vivo,
ela participa de um sistema de pensamento. A imagem é pensante” (SAMAIN,
2012b, p. 158).

A fixidez material da imagem fotografica, nessa percepcéo, nao deve levar a
ideia de um pensamento ou sentido Unico e definitivo estabelecido pela fotografia, a
um processo ja concluso e estanque. Pelo contrario, “basta prolongar o tempo de um
olhar posto sobre ela, sobre sua face visivel para, logo, descobrir que a imagem nos
leva em direcdo a outras profundidades, outras estratificacdes, ao encontro de
outras imagens” (SAMAIN, 2012b, p. 159). A proposta do autor que se quer
mobilizar nesta pesquisa é a de que a imagem participa de um sistema de
pensamento, sendo assim mais do que um objeto — acontece como ato, vivéncia,
processo. A pesquisa ndo vai apenas analisar imagens ou ilustrar ideias com fotos,
mas sdo as fotografias responsaveis pelo movimento que pesquisa, que interroga,
que problematiza. Trata-se de propor a questdo epistemoldgica de se pensar por
imagens. As imagens sdo portadoras de pensamento (SAMAIN, 2012a, p. 14) e
como tal nos fazem pensar. “Fomos ainda mais longe, ousamos admitir que as
imagens, ao associarem-se, sao 'formas que pensam” (SAMAIN, 2012a, p. 15). “As
imagens pensam e nos fazem pensar, além de elas moldarem o nosso préprio olhar.
Somos assim 'observadores’ condicionados tanto pelos nossos modos de ver como
pela peculiaridade com que as imagens olham para nés” (SAMAIN, 2012a, p. 16).
Por consequéncia e em hipotese, fotografias seriam capazes de gerar e mobilizar
questdes sobre o mundo e sobre o0 modo de ver o mundo.

Nessa perspectiva, as imagens carregam um pensamento passado,
presente e futuro. Linha de raciocinio diferente daquele que condena a fotografia ao
simples exercicio sempre congelado de memdria. A imagem teria uma vida prépria e

um poder de ideacdo, de gerar ideias, que podem nascer do entrosamento das

A terminologia foi cunhada por Sfez (1994) para se referir ao modelo conceitual transmissional ou
representacional cartesiano do processo comunicacional, objeto de critica do autor, que oferece
contraposicdo a partir do que seria um modelo expressivo e organico da comunicacdo, baseado em
Spinoza.
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imagens, dessa montagem — tal como em um acervo que se quer analisar, nessa
selecdo, nessa parcialidade agora colocada em questéo.

Depreende-se da proposta do autor, convém assinalar, que a presenca
material das imagens técnicas na cultura contemporanea é significativa demais para
ser ignorada pela ciéncia, incluindo ai as vertentes mais interpretativas, sociais e
humanas, para a propria ‘interpretacdo das culturas’ (GEERTZ, 1978). A imagem
compde de modo estratégico e hegemoénico o que Kellner (2001), numa revisita aos
estudos culturais, denomina de uma cultura da midia — comporta-se ai como
construto ideoldgico que transcodifica valores, visées de mundo, desejos e modos
de vida. Desse modo, a imagem, como texto cultural, reforca posicoes de classe e
também oferta elementos para a disputa social, para resisténcias e desconstrucdes
nos jogos de poder que envolvem individuos e grupos sociais. Considerar a imagem
implicada em um sistema de pensamento significa também que ndo se pesquisa
apenas o que esta representado nas imagens, mas o que ai se expressa, se produz,
o modo como isso se faz. Por consequéncia, torna-se necessario superar a ideia da
fotografia como registro neutro, isolado e automéatico da realidade, como prova
irrefutavel do que estd em outro lugar. Por fim, o que parece interessante nessa
guinada é que a fotografia teria um potencial interesse para além do ferramental
metodoldgico da pesquisa de campo, como indicio do que se passa ha realidade a
ser estudada. Ela estaria colocada ao lado e junto dos conceitos, do retrabalhar das
perspectivas tedricas, na medida em que o olhar ai materializado também comporta
e produz conhecimento.

Essa proposta de entendimento de pesquisa, 0 pensar com imagens ou a
imagem como sistema de pensamento, supfe desafiar o papel acessorio ou
complementar dos materiais visuais no esforco metodoldgico. Proximo desse intuito,
Becker defende a fotografia como método de pesquisa no campo da sociologia, a
desdobrar o ramo que denomina de sociologia visual — na direcdo contraria do

argumento da pouca cientificidade das imagens em relagao ao texto verbal:

A definicdo de materiais visuais como ndo cientificos é estranha, uma vez
gue as ciéncias naturais de habito empregam materiais visuais como
evidéncia. A biologia, a fisica e a astronomia hoje sdo inconcebiveis sem
evidéncias fotograficas. Nas ciéncias sociais, somente a histéria e a
antropologia, as disciplinas menos “cientificas”, usam fotos. A economia e a
ciéncia politica, as mais “cientificas”, ndo o fazem. A sociologia,
arremedando o carater supostamente cientifico destes Ultimos campos,
também ndo langa méo delas. Em consequéncia, 0s poucos sociologos
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visuais ativos sdo pessoas que aprenderam a fotografar alhures e
incorporaram a imagem fotografica ao seu trabalho académico. (BECKER,
2011, p. 237).

O autor instrui essa sociologia visual a pensar para quais topicos sobre a
vida social e de estudo da sociologia, em particular, a fotografia seria um bom
método de pesquisa (BECKER, 2011, p. 238). A questdo tem certa pertinéncia para
outras areas do conhecimento, que também podem inquirir tanto a realidade
empirica quando a dimensao tedrica de modo semelhante: como a fotografia pode
ajudar a pensar tais topicos e questdes? Isso parece ter a ver com a incorporagao
da imagem fotogréfica no trabalho de pesquisa.

Outra proposta complementar de se mobilizar imagens como exercicio de
interrogacdo e de pesquisa mais do que apenas como documento ou atestacdo
irrefutdvel é feita por Soulages (2010) a partir do reconhecimento e da
problematizacdo dos multiplos vestigios da fotografia. A foto seria, entdo, uma
“‘imagem rebelde e ofuscante que permite interrogar ao mesmo tempo o alhures e o
agui, o passado e o presente, o ser e 0 devir, 0 imobilismo e o fluxo, o continuo e o
descontinuo, o objeto e o sujeito, a forma e o material, o signo e... a imagem”
(SOULAGES, 2010, pp. 13-14).

A foto supera, nessa concepc¢do, a condicdo de simples, automético,
irrefutavel e inequivoco vestigio da realidade’®, na medida em que também carrega
algo do autor, do presente, do passado, da tecnologia, da situacao que resultou na
imagem, entre outras conexdes possiveis. “O fotografo € aquele que deve deixar, ou
melhor, que deve criar vestigios de sua passagem e da passagem dos fenémenos,
vestigios de seu encontro — fotografico — com os fenémenos. E por isso que é um
artista” (SOULAGES, 2010, p. 14). Os mudltiplos contextos de pesquisa aqui
realcados deixam vestigios nas imagens que serdo analisadas.

A fotografia da a ver a realidade, tem nesse efeito de real a sua forga. Ao
mesmo tempo e de forma um tanto paradoxal, a fotografia leva a pensar por que

isso foi fotografado, o que foi fotografado e como isso foi fotografado. Qualquer foto

'® Em sentido equivalente ao que a semiética vai chamar de indice na classificagéo dos signos ou de
indicialidade na relagdo fenoménica com o mundo. Remete-se também a uma primereidade na
articulacéo entre o pensamento e o mundo. O exemplo preferencial citado por diferentes manuais de
semidtica é da pegada na praia, marca de uma presenca que nao esta ali, vestigio de um
acontecimento. Diferentes pesquisas em Comunicacdo destacam de modo recente a forca do indicial
na producdo mididtica contemporanea, seja na relagdo do ambiente midiatico com os afetos em uma
“estesia midiatica” (SODRE, 2002, p. 59) ou na valorizag&o da corporeidade transmitida ao vivo como
oferta e aposta principal de sentido por certos programas de televisdo, conforme Andacht (2003).
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passa a ser assim também um campo de escolhas, para além de simples reflexo
automético, fisico e quimico da realidade. Desse modo, pensar com imagens
significa “(...) interrogar ndo s6 a fotografia e a arte, mas também as relacdes dos
homens com o mundo, com as representagdes e consigo mesmos” (SOULAGES,
2010, p. 14).

Em sentido proximo € que o fotografo Cartier-Bresson (2015, p. 35) vai
afirmar que todo ato fotografico, um meio de conhecimento implicado na vida,
recoloca ou atualiza as relacdes de tempo, espaco e com o objeto: “Nossas cameras
nos situam no tempo, no espaco e também espiritualmente diante do objeto. Essa
combinagado imediata me parece essencial’. Em outros termos, “A fotografia esta o
tempo todo reformulando o problema do espacgo/tempo” (CARTIER-BRESSON,
2015, p. 88). A questdo central seria o desenvolvimento de um olhar que interrogue,
tanto aquele olhar que faz fotos quanto aquele que Ié as imagens: “Estamos
acostumados a pensar. Pensamos o tempo todo, mais ou menos bem, mas nao
podemos ensinar as pessoas a ver. Demora muito. Aprender a olhar leva um tempo
enorme. Um olhar que pese, que interrogue” (CARTIER-BRESSON, 2015, p. 57).
Esta pesquisa deseja sequir tal intuito e aprender a ver e interrogar imagens de uma
realidade cultural especifica do espaco urbano em Ponta Grossa.

2.6 PENSAR COM IMAGENS NA GEOGRAFIA

A Geografia € uma das areas de conhecimento que praticamente desde
suas origens mais sistematicas procurou manusear e se valer de materiais
iconogréficos, tanto € que, no senso comum, uma das suas representacdes mais
recorrentes € como uma colecdo de mapas em livros didaticos ou museus. E
possivel, conforme aposta e provoca Gomes (2013), que a imagem seja constitutiva
do pensar geografico, num movimento de leitura que remeteria desde a tentativa de
organizacdo do caos a partir da contemplacdo do cosmos até a necessidade de
superar a dimensdo da imagem como acessério da pesquisa, passando-se a
explorar no¢gbes como ponto de vista, composicdo e exposicdo numa provavel
geografia da visibilidade. Esse questionar da neutralidade das imagens seria
correlato a recente superacdo da ideia dos mapas como espelho do mundo, pela
nova cartografia (HARLEY, 1991, p. 9).

Oliveira Jr. (2009), por sua vez, adota recorte mais recente e limitado para

demarcar um interesse mais enfatico e organizado da Geografia pelo uso de
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imagens. Ele recorda que, ao final dos anos 1970, Yves Lacoste chamou atencgao
para o papel da televiséo, do cinema, dos cartazes e dos jornais na reformulagéo de
uma certa geografia — provavelmente, muito em funcéo do retrabalhar das imagens
técnicas agora em larga escala, compartilhadas pelo mundo ou em paises inteiros.
Isso tem a ver com a ideia de acesso ampliado ao mundo intensificado pelas midias,
sobretudos pelos meios eletronicos de comunicacdo de massa, como destacam
Silverstone (2005) e Thompson (1998)'°. Esse cenario de maior presenca das
midias na sociedade teria relacdo com o interesse da Geografia Cultural e
Humanistica pelas imagens, “partindo do principio de que elas atuam fortemente na
atual partilha do sensivel, realizada também nas narrativas em imagens acerca do
mundo no qual vivemos” — a ponto de se dizer que “as imagens sao parte cada vez
mais intensa da multiplicidade que compde o espaco atual” (OLIVEIRA JR., 2009, p.
18).

O autor identifica ampliacdo do numero de pesquisas geogréficas
envolvendo tanto imagens tradicionais utilizadas por gedgrafos, como mapas,
fotografias aéreas, imagens de satélite, quanto outras ainda ndo muito comuns,
como desenhos, fotografias, pinturas, cinema e televisdo a despertar o interesse
recente de profissionais e professores de Geografia (OLIVEIRA JR., 2009, pp. 18-
19). Junto dessa percepc¢do, passa a ser objeto de interesse também no campo de
estudos o modo particular como as imagens produzem o espago que registram,

mostram, evidenciam:

Ao grafar o espago sob diferentes perspectivas, essas imagens desejam
gue miremos 0 espaco sob a perspectiva que elas nos dédo dele. Buscam
gestar e perpetuar uma maneira de imaginar o espac¢o. Nessa busca, elas
também estdo produzindo formas ndo sé de imaginar o real, mas também
de percebé-lo e concebé-lo. Elas nos educam o olho para ver sob
determinada maneira e nessa esteira vao produzindo nossas memérias e as
formas da nossa imaginacéo do real. (OLIVEIRA JR., 2009, p. 20).

% O autor chega a propor o conceito de mundanidade mediada: “nossa compreensao do mundo fora
do alcance de nossa experiéncia pessoal, e de nosso lugar dentro dele, esta sendo modelada cada
vez mais pela mediac@o de formas simbdlicas. Esta difusdo dos produtos da midia nos permite em
certo sentido a experiéncia de eventos, a investigacdo de outros e, em geral, o conhecimento de um
mundo que se amplia para muito além de nossos encontros diérios. Os horizontes espaciais de nossa
compreenséo se dilatam grandemente, uma vez que eles ndo precisam estar presentes fisicamente
aos lugares onde os fendbmenos observados ocorrem. Tao profunda € a medida em que a nossa
compreensdo do mundo foi modelada pelos produtos da midia hoje que, quando viajamos pelo
mundo para lugares mais distantes como visitante ou turista, nossa experiéncia vivida € muitas vezes
precedida por um conjunto de imagens e expectativas adquiridas através de nossa prolongada
exposicao aos produtos da midia” (THOMPSON, 1998, pp. 38-39).
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Para além da dimensdo comumente mencionada de prova ou de ilustracédo
do real, a imagem na pesquisa carrega uma capacidade de imaginacao do espaco,
de percepcdo do real e de aprendizado do olhar, de um modo de ver. Nessa
perspectiva, seria preciso conciliar nos estudos que se valem de imagens aquilo que
a imagem mostra, apresenta, representa, os indices visuais — tudo isso bastante
presente na discussao sobre fotografia como metodologia de pesquisa — a uma
outra dimensdo menos levada em conta, mas tdo importante quanto, que é a
imagem “como coisa em si, antes de ela remeter a outras que estao nela”, a imagem
como “gesto na cultura” (OLIVEIRA JR., 2009, p. 22). E mais ou menos o que se
costuma chamar de materialidade da fotografia, vida da imagem, sistema de
pensamento, ou dispositivo comunicacional e midiatico. Fotografar ou criar imagens
do espacgo, nessa Otica, € grafar um pensamento espacial, ou seja, “qualquer
imagem produzida acerca do espaco ndo € o espaco, mas sim uma acéao sobre ele
que grafa um pensamento espacial” (OLIVEIRA JR., 2009, p. 25). Nessa linha, a
imagem fotogréfica comporta dindmica e acao, superando a no¢do de superficie
estatica sobre a qual se grafa o0 mundo.

Um dos ramos de aplicacdo de tais preceitos € o da parcela da Geografia
Cultural voltada ao estudo do patrimbnio. Nessa seara, as fotografias ndo raro sao
materiais de andlise na forma de evidéncias da presenca de determinados bens
culturais em certos locais ou arranjos espaciais. Mas as fotos ai também assumem,
por vezes, elas mesmas a condi¢do de patrimdénio. Em outros casos, as fotografias
sdo produzidas pela pesquisa para tentar entender certa realidade patrimonial. H&
que se considerar ainda o fotografar como gesto preservacionista e politico em
relacdo ao virtual desaparecimento ou a ameaca sobre edificacdes e manifestacdes
variadas da cultura. Reis Filho (2015, p. 269) destaca o papel, nesse ultimo intuito,
da Comisséo de Patrimbnio Cultural da Universidade de S&o Paulo (USP) em se
valer, desde os anos de 1960, da tatica de fotografar casas pelas ruas de modo
amplo, ndo apenas aquelas de notério apelo cultural e patrimonial, até mesmo como
forma de, aos poucos, reinventar ou disputar um sentido sobre o conceito de bens
patrimoniais, oferecendo um entendimento diferenciado sobre patrimonio cultural.

A proposta de Costa (2015) alinha-se ao esforco deste estudo no que tange
a utilizacdo de um arquivo fotografico como instrumento amplo de pesquisa, para

além da mera ilustracdo e também da representacdo dos conjuntos retratados. O
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autor destaca que desde o século XIX a fotografia faz parte das politicas de
preservacdo cultural, com uma énfase no século XX. “Se podemos identificar a
proeminéncia da fotografia nos primeiros manifestos ligados a preservacao, é no
século XX que a fotografia viria a assumir um lugar de destaque na sua relacdo com
o patriménio e os processos de tombamento” (COSTA, 2015, p. 217).

A fotografia teria, ainda, como potencialidade teorico-metodologica a
exploracédo interpretativa do dominio do n&o verbal que recobre e perfaz a vida na
cidade em distintas situacdes. Conforme Ferrara (1988, p. 17), essa compreensao
do texto ndo verbal do urbano tem a ganhar com o uso de recursos de veiculos
audiovisuais, sobretudo a fotografia: “Operando simultaneamente com todos os
indices, a documentacdo audiovisual estimula a associacdo de ideias acionando
comparagdes que dao a leitura dinamicidade, producéo, transformacgao”.

Por mais que se possa aventar que as apresentacdes musicais conformam
algum tipo de patriménio, seus vestigios sdo em muito diferentes do patrimbnio
edificado, de fachadas ou ruinas. A musica no espaco publico estd condicionada,
dentro desse dominio que extrapola o verbal e abarca outras percepcdes e
combinac¢des de sentidos, por uma insercdo fugidia, ou mesmo por uma ameaca
constante a sua memoria — salvo pelas pistas desse evento que se materializam em
fotografias ou demais registros audiovisuais, para nao falar de textos de cronistas e
escritores. O acervo fotografico aqui manuseado dialoga com essa demanda de
registro e memoaria de uma cena musical em continuo desaparecimento, mas que
deixa suas marcas no terreno da visibilidade publica. O arquivo de imagens grafa e
projeta um (in)certo espaco publico da musica pelas ruas e pragas de Ponta Grossa.

2.7FOLHAS DE UM CONTATO: SOBRE CONHECIMENTO NA ANALISE DE
FOTOGRAFIAS
Por fim, para conclusdo deste capitulo, pretende-se alinhavar poucas

consideragdes, necessariamente ensaisticas, que envolvem o esforgo de quem se
dedica a analisar fotografias em situacfes de pesquisa académica — uma vez que
estd longe de ser monopdlio da ciéncia mais estabelecida a arte de conhecer por
fotografias. No geral, pode-se dizer que ha um drama comum aos sujeitos de tal
empreendimento marcado pela sensacdo de estar diante de um bom conjunto de
imagens, valioso até (em algum sentido, intui-se), cruzada ou ameacada pela perda

de referéncia sobre como lidar com essa materialidade, sobre como organizar um
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acervo de andlise sem fazer com que esse processo ou que essa mecanica apague
e subjugue justamente o que parecia, la no inicio, ser um grande achado de
pesquisa. Imagina-se estar diante de fotos com algum valor para a pesquisa, mas
isso ndo se traduz, automaticamente, em uma qualidade analitica de movimentos
interpretativos através de e sobre imagens. N&o raro, nesse cenario de profundas
incertezas, as categorias - estabelecidas a priori - parecem mais atrapalhar do que
ajudar no aproveitamento da potencialidade da fotografia como pesquisa e que
também se pesquisa.

Esse desconforto inicial derivado da falta de tato para com as fotografias de
pesquisa se revela em diferentes momentos e processos, vai se expressar melhor
em duavidas sobre quais fotos escolher, quais incluir, quais excluir, para qual aspecto
atentar no conjunto, para quais detalhes atentar no especifico, até onde ir na
descricdo do tema das imagens ou de suas opcdes técnicas. Nao € um tipo de
davida que se resolva no inicio da pesquisa, mas uma angustia que reaparece na
mesma medida em que se lida e se enfrenta o material fotografico — tanto na sua
condicdo de conjunto, acervo, selecédo, quanto na sua dimensdo de unidade, aquilo
que € (problematicamente) intrinseco a uma foto. Trata-se de um drama de quem
olha fotos e por elas é observado, pois as fotos miram ndo apenas o real a ser
registrado, mas também seus interlocutores, potenciais e diversificados leitores (no
tempo e no espaco).

A forma mais facil de livrar-se do desconforto e, por consequéncia, do
potencial heuristico das imagens, é forcar as fotos a um papel tdo somente
demonstrativo das ideias, de concepcdes, conceitos, ou da proépria realidade, do
mundo empirico. A fotografia limita-se ai a ilustragcdo de como € o mundo, de como
as coisas funcionam, ou de como certas percepcdes de pesquisa se provam na
realidade, a imagem vira o assunto mostrado. Mas, efetivamente, as fotos deixam de
fazer algo na pesquisa, tamanha a necessidade de preencher categorias ja
estabelecidas ou de quantificar tabelas ja dispostas antes mesmo de se conhecer a
variedade e a particularidade do acervo fotografico em pesquisa. Isso porque a
dificuldade de manuseio e analise é parte ou sintoma da prépria natureza das
imagens, na contramao de sua propagada transparéncia que permitiria a aplicacao
direta ou a mera ilustragéo. As fotografias ndo se curvam a isso com facilidade — o
gue da pistas do jogo que propdem ao pesquisador, desde que ndo se ignore o

desconforto (e também o prazer) analitico.
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Na medida em que se adota essa perspectiva, € possivel desconfiar do olhar
mecéanico sobre fotos adotado por vérias tentativas de uso da imagem em pesquisa.
E essa desconfiangca acaba por orientar buscas mais precisas nessa ampla
varredura de analistas de imagem - tarefa que se torna um desafio extra para quem
deseja interpretar fotografias, ver outras andlises sendo feitas. Deve-se reconhecer
que tal embate também ja permeou confrontos advindos da sociologia da arte e da
cultura, na busca por um método de andlise capaz de enxergar ranhuras, por assim
dizer, nesse projeto de transparéncia entre imagem e o mundo representado. Ao
mesmo tempo, torna-se necessario considerar que as materialidades fotogréaficas
aqui pesquisadas fogem em muito as condi¢cdes de producdo da arte, realizando-se
fora dos termos do canone, da autoria, da figura do artista de renome e da obra a ser
consultada em circuitos como museus e livros. O que se tem € um conjunto
fotogréafico sobre musica produzido em fase de ensino-aprendizagem por estudantes
de jornalismo — num espacgo sujeito a erros, esbocos de fotojornalismo, regras e
rotinas particulares. Ainda assim, intui-se valor de tais imagens para a pesquisa e, ao
mesmo tempo, pressente-se os limites de uma analise mecanica das fotografias que
as limitasse ao assunto ou ao referente em questao.

A proposta de se valer de fotografias em uma pesquisa representa a entrada
em um campo vasto e escorregadio, que vai das férmulas interpretativas mecéanicas
ao ramo da analise qualquer e livre — onde, de fato, pouco se analisa e muito se
afirma. Caminha-se das taxonomias iconograficas rigidas a critica distante (que fala
de fotografia sem falar de fotos) em uma passada de olhos pela bibliografia basica.
Por isso a necessidade de se contemplar as zonas intermediarias nesse diapasao,
gue possivelmente agregam o desconforto como reconhecimento da caracteristica
singular do conhecimento expresso em fotografias e que precisa ser trabalhado ou
ao menos considerado pelo analista.

Dado esse campo tdo aberto de entradas que configuram o movimento
interpretativo de fotografias (algo semelhante as opg¢fes da critica de arte, por assim
dizer), torna-se interessante explicitar preferéncias e referéncias que devem orientar
o entendimento desta pesquisa ou ao menos sua intencdo metodologica para com
as imagens selecionadas. Na verdade, sdo preferéncias ou recortes resultantes das
visitas bibliograficas e que representam alguma potencialidade do que ver e como
ver nas fotografias para fins da presente proposta. Em ultima analise, tais nog¢des

servem como impulso em direcdo ao conjunto fotografico, como estimulo ao olhar e
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ao movimentar-se entre fotos. Uma tentativa de evidenciar a constru¢do de um olhar
preferencial, de pesquisa e ndo somente mais de professor ou de fotégrafo, sobre o
acervo fotografico — processo de leitura fotografica que caminha entre a prova e a
afeicdo, entre areas do conhecimento, entre a descricdo e a reflexdo, entre o
assunto fotografado e o modo de fazer a imagem.

Analisar fotos pressupde o contato, o0 manuseio, uma espécie de bricolagem
ou de artesanato, sendo que essa relacdo com as materialidades pode instigar a
interpretacado, interessa saber o que alimenta esse contato com as fotos de quem
pesquisa e se coloca na condicao de leitor ou observador desse mundo de imagens.
Ha espaco, assim, para motivacdes bem como para relacfes afetivas ou interesses
particulares na interpretacdo de fotos. Os analistas aqui consultados possuem esse
ponto comum, indo das motivacdes mais pessoais e afetivas as mais metodolégicas
para se visitar acervos fotograficos. Alias, ai se tem um segundo ponto que motivou
0 recorte, prestou-se especial atencdo na analise de conjuntos fotogréaficos mais do
gue em trabalhos voltados a apenas uma imagem ou ao sentido somente conceitual
da fotografia. Acredita-se que o0 manuseio de um conjunto possui limitacdes e
potencialidades analiticas préprias, o que deve ser considerado. Uma terceira
referéncia é de que a andlise deve ser tentativa e provisoria, garantir idas e vindas
entre fotos, entre fotos e teorias, entre partes do acervo, busca-se uma analise em
revisita. H4A um jogo entre analista e foto de aproximacdo e afastamento e isso
também acontece entre imagens do conjunto — aqui estaria jA uma indicacdo de
como o analista pode caminhar pelo acervo em mé&os ou em tela. As referéncias
utilizadas como inspiracdo também se referem a contiguidades entre fotos e
trabalhos por vezes produzidos nas mais distintas condicbes — bem como é possivel
encontrar rupturas dentro de um conjunto aparentemente homogéneo (talvez
exatamente ai se torne necessério atentar para as diferenciagbes num mar de
continuidade). Longe de remeter a uma analise de conteudo no sentido estrito, os
materiais mobilizados estimulam a se utilizar com desenvoltura temas e suas
variacbes na hora de ler as imagens — podem interessar os significantes presentes
de modo recorrente ou que aparecem uma unica vez na seérie. O comportamento do
conhecimento a se inferir de fotografias por vezes se deixa ver por meio de
comparacdes, combinacbes e intersecgbes. Os autores utilizados partem da
premissa de que a fotografia apresenta um mundo modificado pelo ‘simples fato’ de
ter sido fotografado. Ou seja, o ponto de vista do fotografo também merece algum
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lugar nas andlises e no modo de se comentar fotografias. Essas seriam as marcas
gerais do que se pretende fazer em relacdo as fotos, na medida do possivel.

Os convidados principais dessa conversa sobre fotografia que se pode aqui
referenciar sdo trés pesquisadores ou analistas lotados em tempos/lugares
notadamente distintos. Inspira-se nas andlises empreendidas por Barthes (2015),
Becker (2011) e Dyer (2008). Roland Barthes advém da semiologia francesa e
possui estudos relevantes para a compreensdo da cultura de massa e dos meios de
comunicacao, além de trabalhar como critico literario, de artes visuais e de cinema.
Aventurou-se a mobilizar um repertério erudito cultural e teérico para prestar mais
atencdo em fendmenos frugais da cultura massiva e do espetaculo, e ai entra a
fotografia, objeto principal de seu ultimo trabalho, justamente o menos cientifico,
talvez, e mais afetivo ou memorialista, para ndo dizer sentimental. JA o soci6logo
Howard Becker estd mais proximo das trajetérias compreensiva, interpretativa e
interacional da sociologia, dedicando reflexées ao campo metodoldgico®®. Aproveitou
sua experiéncia como muasico de jazz para analisar a situacdo interacional da
performance musical (BECKER; FALKNER, 2013). Afastado das taxonomias rigidas,
esta mais proximo do campo etnografico, da pesquisa participante e da busca por
um conhecimento das ciéncias sociais assentado nas particularidades, em padrdes
de interacdo e comportamento, valorizando muito situagdes especificas em suas
analises de representacdes sociais. Ja 0 nosso ultimo interlocutor integra aqui esse
fotoclube imaginario menos por rigor cientifico nas andalises ou por sistematizacéo
metodoldgica da andlise que faz e mais pelo poder imaginativo e pelo amplo transito
entre referéncias cruzadas do mundo da fotografia. O escritor e ensaista britanico
Geoff Dyer possui escritos sobre musica®! e também sobre fotografia, atuando numa
zona generosa conhecida como critica cultural, por assim dizer. E um dos principais
nomes contemporaneos ligados a pesquisa e ao papel da fotografia, sendo que suas
analises podem ser lidas como literatura na maior parte das vezes.

Buscou-se nos percursos da varredura bibliografica aprender com o gesto de

outros leitores experimentados de fotos, com diferentes finalidades, mas com

® Duas obras foram responsaveis por popularizar no Brasil as propostas metodolégicas de Becker
(1997; 2007) nas ciéncias sociais (onde em geral se situa academicamente a Comunicacdo e
também os estudos do Jornalismo): “Segredos e Truques da Pesquisa”, edi¢cdo original norte-
americana de 1998, e “Métodos de Pesquisa em Ciéncias Sociais”, edigéo brasileira original de 1992.
L A referéncia aqui utilizada € “Todo aquele Jazz”, originalmente editado em 1991 e publicado no
Brasil em 2013. O autor ficou mais conhecido no pais com publicacdes relacionadas a fotografia.
Atuou como colaborador da Revista Zum, do Instituto Moreira Salles.
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alguma aproximacao em relagédo aos interesses de pesquisa, seja na questdo da
musica ou das evidéncias sobre o préprio manusear das imagens. Como marcas
principais distintivas, o trabalho de Barthes (2015) estimula a pensar a fotografia em
trés escalas de analise, o operador, o espectador e o objeto fotografado. Ha ainda
uma verdadeira reveréncia a forca do detalhe na imagem em que pese toda
codificacdo. Ja o texto consultado de Becker (2011) auxilia no entendimento de
dindmicas comparativas e de montagem e remontagem do acervo para analise. E
em Dyer (2008) sédo as continuidades fotograficas que orientam o olhar do analista.
Em todos eles, no fundo, pode-se encontrar uma espacializacdo na leitura das
fotografias. O primeiro deles coloca-se como observador de fotos, o segundo como
cientista social, metoddlogo, e o ultimo como comentarista, escritor e fotégrafo. Essa
diversidade constitui um ponto de vista hibrido, em transito ou confluéncia, o que

interessa buscar exercitar nesta pesquisa.

2.7.1 Barthes e A Camara Clara

O Roland Barthes (2015) de A Camara Clara busca um desprendimento em
relacdo as metodologias classicas que poderiam orientar a leitura de imagens (como
discurso, conteudo, producado ideoldgica, fenomenologia, entre outras) — com a
preocupacdo de erguer categorias a partir do contato mesmo com imagens. Uma
curiosidade é de que as fotografias que sdo comentadas pelo autor pertencem, nao
raro, mas ndo apenas, a producao jornalistica. A primeira imagem comentada é uma
foto de guerra, na Nicaragua, publicada em uma revista. Isso chamou atencao desta
pesquisa, pois a leitura de imagens aqui pretendida é também pessoal, afetiva,
imersiva — para além de organizada, analitica, distanciada. O reconhecimento de
uma posicado de pesquisador autoriza a conduzir alguns movimentos, operar certas
escolhas, ciente dos limites — que sdo os limites da prépria posicionalidade, sem
esquecer ai as potencialidades que esse ponto de vista abre ao analista.

O livro A Céamara Clara foi publicado originalmente em 1980, quando
Barthes ndo fala mais como critico, teorico, professor, semidlogo. “Deixa de lado
esses aspectos de si mesmo — tudo o que, no seu entender, pertence ao dominio do
‘Studium’ — para manifestar apenas a experiéncia de estar diante das imagens”
(MARICONDA, 2016, p. 100). O estar diante das imagens passa a ser a orientagédo
principal, sendo que a escolha das fotos se da por alguma singularidade afetiva ou

emocional, a presenca de algum detalhe que atrai e vai ali merecer comentario.
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‘Esse grau de subjetivismo, quase um escandalo em termos académicos, é
precisamente o que Barthes quer incorporar a imagem” (MARICONDA, 2016, p.
100). Para Samain (2012b, p. 156), o livro faz a passagem de uma ontologia da
imagem (fotografica) a uma fenomenologia da imagem.

Barthes (2015) guarda espagco em sua observacdo de fotos para esse
impeto, essa surpresa que vem da foto, como um tiro, 0 que chama de punctum.
Uma brecha em meio a tanta codificacdo estabelecida. A foto comporta um detalhe,
em que pesem 0s géneros, os formatos, as codificacbes, as convencdes. Ha algo
gue escapa e salta aos olhos do observador, fisga a leitura da imagem. Um espaco
que comporta brechas, fissuras, rasgos. E a cidade na foto, mas ja ndo é somente a

cidade, pois um detalhe reaparece de modo diferente na fotografia.

2.7.2 Becker e a sociologia visual

A andlise sugerida de Becker (2011) sobre fotos para entender a sociedade
aproxima-se muito do movimento de O Instante Continuo, de Dyer (2008), pois
escora-se em comparacoes, inicialmente tentativas e até arbitrarias, mas que aos
poucos modulam interpretacdes, aproximam e afastam outras fotografias. Estimula-
se a analise por comparacdo de uma sequéncia: sendo que a leitura de uma foto
interfere na leitura de todas as outras, esse é 0 pressuposto - “(...) olhamos para
duas fotografias juntas e vemos o0 que tém em comum, e consideramos que essa
caracteristica comum talvez ndo seja tudo o que a foto quer dizer, mas, pelo menos
provisoriamente, uma das coisas que ela quer dizer’ (BECKER, 2011, p. 57). A partir
dai, resta testar a hipotese de que ha algo em comum entre essas fotos e as
subsequentes, numa busca rotineira por similaridades e diferencas, que podem
indicar variagbes tematicas ou a necessidade de revisdes. “Olhamos uma terceira
foto, vendo se tem as caracteristicas que nossa hipétese sobre similaridades sugere.
Quando ela ndo as possui exatamente, mas apenas em parte, revemos nossa
hipotese, nossa ideia do que a sequéncia quer dizer’ (BECKER, 2011, p. 57). O
autor gosta da ideia de um método que concilie revisdo constante sobre uma
materialidade e também sobre interpretacées em estagio provisorio.

O primeiro movimento analitico recomendado entdo & de se avaliar quais
poderiam ser as dimensdes de comparacao dentro de uma sequéncia fotografica. “O
passo seguinte é descobrir, a partir disso, que tipos de combinacdes de pessoas,

situacdes e interacdo contém o segmento da sociedade sobre o qual o fotografo nos
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fala” (BECKER, 2011, p. 60). Essas dimensdes vao sendo acrescentadas a um
quadro de possibilidade, a uma tabela imaginaria do que compfe a sociedade
fotografada. Nesse ponto € que vao interessar, particularmente, as interseccgoes,
pois “o trabalho do observador produz ndo apenas uma lista de possiveis
combinacdes de situacdes de vida, mas a propria grade de comparacgdes, 0 espago
definido pelas interse¢cdes de todas essas possibilidades e suas interconexdes”
(BECKER, 2011, p. 68).

A proposta de sociologia visual por fotografias agrega ainda outras duas
recomendacgfes. Uma é a da valorizagdo do significado, o que implica, em algum
momento, sair do grande conjunto para se concentrar numa analise mais densa ou
verticalizada de poucas fotos. “Assim, uma sequéncia fotografica benfeita suporta
um grande numero de comparacdes e um grande numero de interpretacdes, razao
pela qual podemos continuar a atribuir cada vez mais significado ao que €, afinal, um
pequeno numero de imagens” (BECKER, 2011, p. 75). A segunda sugestao tem a
ver com escorregar fotos para diferentes contextos interpretativos num exercicio
imaginativo para mobilizar analises: “O que acontece quando lemos imagens de
maneiras ndo convencionais nas organizacdes para as quais foram feitas, maneiras
que seus produtores ndo almejaram ou, no minimo, diferentes da maneira como séo
convencionalmente lidas? (BECKER, 2011, p. 240). Esse deslizar entre imagens e
contextos que, aos poucos, vao compondo um cenario também reaparece no

préximo autor.

2.7.3 Dyer e O Instante Continuo

O trabalho analitico e de comentério social sobre fotografias de Dyer (2008)
interessa aqui pela capacidade do analista navegar entre fotos, deslizar por entre
imagens dispares no tempo e no espaco. Essa continuidade entre temas e intencdes
fotograficas funciona como espaco de leitura da fotografia, sendo que se mescla
observacédo atenta de detalhes das fotos, algo da vida de fotografos e de seus
traquejos de trabalho, e também a percepcdo dos grandes motivos que vem sendo
fotografados de modo recorrente na historia da fotografia. Chama atencdo que esse
tipo de contato e de leitura de fotografias na forma de comentario remete a um
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repertorio cultural amplo da fotografia, a um grande estoque de referéncias dessa
arte — em possiveis relacées com artes afins?.

O autor olha para as fotos com base no que chama de uma taxonomia
maleavel, que percebe intersecdes, € ao mesmo tempo parcial e invisivel (DYER,
2008, p. 16). Interessa a esse tipo de andlise perceber como diferentes pessoas
fotografam a mesma coisa (DYER, 2008, p. 17). O método do autor vai contra a
sequéncia de um livro de fotos, na medida em que deseja “Reiterar as possibilidades
de simultaneidade e justaposicdo aleatéria oferecidas por uma pilha de fotografia”
(DYER, 2008, p. 46). Para isso, deve-se combinar o simultineo com 0 sucessivo
(DYER, 2008, p. 51). Num dos momentos em que comenta essa tentativa de método

de analise, o autor compara fotos com cidades:

Uma coisa, porém, é certa: da mesma forma como uma cidade as vezes é
considerada 'irma' de outra, a milhares de quildmetros, em outro pais,
também fotografias separadas por muitos anos, tiradas por diferentes
fotografos e com diferentes intencdes em mente, podem tornar-se tao
intimamente associadas que o significado de uma ou de ambas muda de
maneira irrevogavel. As vezes, na verdade, é uma fotografia que aproxima
subitamente duas cidades distintas. (DYER, 2008, pp. 69-70).

A tatica analitica consiste em emparelhar fotos do mesmo tema e
semelhantes para melhor conhecer as diferengas entre os fotdgrafos. “Admitir o
primado do tema afirma a singularidade do artista” (DYER, 2008, p. 110). Numa
postura bem diferente de um analista tradicional ou escorado em rigidos protocolos,
0 autor assinala, de modo um tanto indutivo ou, melhor dizendo, indicial de busca
pelo conhecimento: “Minha area de pesquisa — se me for permitido dignifica-la com
essa expressao — restringe-se as formas de conhecimento intrinsecas a fotografias,
as formas de conhecimento que podem ser delas inferidas ou extrapoladas” (DYER,
2008, p. 112). Ou seja, “a foto contém as respostas para as perguntas que suscita”
(DYER, 2008, p. 181). Em outras palavras, o autor reitera esse mesmo objetivo:
“Também € isso que este livro esta tentando fazer: descobrir qual é o aspecto de
certas coisas quando séo fotografadas e como o fato de terem sido fotografadas as
modifica” (DYER, 2008, p. 206).

2 Nesse aspecto, o movimento de critica cultural assemelha-se ao utilizado por Williams (2011), que
identifica um conceito presente em um disco de jazz para entdo entrecruzar referéncias que vao do
minimalismo & mausica concreta e ao rock underground — deslizando, por assim dizer, por diferentes
superficies, materialidades e contextos da producao cultural contemporanea.
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Ha um movimento comum aos trés autores, o estar diante de fotos e pensar
0 que fazer na medida mesmo em que se olha e essas fotos olham, interrogam o
analista. Desenvolve-se ai um terreno para tentativas, revisdes, recortes processuais
num lento caminhar entre fotos gradualmente destacadas de um acervo. Trafega-se
com relativa tranquilidade entre o contexto e o detalhe. As combinacdes presentes
nas imagens ajudam a ler possibilidades de vida. As variagdes sobre um mesmo

tema (musical) podem ajudar a melhor se entender e conhecer o olhar do fotégrafo.

2.8PEQUENO ENSAIO PARA UMA COLECAO DE FOTOS DE MUSICA
As primeiras fotos realizadas pelo projeto de extensédo Lente Quente sao de
atividade musical em espaco aberto. Os estudantes registram as atra¢des culturais
de um dos eventos do curso, o que de certo modo serve de gatilho para os trabalhos
subsequentes da cobertura da cena musical local. A foto inaugural do acervo online,
feita em 25 de maio de 2010, foi assim noticiada:

FOTO 14 — Novos Malandros no pétio da UEPG (2010)

Autor: Eduardo Godoy / Acervo: Lente Quente.

A nova malandragem também resiste

Apos painel com o editor do jornal Rascunho, Rogério Pereira, a Radio
Resisténcia trouxe no segundo dia, como principal atracdo, o chorinho do
grupo Novos Malandros. Apresentou também o quadro Te Pego no Susto e
a programacéo da VII Semana da Resisténcia. O trio toca no Baviera na
terca-feira (25) e no Botequim da XV na sexta (28).%°

% A entdo estudante de Jornalismo da UEPG, Luiza Slavieiro, comentou: “Foto muito bem feita!
Adoreii!”. O colega de curso, Cleber Facchi, observou: “Sei que o projeto ainda é experimental, mas
apenas uma foto por dia? ainda mais em uma semana como a da Resisténcia onde varias fotos
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A primeira fotografia do Lente Quente registra um evento musical — a
apresentacdo do grupo de choro e samba Novos Malandros, no péatio do campus
central da UEPG, durante o evento Semana da Resisténcia, organizado pelos
estudantes do curso de Jornalismo. O fotografo Eduardo Godoy (entdo no primeiro
ano do curso) utiliza o primeiro plano focado e o segundo desfocado para registrar
performance do trio. No primeiro plano, ganha destaque, ao violao, 0 musico Sérgio
Falcdo. Ao seu lado, aparece Nicolas Salazar, no pandeiro. Ao fundo, fora de foco
mas ainda assim perceptivel, esta 0 musico ao clarinete. Ainda mais ao fundo,
também fora de foco, mas identificavel, no ultimo plano, aparece um estudante de
jornalismo e hoje jornalista, além do mural afixado na parede. A imagem, revista
agora, mistura memoria do curso e da banda — que reaparece em outras ocasides
pelo acervo. O registro remete ao que era a Semana de Resisténcia, a utilizacdo do
patio como palco, permite identificar os estudantes ja formados, pensar por onde
andam, constata a presenca de musicos que se tornariam parceiros de longa data.
Ao ver a foto, saltam as evidéncias de que o tempo passou. O fotégrafo posicionou-
se a altura dos instrumentos. Os olhos fechados e a expressdo compenetrada dos
musicos marca o clima da foto — como se de agora em diante o olhar sobre a muasica

fosse emprestado a equipe de fotégrafos do projeto.

FOTO 15 — Estudante de Jornalismo e musico no patio da UEPG (2010)

Autor: Jean Marcel / Acervo: Lente Quente.

poderiam ser incluidas. O flicker € uma boa opgdo quando se trata de albuns virtuais, mas € limitado
guanto a postagem dos materiais, ja que se trata de um servico pago e que reduz a quantidade de
postagens nas contas livres. Uma boa opg¢éo seria o tumblr.com devido sua praticidade além de um
visual muito mais atrativo. Fica a dica!”.
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Vozes da Resisténcia

Ultimo dia da VII Semana da Resisténcia foi marcado pela apresentacéo
musical de estudantes de Jornalismo. Um dos destaques foi Lucas
Waricoda (foto) que resistiu trés dias consecutivos com seu violdo. Para
encerrar os paineis, Vinicius Oliveira trouxe a Ponta Grossa as bandeiras da
Executiva Nacional dos Estudantes de Comunicacdo Social.

* Confira amanha a foto representativa da Semana.

Na imagem anterior, capturada em 28 de maio de 2010, o fotografo muda de
posicdo e fica atrds do musico, num esforco evidente de compor uma paisagem ao
fundo — o prédio da universidade e uma fagulha do céu, a tentar indicar a natureza
diferenciada do evento, a situagdo um tanto inusitada de se ter um musico no pétio
da instituicdo. Tem-se aqui as primeiras insinuagdes de plateia para esse tipo de
atividade. Os musico permanece de olhos fechados. De modo que essa primeira
série de trés fotos reserva exclusivamente a lente da camera a capacidade de ver,
todos os demais olhos estdo fechados, incluindo o olhar do fotografo na imagem a

sequir, feita em 26 de maio de 2010 e assim noticiada:

FOTO 16 — Fotbgrafo do Lente Quente nos primeiros dias de atividade (2010)

Autor: Afonso Verner / Acervo: Lente Quente.

No calor da Resisténcia

O estudante Thiago Terada fotografa atracdo da Radio Resisténcia para o
site Lente Quente. A Semana contou com a primeira cobertura fotografica
do projeto, orientado pelo professor Rafael Schoenherr. O evento serviu
como testes para futuras produgdes do grupo.
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A cobertura experimental das atrac6es musicais da hora do almo¢co em um
evento do curso marca o principio das rotinas de captura e producdo noticiosa do
entdo nascente projeto de extensdo. Trata-se, ainda, de um campo de testes,
evidente na precariedade ou no tom ruidoso das imagens, em pequenos descuidos
no enquadramento tipicos de iniciantes em fotografia. Os trés fotografos eram,
naquele momento, estudantes do primeiro ano do curso de Jornalismo da UEPG,
com poucos meses de aulas, incluindo a disciplina de Fotografia. Instiga pensar
agora que a primeira aproximacao do projeto em relagdo ao cenéario cultural tenha se
dado justamente pela entrada da musica e numa condicdo de teste do espaco
publico aberto, nesse terreno mais proximo que era entdo o patio interno da
universidade. Cada registro da série identifica um dos elementos dessa interacao
que passa a ganhar desdobramentos nos anos seguintes na documentacdo das

situacdes de musica no espaco publico: musicos, publico e fotégrafo.



3. GEOGRAFIAS DA MUSICA E DO FOTOJORNALISMO CULTURAL

Neste capitulo pretende-se relacionar duas areas de conhecimento, a
Geografia e o Jornalismo, a partir de dois ramos emergentes ou zonas propositivas
de interface, a ‘geografia da musica’ e a ‘geografia da comunicacdo’. De modo mais
aproximado, esta pesquisa coloca em interacdo a Geografia Cultural e o Jornalismo
Cultural. Tem-se como proposta de trabalho sondar em que medida é possivel
pensar um papel articulador do fotojornalismo nesses dialogos. Tenta-se lancar
perspectivas que permitam, a seguir, problematizar implicacbes geograficas do
fotojornalismo voltado a retratar a cultura urbana. De outro modo, significa utilizar os
estudos da comunicacdo midiatica com perspectiva geografica como uma
complementacdo aos estudos geograficos da musica a ser analisada a partir do
fotojornalismo.

O sentido da proposigao de uma ‘geografia da musica’ e de uma ‘geografia
da comunicacao’ € de se reconhecer determinadas materialidades da atividade
musical e da atividade jornalistica, interacdes, configuracfes e acdes do espaco nha
cultura urbana — na linha do estudo de Sennett (2014) sobre a cultura material,
quando trata de uma geografia dos publicos que vdo ao teatro e ao concerto, por
exemplo, ou entdo de uma certa geografia da vida publica a partir dos cafés que
tomam conta de Paris e Londres no século XVIIl. Vale mais essa percep¢cao ou esse
feeling do que a defesa de subcampos de conhecimento estabelecidos, a espera de
aperfeicoamentos. Ha uma geografia da musica no espaco publico e uma geografia
do fotojornalismo cultural a serem melhor compreendidas na condicéo de objetos de
pesquisa e de materialidades presentes na cultura urbana do que como areas de
saber ja constituidas e reconhecidas. As menc¢des a tais desdobramentos
propositivos devem carregar essa ressalva. E na condicdo de tentativas de estudo
que se utiliza, portanto, os termos geografia da musica e geografia da comunicéo ou
mesmo do fotojornalismo.

Algumas afinidades entre esses lugares ou refagios do conhecimento
chamam atencédo desde o inicio. Ambas as ramificacbes se expressam de modo
interdisciplinar e mobilizam ferramentas tedrico-metodologicas de diferentes campos
de conhecimento. Tanto a Geografia Cultural quanto a Comunicacdo vao se
interessar pelo fenbmeno da musica no contexto urbano. Uma ultima caracteristica

em comum é a mobilizacdo de imagens como recurso metodoldgico identificada nos
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estudos geogréficos e também nos comunicacionais, reservando um lugar especial
para a fotografia.

Desse modo, o presente capitulo visita um conjunto de perspectivas de ao
menos duas areas com o objetivo de melhor se entender que aproximacodes e
ajustes permitem melhor ‘focar a musica no espago publico a partir do trabalho
fotojornalistico — ou fotojornalismo cultural, de modo mais especifico, entendido
como a feicdo fotografica do jornalismo cultural, especialidade da atividade
jornalistica voltada a noticiar, reportar, tematizar e comentar fatos do campo cultural.

Aborda-se, em primeiro lugar, as recentes tradicbes que vao resultar na
emergéncia dos estudos geograficos voltados aos fenbmenos da musica. Parte-se,
entdo, para um levantamento do estado da arte e pistas sobre o0s principais
enfoques das pesquisas geogréficas sobre musica no Brasil. Num segundo
momento, ressalta-se a interface geografia e comunicagdo como proposta ou
tendéncia emergente e de énfase recente a operacionalizar conceitos e categorias
geograficos na analise de particularidades midiaticas, comunicacionais e
jornalisticas. As praticas musicais na cidade compdem uma geografia, as praticas
comunicacionais, midiaticas e jornalisticas também.

Mais do que subcampos reconhecidos e perfeitamente estruturados de
pesquisa, toma-se nessa discussao tanto a geografia da musica quanto a geografia
da comunicacéao (e, ainda mais, a possibilidade de uma geografia do fotojornalismo)
como zonas exploratoérias e de investigacdes potenciais em constituicdo. Sao areas
de interface, em geral responsaveis por migracdes conceituais® — reutilizando
repertérios advindos e combinados de instancias outras em diferentes niveis de
consolidacéo tedrico-metodoldgica. Nao se pretende nivelar ou presumir igualdade
entre essas subareas, mas sim trajetérias particulares do conhecimento. O carater
exploratorio permite entender que em muito tais ramificacdes sejam marcadas pelo
objeto e pelas escolhas empiricas. Pretende-se colocar dois ‘mundos’ em relagéo,
pelo menos, para melhor se problematizar implicagdes geograficas da fotografia da

musica no espaco publico. Nota-se certa antecedéncia e maior capilaridade da

24 Percepcdo inspirada pela explicacdo de Freitas (2003) sobre a migracdo de fragmentos
conceituais de paradigmas e a reinvencao de teorias frente novos problemas na histéria da ciéncia e
nas condicdes de produgdo do conhecimento cientifico. O conhecimento avancgaria pela critica
sistematica a solucdes aplicadas até entdo aos problemas, que seriam melhor resolvidos por novas
solucdes, aperfeicoamentos gradativos. O autor reforca a proposta popperiana de que a teoria
avanca por meio de criticas e refutagbes (POPPER, 1972) — e ndo no principio de uma suposta
verdade evidente, a ser tdo semente reconhecida pelo empirismo ou pela légica dos enunciados.



82

geografia da musica em relacdo a geografia da comunicagdo — termos a partir daqui
grafados em minusculas para diferenciar das areas e subareas de conhecimento.
Reserva-se a nomenclatura em mailsculas aos campos e subcampos de
conhecimento mais estabelecidos e consagrados, como Geografia, Comunicacéo e
Jornalismo, com respectivas subdivisbes. Ainda que exista uma tendéncia
geografica de estudos voltados as manifestacbes da muasica e também dos
fendbmenos do jornalismo e da midia, adota-se nesses casos a grafia geografia da

musica, da comunicac¢éo, da midia e do fotojornalismo.

3.1RECENTES INSPIRACOES PARA OS ESTUDOS GEOGRAFICOS DA
MUSICA
Uma das investidas do campo geogréfico sobre fenbmenos empiricos da

musica se consolidou na ramificacdo chamada de geografia da musica, que remete
a mais de 25 anos de estudos no Brasil, em sistematizacdo ainda crescente e
marcada pela diversidade de abordagens. De acordo com Panitz (2012, p. 1-2), a
inspiracdo para alguma sistematizagdo do estudo da relagdo da musica com o
espaco geografico vem dos levantamentos empiricos de Leo Frobenius, que
buscava estabelecer areas culturais a partir da espacialidade dos instrumentos
musicais na Africa — pesquisa com influéncia sobre musicologos e etnélogos: “na
busca de uma génese do interesse da Geografia moderna pela musica, até o
presente momento encontramos em Ratzel o principio inspirador dessa discussao,
bem como em Frobenius o desenvolvimento teérico e empirico da mesma” (PANITZ,
2012, pp. 1-2).

A patrtir disso, Sauer, leitor de Ratzel, leva essa preocupacado difusionista e
de areas culturais para o estudo da musica nos Estados Unidos. Além de Alemanha
e EUA, a proposta de estudo da musica dentro da Geografia surge na Franca, nas
duas primeiras décadas do século XX. A proposi¢ao é de que existe “um carater de
fixidade e um carater de mobilidade dos grupos humanos” que podem ser estudados
atraves da musica (PANITZ, 2012, p. 2). O nome forte aqui € Georges de Gironcourt.
J& a geografia da musica angl6fona (EUA e Canadd, sobretudo), influenciada pela
Escola de Berkeley, vai focar na andlise das representacdes espaciais nas cangoes,
na analise locacional e difusdo de ritmos, instrumentos e praticas musicais, e na
regionalizagao (PANITZ, 2012, p. 3).
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Na revisita feita por Castro (2009) a interface entre geografia e musica,
considera-se como marco fundador dos estudos musicais na geografia o ano de
1968, com a publicacdo do artigo de Peter Hugh Nash, Music Regions and Regional
Music. Dois anos depois é apresentada a primeira tese sobre o tema, também nos
Estados Unidos, de Jeffrey Gordon, denominada Rock-and-Roll: a Diffusion Study.
“‘Apesar de ser uma tradicdo relativamente longa, ela permaneceu praticamente
restrita a geografia norte-americana durante quase todo esse tempo”, com raras
excecOes (CASTRO, 2009, p. 8). Um dos mais importantes trabalhos ja realizados
na area de geografia e muasica seria o livro de George O. Carney, The Sounds of
People and Places: Readings in the Geography of Music, coletanea de ensaios do
autor e de outros pesquisadores sobre o tema (CASTRO, 2009, p. 7-8). Nos anos de
1980, encontros de associacdes de gedgrafos norte-americanos reservam sessfes
em diferentes cidades para discussao da musica.

A peguena historia recente da geografia da musica tem como ponto comum
para uma reorganizacdo contemporanea dos estudos os anos de 1990, sobretudo
em funcao da conferéncia The Place of Music, em 1993, organizada pelo Instituto de
Gedgrafos Britanicos, no University College, em Londres. As falas sdo organizadas
em uma coletdnea publicada em 1995 que opera uma revisdo critica, tentando
superar a limitagdo da musica as localidades, num movimento que acompanha uma
guinada da propria Geografia Cultural no periodo — a geografia da mdusica teria
relacdo justamente com a transicdo entre uma Geografia Cultural tradicional e uma
vertente renovada, com novos objetos e novas abordagens no cenario (CASTRO,
2009, p. 7). Os trabalhos apresentados estado calcados nos conceitos de espaco e
lugar e recebem influéncias evidentes dos estudos culturais®. Uma das intervencées
de maior repercussao foi a agenda propositiva para a geografia da musica elaborada
por Kong (2009).

 Clivagem e movimento anti disciplinar e, posteriormente, multi disciplinar e interdisciplinar de
estudos criticos da cultura, com destaque para usos e apropriacdes de textos pelas classes populares
como forma de resisténcia as dominagc@es e aos processos de reproducdo do poder pelas préticas
culturais. Desde a Inglaterra, os estudos culturais passam a questionar sobretudo na década de 1960
a institucionalidade da pesquisa académica e a legitimidade das &reas de saber, conformada em
departamentos. Torna-se referéncia nesse sentido o Centro de Estudos Contempordneos de
Birminghan. Gradativamente, somam-se contribuicbes da histdria, da sociologia, da literatura
comparada, entre outras frentes do que veio a se chamar de estudos pos-coloniais — com énfase
sobre os processos de subjetividade, género, raca, etnia e a dimensao cotidiana da reproducao
cultural e as disputas sociais ai colocadas. Estados Unidos e América Latina também constituem-se
centros de referéncia, a seguir, na reorganizacéo dos Estudos Culturais como movimento ou proposta
interdisciplinar de andlise cultural.
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Os trabalhos de Kong e de Carney sdo considerados como referenciais para
organizacdo de uma agenda de pesquisa da area em diversos paises:

Atualmente, pode-se considerar George O. Carney e Lily Kong como os
dois autores mais importantes na area de Geografia e Musica. Ambos
publicaram ndo apenas trabalhos empiricos que abordam a atividade
musical dos Estados Unidos e Cingapura, respectivamente, sob a otica
espacial, mas também desenvolveram analises sobre este sub-campo de
estudo, cada qual apresentando diferentes linhas de pesquisa ja exploradas
pelos gedgrafos e, além disso, oferecendo propostas de agendas de
pesquisa para os novos gedgrafos que se interessam pelo tema. (CASTRO,
2009, p. 10).

Panitz (2012, p. 4) lembra que também na década de 1990 h& uma
renovacado nos estudos geograficos da muasica na Franca, que passam a focar no
conceito de territério. Dai ressaltam-se preocupacdes com identidade nacional,
regional, musica ambiente?®, espaco publico, redes, entre outros temas. Em 2006, a
revista francesa fundada por Paul Claval, Géographie et Cultures, dedica-se a uma
coletanea de artigos sobre geografia e musica — “com abordagens que vao desde o
estudo do perimetro espacial e musical da 6pera em Provenca, até o estudo da
articulacdo entre a logica global e as caracteristicas locais a partir do hip-hop na
Mongdlia” (CASTRO, 2009, p. 8).

Pode-se destacar que, no Brasil, o estudo considerado precursor é a
dissertacdao de Jodo Baptista Ferreira de Mello, intitulada “O Rio de Janeiro dos
Compositores da musica popular brasileira”, de 1991. A produgdo académica se
mostra crescente a partir dos anos de 2000, em ritmo bem mais acelerado desde
2010.

Nessas poucas referéncias das origens do que seria a geografia da musica
ja se tem pistas, portanto, de um esfor¢co tedrico, mas, sobretudo empirico,
interdisciplinar, compartilhado por diferentes paises, num recorte multi conceitual
capaz de abarcar uma variedade tematica — o que sugere diversidade também
metodologica. E tais exploracdes tentam dar conta de melhor se compreender a

presenca da musica na sociedade (e da sociedade na musica), a masica no espaco

6 Também conhecida como muzak: “Uma msica gue envolve e cerca — porque ndo interrompe a
atencdo do ouvinte como condi¢do sine qua non —, a0 mesmo tempo em que permite a utilizacdo de
gravacdes de campo as mais variadas, tem como resultado incentivar a imersdo volitiva em
paisagens e lugares imaginados. Uma miusica geografica, na medida em que propicia imagens de
paisagem e lugar a partir da experiéncia dos sons, das gravagcbes de campo e da intencdo do
compositor’ (GONCALVES, 2016, p. 907).



85

e 0 espacgo na musica. Entre os topicos de interesse aparecem, como mencionado, a
musica popular e também o espaco publico, ou os contextos de apresentagcdo e
consumo musical — por mais que isso ndo tenha gerado exatamente uma linha

consolidada de investigacdo, como se nota a seguir.

3.2UMA AGENDA PARA OS ESTUDOS GEOGRAFICOS DA MUSICA

Interessa salientar que uma das marcas dessa ramificacdo geografica ou
desse universo de estudos € a capacidade de reunir gedgrafos e ndo-gedgrafos a
fim de debater o tema da musica popular, tal como destaca Kong (2009, p. 161)
sobre as intencdes da conferéncia de 1993. Para a autora, o objetivo dos
pesquisadores da musica seria de se buscar “uma compreensao mais ampla do
lugar da musica nas complexas matrizes de nossas vidas cotidianas” (KONG, 2009,
p. 164). H4 assim, como pano de fundo, uma percep¢do e uma curiosidade
partiihadas entre os investigadores (e suas questdes de pesquisa) sobre a forte
incidéncia da musica popular em distintas dimensdes do fazer cotidiano — que
contrasta com o interesse tardio da geografia pela musica, em funcdo de um
pensamento elitista e do apego ao visual, como aponta Castro (2009, p. 13). O que
talvez explica um pouco da necessidade de se mesclar uma geografia cultural re-
teorizada a sociologia e aos estudos culturais, tal como Kong (2009) identifica na
revisdo de bibliografia que faz de publicacdes principalmente inglesas e norte-
americanas nas décadas de 1980 e 1990. E nessa zona de diadlogos que se comeca
a perceber a identidade de um esforco em se pesquisar a muasica popular.

No geral, Kong (2009) propde uma nova agenda de pesquisa dentro da
geografia da mdusica. Para isso, primeiro identifica as principais abordagens
empreendidas. A seguir, busca complementar e sugerir investidas com perspectivas
advindas dos estudos culturais. A autora aponta relativa negligéncia da geografia
para com a musica, derivada de uma polarizagdo entre cultura popular e cultura de
elite, a contrastar com a presenca da musica nas sociedades (KONG, 2009, p. 129).
Nessa perspectiva, a geografia da muasica é entendida como desdobramento da
Geografia Cultural.

Com base em levantamento bibliografico, Kong (2009, pp. 135-137)
apresenta cinco ou seis areas principais dos estudos da geografia da musica: 1 —
distribuicdo espacial (com esquemas, mapas, levantamentos); 2 — locais de origem e

difusdo (dindmica espacial); 3 — areas (global e regional); 4 — identidade dos lugares
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pela musica; 5 — andlise de letras de musica; 6 — ensino. Além de limitagbes
especificas a cada corrente, a autora indica quatro lacunas compartilhadas (KONG,
2009, p. 138): 1 — o “nao-envolvimento com 0s contextos sociais e politicos nos
quais a musica € produzida”; 2 — ignora-se a natureza socialmente construida da
experiéncia de espaco e lugar e o papel da musica nessa construcdo; 3 — pouca
percepcao sobre o papel do consumo; 4 — ndo exploram a importancia da musica na
construcdo de identidades.

Feita essa identificagcdo de lacunas € que a autora assinala “possiveis
agendas para geografos interessados no estudo da musica” ou eixos de interesse a
partir da revisdo de fontes muitas vezes fora da geografia da muasica, como os
estudos culturais. A primeira agenda seria focar na questdo dos significados, do
valor simbdlico em relagcdo a musica. Um segundo foco possivel de estudo seria a
comunicacdo cultural (didlogo, circuitos, agentes, luta pelo significado). A terceira
frente refere-se a politica cultural da musica (politicas entre grupos, ideologia, poder,
resisténcia, eventos). Uma quarta opcdo é a da economia musical, da constituicao
do campo musical como industria. Por fim, a quinta agenda proposta é a do estudo
da desconstrucao de identidades (género, nacéo, raca, localidade, pessoal) por meio
das préaticas musicais.

Interessa também ressaltar as criticas da autora as op¢des metodoldgicas
dos estudos da musica popular, incluindo os da Geografia. No entendimento de
Kong (2009, pp. 157-159), hd um predominio da analise de letras de mdusica,
levantamentos de opinido e mapeamentos. Ao mesmo tempo, existe pouca
consideracdo metodoldgica em relagdo ao consumo — a nao ser fora da Geografia —
uma atengao voltada as “maneiras como os ouvintes participam da musica popular”,
o estudo do “grau de envolvimento com musica”. A autora reconhece pouco
manuseio de imagens no estudo da musica e reivindica a necessidade de
contemplar “outra ordem de material intertextual que deve ser incluida na analise,
tais como visuais (...), uma vez que também eles comunicam significados” (KONG,
2009, p. 158). Sugere, ainda, “observagédo participante em eventos e atividades
musicais e entrevistas de pesquisa qualitativa, individuais ou em grupos” (KONG,
2009, p. 160).

As opcdes metodolégicas da pesquisa aqui colocada partilham das
premissas da autora na medida em que apostam no fazer fotografico como

referéncia para acessar a musica. A musica, por sua vez, registrada em fotos, é
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entendida como atividade no espaco publico, que ndo deixa de ser uma situacéo de
oferta/consumo. Vérias das imagens mostram também o publico, a configuracao de
uma plateia para as apresentacdes musicais, reforcando a ideia da autora de se
buscar indices de participacdo das pessoas na vida musical. Tem-se no acervo
fotogréfico analisado imagens de quem sdo os artistas, alguma informacgéo sobre a
oferta musical, mas também reside em tais contextos uma indicagcdo sobre a
recepcao ou apropriacdo de tais ofertas. A camera opera um modo de observacao
participante nas situacées musicais, sdo os fotégrafos em campo que vao realizar
um tipo particular de observagéo fotojornalistica.

As Ultimas consideracdes da autora, na esteira das criticas e proposicoes
metodoldgicas, também podem ser aproveitadas pela presente pesquisa, pois
enfatizam que a musica se articula ao mundo publico e ao mundo privado, sendo
produtoras desses mundos — a sugerir ai um eventual foco de interesse da geografia
da musica, essa tensao entre o publico e privado nas praticas musicais. Kong (2009,
pp. 162-164) assinala: “Em outras palavras, a musica é integralmente parte de
nossas vidas publica e privada. Como parte da esfera publica, pode ser conspicua
ou discreta”, portanto, o espaco criado pela audiéncia de um evento musical € um
local de unidade e igualdade, para a autora. “A musica pode também ter esse efeito”
- “em todas essas diversas formas publicas e privadas, a musica é um agente ativo

na producao e reproducao social e espacial da vida cotidiana”.

3.3ABORDAGENS E CATEGORIAS EM COMBINACAO

Uma perspectiva de sistematizacdo dos temas e dos tipos de fendmenos da
musica que interessam a Geografia aparece de forma mais evidente na proposta de
Carney recuperada por Castro (2009, p. 10), que ja em 1996 identifica oito temas
principais no estado da arte: origens (ndo-geograficas); distribuicdo mundial e tipos;
analises de localizagéo; areas de origem de atividades musicais; tendéncias
baseadas em eletricidade; impacto nas paisagens; musica global, e inovacdes
tecnoldgicas, um ramo entéo carente de estudos.

Dados os desenvolvimentos da area de estudos ao longo dos anos de 1990,
Carney reformula a sistematizacdo e apresenta uma combinacdo de abordagens e
categorias que marcaria uma agenda para a geografia da musica. Sdo nove as
categorias apresentadas dos “fenbmenos musicais sobre os quais os geodgrafos tém

se debrugado” (CASTRO, 2009, p. 10): estilos/géneros; estrutura; letras;
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instrumentacao; intérpretes e compositores; centros e eventos; midia; musica étnica;
e industria.

Essas categorias seriam acionadas, por vezes de forma multipla, por dez
abordagens (CASTRO, 2009, pp. 10-12): regides musicais e musica regional;
evolucdo da musica e seu lugar especifico; origem e difusdo de um género musical;
dimensé&o espacial da musica em relacdo a migracoes, transportes e comunicacao;
elementos simbdlicos e o carater do lugar; efeitos da musica na paisagem cultural;
organizacdo espacial da indastria fonografica; relacdo da musica com o ambiente
natural; musica nacionalista e antinacionalista; inter-relacdo entre aspectos espaciais
da musica e outros tracos culturais.

Mais do que um estoque fechado de ferramentas, essa combinacao
proposta por Carney e reaproveitada por diferentes pesquisas tenta reforcar a gama
de possibilidades que compreende a interface geografia e musica, resultando em
estudos marcados por uma diversidade caracteristica de tal ramificacao:

O objetivo é oferecer uma sintese da ampla gama de possibilidades
existentes no campo da geografia e masica, que podem ser caracterizadas
sob diversos adjetivos: empirica, descritiva, humanista, ateorética, nao-
analitica e subjetiva, pois elas flertam com teorias e métodos que vao desde
a andlise quantitativa e o difusionismo, que se aproximam da escola
saueriana, até conceitos utilizados pela “nova” geografia cultural, como o
espaco vivido e a paisagem simbdlica, por exemplo. (CASTRO, 2009, p.
11).

Interessa notar nas sistematizacdes propostas e reorganizagdes de temas,
categorias e abordagens que marcam a geografia da musica, certas recorréncias
sugestivas a presente pesquisa. Uma delas é a percepcdo do papel que a midia
desempenha na esfera musical (a midia fotografica, pode-se pensar). Outra énfase
relacionada de interesse seria essa abordagem da interacdo musica-lugar: “Os
elementos psicoldégicos e simbdlicos da masica moldando o carater de um lugar: a
imagem do lugar, o sentido de lugar e a percepgao do lugar” (CASTRO, 2009, p. 11).
Por fim outra conexdo evidente dessa trajetOria sistematizada com a proposta de
analise da musica em fotografias é a abordagem voltada aos “efeitos da musica na
paisagem cultural: salas de concertos, festivais de rock e mega-shows” (CASTRO,
2009, p. 11), ou entdo os impactos da mauasica na paisagem, como aparece
denominado em outros momentos. Percebe-se, assim, que a musica percorre com

certa transversalidade conceitos e interesses diversos do campo geografico.
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3.4BREVES TENDENCIAS NA GEOGRAFIA DA MUSICA POPULAR
BRASILEIRA
Esta pesquisa reforca e constata justamente uma das principais

caracteristicas da pesquisa geografica sobre musica no Brasil, sua diversidade de
abordagens e emprego multiplo de conceitos. Vao existir desdobramentos amplos,
abordagens humanista, culturais, da geografia social ou da interface com o ensino, e
operacionalizacdo de conceitos como paisagem, espaco, regido e territério (PANITZ,
2012). Mas esta rigueza de abordagens revela algumas aproximacdes e
recorréncias ou mesmo lacunas, que também sdo importantes para a presente
problematizacdo no sentido de melhor complementar esse conjunto de abordagens
sobre a musica no campo geografico. Trata-se de um exercicio de reconhecimento e
aproximacado para se gerar algo diversificado e, portanto, com ligeiro diferencial em
relacdo ao ja disposto num tentativo quadro geral da geografia da musica no pais.

Para Panitz (2012, pp. 5-6) esse quadro pode ser atualizado e organizado
em trés eixos principalmente na entrada dos anos 2000, pois uma década apos o
trabalho de Mello (de 1991) é que a musica passa a ser tema constante na
Geografia. A partir da tese de Mello e dos trabalhos que passa a orientar,
desenvolve-se uma linha dentro da geografia da musica de perfil humanistico, em
gue espaco vivido, geograficidade e lugar sédo conceitos centrais — sendo que o foco
volta-se aos significados a partir das letras das cangdes. O segundo eixo seria 0 da
Geografia Social e Cultural, marcado por uma pluralidade de abordagens, que
consideram “a musica como um elemento que envolve producédo do espaco, uso do
territério, criacdo de identidades, territorialidades, regionalidades e representacdes
do espaco” (PANITZ, 2012, p. 6). Uma terceira série € a dos estudos voltados ao
ensino da geografia que se vale da musica. Esses trés eixos envolvem estudos
empiricos ou sustentam pontos de interesse sobre o samba e o carnaval, o hip hop,
musica erudita, musica do nordeste, musica eletrbnica, e musica popular num
sentido mais abrangente.

Panitz (2012, p. 5) apresenta um quadro que busca organizar o estado da
arte na pesquisa geografica da musica no Brasil - sdo trinta estudos de geografia e
masica, sendo quatro teses e vinte e seis dissertacbes concluidas entre 1991 e
2012. Desse total, 75% dos trabalhos sédo de programas de pos-graduacéo do sul e

do sudeste do pais. Como foco de concentracdo, as pesquisas preferencialmente
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voltam-se ao estudo de um musico/artista em especifico (dois sobre Villa-Lobos, um
sobre Marlene, um sobre Chico Buarque e um sobre Luiz Gonzaga) ou a um género
ou movimento musical especifico (cinco sobre Hip Hop, nove sobre samba ou
carnaval, dois sobre musica eletronica, um sobre micaretas e dois sobre maracatu e
manguebit).

Aqui se percebe uma diversidade relativa de abordagens, uma vez que
existem focos bem definidos de concentracdo em torno de samba, carnaval e hip
hop como recortes empiricos preferenciais. Dos trinta estudos, excluidos aqueles
concentrados em ‘figuras' da masica (cinco) e aqueles em que o recorte de pesquisa
enfatiza um género ou movimento musical (dezenove), sobram seis estudos — sendo
uma dessas pesquisas sobre a utilizacdo da musica em aulas de geografia. Restam
entdo cinco estudos mais ‘gerais', por assim dizer: sobre o espaco geografico da
musica popular platina (dissertacdo); sobre o Rio de Janeiro dos compositores de
musica popular brasileira (dissertacdo); sobre a paisagem sonora na llha dos
Valadares (dissertacdo); sobre um espaco-vivo em Diamantina na perspectiva dos
musicos (tese); e, por fim, uma pesquisa sobre o territorio dos sentidos ocupados e a
sintonia com o entorno (dissertagao).

O quadro de pesquisas apresentado e analisado permite algumas
indicacdes: o carater ainda crescente dessa geografia da musica se revela no fato
de que existe uma tese para cada grupo de seis dissertacdes; o foco empirico esta
no hip hop, no samba e no carnaval como culturas em analise; a sexta parte dos
estudos, apenas, ndo se limita a movimentos, géneros ou artistas consagrados
especificos, ou ao ensino; a localidade é expressa de forma mais efetiva como
opcao ou estratégia de recorte de pesquisa em dois casos; os estudos que fogem a
abordagem pelo movimento ou pela figura musical, pelo artista, se valem dos
conceitos de espaco, paisagem, representacao, territério e espaco vivido.

O contato com as tendéncias e também com as lacunas ou brechas, melhor
dizendo, desse quadro em constituicdo das pesquisas em Geografia auxilia a melhor
imaginar uma geografia da mduasica, em vetores de continuidade e de
complementaridade. Ciente do que se tem até aqui indicado sdo as énfases ja
reconhecidas por tentativas de um estado da arte. Significativo que esses percursos
destacados por Panitz (2012) se orientem por artistas famosos, reconhecidos no
campo, ho minimo, e por movimentos musicais — pois sdo entradas ou delimitacdes

comuns a outros campos de saber e que, numa determinada fase, vao permitir as
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abordagens da Geografia a musica. O mesmo raciocinio vale para a variedade de
estudos concentrados sobre letras de musica, numa estratégia textualista, por assim
dizer, de delimitacdo do corpus de andlise. Tanto a Sociologia da Cultura quanto a
Literatura Comparada, a Antropologia, a Comunicacéo ou a Histéria ja desbravaram,
respectivamente, tais enfoques sobre o campo musical.

Aposta-se que essas caracteristicas devem impulsionar outras imaginacdes
dos estudos geograficos da musica, ciente de sua apresentacdo em muito como
campo tedrico-metodolégico exploratorio, de natureza interdisciplinar, propicio a
desbravamentos metodolédgicos e experimentaces. Nesse exercicio de imaginacao,
€ possivel se perguntar sobre o lugar nos estudos do local, da cidade como terreno
para determinados circuitos musicais — ou ainda, atentar para locais especificos da
cidade, aparelhos culturais e equipamentos privados ou publicos que viabilizam e
perfazem a expressdo musical em tal escala de atuacdo. O esforco imaginativo?’
leva a sondar outras iniciativas ou facetas da musica dignas de analise geogréfica,
como projetos de musica em parques, feiras de discos, festivais, a atuacdo do poder
publico, turnés de artistas, projetos de formacdo de plateia, politicas culturais
setoriais da mdusica, agentes do campo musical, seus arranjos e circuitos,
composicdo das plateias, entre tantas outras entradas possiveis que, pela forca
empirica de participacdo na producao e reproducdo do espaco e cultura local, na
composicdo de uma paisagem ou pela otica das territorialidades no espaco urbano,
parecem recomendar um olhar geogréfico.

E nesse alargamento das tendéncias da geografia da mulsica ou nessa
abordagem abrangente — diferente da escolha de um género musical, de um

27 Uma geografia da musica abrangeria, ainda, talvez, uma “geografia do siléncio”. “Existe uma
geografia, uma sociologia e uma histéria do siléncio” (BURKE, 2009, p. 296). Castro (2009, p. 18)
também complementa esse exercicio de imaginacdo do que a geografia da musica poderia ser:
“Sobre geografia e musica, ainda ha muitos caminhos a serem explorados e muitas questdes a serem
levantadas. Por exemplo, sobre as possibilidades de se abordar a musica, ndo a partir das letras de
cancbes, do mapeamento de areas musicais, da industria fonografica, etc., mas sim do elemento
fundamental da qual a musica se compde: 0 som. Seria possivel uma abordagem que busque
interpretar a geograficidade da musica através da sua estrutura melddica, harmdnica ou ritmica, por
exemplo? Que conceitos seriam mais adequados para se lidar com uma linguagem sonora? Quais 0s
limites que esta linguagem impde ao intérprete? Qual metodologia seria mais apropriada?”. Caberia,
ainda, listar nesse exercicio imaginativo de contribuices outras ou estrangeiras a uma certa
entonacdo geografica da musica o livro de Dyer (2013). Todo aquele jazz € uma obra de
contribuicdo a geografia da musica, ao narrar trajetorias individuais de figuras fundantes do jazz,
numa mescla de literatura, ficcao, historia e fotografia (comentada logo no inicio da obra). A narrativa
situa os individuos no estilo musical (e num modo de vida). H4 ainda um posfécio reflexivo e listas de
recomendagfes musicais ao final. O ponto de vista da histéria é conduzido por dois viajantes que se
deslocam de carro pelos Estados Unidos. As lembrancas dos musicos se misturam a paisagem pela
janela.
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movimento cultural organizado ou de um artista de referéncia, com obra consolidada
- que cabe pensar um lugar entre os estudos para ocorréncias musicais no espacgo
publico aberto, para as manifestacbes musicais que acontecem junto a ruas, pracas
e locais de circulacdo, marcados pela gratuidade, pelo imprevisto, por um grau de
acessibilidade e demais especificidades que se quer reconhecer a partir dos
vestigios desse fendbmeno em fotografias. Trata-se de inserir a imagem e o trabalho
do fotojornalismo como recurso valioso a uma geografia da musica que contemple
articulagcbes da musica com o mundo da rua, com a composicdo da paisagem

urbana e nas disputas que marcam o espaco publico das cidades.

3.5UM INSTANTANEO DOS ESTUDOS GEOGRAFICOS DA MUSICA NO
BRASIL
Para atualizar o quadro que Panitz (2012, p. 5) apresenta com uma amostra

de teses e dissertacbes desenvolvidas em vinte anos de pesquisa, entre 1991 e
2012, decidiu-se por um levantamento de teses defendidas de 2013 a 2016 a partir
do banco de dados online da Capes®. Se o cenario anterior indicado era de trinta
estudos, sendo quatro teses e vinte e seis dissertagcdes no periodo, nos ultimos
quatro anos de producdo de pesquisa em Geografia no pais foram concluidas ao
menos onze teses relacionadas de modo direto a musica — o que sinaliza para maior
amadurecimento da geografia da mauasica, buscando superar a fase de estudos
dispersos ou muito pontuais.

Utilizou-se como motor de busca geral no banco de teses e dissertacdes da
Capes as palavras “geografia” e “musica”. Optou-se por realizar o levantamento
primeiro de forma abrangente e, a seguir, adicionando os filtros de tese (excluindo-
se dissertacdes), ano (2013, 2014, 2015, 2016) e area, area de avaliagcdo e nome do
programa (marcou-se ‘geografia’ em todos os campos). O total de resultados foi de
1015 — muito abrangente, dado o procedimento de busca, mas suficiente para
garantir, via leitura pormenorizada, que néo escapasse alguma pesquisa por simples
mudanca ou preferéncia de termos no titulo. Via leitura de titulo e subtitulo de cada
indicacado, resultou um quadro valido, com referéncia direta a muasica no titulo da

tese, de um total de 11 pesquisas — conforme o quadro a seguir.

28 Disponivel em: http://bancodeteses.capes.gov.br/banco-teses/.
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QUADRO 1 — Teses sobre musica em Geografia no Brasil entre 2013 e 2016

Titulo da tese Ano PPG Conceito
A paisagem musical rondoniense: poéticas de uma 2016 | UFPR Paisagem sonora
urbanidade beradera
Paisagens sonoras na formacg&o de um patriménio imaterial | 2016 | UFC Paisagem sonora
evangélico na regido metropolitana de Fortaleza
Célula da rima: a conformacdo simbodlica do espaco na | 2016 | UFPR Espaco
relagcéo hip-hop e religido
A geografia do maracatu-nacdo de Pernambuco: | 2016 | UNB Espaco

representacdes espaciais e deslocamento de elementos no
brasil e no mundo

Outras imaginacfes espaciais: experimentacdes e derivas | 2016 | UFGD Espaco
entre sons e imagens no ensino de geografia

Cem anos de samba em bronze e selfies em um rio | 2016 | UERJ Imagem
monumental

A invencdo de uma tradicdo carnavalesca: o Carnaval de | 2015 | UFPR Agentes
Matinhos — Parana (Brasil) sob a perspectiva dos

organizadores

Os Circuitos e as Cenas da Musica na Cidade do Recife: o | 2014 | Unicamp | Lugar
Lugar e a Err&ncia Sonora

Paisagem sonora do boi-de-mamé&o no litoral paranaense: | 2014 | UFPR Paisagem sonora
a face oculta do riso

Os sons que unem: a paisagem sonora e a identidade | 2014 | UFPR Paisagem sonora
religiosa

"Eu quero é botar o meu bloco na rua": a construcdo de | 2013 | UFRJ Cidadania

uma "cidadania da festa" no carnaval de rua do Rio de

Janeiro

Fonte: Banco de Teses e Dissertac6es da Capes.

Num primeiro momento, nota-se o0 crescimento recente das pesquisas de
doutorado em Geografia voltadas ao estudo especifico dos fenbmenos da musica —
a média é de mais de duas teses por ano, sendo que em 2014 foram trés teses
defendidas e em 2016, seis. Isto é, nos Ultimos quatro anos, o minimo foi de uma
tese apresentada no ano e 0 maximo de seis num total de seis estados brasileiros.
Em termos institucionais, contribui com esse quadro, sobretudo o Programa de Pds-
Graduacdo em Geografia da Universidade Federal do Parand (UFPR), com cinco
teses. As demais universidades aparecem com uma pesquisa cada: Universidade
Federal do Ceara (UFC); Universidade de Brasilia (UNB); Universidade Federal da
Grande Dourados (UFGD); Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ);
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) e; Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp).

Em relacdo ao quadro anteriormente analisado, percebe-se uma variagéo
tematica ou de foco, na medida em que nao figuram agora na lista das onze teses

recentes rastreadas como objeto de investigacédo a carreira ou trajetoria de artistas
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da musica em especifico. Uma continuidade seria a delimitacdo do campo empirico
de analise com base em género musical ou movimento, como acontece em seis das
teses listadas: duas sobre o carnaval, uma sobre samba, uma sobre o boi-de-
mamao, uma sobre hip-hop e outra sobre maracatu.

Chama atencédo, ainda em relacdo ao quadro anterior, 0 destaque agora
para a interface religido-musica, contemplada em trés teses listadas. Uma das
pesquisas voltada ao ensino da geografia opera uma relacdo que aqui também se
explora, entre musica e imagem; interface também acionada em estudo sobre o
samba. Outro indice comparativo € que agora se fala em termos de circuitos e cenas
musicais (uma tese) e a localidade aparece como estratégia de abordagem de modo
mais enfatico — seja a regido metropolitana (uma tese), a cidade (duas teses) ou 0
litoral paranaense (duas teses).

O conceito principal de referéncia mais mobilizado € o de paisagem sonora
(ou paisagem musical), citado no titulo ou em subtitulo de quadro teses nos ultimos
qguatro anos. Também aparecem com destague ja nos titulos os conceitos de espaco
e lugar. Indiretamente, é possivel perceber a presenca de debates sobre cidadania,
agentes e imagem nas pesquisas sobre musica no Brasil.

Por fim, esse instantaneo flagra, ainda, a coletanea digital organizada na
forma de ebook por Dozena (2016), que retne 13 artigos que debatem algum ponto
da geografia da musica, tais como: a constru¢cdo musical da identidade espacial,
musica no ensino da geografia; o dialogo entre geografia e muasica; espacos de
apreciacdo e reproducdo da mausica; meio técnico e musica; musica religiosa;
paisagens audiovisuais; praticas musicais, representacdes e transterritorialidades
em rede; propostas cartograficas a partir da musica regional; territorio e musica; a
geografia do Médio Tieté; paisagem sonora; corporeidade, musica e territério.

As imagens a seguir, de acervo pessoal e do projeto Lente Quente, reforcam
a identificada tendéncia de maior documentacdo e analise por parte dos estudos
geograficos sobre musica da manifestacdo de carnaval. S&o registros da festa de
carnaval em Ponta Grossa em diferentes periodos — quatro capturas foram feitas na
Avenida Vicente Machado (passagem da bateria da escola de samba) e uma no
Calcaddo (dancarina ao som do grupo de samba). A primeira foto enfatiza a
complementaridade entre a tradicdo do samba na avenida e a edificacdo com

fachada histérica ao fundo.
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FOTO 17 — Carnaval na Avenida Vicente Machado (2013)

Autor: Rafael Schoenherr / Fonte: www.flickr.com/prensado.

A imagem abaixo foi feita em 1° de marco de 2011 e noticiada da seguinte

forma:

FOTO 18 — Samba no Calgadéo (2011)

Autor: Marco Favero / Acervo: Lente Quente.

Carnaval princesino em pleno Calcadéo

O grupo Os Novos Malandros trouxe os classicos das marchinhas de
carnaval ao Calcaddo da Coronel Claudio, no centro de Ponta Grossa.
Enguanto a musica ficava por conta dos Malandros, a danca ficou por conta
da Musa do Carnaval, do Rei Momo e da 12 e 22 princesas do Carnaval
2011. Também realizacdo da Prefeitura, hoje as 14h na Estacdo Saudade
havera uma oficina de Confeccéo de Mascaras.”

? O entao estudante Kevin William Kossar comentou: “Que foto indecente!”.


http://www.flickr.com/prensado
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Os registros a seguir sao de 11 de fevereiro de 2013 e 1° de marc¢o de 2014,

sendo noticiados conforme segue:

FOTO 19 — Desfile de Carnaval em 2013
»T b oL %5 p

Autor: André Jonsson / Acervo: Lente Quente.

Vamos pra avenida, desfilar a vida

Neste ano ndo houve disputa entre as escolas de samba no carnaval de
Ponta Grossa, mas a festa foi animada na Avenida Vicente Machado.
Aproximadamente 600 pessoas desfilaram nessa segunda-feira (11). As
escolas que participaram do desfile foram: Embaixadores do Samba, Ases
da Vila (atual camped), Aguia de Ouro e Globo de Cristal.

FOTO 20 — Baterista da escola de samba (2014)

Autor: Roseli Stepurski / Acervo: Lente Quente.

Gingado princesino
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O carnaval de rua em Ponta Grossa retorna com o slogan ‘E tempo de
alegria’. A Fundagao Municipal de Cultura divulgou ontem a tarde o ranking
das escolas. A vencedora do desfile foi a escola de samba Globo de Cristal,
a Ases da Vila conquistou a segunda colocacio e a Aguia de Ouro, a
terceira posicdo. Cerca de 400 pessoas desfilaram na avenida, num desfile
prestigiado por aproximadamente 10 mil pessoas.

Como se percebe, as imagens operam uma leitura parcial da musica do
carnaval a partir de um olhar relativamente imersivo sobre as baterias das escolas
de samba em desfile, sendo que em trés registros o destaque do enquadramento é
para um dos musicos, ladeado pelos demais componentes da escola a ocupar a
avenida temporariamente — essa caracteristica da manifestagcao ‘de passagem’, em
desfile, também se evidencia nas fotos na posicdo adotada pelo fotégrafo em cada
captura. O que é da ordem do conjunto a passar pela avenida a quem acompanha
das calcadas se transforma em olhar aproximado em detalhes congelados na foto. O
registro 21 é de 1° de margo de 2014 e foi noticiado conforme segue:

FOTO 21 — Mestre de bateria de escola de samba (2014)

Autor: André Jonsson / Acervo: Lente Quente.
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Cleber José Ricardo, mestre de bateria

Cleber José participa da bateria da escola Aguia de Ouro desde 2003.
Neste ano ajudou na conquista do 3° lugar do carnaval de Ponta Grossa. A
premiacdo destinada é de R$ 1 mil. Juntas, as trés escolas vencedoras,
Aguia de Ouro, Ases da Vila e Globo de Cristal, levaram cerca de 400
pessoas para desfilar na avenida. "O samba corre nas minhas veias, tenho
amor pelo samba e isso faz parte da minha vida", afirma Cleber.

Ao registrar seguidamente o carnaval de rua em Ponta Grossa, as lentes do
projeto somam-se ao esforco ja identificado de pesquisadores do pais de analisar as
manifestacbes do carnaval dentro dos estudos da mdusica popular brasileira na
Geografia. Uma das potencialidades do acervo fotografico nesse sentido € o de
oferecer particularidades sobre como a festividade ocupa avenidas e demais locais
em uma cidade em especifico frente um quadro geral delineado de estudos voltados
ao que seria o desfile e a musicalidade do carnaval no Brasil. Por fim, as fotos
atentam, vale lembrar, para o individuo, para determinados personagens que dao
vida a festividade, da dancarina ao mestre de bateria de escola de samba.

3.6 ENCONTROS POSSIVEIS: GEOGRAFIA E COMUNICACAO

A proposta deste estudo difere dos demais apresentados na trajetoria da
geografia da muasica ao propor o fotojornalismo como espaco de inscricdo da musica
no espaco publico e, portanto, como recurso para melhor se pesquisar 0S
fenbmenos musicais no espaco urbano. Pretende-se debater o uso da fotografia
como possibilidade de desdobramento teorico-metodolégico das pesquisas
geograficas sobre musica. Em especifico, de fotografias produzidas e que circularam
em condi¢Bes e na linguagem jornalistica.

Entre o fotojornalismo com registros da muasica na paisagem cultural e o
ramo dos estudos geograficos da musica que se delineou anteriormente, torna-se
instigante interpor, como mediacdo conceitual, a geografia da comunicacdo. A
propria pratica de apresentacdes musicais em espaco aberto pode ser entendida
como parte de um sistema comunicacional da vida urbana — e tal comunicacéo
cultural constitui uma espécie de geografia. Soma-se, ainda, um segundo sentido
que € o de se entender a pratica comunicacional midiatica da fotografia que registra
tais eventos da musica — uma geografia da musica articulada a uma geografia da
comunicacdo, da visibilidade e, talvez, do fotojornalismo. Essa é a proposta de

desdobramento e de experimentagdo dentro das marcas gerais do conjunto de
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estudos da Geografia que se voltam a investigacdo da musica nas cidades.

Uma das formas de se entender a geografia da comunicacdo € como uma
énfase recente no campo geografico ou como tendéncia contemporanea de natureza
interdisciplinar. Essa € a otica de Lopes (2013), em artigo que organiza e apresenta
quatro eixos que consolidam as pesquisas contemporaneas no terreno exploratério
da interface entre Geografia e Comunicagédo: a) 0 espaco e a espacialidade como
categoria analitica das expressbes e comunicacdes humanas; b) organizacéo e
disseminacao das tecnologias de comunicacéo; c) geografia dos sistemas de midia
face a globalizacdo e a regionalizagdo; d) geopolitica de fluxos e contrafluxos de
informacéo.

Entre os recentes pioneiros desse ramo emergente de estudos entre areas
estariam David Morley, na Comunicacdo, e, na Geografia, Paul Adams. Foi este
ultimo pesquisador que reparou na publicacdo de pelo menos um artigo referente a
comunicacdo ou midia nos principais periédicos internacionais da Geografia durante
o ano de 2009. “Desde entao, o periddico on-line de geografia da midia Aether vem
publicando varios artigos em torno dessas tematicas, e a Associacdo de Gedgrafos
Americanos (AAG) criou um grupo de especialistas em ‘Communication Geography”
(LOPES, 2013, p. 35).

Na tentativa de levantamento de estudos nesse entrecruzamento de
geografia e comunicacdo, Adams identifica “diversidade de pesquisas empiricas e
heterogeneidade nas abordagens tedricas”, sendo que em tais estudos espaco e
lugar “podem ser entendidos tanto como conteudos quanto como contextos da
comunicagado” (LOPES. 2013, p. 36). As variagbes de entendimento podem ser
expressas como: place in media, media in place, space in media, media in space.
Isto é, lugar e espaco aparecem como representacdes na midia, mas também como
ambitos de producéo, circulagdo e consumo ou apropriacdo de informacfdes. Nessa
linha, para Adams, pesquisadores da geografia da comunicacdo ndo devem se ater
somente a materialidade e a tecnologia da comunicagdo, mas prestar atencao
também em elementos sociais, codigos, linguagens, crencas e conhecimento.

Essa abordagem tanto pela materialidade quanto pela imaterialidade
sugerida na leitura de Adams pode ser reforcada por editorial de apresentacdo de
uma das edi¢cdes da citada revista Aether, ao dizer que o objetivo é posicionar
geografia e midia como mutuamente constituidas, “they are representational and

non-representational, lived and virtual, practiced and performed, real and imagined”
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(LUKINBEAL, CRAINE & DITTMER, 2007, p. 2). Interessante perceber também que
a mesma revista comeca a se valer da fotografia como recurso metodologico. A
segunda edicdo do periodico, por exemplo, traz um ensaio fotografico para ilustrar e
documentar a relacdo de certa comunidade com o universo dos videogames.

Na varredura empreendida por Lopes (2013, pp. 36-42) dos tipos de estudo
presentes na geografia da comunicagao, em bibliografia sobretudo de origem inglesa
e norte-americana, destaca-se como Vvertente fundadora a pesquisa das
espacialidades da comunicacdo. Também suscitam interesse como objeto as
imagens midiatizadas de lugares, assim como a relagcédo entre geografias e géneros
de representacdo. A autora cita ainda a atencdo das pesquisas por territorios das
tecnologias de informacdo e comunicacdo, incluindo a questdo da geopolitica dos
fluxos e contrafluxos de informacédo. Uma variacdo desses dois ultimos enfoques
seria 0 estudo da geografia dos sistemas de midia, como televisdo, cinema e
publicidade.

A andlise bibliogréafica aqui apresentada revela o quanto se avangou desde
entdo, ndo s6 com a visibilidade de um grupo de gedégrafos interessados no
campo, por meio sobretudo da revista Aether, mas também por uma
aproximacao mais consistente de pesquisadores de midia — em especial os
gue trabalham com Estudos Culturais — com as Geografias Humana, Social
e Cultural. Isto no mundo anglo-saxdnico, porque no &mbito da pesquisa em
Comunicacdo no Brasil e na América Latina, em geral, ainda é grande a
invisibilidade da Geografia na Comunicacao, e vice-versa. (LOPES, 2013, p.
45)

A geografia da musica deriva, assim, de um encontro entre pesquisadores
de areas distintas ou de um campo de referéncias cruzadas a fim de se voltar aos
fenbmenos da musica. Essa é uma caracteristica recorrente nas varreduras
bibliograficas aqui mencionadas e que apresenta sintonia com a proposta desta
pesquisa. Outra caracteristica regular e que também aparece em Lopes (2013) é o
sinalizar da fotografia como pista a ser explorada e desenvolvida, investigada, ou
mesmo reconhecida como demanda tedrico-metodoldgica. Um dos autores citados,
nesse sentido, € Ken Hills, que defende a necessidade de se trabalhar com
representacdes visuais para se estudar a musica na geografia, principalmente em
funcdo das novas tecnologias digitais — tais aspectos “deveriam receber mais
atencdo por parte da Geografia Humana e pela Geografia Social, tanto por

envolverem implicacbes sOcio espaciais quanto por permitirem representacdes
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visuais, duas questdes metodoldgicas caras aos gedgrafos” (LOPES, 2013, p. 45).

Dentro dessa indicagcdo ou sugestdo presente nas revisfes das pesquisas
em geografia da musica cabe aqui a proposta de se mobilizar um recorte de acervo
fotojornalistico de imagens de apresentacdes musicais como foco de analise.
Aposta-se que existe interesse geografico no trabalho desempenhado por fotégrafos
de registrar manifestagcdes da cultura pelas ruas da cidade e nas producdes que
passam a circular aos olhos do publico leitor — seja em jornais, revistas, ou em bases
online de comunicacdo midiatica na Internet. Essa seria uma das aproximacdes
possiveis, via fotojornalismo cultural, entre Geografia, Comunicac¢do e Jornalismo.

Para Borges (2013, pp. 49-50), a Geografia e o Jornalismo teriam um
antecessor em comum, que é a figura do expedicionério, do viajante que desbrava
novos lugares e extrai dai um conhecimento empirico sobre o meio, com base em
registros, tal como Homero. E disso resulta uma producéo textual, o que € comum
aos dois saberes: “Nos primérdios da Geografia, o trabalho de campo constituiu-se
na principal metodologia de producdo do saber e, no Jornalismo, além de também
possuir fungcdes metodoldgicas, fundou um dos mais importantes géneros textuais: a
reportagem (...)". Essa saida a campo, vale dizer, também sera a marca registrada
do trabalho do fotdgrafo ou reporter fotografico — sem falar que varios profissionais
vao realmente se tornar viajantes e expedicionarios, num tipo particular, talvez, de
nomadismo, entre paises e continentes ou por vezes dentro de uma mesma cidade.

Deriva desse primeiro ponto em comum, o trabalho de campo, uma segunda
convergéncia entre Geografia e Jornalismo, que seria a necessidade de expor tal
conhecimento em imagens. “Na Geografia a imagem pode ser gréfica, cartografica,
iconogréfica, fotografica, produzida a méo livre ou gerada por meio de complexos
softwares e tecnologias extremamente avancadas, como os satélites” (BORGES,
2013, p. 51). Por outro lado,

No Jornalismo, a imagem € mais do que um recurso estilistico: € um aporte
que constata, confirma, estabelece vinculos com o leitor, traz para ele os
acontecimentos, o cenario ou alguma forma de acéo que foram abordados
no decorrer do texto. Simbolicamente, a imagem possibilita a aproximacgéo
com o evento, com o cotidiano, e contribui na formacdo das impressfes
estéticas e das representacdes contextuais. Ela é tdo importante que fundou
uma énfase da formacdo profissional e um campo de atuacdo: o
fotojornalismo (...)". (BORGES, 2013, p. 51).

Além da ida a campo para producdo de conhecimento e da possibilidade de

registro e relato visual dos eventos, uma terceira aproximacao entre Jornalismo e
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Geografia é a tentativa de leitura de mundo e do territério em sua totalidade. O que
diferencia geografo e jornalista seria uma questdo de énfase ou de foco, para se
valer das metaforas advindas justamente da fotografia. Para o “geodgrafo, a lente
esta focada nas categorias e nos objetos geograficos, enquanto o jornalista precisa
desses — e de outros focos — para narrar, registrar, contextualizar, debater e refletir
sobre os eventos que geram os processos historicos e sociais” (BORGES, 2013, p.
52). Pode-se depreender disso a pertinente sugestdo de que ha algo de geogréfico
nas lentes com que os jornalistas enxergam — e a partir disso narram — a realidade.
Por deducdo, isso também valeria para os fotojornalistas — significa abrir a
possibilidade de pensar que o fazer jornalistico materializa e atualiza preceitos
geogréficos.

Na proposta de Borges (2013, p. 49), a categoria “territério geografico pode
traduzir-se numa categoria metodolégica para o0s estudos jornalisticos e
comunicacionais”. Essa seria uma zona de aproximacdo entre 0s estudos
geograficos e os dos campos da Comunicacao e do Jornalismo. Uma das aplicacdes
nesse sentido € a ideia de geografia mediatica (BORGES, 2013, p. 51), ou de se
compreender o sistema de midias (incluindo ai os meios ou veiculos tradicionais de
comunicacdo) naquilo que reconfiguram o acesso ao planeta, a reelaboragcédo de
uma identidade comum e, também, o partilhar de um ambiente cultural comum. A
abrangéncia de cada veiculo de comunicacdo ou produto jornalistico passa a ser
locus estratégico de renegociacdo de poderes, uma vez que o territdrio se demarca
também pelo poder politico, econémico e cultural.

Outra aplicacao ou potencialidade do conceito de territério geografico como
categoria metodoldgica para analise dos dispositivos comunicacionais e jornalisticos
€ a percepcdo de uma dimensdo material de dominacdo, captura, controle,
funcionando junto dos modos de vida, das rugosidades, das “formas como as
pessoas produzem e traduzem o territério (e sdo por ele produzidas e traduzidas)”
(BORGES, 2013, p. 53). Essa nocdo de uma apropriagdo do territério
simbolicamente construida parece pertinente na atencdo aqui dedicada a circulagcéo
das imagens fotograficas sobre manifestagdes culturais no espaco publico. O tipico
musico de rua expressa bem essa dupla dimenséo, de estar sujeito as capturas
territoriais, ao engendramento de poder e de controle sobre o espaco publico
contemporaneo (onde pode e onde ndo pode tocar sua musica, até que horas, em

qual volume...), mas também de se colocar como rugosidade, ao reinventar sentidos
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desse mesmo espaco publico pela expressao cultural — ao marcar um uso especifico
(e geralmente gratuito) de certa via, praca ou calcaddo. Ao mesmo tempo, cabe
pensar ai o sentido que o fotdgrafo que se aproxima vai dar a essa cena na forma de
imagem técnica, novo momento em que as linhas de tensdo do apoderamento, da
captura, da dominacdo, vdo se cruzar com as de apropriagdo simbdlica e

ressignificacao.

Visto assim, o territério pode ser compreendido como produto da relacao
entre os sujeitos sociais e o espaco - fruto dos modos como a
territorializacdo ocorre e é significada. Ao ser apropriado, ou seja, ao
adquirir um sentido simbdlico, o territério emerge como campo de tensdes e
disputas, reveladoras da sua dimensé&o cultural. E o viver é o que modela o
territério — ao mesmo tempo em que a configuragdo desse interfere nos
modos de vida e nas praticas individuais e coletivas. (BORGES, 2013, p.
54).

A categoria de territorio geografico permite, assim, melhor compreender as
articulagdes com o jornalismo tanto no campo do poder e do apoderamento, quanto
na sua inalienavel dimensédo simbdlica, carregada de imagens, discursos, signos e
linguagens que conformam os modos como o territorio é representado, significado,
apropriado e até mesmo capturado (BORGES, 2013, p. 54). Em outros termos,
interessa aos estudos de interface entre Geografia e Jornalismo essa percepcao de
que o territério ndo se faz somente na materialidade da demarcacao de limites e
fronteiras, mas também no campo simbdlico, dai entdo “a importancia de se
considerar as redes comunicacionais e jornalisticas nos estudos territoriais, visto
gue, necessariamente, elas envolvem os significados do territorio, elaborados por
quem produz o lugar em micro, meso e macro escalas” (BORGES, 2013, p. 55).

O que se nota € que multiplas perspectivas geograficas mostram-se,
portanto, pertinentes para aprofundamentos analiticos de processos
comunicacionais e jornalisticos. O estudo de Aguiar (2016), baseado em varredura
de 250 teses e dissertacdes e de 900 artigos publicados na area da Comunicacéo, é
exemplar nesse sentido, ao ‘arrastar’ categorias geograficas para dentro das
pesquisas voltadas a compreensdo do papel da midia regional, do chamado
jornalismo local e que néo raras vezes também é chamado de jornalismo de interior
ou aparece sob a alcunha de jornalismo regional. A autora se propde a um tipo de
reespacializacdo dos estudos do jornalismo, considerando uma descentralizacdo da

producdo e do consumo, para além das capitais brasileiras e dos grandes
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aglomerados urbanos que marcam os espacos de decisdo do poder politico e
econdmico. Isso permitiria esbocar as geografias da midia local e regional no Brasil,

como demarca a autora.

Assim, foi possivel perceber relagGes entre as diferenciagfes territoriais
geradas pelos processos de desenvolvimento econémico, com sua
urbanizacao desigual, e as disparidades de circulacdo, alcance, distribuicédo
e audiéncias dos meios de comunicacdo no Brasil, com poucas areas de
grande densidade e muitas de rareacdo (como diria o gedgrafo Milton
Santos). Como desdobramento, observou-se que nao seria possivel discutir
a imprecisdo dos qualificativos geograficos atribuidos ao jornalismo sem
entender o jogo e as politicas de escalas espagotemporais que o0s
referenciam. E isso inclui entender as singularidades e diferenciacfes entre
as pequenas e médias cidades, as regides metropolitanas e as chamadas
‘cidades globais’, como Rio de Janeiro e S&o Paulo, que exercem papel
fundamental na expansdo escalar do capitalismo contemporaneo, na qual
0s meios de comunicacdo ocupam funcdo estratégica. (AGUIAR, 2016, p.
14).

Para o estudo do jornalismo regional praticado no pais, a autora aposta forte
nas categorias de territorio, regido e escala — essa Ultima ai entendida e
problematizada como “um constructo explicativo das relagbes espagotemporais que
regem tanto o processo de organizacao e diferenciacéo do territorio brasileiro quanto
a configuragao historica da paisagem midiatica do pais” (AGUIAR, 2016, p. 15). Com
base nisso, torna-se possivel ajustar uma melhor compreensdo das especificidades
conceituais e empiricas do jornalismo local, do regional, do valor de proximidade
praticado pelos jornalistas. Outro aproveitamento € o da categoria de territorio para
entender o dominio de poucos grupos proprietarios de jornais no Brasil.

Torna-se evidente, entdo, a sinalizacdo de uma zona de contato ou uma
interface aberta (e em processo de abertura) entre estudos geograficos e os da
Comunicacdo e do Jornalismo a configurar uma area interdisciplinar de
investigaces. Sdo campos que negociam aproximacdes com objetivos especificos e
pontuais de analise. Pretende-se aproveitar os caminhos gerais aqui delineados
dessa aproximagdo para se propor uma apropriacdo em setor especifico da
atividade jornalistica que é o fotojornalismo — que teria a ganhar também ao se valer

de uma ‘releitura’ geografica.
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3.7LIGEIRAMENTE FORA DE FOCO: UMA GEOGRAFIA DO
FOTOJORNALISMO?%®
Elencaram-se até aqui aspectos principais que perfazem uma subarea de

estudos ou tendéncia no campo geogréfico, em dialogos interdisciplinares,
denominada geografia da mdusica. ldentificou-se em tal ramificacdo a demanda
tedrico-metodolégica para se analisar o papel das midias e da imagem na
composicdo do espacgo da musica e da paisagem cultural nas cidades. Tal questao
ganha um realce pertinente ao se interpor ai, entre Geografia e o fendbmeno da
masica no espaco publico, um acervo resultante de um producado fotojornalistica
voltada & cultura.

Foram identificadas afinidades ou movimentacdes de aproximagado entre o
pensamento geografico e o exercicio do jornalismo. Significa contemplar a
perspectiva de que a referida producéo fotografica em estudo possui também e
desenvolve uma geografia — em outros termos, existem implicacées geogréficas de
um acervo fotografico com imagens da cultura no espaco publico. Sdo duas visadas
simultaneas, por assim dizem, sobre um mesmo objeto — sendo que cada visao deve
considerar a outra. Longe de se propor agora nova ramificacdo ou sistematizacéo de
subarea do campo geogréfico, o que se pretende, com objetivo de problematizacao
de pesquisa, € lancar questdes sobre a musica em espacos publicos entrecruzada
pela Geografia Cultural e a pela Comunicacdo — a partir do fotojornalismo. O
eventual tom ensaistico passa a ser um tanto necessario na tentativa de se destacar
brechas de uma possibilidade de se imaginar o fotojornalismo nessa outra ambiéncia

tedrica.

% Referéncia ao relato autobiogréfico do fotojornalista Robert Capa (2010) publicado no Brasil em
livro com o titulo “Ligeiramente fora de foco” (da traducédo do inglés, Slightly out of focus). A edicédo
original é de 1947. A expressao faz referéncia ao imperativo técnico da fotografia jornalistica estar
sempre bem focada e também ao célebre e polémico episodico dos fotos feitas por Capa do
desembarque na Normandia, em 6 de junho de 1944, na Segunda Guerra Mundial — quando um
problema com os negativos, na edicdo da revista Life, desfigurou as imagens, o que as legendas
rapidamente atribuiram ao nervosismo e a emocao do fotdgrafo, para desespero de Capa. A série de
fotos é considerada até hoje como um dos maiores momentos do fotojornalismo. Vale relembrar o
relato na voz do préprio fotdgrafo: “Eu fui tratado como herdi. Me ofereceram um avido para voltar a
Londres para dar uma entrevista no radio sobre minha experiéncia. Mas eu ainda me lembrava muito
bem do que havia passado de noite e recusei. Pus meus filmes na bolsa de imprensa, troquei de
roupa e voltei para a cabeca de praia poucas horas depois, no primeiro barco disponivel. Sete dias
depois, fiquei sabendo que as fotos que eu tinha tirado na ‘Easy Red’ eram as melhores da invaséo.
Mas o animado assistente do laboratério, ao secar os negativos, havia usado calor demais, e as
emulsdes derreteram e escorreram diante de todos os olhos do escritério de Londres. Do total de 106
fotos apenas oito se salvaram. As legendas debaixo das fotos borradas pelo calor diziam que as
maos de Capa estavam tremendo muito” (CAPA, 2010, p. 198). Décadas mais tarde, no
documentario Get the Picture (2012), o editor de imagens da publicacdo confirma essa mesma versao
para o ocorrido e relata que as tiragens impressas das publicacbes com a sequéncia de fotos
esgotaram-se em questdo de horas nas bancas.
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Como a Geografia poderia ajudar na compreensdao dos caminhos da
fotografia contemporédnea? Para comecar, certamente, tal clivagem permite
reconhecer os percursos e as trajetorias dos fotografos como especificidade do seu
fazer, como elemento realmente distintivo de sua producdo comunicacional e
midiatica. Nessa Otica, falar de fotografia é tratar também de deslocamentos,
itinerancias, perambulagdes, derivas, por assim dizer. E esses deslocamentos séo
intercontinentais, mas também dentro de um mesmo pais, além, claro, de que o
fotégrafo faz perambulacbes dentro de uma mesma cidade. Existem escalas de
deslocamento a reconhecer, portanto, no mundo da fotografia. Esse € um primeiro
aspecto a ser trabalhado por uma geografia do fotojornalismo, pois ha uma
especificidade do jornalista fotégrafo nesses deslocamentos, nessas andangcas em
multiplas escalas.

Um segundo elemento seria a zona de contato entre fotdgrafos, a
proximidade entre pessoas voltadas a fotografia, onde suas trajetorias se encontram,
se esbarram, se afastam ou repelem. Nesse campo se operam trocas, se fazem os
escambos, os empréstimos, se divide uma aventura em busca de imagens. Ou
também pode ser uma relagdo de admiracdo e respeito, ou mesmo de reveréncia,
assim como pode se estabelecer uma parceria profissional. Aqui também encontra-
se, por hip6tese, um ponto de entrada no conhecimento da singularidade do
fotojornalismo e dos trabalho de fotojornalistas.

Outra forma de se tentar espacializar o fotojornalismo seria perceber como
seus profissionais se articulam aos meios de comunicagédo e onde se situam numa
rede de sistemas midiaticos. A esfera de publicacdo, circulagdo do material
fotografico, e ndo apenas a acado individual de captura de imagens poderia fazer
parte dessa perspectiva. Também se faz necessario pensar a fotografia em micro
escala, na cena ou situacao de captura — o fotégrafo diante do objeto, o clique, os
ajustes técnicos e posicionais, a interagéo aparelho-sujeito-objeto>".

Busca-se, portanto, levar adiante e tensionar a ideia de itinerancias
fotojornalisticas. Uma das caracteristicas historicas do trabalho fotojornalistico pode
ser chamada de itinerancia. Numa visdo ampliada e exploratéria, essa marca se

desdobra nas seguintes dimensdes: diferentes oficios do fotografo até chegar na

% A ideia de gue o aparelho (a camera fotografica, num sentido mais estrito, ou a tecnologia

empenhada, numa visada mais ampla) ndo apenas programa a foto como também o fotégrafo deriva
de Flusser (1985).
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fotografia; andancas pela cidade; viagens de cobertura entre regides, paises ou
continentes; deslocamentos de aprendizagem, zonas de contato, contagios,
influéncias; passagem por varios 'temas' e estilos de fotografia; movimentacdo na
cena fotografada, no momento de captura, posicionamentos; 0 universos de
circulacdo da imagem, publicos, intermediarios, publicagbes, agéncias; mudanca de
residéncia e espago profissional; o transito e o intercambio de equipamentos e
materiais ou também tecnologias para a realizacdo fotografica;, entre outras
variacfes e indagacoes a se sondar. Nessa multiplicidade do olhar fotografico seria
possivel encontrar uma possibilidade para a geografia do fotojornalismo também na

capacidade da imagem fazer a leitura e compor uma paisagem cultural especifica.

FOTO 22 — DJ de festa junina no Jardim Paraiso (2014)

Autor: Rafael Schoenherr / Fonte: www.flickr.com/prensado.

A imagem 22 remete a travessias pela cidade tipicas dos repoérteres
fotogréaficos e que passam a ser exercitadas jA no ambito das escolas de jornalismo,
no universo da formacao superior. Em reunido de pauta, soube-se de probabilidade
de realizacdo de festa junina no fim de semana imediato em uma comunidade no
distrito de Itaiacoca, ao leste de Ponta Grossa. Professor e estudante decidem ir
juntos, de carro, em busca do evento. Antes mesmo de sair da cidade, ao passar o
campus de Uvaranas da UEPG, a dupla visualiza de passagem uma festa no meio
da rua, com bandeirinhas e musica. Os fotégrafos estacionam por ali mesmo para
registrar a festividade que acontecia na rua em frente & sede da associacdo de

moradores do bairro Jardim Paraiso. Do lado de dentro, onde também era a feita a


http://www.flickr.com/prensado
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venda de comidas tipicas e bebidas, trabalhava um jovem responséavel pela musica
do evento — a observar a rua pela janela. Feita a cobertura jornalistica por ali, a
dupla segue até ltaiacoca, para antes na localidade de Passo do Pupo, onde
mediante informacfes desencontradas em dois bares consultados decide retornar
para Ponta Grossa sem a pauta entdo pretendida — substituida ou compensada por
algo e pela histéria do trajeto.

3.8FOTOGRAEAR JORNALISTICAMENTE (E PARCIALMENTE) A MUSICA NO
ESPACO PUBLICO
Problematizar a masica no espaco publico com auxilio da visibilidade que o

fenbmeno assume em fotografias envolve, a um sé tempo, problematizar a
observacdo ou o modo como se fotografa tal evento e, assim, se representa o
espaco publico. Nessa linha, a fotografia deixa de ser ilustracéo, reflexo, ou somente
‘espaco de representacdo’ (em outras palavras, 0 espaco deixa de ser aqui apenas
representacdo). Ela é também articuladora da cena que fotografa, registra, perpetua.
Musica, fotografia e espaco publico estdo colocados, portanto, em regime de
relacdo, de mdultiplas implicacdes e ndo de causalidade aparente.

A masica que vai interessar a pesquisa € essa que foi capturada em
determinadas fotos. Nao significa que o acervo em questdo resuma toda a
expressdo musical local. Essa parcialidade € proposital e diferencial na pesquisa.
Trata-se desde o inicio da musica pelo recorte ou pela parcialidade das imagens ai
produzidas e publicadas, ou colocadas em circulacdo por um conjunto de fotégrafos.
Dentre as expressfes culturais registradas em fotos estdo as situacbes de
apresentacdo musical. E dentre elas, mais uma parcialidade ou restricdo, estao as
fotos que flagram a expressdo musical no espaco publico aberto em Ponta Grossa.
O ponto de partida é esse duplo corte, por assim dizer, do universo musical na
fotografia. A leitura das imagens seria entdo um terceiro corte, a comentar certos
aspectos e silenciar sobre tantos outros passiveis de analise.

A acado que coloca tais instancias de pesquisa — 0 espaco publico, a muasica
e a fotografia — em articulagdo, em movimento, a nosso ver é o fotojornalismo. Mais
precisamente, o fotojornalismo cultural, como se quer aqui propor. Esse
fotojornalismo 'bebe na fonte' ampliada da fotografia documental e da escola dos
fotografos de rua, além de se basear também no oficio tradicional do fotojornalismo.

Existe também algo de residual no gesto de se fotografar os musicos da cidade ao
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longo das décadas.

E pela visibilidade registrada e construida da musica no espaco publico
através das lentes fotograficas que se pode ai avancar para a percepcao da relacéao
da muasica com a cidade. Uma relacdo existente, que apela as lentes, mas ainda
assim uma relacdo possivel, que se projeta na cena composta nas fotos e ao longo
do acervo, na serialidade, em contiguidades e contrastes.

Pode-se pensar que o fotojornalismo, em tal exercicio, empresta algo a
masica enquanto tema de suas fotos. Ao passo que 0S muUsicos em questao
contaminam alguma faceta da atividade jornalistica. E o espaco publico os recebe,
os condiciona, os impele, motiva-os, resulta dessa presenca que olha e registra
tecnicamente, ressignifica ambas as praticas em contato e sai desse movimento
também ressignificado. Tais praticantes desempenham uma espécie de coreografia
no espaco publico. Ai reside uma particular geografia do fotojornalismo cultural,
aposta-se, nesse bailar dos fotégrafos pela cidade em busca de capturar um
momento de apresentacdo musical.

Ultrapassar a visao da fotografia como superficie - a cosmovisdo do espaco
como superficie, conforme Massey (2012) — permite percebé-la também como
pratica do espaco urbano e como multiplicidade discreta ou convergéncia de
trajetérias compossiveis. Fotégrafos sdo caminhantes, perambulam pelas ruas e por
diversos ambientes. Entram e saem, trafegam entre espacos abertos e fechados,
navegam entre o publico e o privado do mundo social. Param em meio as pessoas
para operar seus cliques, suas capturas. Traduzem uma cena em imagem técnica a
partir de seus equipamentos. Ainda mais, sdo profissionais e amadores ou
aficionados que podem ser vistos por outros ou por uma gama de pessoas enquanto
praticam o seu oficio — na medida em que realizam muito das capturas em espacos
publicos. Observam e sdo observados, em geral por estranhos. Nesse sentido,
guem faz fotografia 'em campo' depende de um senso de localizacdo, do exercicio
cotidiano de refazer e atualizar um “mapa mental” (LYNCH, 2011) da cidade onde
atua. Menciona-se muito uma espécie de 'faro' para o entorno que profissionais do
fotojornalismo — mas ndo apenas — desenvolvem ao longo da carreira.

Nessa perspectiva, as fotos e o comportamento de fotégrafos dao pistas de
apropriagfes do espaco urbano, movimentagfes estratégicas e taticas (CERTEAU,
1999), fixos e fluxos, do valor de uso e do valor de troca do espago urbano, de

relacbes de pertencimento, articulacbes de textos do urbano (GASTAL, 2006),
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territorialidades multiplas, da dimensdo expressiva da vida publica (SENNETT,
2014), das reconfiguracdes da paisagem cultural, da atuacdo das escalas de poder,
entre tantas mediacdes conceituais e operacionais que perfazem as relacbes
humanas e sociais com as cidades — em outras palavras, a cultura urbana. No
campo especifico das fotografias da presenca da musica no espacgo publico de uma
cidade, trajetorias de fotografos e musicos se esbarram em funcdo de um tipo
singular de evento, que é possivel buscar conhecer melhor por meio das manchas
desse encontro na cena fotografada.

Restam duas provocagdes finais de pesquisa: a fotografia no espaco publico
funciona como dispositivo comunicacional ‘encaixado’ em outros dispositivos
(MOUILLAUD, 2002) do espaco urbano e midiaticos; ha uma geografia no processo
de se fotografar a musica no espaco publico e também uma geografia resulta das
fotos que circulam e sé&o vistas, interpretadas, apreciadas, consumidas. As
fotografias resultam de um movimento que € geografico e jornalistico — traduzem
percursos pela cidade em busca de imagens. Mas as fotografias também produzem
um conhecimento que é geografico e jornalistico sobre o espaco urbano, sobre as
manifestacfes culturais da muasica no espaco publico. Fotografar a musica constitui-

se, arrisca-se dizer, num desafio jornalistico-geografico.

FOTO 23 - Fotojornalista no Calgadéo (2017)
V' .J B ‘\, PR

Autor: Rafael Schoenherr / Fonte: Instagram.



4. AREASAEM CONTAGIO: FOTOGRAFIA DE RUA COMO INSPIRACAO E
REFERENCIA AO FOTOJORNALISMO CULTURAL

Neste capitulo, pretende-se sondar e, no maximo, sugerir o fotojornalismo
cultural como um enclave do fotojornalismo derivado desse contagio do jornalismo
pela fotografia de rua. Convém rastrear contrastes e continuidades nessa interface
que de um modo ou de outro reforcam a fotografia de rua como inspiragao e
referéncia a um tipo ou a uma forga particular de fotojornalismo contemporéaneo.
Trata-se, indiretamente, de pensar o que o fotojornalismo tem a aprender com a
fotografia de rua na percepc¢éo das marcas e expressdes da cultura da cidade.

A fotografia de rua seria um estilo ou subgénero da prética e da linguagem
fotogréfica que pressupde o contato direto com o espaco publico entendido como
rua, praca, lugar de circulacdo, ambientes abertos e expostos. Olhar para tais
imagens significa em grande medida vislumbrar o que as pessoas fazem em publico,
como se comportam, como se parecem. A rua é ai ndo apenas o campo de um
trabalho deveras informal como também figura de modo diversificado e singular
como tema, motivo, cena, quadro. O fortuito, o acaso e as possibilidades do
acontecer em publico e das composicdes sdo de particular interesse a esse perfil,
muito em voga, de fotdgrafo.

Em outras palavras, os ricos acervos disponiveis de fotografia de rua
praticada em diferentes periodos e localizacdes sdo fundamentas na reelaboracéo
de uma paisagem cultural da vida publica. Sobretudo porque esse tipo de fotégrafo
ndo arreda pé do espaco publico no seu sentido mais estrito, esse é seu tema
preferencial de trabalho. Suas fotos poderiam ser usadas como uma espécie de
introducdo a nocao de paisagem do espaco publico e as respectivas particularidades
gue assume em cada cidade (ou suas variacbes dentro da mesma cidade). A
fotografia de rua se produz por estar atenta a composicdo visual desse espaco
publico, em pequenas cenas, detalhes, fragmentos que o fotografo passa a
colecionar — raramente tem-se o quadro todo de uma situacdo (dai muito de seu
carater imaginativo, sugestivo, poético até, com um encanto diferente da reportagem
fotografica). Do outro lado, quem Ié ou consome tais imagens passa a perceber e
interpretar de outro modo essas marcas visuais fortuitas e efémeras do mundo das
ruas, dos pedestres, dos fluxos, das esquinas e dos pontos de encontro e

aglomeracéao pela cidade.
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Em geral, o relato dos profissionais da fotografia de rua remete a um ideario
muito compartilhado de valores e caracteristicas do espaco publico aberto, como a
alteridade, o contato entre estranhos, as relacbes de anonimato, o sentido de
abertura ou exterioridade, a sensacéo de surpresa, descoberta e também de tenséo
e risco. Eles estdo a exercitar e a viver o embaralhar da classica demarcacédo de
DaMatta (1983) que divide a sociedade a partir do mundo da rua (o publico) e do
mundo da casa (o privado) na cultura brasileira. A rua solicita um comportamento e
um imaginario proprio, do qual participa essa continua reelaboracédo (producéo,
circulacdo e consumo) que € a fotografia de rua. Vale lembrar que, conforme
Tinhordo (2013b), essa separagao entre casa e rua vai ser fundamental na criacao e
no desenvolvimento de tipos e géneros musicais, alguns mais afeitos ao mundo
doméstico, outros para serem praticados no quintal, na varanda ou mesmo na rua.

Dada essa verdadeira imersdo no espaco publico, a fotografia de rua pode
ser util ao fotojornalismo ao explorar e conseguir registrar uma feicdo menos
organizada e institucional da vida cultural — pelo contrario, salta aos olhos sua
dimensdo mais alargada, cotidiana, comportamental e ao mesmo tempo rarefeita.
Seria como sair da ideia aristocratica de cultura estratificada e restrita das grandes
obras e de poucos nomes das artes em direcdo ao sentido antropolégico e a
percepcao da cultura como um variado e amplo repertério de modos de ser, crencgas,
tradicdes e praticas de sociabilidade — conforme diapaséo atualizado por Eagleton
(2001), Laraia (2009) e também Cuche (2002) e Williams (1992). A fotografia de rua
vai encontrar seu lugar em relacdo a cultura urbana em alguma posicdo
intermediaria nesse compasso, atenta ao comportamento em publico e também ao
significado do espaco pubico na medida em que se converte em cenas, ou na
medida em que se encena em publico. Ao mesmo tempo em que captura
determinados elementos, a fotografia os reinscreve, por assim dizer, na paisagem
cultural. A sensacéao do leitor dessas imagens é a de que se trata do mesmo espaco
publico, mas j& € outro o espaco publico (na medida em que foi fotografado de certo
modo por certa pessoa que estava em certa posicdo a observar algo com um
determinado equipamento).

A cultura e a experiéncia publica, para Sennett (2014), dependem de
codigos e papéis especificos, certas marcas do estar em publico e aos olhos do
publico, uma natureza simbdlica particular, sendo que a fotografia de rua talvez

desenvolva ai uma habilidade para reconhecer e registrar tais marcas nessa
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paisagem. E como propde Cosgrove (1998, p. 108), “Os multiplos significados das
paisagens simbolicas aguardam decodificagdo geografica”.

Acredita-se que um dos ganhos dessa interacao entre fotografia de rua e
jornalismo cultural seria a abertura do olhar a manifestacdes, expressées e marcas
da cultura que ndo cessam de acontecer no espaco publico, por mais que nem
sempre configurem noticia no sentido mais estrito de mercado. Nessa perspectiva,
retratar a musica implica extrapolar a cobertura jornalistica especializada em teatros
e espacos fechados comerciais do circuito cultural. Ha um tensionamento da ideia
de cultura de espetaculos. O mundo publico comporta uma experiéncia cultural
propria, que depende de outra forma de observacdo, aposta-se (pelo jornalista, mas
também pelo gedégrafo ou analista de cultura). Um segundo ganho seria das
estratégias e dos processos de ensino-aprendizagem do fotojornalismo. Dado o
carater franco e aberto da fotografia de rua, que nao reivindica especializacdo, ao
contrario do jornalismo, tal pratica pode servir de introducdo ao mundo da fotografia
ao justamente exercitar o estar e o perceber em publico. Gradativamente, percebe-
se gque em parte da fotografia de rua se chega a um profissionalismo e a um grau de
concorréncia comparaveis a parte do fotojornalismo e das artes. Ou seja, a fotografia
de rua pode inspirar exercicios e o delinear de um possivel fotojornalismo cultural.

A ideia de inspiracdo tem a ver aqui com 0 movimento operado por
praticantes da chamada fotografia de rua no espaco publico — movimentacdo essa
que, inclusive, dificulta uma classificacdo estanque da area (sempre algo vai
escorrer, vazar, respingar em outras definicdes e praticas). Junto desse esfor¢co por
movimentar-se em publico vem, portanto, também um sentido de abertura que
inspira e tensiona o fotojornalismo. Em outros termos, inspiracdo aqui tem a ver com
se deixar contagiar por certa atitude, por certo comportamento advindo da prética da
fotografia de rua, dos street photographers ou da fotografia de calle. H4 um modo de
ser em jogo no perambular de praticantes da fotografia de rua em alguma medida
partilhado por fotojornalistas quando se dedicam a ‘cobrir’ ou ‘retratar o campo
cultural.

Ao mesmo tempo, tal area de operacéo fotografica funciona como referéncia
ao fotojornalismo cultural, pelo modo como faz a ‘leitura’ do espago publico, mas
também por constituir um repertoério imagético, desenvolver uma espécie de
vocabulario visual da cena publica das cidades, por assim dizer. A ideia de

referéncia contém uma dimensdo obrigatoriamente relacional, ajuda a constituir



114

relacdes entre usos da fotografia, taticas, organiza esse universo — seja em torno de
nomes principais ou de estilos. A fotografia de rua projeta-se como referéncia ao
fotojornalismo cultural no modo de ver a cidade a partir de seus espacos publicos e
também em termos de linguagem, dado o acumulo de praticantes e de experiéncias
fotograficas diversas ai empenhadas.

Cabem ainda duas notas complementares ou panos de fundo sobre o
objetivo da exploracdo que segue. Visitar zonas de contiguidade entre fotojornalismo
e fotografia de rua significa justamente buscar num dos ramos menos especializado
da fotografia inspiracdo e referéncia para uma subarea especializada do
fotojornalismo — o fotojornalismo cultural. A fotografia de rua aparece como um tipo
de zona franca, acessivel a inimeros praticantes em distintas modalidades.

Abordar o fotojornalismo pela fotografia de rua significa também oferecer
uma referéncia menos cronoldgica a tal préatica fotografica — que néo raro limita a
reportagem fotogréfica aos periodos de guerras e grandes marcos dai derivados.
Mas existe algo do fotojornalismo, enquanto potencial, fora das definicbes habituais
de sua area de atuacao e saber. Por isso, ao contrario do ‘recorte’ disciplinar (uma
entrada a partir dos estudos do fotojornalismo), prefere-se um foco na interacdo de
fotégrafos com a cidade expressa nas nocdes praticas da fotografia de rua. A
questao disciplinar ou dos campos do saber abre, como alternativa, uma brecha
para se pensar, nesses contagios, a constituicdo de uma visibilidade particular das

manifestacdes culturais no espaco publico.

4.1 A FOTOGRAFIA DE RUA COMO APRENDIZADO DO ESPACO PUBLICO

A capacidade do fotojornalismo atentar para cenas nas ruas, cal¢cadas e em
demais espacos publicos e de dar visibilidade a manifestacdes culturais que ai
ocorrem deriva, em alguma medida, da trajetéria da fotografia de rua. Essa
modalidade ou pratica fotografica, que comporta um saber, uma intencéo, funciona
como uma das zonas de contdgio e de interseccdo, por assim dizer, do
fotojornalismo cultural. A fotografia de rua desenvolve uma competéncia de olhar
para aspectos fugidios e ao mesmo tempo marcantes da vida publica e do cotidiano
nas cidades, com riqueza de variedades, de metamorfoses e de desafios colocados.

A definicdo da fotografia de rua como grande area do vasto campo da

fotografia €, por isso mesmo, escorregadia, generosa, lacunar e tentativa. A

frequente reinvencdo no ambito da captura fotografica pelas ruas das cidades € um
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dos elementos que desafia uma concepcado mais robusta ou fechada. Trata-se,
antes de mais nada e para respeitar a diversidade e a singularidade de tal oficio
perambulante imagético urbano, de uma nocdo em constante reabertura.

Isso tem a ver com a recomendacao que o fotografo Stephen McLaren faz
aos praticantes da fotografia de rua: trata-se de um modo de trabalho em que se
deve estar completamente aberto ao que ocorre na rua. As saidas ou 0s passeios
para captura vao misturar e depender, segundo ele, de casualidade, sorte e
habilidade (NATES, 2016). Imagina-se que esse mesmo grau de abertura possa ser
interessante também na compreensdo do que venha a ser e pertinente para se
reconhecer marcas gerais de como vem se fazendo a fotografia de rua, com
potenciais contagios sobre o fotojornalismo.

O expediente de trabalho do fotografo de rua remete a pratica do flaneur,
figura exemplar do século XIX utilizada para identificar o gesto de se fazer da rua o
seu mundo interior (BENJAMIN, 1994, p. 47), sua sala de estar, numa espécie de
consumo cultural da cidade a partir da circulacdo e do visual. No jornalismo, esse
‘olhar de passagem’ a anotar referéncias inspirou a figura do cronista dos temas da

cidade, mas também, talvez, um tipo de fotografia.

A rua se torna moradia para o flaneur que, entre as fachadas dos prédios,
sente-se em casa tanto quanto o burgués entre suas quatro paredes. Para
ele, os letreiros esmaltados e brilhantes das firmas sdo um adorno de
parede tdo bom ou melhor que a pintura a 6leo no saldo do burgués; muros
sdo a escrivaninha onde apdia o bloco de apontamentos; bancas de jornais
sdo suas bibliotecas, e os terracos dos cafés, as sacadas de onde, apds o
trabalho, observa o ambiente. Que a vida em toda a sua diversidade, em
toda a sua inesgotavel riqueza de variacdes, s6é se desenvolva entre 0s
paralelepipedos cinzentos e ante o cinzento pano de fundo do despotismo:
eis 0 pensamento politico secreto da escritura de que fazem parte as
fisiologias. (BENJAMIN, 1994, p. 35).

Uma nocdo inicial pertinente a esta pesquisa neste momento é a de
perceber tal pratica como configuradora de uma éarea porosa da fotografia, em
relacbes de fluxos e interacdo com outras areas especificas como a fotografia de
arte, documental e jornalistica. Ainda assim e a um sO tempo, existem caracteristicas
abrangentes que localizam praticas, competéncias, trabalhos e fotdégrafos no
'terreno’ da fotografia de rua.

O dossié aqui mobilizado de Nates (2016) serve de parametro para se ter
em conta a diversidade irrefreavel e global de praticantes — uma espécie de zona

aberta ou franca — como uma das marcas da fotografia de rua a compor uma das
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grandes areas fotograficas. A diversificagdo, a partir da organizacao que o dossié faz
de quadros com até quarenta nomes da fotografia, ocorre entre grandes
periodos/fases/'escolas’, dentro de cada periodo, e também nos temas e motivos
principais de cada trabalho fotogréafico. A lista do professor e fotografo mexicano
contempla entre 38 autores das fotos reproduzidas no dossié nacionalidades como
Franca, México, Estados Unidos, Japdo, Inglaterra, Hungria, Ucrania, Republica
Checa, Suécia, Poldnia, Alemanha e Italia. Os exemplos ou nomes de referéncia vao
do ultimo quarto do século XIX até a primeira década do século XXI.

Outra lista referencial € oferecida pelo manual da fotografia de rua, de
Gibson (2016). O autor apresenta e comenta o trabalho de vinte fotdgrafos
contemporaneos de dez paises. Aparecem ai quatro nomes da fotografia de rua dos
Estados Unidos, quatro da Australia, trés da Inglaterra, dois da RuUssia, dois da
Franga, um da india, um da Grécia, um da Dinamarca, um do Jap&o e outro da
Holanda. Somados esses dois quadros, teriamos a indicagdo inicial de um universo
referencial abrangente de dezoito paises de origem do que seriam 0s principais
praticantes.

O que aproxima tantos nomes num campo tao vasto e aberto de atuagéo
seria a ideia geral de que a fotografia de rua é aquela que se realiza em espacos
publicos, ainda que nao sejam cal¢gadas ou ruas (NATES, 2016). H4 uma preferéncia
por ambientes abertos, ao ar livre, com circulacdo ou aglomeracdo de pessoas.
Trata-se de um referente em comum para as imagens, por assim dizer, mas também
um local de atuacgéo, presenca e transito de praticantes desse tipo de fotografia. Isso
condiciona uma atencdo especial de quem fotografa aquilo que ocorre no seu
entorno.

Gibson (2016, p. 160) reforca essa ideia de que o “territério da fotografia de
rua” € “qualquer espaco publico”, o que permite trafegar entre ambientes fechados (o
interior como uma “continuagéo da rua”) e abertos — seja a rua, o metrd, aeroportos,
estacOes de trem, mercados ou galerias de arte. Para o autor e fotografo, a foto feita
no espaco publico mostra pessoas comuns, a vida cotidiana, sustenta uma
autenticidade derivada da variedade presente nas ruas e solicita o espirito de
curiosidade. Tal pratica pode ser chamada também de “fotografia perdida” e jamais

deve ser encenada® (GIBSON, 2016, pp. 8-9). Sua pratica ndo estaria restrita a

20 fotografo recorre aqui ao sentido estrito de encenagdo como montagem, sobretudo a intervencao
do fotografo sobre a cena fotografada, como em geral ocorre nos retratos posados (desaconselha
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ideia de cidade grande — o autor recomenda pensar a fotografia de rua como um
potencial de qualquer cidade (GIBSON, 2016, p. 11). A afirmacéo prova a ideia de
Carlos (1992), de se pensar a cidade e o espaco urbano como teatro em que as
pessoas experimentam a situacdo de atores e/ou espectadores. Nesse contexto, 0
fotografo torna-se espectador de inUmeros acontecimentos que eclodem e deixam
marcas no espaco publico. O espectador seria elemento fundamental da cultura

urbana:

Nao ha nada que pertenca mais a vida da cidade, pois uma cidade é lugar
do espetaculo, do desfile e do cortejo, a mostra da imaginacdo em sua
complexidade mais rica. Quer seja dentro ou em torno da catedral, do
mercado, da praca ou em frente a prefeitura - ser o espectador da
performance dos outros, observar os outros enquanto jogadores é uma
parte importante daquilo que nos atrai para as cidades, pois, nas cidades é
gue acontecem os grandes fogos, as execuc¢des publicas, os novos edificios
levantando-se, os cortejos funerarios e de casamento, os acidentes, as
greves e atos publicos. O cidaddo é um espectador disso tudo. (HILLMAN,
1993, pp. 74-75).

A mencéao ao espectador enquanto um tipo de jogador reforca a comparagao
do fotografo com a figura do flaneur, proxima ao mundo do jogo e da boemia, que
faz do transito pela cidade uma espécie de prazer estético, um efeito inebriante
(BENJAMIN, 1994, p. 53)*%. As cronicas de Jodo do Rio e de Jodo Antdnio seriam
uma boa prova dessa proximidade de mundos no jornalismo. Essa comparacgéo
entre fotografia e jogo também aparece no relato autobiogréafico de Capa (2010, p.
183), um dos mais famosos nomes na cobertura de guerra no fotojornalismo
moderno: “O correspondente de guerra tem sua aposta (sua vida) nas préprias maos
e pode coloca-la neste ou naquele cavalo, ou pode colocé-la de volta no bolso no

ultimo minuto”.

essa pratica aos amantes da fotografia de rua). O fotégrafo francés Cartier-Bresson (2015, p. 47) faz
mencdo comparativa semelhante: “Fotografia de rua é uma alegria. Mas o retrato é o que existe de
mais dificil para mim. Ele ndo tem nada a ver com o instantadneo capturado na rua. A pessoa precisa
concordar em ser fotografada. E como um biélogo com seu microscopio. Quando analisamos uma
coisa, ela ndo reage da mesma forma de quando ndo estd sendo analisada. Precisamos tentar deixar
a pessoa 0 mais a vontade possivel com a camera, o que ndo é facil”. Nas correntes teéricas
mobilizadas por esta pesquisa, a encenacdo é inerente ao estar em publico — e, portanto, uma
caracteristica do espaco publico (superando a ideia de interferéncia sobre o objeto fotografico).
Avancam sobre essa questdo as reflexdes de Goffman (2010), Sennett (2014), Simmell (1973), e
Winkin (1998). No entendimento aqui proposto, a encenagao em publico seria justamente o motivo,
objeto e potencial da fotografia de rua.

% para Benjamin (1994, p. 55), o tipo de consciéncia do flaneur em meio ao crescente mundo das
mercadorias € o mesmo tipo de comportamento do inebriado que ainda tem consciéncia das
circunstancias reais.
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A intencdo de traducdo ou preservacdo do universo sensivel do mundo
pedestre das ruas vai aparecer em grande parte das tentativas de definicdo desse
fazer fotografia de rua. Nas palavras do fotégrafo estadunidense Bruce Gilden, “Se
vocé pode sentir o cheiro da rua olhando para a foto, € uma fotografia de rua”
(GIBSON, 2016, p. 46). Percebe-se que longe de uma denominacao cientifica, trata-
se de uma atividade nomeada tentativamente por seus préprios praticantes, o que
em muito permite ler suas expectativas, seus anseios e um pouco da mentalidade
comum que organiza o agir na captura de fotos.

A ligagdo com o mundo da rua, como alvo das lentes e como ambiente
incondicional de trabalho, € uma das caracteristicas que articula fotografia de rua e
fotojornalismo. Pode-se dizer que o mundo publico interessa, ainda que de modo
diferenciado, a ambas as atividades. Para as duas areas vale a ideia da rua como
um teatro, e ai caberia flagrar as sutilezas da comédia humana® que tomam lugar
no espaco publico (NATES, 2016).

Em sentido proximo, Gibson (2016, p. 62) comenta que Bruce Gilden
consegue captar o “teatro da rua”. Ressalta-se que a ideia de comédia humana
remete ao escritor Balzac e a concepc¢édo da sociedade como teatro, onde ganhariam
vazao mascaras e papeéis, perspectiva essa de interpretacdo do mundo publico que
passou por varias maos e reinvencdes, da literatura a sociologia — de Balzac,
Baudelaire, Thomas Mann, Freud a Goffman (SENNETT, 2014, pp. 60-61).

Um recorte dessa ampla tradicédo interpretativa do theatrum mundi operado
pela obra literaria de Balzac sugere aqui atencdo especial pela proximidade com o
universo dos fotégrafos de rua, sua dependéncia das aparéncias, dos locais de

visibilidade publica e da atencéo aos detalhes das cenas observadas em publico:

Uma dupla viséo, e ndo a acusacgédo, € aquilo que torna Balzac um grande
reporter da mentalidade da cidade. A base dessa dupla visdo é sua crenca
de que a personalidade se tornara a categoria social fundamental da cidade,
e essa crenga ele faz derivar, por sua vez, da andlise de detalhes de
aparéncias. E nesse nivel que Balzac falou para seus contemporaneos, e
fala ainda por eles. (SENNETT, 2014, p. 230).

% “A comédia humana é o titulo geral que da unidade & obra maxima de Honoré de Balzac e é

composta de 89 romances, novelas e histérias curtas. Este enorme painel do século XIX foi ordenado
pelo autor em trés partes: ‘Estudos de costumes’, ‘Estudos analiticos’ e ‘Estudos filosoéficos’. A maior
das partes, ‘Estudos de costumes’, com 66 titulos, subdivide-se em seis séries teméticas: Cenas da
vida privada, Cenas da vida provinciana, Cenas da vida parisiense, Cenas da vida politica, Cenas da
vida militar e Cenas da vida rural” (MACHADO, 2010, p. 7). A ideia original do escritor, registrada em
documento de 1845, era de que A comédia humana tivesse 137 titulos.
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Em alguma medida, a fotografia de rua recupera e reforca a nogdo do
espaco publico como locus de encenacdao e de representacao. E diante desse teatro,
‘basta’ ver e perceber, observar, clicar, dar a ver e conhecer (a cidade, as pessoas,
a sociedade?). Ai estaria uma crenca partilhada por fotégrafos de rua e por
repoOrteres fotograficos. Ao menos seria um principio que mobiliza uma certa
disposicdo ou abertura de fotografos em relacdo ao cotidiano das ruas, um

comportamento desinteressado e atento, contemplativo e agil.

4.2 INTERACAO SUTIL EM PUBLICO: MARGENS DOS EVENTOS E PISTAS
DE PESSOAS
Uma diferenca em relagdo ao fotojornalismo seria o apelo do simples fluir

cotidiano para a fotografia de rua — sdo mostras extraidas “del torrente de la vida”
(NATES, 2016), registros da “interacao sutil entre as pessoas”, “quase como
encontrar a noite no dia”, como destaca Gibson (2016, p. 48) sobre o trabalho do
fotégrafo Gus Powell. O jornalismo, por sua vez, concentra-se na ruptura em relacéo
ao fluir da vida e se organiza muito em torno da ideia de acontecimento.

E vélida para clarear essa distincdo a nocdo de evento reivindicada no
manual de Gibson (2016, p. 58). Para o autor, como fotégrafo de rua, as margens do
evento sdo mais interessantes, seria preciso descobrir o evento dentro do evento.
Sendo que essa descoberta € sobretudo uma operacdo pessoal, do ambito da
sensibilidade e da percepcéo individual (onde se nota uma diferenca em relagéo ao
fotodocumentarismo). A recomendacao seria de se aproveitar determinados eventos
como pretexto para realizar capturas — € o caso de desfiles, aglomeracdes e
manifestacbes (alids, tipicos eventos jornalisticos). Para o autor, fotografar artistas
de rua seria atender a uma “seducéao facil” (2016, p. 32). O fotografo de rua estaria
mais interessado no “entorno do evento”. Por isso o0 seu tema & necessariamente
amplo e ambivalente — ou seja, ndo restrito ao corte ou ao enquadramento do
préprio evento. Em contraste para com a atividade jornalistica, o ethos do fotografo
de rua é justamente “ndo ter obrigagdes”, defende Gibson (2016, p. 61):
“simplesmente ande por ai”, localize os “encontros de multidées”. Nesse intuito,
‘mesmo o0 mau tempo é um evento”. O autor recomenda ainda que se evite
fotografar cartazes nas manifestacbes, outro claro indicio de um comportamento

contrastante do que se espera de profissionais do fotojornalismo em tais situacoes —
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mas que ajuda a elucidar potencialidades e tensionamentos outros advindos da
riqueza e da diversidade da vida publica diante da camera.

Autor: Rafael Schoenherr / Fonte: www.flickr.com/prensado.

Na imagem 24, a poucos metros da cerimonia oficial de reinauguracdo da
Concha Acustica Carlos Gomes, em 2015, no centro de Ponta Grossa, uma pessoa
é flagrada adormecida no gramado junto a uma arvore. A cena esta nas bordas da
demarcacao do evento, que incluia presenca de orquestra, prefeito, secretarios e do
publico. O registro tem a ver com essa ideia de fotografar as margens do evento,
gue as vezes estdo bem proximas da cena oficial ou do momento da apresentacao
musical propriamente dita.

Na foto 25, os mdusicos da orquestra, no mesmo evento, faziam o
aguecimento para o concerto, dali a poucos minutos. A mulher com a crianga passou
pela situacdo e decidiu parar para ouvir. Os musicos aproveitam e tocam um tema
infantil de facil reconhecimento de mae e filha. Além disso, atentar para essa
espécie de bastidor da apresentacdo garantiu a captura de um raro momento em
que instrumentos de madeira tipicos de orquestra sdo vistos na calcada de uma
avenida no centro da cidade. Na foto 26, uma pessoa se retira do evento para fumar
um cigarro sentado na plataforma da Estacdo Saudade, na periferia da

apresentacao musical.


http://www.flickr.com/prensado
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FOTO 25 — Musicos antes do concerto na Concha Acustica Carlos Gomes (2015)

Autor: Rafael Schoenherr / Fonte: www.flickr.com/prensado.

Outro topico de aproximagdo ou contdgio entre fotografia de rua e
fotojornalismo é a atencdo dedicada aos personagens da vida publica, as pessoas
gue transitam ou se encontram no espaco publico, ao fendmeno humano no espaco
urbano. Para Nates (2016), a fotografia de rua é o testemunho da humanidade em
sua faceta publica. Ele pontua, ainda, que, para a fotégrafa Tanya Nagar, essa
modalidade constitui um estudo em imagens da condicdo humana que nos cerca, na
medida em que o entorno urbano reflete a interagdo que mantemos com ele:

‘Aunque no haya nadie en una calle, siempre hay rastros de nuestra presencia”


http://www.flickr.com/prensado
http://www.flickr.com/prensado
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(NATES, 2016). O comportamento humano vai se expressar e ganhar visibilidade
fotogréfica a partir de acdes, reacdes, interacdes, emocdes, da linguagem corporal,
de excentricidades em publico — conforme sugere no mesmo dossié o fotégrafo Bryn
Campbell.

Entre os personagens da vida publica ndo raro destacados pela fotografia de
rua estdo os mausicos. O homem flagrado com uma gaita de oito baixos estava
pronto para subir ao palco e participar de uma apresentacdo de sanfoneiros em
evento municipal junino em palco montado no Parque Ambiental, no centro de Ponta
Grossa. E um tipo de musico que ndo se pode encontrar com regularidade em um
mesmo local de apresentacdo profissional, tampouco configura um frequentador
habitual do parque. Nas bordas dos eventos musicais dessa natureza parecem
emergir figuras assim, portando as vezes instrumentos igualmente raros no circuito
musical. Pistas de um mundo que ndo existe mais e se manifesta na cultura de
modo residual. O musico parece posar para outra camera fotografica quando o

registro foi feito com um telefone celular.

FOTO 27 — Tocador de gaita de oito baixos, no Parque Ambiental (2011)

Autor: Rafael Schoenherr / Fonte: www.flickr.com/prensado.

Assim como se valoriza uma dimensado alargada ou periférica do evento, a

fotografia de rua atenta para a presencga sutil no espaco publico, dai a validade das


http://www.flickr.com/prensado
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“evidéncias de pessoas” (GIBSON, 2016, p. 138). Seria o caso, para o autor, de uma
das primeiras fotografias conhecidas, feita em 1838, por Louis Daguerre. “Um
bulevar parisiense movimentado que nao tem pessoas” — a néo ser o discreto vulto
de uma pessoa, que teria sido o “primeiro homem fotografado na rua”. “Mas a
preocupacao aqui ndo sdo as pessoas, mas as evidéncias de pessoas, objetos e

ruas 'vazias".

FOTO 28 — Bulevard, Paris, 1838

e S ¥ . 7% R
v K 2 [&; ! 2 = v
-

Autor: L. Daguerre / Fonte: www.100photos.time.com

Dentro dessa ideia de que a fotografia de rua também trabalha a partir de
indicios de presenca e uso do espaco publico € que funciona a série a seguir, que
retrata diferentes momentos da Concha Acustica Carlos Gomes, na Praca Bardo do
Rio Branco, no centro de Ponta Grossa. As cenas mostram 0 equipamento cultural
nao utilizado como evidéncia de uma atividade cultural interrompida ou suspensa —
remetendo, em Uultima hipotese, a ocupacdo do espaco. Trata-se de uma praca
vazia, tal como a rua eternizada por Daguerre, mas que remete as pessoas que ali ja
estiveram ou podem retornar ao local.

A série inicia com o registro do ambiente da praca e da concha vazios, tendo
por vestigio das pessoas ou do uso as pichacdes na parede e na porta, bem como
sinais de deterioracdo pelo passar do tempo. A captura foi feita em 4 de julho de
2010. A segunda foto flagra em 5 de maio de 2011 uma pessoa a distancia, bastante

reduzida dada a dimensédo do prédio. Essa pessoa se transforma em pedestre nos
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proximos quadros. A penultima imagem, de 18 de setembro de 2013, acrescenta um
novo e entdo recente vestigio de acontecimento imprevisto, um incidente, mediante
a ndo utilizacdo da concha acustica. A ultima foto, feita em 17 de marco de 2014,
representa ao mesmo tempo a invisibilidade de vestigio anterior (0 estrago causado
pelo incéndio foi tapado dos olhos do publico) e uma nova demarcagéo de inicio de
reforma — vestigio de a¢bes futuras ou pretendidas, por assim dizer.

O exercicio fotojornalistico do projeto, inspirado por ideia desenvolvida na
fotografia de rua de trabalho sobre o indicio de pessoas e usos no espaco publico,
documenta e denuncia a situacao do referido equipamento cultural ao longo de mais
de quatro anos. O vazio nas imagens representa periodos e situacBes outras
presentes no imaginario em que se tinha a praca ocupada, quando nao lotada, para
se acompanhar as apresentacdes musicais do Sexta as Seis. Tem-se aqui um
esboco de uma das potencialidades ou mesmo responsabilidades do fotojornalismo

cultural.

FOTO 29 — Concha Acustica Carlos Gomes em 2010

Autor: Thiago Terada / Acervo: Lente Quente.

Musica, diversdo e Rock ‘n Roll

Durante um bom tempo o ponto de encontro e diversdo de jovens ponta-
grossenses era o0 evento sexta as 6, realizado na concha acustica da Praca
Bardo do Rio Branco, todas as sextas as 6h da tarde. O evento que foi
cancelado ha dois anos atras pode retornar em breve.
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FOTO 30 — Concha Acustica Carlos Gomes em 2011

Autor: Luana Stadler / Acervo: Lente Quente.

‘No hay banda’

A Concha Acustica Carlos Gomes, localizada na praca Bardo do Rio
Branco, era palco do projeto 'Sexta as Seis' que trazia shows de musica
toda sexta-feira com entrada franca. O projeto, langcado em 1989, teve uma
interrupgdo e voltou a funcionar de 2005 a 2009. Desde entéo o local esta
abandonado e a degradacgédo é evidente. A Secretaria Municipal de Cultura
informou que a Concha deve trazer novos shows no fim de maio e estuda
reativar o 'Sexta as Seis' em outro local.

FOTO 31 — Marcas de incéndio na Concha Acustica Carlos Gomes em 2013

—

Autor: Roseli Stepurski / Acervo: Lente Quente.

A espera de reforma
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Localizada na Praca Bardo do Rio Branco (Ponto Azul), no centro de Ponta
Grossa, a Concha Acustica foi danificada por incéndio em junho deste ano.
Os danos nédo afetaram a estrutura do local, que ainda espera por
restauracdes prometidas na época do incéndio. O espaco ja serviu de palco
para muitos shows e eventos, inclusive de artistas musicais de renome
nacional.

FOTO 32 — Promessa de revitalizagdo da Concha Acustica Carlos Gomes em 2014
o=
i

Autor: Camila Gasparini / Acervo: Lente Quente.

Politicas publicas para a cultura em Ponta Grossa

Terminou ontem (25/04) a 15° Conferéncia Municipal de Cultura, que desde
terca-feira (22) debateu problemas e desafios da realidade cultural em
Ponta Grossa. A comunidade participou com sugestbes, avaliacdes e
cobrancas de ac¢des do poder publico em relacdo aos segmentos de artes
visuais, artes cénicas, musica e literatura. O aumento e a diversidade dos
espacos de musica ao vivo, no centro e nos bairros, foi uma das
reivindicacdes registradas na quinta-feira. Enquanto isso, a Concha
Acustica Carlos Gomes, na praca Bardo do Rio Branco, segue interditada,
em fung&o de incéndio em 2013. Confira foto dos estragos do incéndio:
www.flickr.com/photos/lentequente/9807308096/. O Lente Quente também
registrou a Concha inutilizada em 2010, pela interrupagéo do projeto Sexta
as Seis: www.flickr.com/photos/lentequente/4820624707%

% A professora Marcia Boroski comentou: “A movimentacdo estudantil alcancou, dentro de suas
possibilidades, discussdes dignas e pertinentes para Conferéncia de Cultura do municipio. Se, por um
lado, a imprensa local se abastece da movimentacdo cultural de PG, n&o foi ela que estimulou e
defendeu os interesses dos artistas, produtores e publico. Destaco esta foto nesta quinzena nao por
guestdes estéticas, nem de composi¢do, apesar de atender muito bem aos quesitos. Mas € preciso
que os que estdo saindo da academia entendam e defendam o patriménio cultural, antes mesmo da
abertura das cortinas dos espetaculos. Por isso, a parabenizacdo, além do fotégrafo, vai também
para a pauta (leia-se equipe) do Lente Quente”.


https://www.flickr.com/photos/lentequente/9807308096/
https://www.flickr.com/photos/lentequente/4820624707
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4.3 FOTOGRAFO COMO OBSERVADOR DISCRETO DA VIDA DAS RUAS

A crenca num observador discreto da vida das ruas, participante e ao
mesmo tempo indiferente, préximo e também distante, comum e diferenciado, indica
outra conexdo possivel entre a fotografia de rua e o fotojornalismo®. O trabalho
dependeria sobretudo da presenca na rua e do poder de observacédo, capaz de
flagrar cenas nem sempre disponiveis aos personagens fotografados. Essa intencéo
de minima interferéncia encontra eco numa frase de Bacon (1999, p. 98), em obra
original do século XVII, repetida por fotégrafos do século XX, entre eles Henri
Cartier-Bresson e Dorothea Lange: “Assim também a contemplagédo das coisas tais
como sdo, sem supersticdo e imposturas, sem erro ou confusdo, € em si mesma
mais digna que todos os frutos das descobertas”. Numa espécie de atualizagao
desse pensamento, parte do debate em torno do modo de fazer fotografia de rua se
concentra sobre esse tépico de fotografar sem ser visto e suas variagbes — o0 que
Gibson (2016, p. 71) chama de “manto de invisibilidade imaginario” do fotografo.

E na variante que Nates (2016) chama de fotografia candida que se preza ao
maximo por ndo perturbar o fluxo da vida ao redor no ato de se fotografar no espaco
publico. Mas o debate entre a necessidade de maior ou menor contato com a cena
permanece como dilema entre diferentes praticantes da fotografia de rua.
Profissionais do fotojornalismo ndo raro também se valem dessa tentativa de
discricdo ao adentrar situacdes de cobertura, por mais que o tipo de equipamento e
os aderecos (roupas, crachdas, equipe, ritmo e volume de trabalho) nem sempre
permitam uma presenca menos disruptiva ou ruidosa. Fotografar sem ser visto vai
gerar, além disso, diferentes constrangimentos de ordem ética e profissional no
jornalismo, a depender das circunstancias e do ramo de atuagcdo. Mas o zelo por
observar a cena de fora funciona também como valor no horizonte das téaticas
fotograficas do jornalismo.

Em comum com a fotografia de rua, a fotografia jornalistica tambéem
depende de como o equipamento fotografico opera a mediacdo no acesso ao
espaco publico. Nos dois casos, o inicio de maior mobilidade do equipamento
fotografico permitiu registros mais proximos da rua e um acompanhamento mais

discreto e dinamico.

%A radicalizacdo da ideia de indiferenca do fotojornalista em relagcao aquilo que fotografa geralmente
aparece na expressao acusatodria ‘abutre’ ou algo similar para definir o comportamento compulsivo de
fotografar, no caso, situagées de violéncia extrema. A discussao ficou famosa em torno dos fotégrafos
do chamado Bang Bang Club e é retomada por Harazim (2016).
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Em termos comerciais mais amplos, a industria americana Kodak, fundada
por George Eastman em 1889, foi importante no processo de popularizagdo da
fotografia por meio da invencdo das cameras portateis e dos filmes em rolo. Os
anuncios publicitarios do equipamento fotografico ndo raro dividiam as paginas com
outros equipamentos caros a ideia de modernidade, como automoéveis, meios de
transporte e eletrodomésticos. Com o diferencial de que a camera “perpassava
todos esses artigos, com ela o sujeito podia registrar os passeios de carro, a vida
doméstica e também as viagens de navio, avidao e trem” (AQUINO, 2012, p. 7)

Para Nates (2016), o tipo de camera determina como se realiza a fotografia
de rua. Varios nomes de referéncia ficaram famosos por utilizar lentes claras que
permitiam capturar em alta velocidade. Com uma alema Leica nas maos
fotografaram Cartier-Bresson, Kertész, Klein, Winogrand, Friedlander, Meyerowitz,
entre outros. Para o autor, suas caracteristicas - uma camera duravel, precisa,
discreta, silenciosa, éptica perfeita, visor luminoso — permitiram ser considerada nao
raras vezes como uma extensao do olho, uma ideia sempre em voga quando se fala
em fotografia de rua — e que refor¢ca a imaginacao de uma continuidade entre sujeito
e camera, entre homem e maquina.

As nocdes operadas e que circulam entre praticantes dessa area enfatizam
o ideal de desaparecer em meio a multiddo, uma das imagens que acompanha a
emergéncia dos centros urbanos e das aglomeracdes desde o século XIX, seja ha
ciéncia ou nas artes. Com o diferencial de que tal invisibilidade envolve aqui o porte
e 0 manuseio de um aparelho tecnolégico. As recomendacdes, em busca desse
ideal, tentam aproximar 0 maximo possivel sujeito, maquina e mobilidade. Uma das

“dicas técnicas” torna esse receituario ou protocolo®’ mais evidente:

Cameras pretas sdo preferiveis porque sdo menos visiveis. Diz-se que
Cartier-Bresson levava sua Leica em um lenco no bolso; ele ndo carregava
a cAmera em volta do pescoco. Pessoalmente, tento manter a cdmera fora
de vista, segurando-a discretamente nas maos, porque estou ciente de que
0 processo de pega-la na bolsa anuncia minha intencdo de fotografar.
(GIBSON, 20186, p. 39).

% As vezes as recomendagfes também abrangem o vestuario de quem pratica esse tipo de
fotografia. Um dos ‘truques’ habituais & utilizar uma roupa em que seja possivel esconder a cAmera
com maior facilidade. Seja pela questdo da discricdo ou entdo por fatores de seguranca. Essa
observagéo foi feita pelo fotografo brasileiro Tui, radicado na Argentina, durante oficina de fotografia
em Ponta Grossa, em 18 de julho de 2017.
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O saber pratico do mundo fotogréafico partilha como uma das referéncias
esse comportamento pretensamente discreto no ambito publico, no modo de circular
e isso tem uma relacdo com a apropriacao tecnologica. A camera Leica deriva dos
anos de 1920 e teve papel decisivo na possibilidade de tais praticas da fotografia de
rua, sendo adotada e popularizada por fotégrafos como o hungaro Kertész. “Na
década de 1960, a camera de 35 milimetros era o padrdo para a maioria dos
fotégrafos fora do estudio. A nova tecnologia, como costuma acontecer, produziu
uma nova atitude, que foi abragada por outra geragcdo de fotografos” (GIBSON,
2016, p. 42). Dentro desse mesmo principio, por conseguinte, outros equipamentos
deveriam ser evitados, por gerar alguma distorcdo ou evidéncia da mediagao
tecnoldgica, como grandes angulares e teleobjetivas (GIBSON, 2016, p. 14). Para
Machado (2015, p. 156), as chamadas lentes bizarras “denunciam a
convencionalidade do cddigo perspectivo, incomodando a nocdo que 0O Senso
comum tem da normalidade optica” (MACHADO, 2015, p. 156).

Dentro desse quadro de prerrogativas da fotografia de rua vao figurar como
temas recorrentes artistas de rua, gente caminhando pela rua, vendedores
ambulantes, mendigos, vagabundos e indigentes, pessoas de costas ou a
justaposicdo de cartazes e transeuntes (NATES, 2016). Ainda de acordo com o
autor, as caracteristicas canodnicas da area seriam realizar-se no espaco publico,
nao se valer de pose, apelo a condicdo humana, apreco pela foto direta, e a recusa
de estilismo de linguagem. Os temas classicos da fotografia de rua seriam luz e
sombra, desconhecidos, geometrias, aproximacoes, justaposi¢cdes, humor e vida
cotidiana. Novamente, varios desses valores repercutem no campo do
fotojornalismo. Uma énfase dos fotografos de rua foi assinalar que o lugar onde as
fotos séo feitas é tdo importante quanto o que se fotografa, o que inclui a posi¢cao do
fotografo em cena (GIBSON, 2016, p. 98).

Um exemplo da fotografia candida da musica nas ruas é esse registro de
Robert Doisneau, na década de 1950. Nao é exatamente ou estritamente uma
imagem de apresentacdo musical, uma vez que h& muita coisa acontecendo, um
tipo de inflacdo simbdlica em cena — o olhar triste perdido do musico, sua posicédo na
beirada da calgada, resvalando no meio fio; uma mulher a seu lado que olha para o
outro lado; uma aglomeragcdo as costas do mausico indicando um outro
acontecimento que foge a observacéo do fotografo; ao fundo, 0 homem com um tipo

de prancheta olha fixamente para o sanfoneiro, € a Unica pessoa na foto que parece
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prestar atencdo, até demais, no musico de rua; ha uma bengala no colo do musico
que parece indicar que € um musico cego. Ainda assim, h4 um olhar de dignidade
sobre tudo isso que acontece no quadro, de valorizacdo da vida cotidiana — quanta

vida em apenas uma esquina.

FOTO 33 — Acordeonista na esquina (1951)

Autor: Robert Doisneau / Fonte: www.artmodel.wordpress.com

Esse olhar de passagem e com discricdo do fotégrafo em busca de cenas
cotidianas no entorno da musica no espaco publico também remete a essa captura
de 11 de outubro de 2013, no Calcaddo de Ponta Grossa. O flagrante é de um
encontro casual entre quem estava passando e decidiu parar junto aos musicos
argentinos sentados na calcada e tocar uma canc¢ao ao violao.

Um momento de pausa da apresentacdo musical oficial, por assim dizer, e
de interacdo direta com o publico que se converte em musico por alguns instantes
numa instigante inverséo de papéis — o elemento surpresa da captura de rua. Uma
cena rara e breve, que foge em muito aos ritos das performances mais

institucionalizadas. A foto foi noticiada no Lente Quente da seguinte forma:


http://www.artmodel.wordpress.com/
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FOTO 34 — Musicos argentinos no Calgadao (2013)

Autor: Jodo Henrique Santos Souza / Acervo: Lente Quente.

Charlie e Brenda

A expressdo mais pura de arte é feita longe da influéncia de patrocinios, ou
qgualquer fator que interfira naquilo que pretendemos transmitir ao compor.
Os dois argentinos, Charlie e Brenda, chamaram a aten¢do de quem
caminhava na sexta-feira (11/10) pelo calcaddo. Com sorrisos sinceros,
simplicidade e algumas cancées, a dupla levou momentos de alegria a uma
das partes mais movimentadas da cidade. O senhor da foto, fez
participacdo especial na apresentacao, comgartilhando um pouco da cultura
musical brasileira com a dupla da Argentina. 8

A imagem 35, de 4 de abril de 2013, descentraliza o musico e extrapola a
situacdo estrita de apresentacdo musical, ao se rechear o quadro com um mundo de
acontecimentos outros, cotidianos e periféricos, mesmo se tratando de uma
festividade com atracbes previsiveis. Tudo 0 que esta as costas do musico confere
um tom de surpresa e de comicidade ao cenario. As criancas em trajes tipicos
carregam uma bandeira e olham para fora da foto, sem dar atencdo ao musico que
toca seu violao aparentemente sozinho em meio a tanta gente. O clima, portanto,
nao de soliddo, mas ludico — quanta coisa interessante para se reparar para além do
homem ao violdo. Uma mulher de preto sai do quadro da foto e rouba a cena... As
cores vibrantes do que esta no centro da imagem contrastam essa moldura feita por
duas mulheres de branco e preto, uma em cada lateral do quadro, num lance fugidio.

A imagem foi noticiada da seguinte forma:

% 0 entdo estudante Marco Favero comentou: “Que foto massa, Jodo! Parabéns”.



132

FOTO 35 — Festa em Carambei (PR) (2013)
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Autor: Roseli Stepurski / Acervo: Lente Quente.

A festa de varias geracdes

Carambei comemora hoje, o 18° aniversario da cidade depois de sua
emancipagéo. Em celebragdo a data acontece a VI Festa dos Imigrantes de
04 a 07 de abril. A abertura ocorreu as 9h30 com desfile civico no pavilhdo
Frisia, anexo ao Parque Histérico. Entre as principais atracbes, shows com
0 Grupo Rodeiro, AC/DC Cover, Gian e Giovane. A programag&o conta com
gastronomia tipica, brinquedos inflaveis, diversas exposi¢cdes e atividades
lidicas.

O inesperado e seu respectivo vocabulario visual desenvolvido pela
fotografia de rua se expressa no acervo do Lente Quente na forma de rupturas sutis
em relacdo a previsibilidade dos eventos musicais. E isso acontece até mesmo
quando se tem uma cena montada e, de repente, o fotégrafo consegue flagrar uma
fagulha de acaso e poesia — 0s casos a seguir também envolvem crianca. As duas
ocorréncias, registradas respectivamente em 10 de agosto e 9 de setembro de 2014,
mostram situacdes de envolvimento geradas pela disposicdo de um piano em
ambiente inusitado, como o prédio da rodoviaria e na pracga principal de uma feira de
livros. Algum aspecto da composicdo da fotos realimenta a ideia do imprevisivel,
ainda que se tenha uma situagcdo montada para gerar algum efeito surpresa. A altura
da crianca que parece dedilhar o piano em relacao ao instrumento € um dos motivos
desse imprevisivel, assim como o fato de ndo estar sentada, mas em pe€, quase que
de passagem, com uma das maos escondida no bolso. Novamente, as cores
desempenham um papel de combinacéo, o vermelho e preto das roupas da crianca

se misturam ao piano e a banqueta num tipo de jogo de sorte.
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FOTO 36 — Crianga ao piano na rodoviaria (2014)

Autor: Danilo Schleder / Acervo: Lente Quente.

Piano Itinerante

A Fundacédo Cultural de Ponta Grossa tem um novo projeto para colocar
musica na vida das pessoas, é o 'Piano Itinerante'. A ideia é colocar o piano
em diversos lugares da cidade, de surpresa, para que as pessoas toquem.
Durante os Ultimos dias, um piano esteve a disposi¢do de quem quisesse
tocar na rodoviaria da cidade. Foto feita no ultimo domingo (10/08).

FOTO 37 — Crianca ao piano na Feira do Livro (2014)

E——

Autor: Jaqueline Guerreiro / Acervo: Lente Quente.
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"Andanca”

O "Piano ltinerante", da Fundacédo de Cultura de Ponta Grossa, foi parar no
Il Flicampos no espaco Dorival Caymmi. A ideia é colocar o piano em
diversos lugares da cidade, de surpresa, para que as pessoas toquem.
Anteriormente ele estava na Rodoviaria Municipal. Confira o primeiro
registro feito pelo Lente Quente: flic.kr/p/ocEJ2PC

E no nosso instagram: instagram.com/p/sl1XuGgH1A/?modal=true

No detalhe, quase fora do quadro na lateral esquerda, hA& um homem
apoiado sobre o piano, o que da uma ideia de peso em contraste a leveza do plano
principal. O menino esta sentado quase fora da banqueta, olha na direcdo contraria
das maos que estdo sobre o teclado do piano, distraido por alguma coisa. Os
chinelos produzem um instigante contraste com os pés da banqueta e do préprio
instrumento musical. Um flagrante do momento fugidio em que a masica se revela
como brincadeira. A imagem 38 altera a proporcdo dos objetos e assim da uma
dimenséo as criancas na plateia em primeiro plano maior do que o musico com o
microfone e também em relacdo a barraca que serve de cobertura num palco
improvisado sobre a terra. Soma-se como elemento surpresa também a posi¢cao dos
bracos de um dos meninos. A captura é de 6 de abril de 2014, em bairro periférico

da cidade, e foi noticiada da seguinte forma:

FOTO 38 — Criangas em apresentacgéo de rap (2014)
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Autor: Danilo Schleder / Acervo: Lente Quente.

RAP&scoa

No ultimo domingo (06/04) aconteceu no Parque Recanto Verde o
RAPascoa. O evento reuniu cerca de 10 grupos de RAP de Ponta Grossa.
Além de uma tarde com varias musicas para a comunidade, no fim do dia as


https://flic.kr/p/oEJ2PC
http://instagram.com/p/sI1XuGgH1A/?modal=true
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criangas, que brincaram o dia todo na cama elastica, ganharam chocolates,
gue foram doados por todos que participaram do evento.

Em comentério sobre fotos de Lucien Clergue, Barthes (2005, pp. 235-236)
chama atencdo justamente para a ideia de escala como nivel de percepgdo na
imagem fotografica, decisiva na apreensao que se tem dos objetos: “subvertendo
simplesmente o tamanho dos objetos apresentados, criamos objetos novos, ainda
que o referente seja sempre o mesmo; mudar o nivel de percepgdo é revelar o

desconhecido”.

4.4 DOMINIOS GEOGRAFICOS E TRANSICOES DA FOTOGRAFIA DE RUA

Nates (2016) agrupa a fotografia de rua em trés grandes fases ou
tendéncias: fotégrafos classicos, de transicdo e recentes. Pertencem ao primeiro
grupo Henri Cartier-Bresson, Robert Doisneau, Brassal, Eugene Atget, André
Kertesz, Jacques Henri Lartigue, Walker Evans, Weegee, Alfred Eisenstadt, Helen
Levitt, Willy Ronnis, W. Eugene Smith. A geografia dessa fotografia se concentra
muito no cotidiano das ruas de Paris e de Nova York — seriam as capitais desse
periodo. Prevalece, dessa forma, a escala local nesses trabalhos, com ligeiras
variacfes. As fotos de Cartier-Bresson, Doisneau, Atget e Brassai estdo associadas
a imagem de Paris. Weegee notabilizou-se pelo retrato singular dos personagens da
noite em Nova York, entre outros flagrantes da vida nas ruas. W. Eugene Smith
certa vez tentou documentar cada fragmento da cidade de Pittsburgh, nos Estados
Unidos. Brassal chegou a visitar as ruas da periferia, para além do centro de Paris,
entdo reformado e deteriorado. Kertesz esteve entre continentes, fotografou Paris,
mas dedicou boa parte da vida ao registro do cotidiano das ruas de Nova York numa
eterna condicdo estrangeira. Walker Evans notabilizou-se, entre outros tantos
motivos, pela série que fez da vida no metr6 na mesma cidade. Evans também
observou placas, cartazes e a arquitetura. Interessante pensar que cada um dos
nomes mencionados comporta variagdes ao longo da carreira na envergadura e no
ambito de atuacdo — ndo raro esbarrando ou mesmo mergulhando no fotojornalismo
e no documentarismo. Mas uma das justificas para o0 agrupamento é uma espécie de

faro para trabalhos concentrados em variar na zona intermediaria entre uma escala
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hiperlocal (fragmentos, esquinas®, quadras, avenidas) e local (a cidade) — sempre
na condigéo de pedestre da vida urbana, dia e noite.

Uma das herancas do periodo € o conceito de momento ou instante
decisivo, derivado da obra de Cartier-Bresson (1984), numa referéncia a uma
combinacao Unica entre enquadramento e uma fagulha do cotidiano, ao cruzamento
de modo preciso dos elementos visuais organizados plasticamente com a agéo da
vida. Nos termos de Cartier-Bresson, trata-se da mescla entre a significacdo de um
fato e a organizacdo rigorosa das formas percebidas visualmente (Nates, 2016). O
conceito remete assim a tempo, mas também a espaco — trata-se de uma implicacao
espaco-temporal. O autor considera o fotdégrafo francés como a pedra angular da
fotografia de rua. Conforme defende Tassinari (2008, p. 9), a técnica fotografica de
Cartier-Bresson esta marcada por duas ac¢fes que se articulam no preceito do
momento decisivo: o instantdneo fotogréafico e a colagem pictorica. Vale recorrer, por

fim, aos termos do proprio fotégrafo francés:

Eu, de fato, me envolvo com o que o visor recorta. Essa atitude requer nao
apenas sensibilidade e concentragdo. Também é preciso, no meu caso, um
espirito de geometria. Somente assim consigo esquecer-me de mim
mesmo. Fotografar € uma atitude, uma maneira de ser, um modo de viver,
chame como quiser. E subitamente, diante da realidade fugidia, vocé tem
uma intuicdo. Toda uma organizacéo visual se apresenta. Dura uma fracao
de segundo. Vocé prende a respiracdo... Vocé usa o coracao, a cabeca e,
principalmente, o olho. E estd pronto. Mas meu prazer sempre estara no
instante, na captura da imagem, e ndo em sua posterior contemplacao.
(CARTIER-BRESSON, 2015, p. 108).

Os antecessores desse periodo foram fotégrafos do ultimo quarto do século
XIX, como Thomas Annan, John Thomson e Samuel Coulthurst — que operavam
com claros limites técnicos para fotografar na rua. Atget, na virada de século, ainda
se utilizava de cameras pesadas, que dificultavam a circulacdo do fotdégrafo em
direcdo as cenas urbanas. Uma das inspiragcdes para essa fase embrionaria da
fotografia de rua seria o0 destaque em pinturas para o sujeito urbano (NATES, 2016).
E somente no trabalho fotografico no entreguerras que a area vai se firmar a partir
da atuacdo de Walker Evans (nos Estados Unidos) e Kertész, Brassai e Cartier-
Bresson (na Franga). O culminar desse processo seria 0 humanismo das fotos de
pos-guerra, sobretudo nos trabalhos de Doisneau e de Willy Ronis — uma aposta na

dignidade humana, em simbolos de futuro e esperanca para uma Europa destruida e

¥ E o caso, para GIBSON (2016, p. 55) do fotografo Gus Powell, “especializado em esquinas”.
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desolada (Nates, 2016). Em resposta aos conflitos bélicos e ao massacre da 22
Guerra Mundial, volta-se o olhar para a humanidade e a simplicidade das ruas, como
uma espécie de refagio. A dignidade e a sobrevivéncia cotidiana ganham rostos e as
pessoas simples tornam-se sujeitos na fotografia humanista ou candida.

Tais nomes seriam sucedidos pelos fotdégrafos de transicdo: Robert Frank,
William Klein, Garry Winogrand, Lisette Model, Diane Arbus, Lee Friedlander, Joel
Meyerowitz, Elliot Erwitt e Josef Koudelka. O agrupamento de referéncias esta ainda
mais fortemente vinculados ao contexto norte-americano. A fotografia de rua assume
um outro patamar, seja em termos de publicacdo, do acesso a galerias de arte e
também em termos de linguagem e escala de representacao.

Um divisor para com o grupo anterior seria o livro The Americans, de Robert
Frank, publicado em 1958. O fotografo viaja pelo pais a coletar pedacos do cotidiano
da vida norte-americana — em alguns, momentos, sem sair de dentro do carro para
fotografar. Estimulado por Walker Evans a disputar uma bolsa para um projeto
fotografico amplo, estima-se que Frank tenha usado em viagem cerca de 700 rolos
de filme e revelado em torno de 300 negativos (GIBSON, 2016, p. 161). O trajeto
aqui é pelas rodovias e ndo mais apenas perambulando entre pedestres nas
avenidas. No entender de Nates (2016), Frank percorreu os EUA e alterou as
concepcdes sobre fotografia documental, urbana, paisagem socioldgica e estilos
gestuais. “Si Cartier-Bression feu el fotografo de calle que lo invent6é todo, Robert
Frank fue quien lo cambio todo”.

Nos anos de 1960 h4 uma nova paisagem social em cena a ser capturada,
trabalhada e ressignificada pela fotografia de rua. As mudangas comportamentais e
contraculturais vao passar pelas lentes de William Klein nas ruas de Séo Francisco e
Nova York. Diane Arbus busca rincGes esquecidos e seus habitantes excluidos e
alienados (NATES, 2016). Meyerowitz estabelece a ponte entre geracoes, trazendo
elementos do pds-modernismo. Daido Moriyama sai pelas ruas de Téquio em busca
da atmosfera da cidade, como afirma: “It's just a cafe on a dirty corner (...) but it is
also an emotional image for me because it says something about the atmosphere of
the city. | can smell the cafe and the coffee. | can smell the whole picture”
(O'HAGAN, 2016). O fotégrafo japonés costuma fotografar em movimento, enquanto
caminha, acompanhando o fluxo dos pedestres, com uma camera pequena e

discreta. Nos anos de 1970, Stephen Shore e William Eggleston sdo emblematicos
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pela transfusdo e permeabilidade dos géneros fotograficos a partir da fotografia de
rua (NATES, 2016).

Gibson (2016, 2016, p. 45) credita aos anos de 1960 a popularizacdo da
fotografia de rua, fenbmeno associado a mudancas sociais, como a valorizacao do
informal e dos equipamentos mais rapidos e leves, e a emergéncia de uma geracao

de fotografos influenciados por Cartier-Bresson e Kertész.

Ha também algo na imaginacéo que faz vocé querer romantizar a fotografia
de rua em uma cidade como Nova York em meados da década de 1960;
especialmente aquela dos trés espiritos afins — Joel Meyerowitz, Garry
Winogrand e Tod Papageorge, todos os quais saiam e fotografavam juntos.
As vezes, deparavam-se com Lee Friedlander; conheciam Diane Arbus; e
uma vez encontraram um francés na rua que continuamente levantava e
abaixava a cabeca no meio da multiddo. Era Henri Cartier-Bresson em seu
auge. Essas sdo todas as personalidades lendarias, e Meyerowitz falou
sobre conhecer Robert Frank antes de ele se tornar Robert Frank. Isso de
alguma forma € reconfortante — todo mundo tem de comecar em algum
lugar. (GIBSON, 2016, p. 46).

Percebe-se que esse cenario do que foi a fotografia de rua dos anos de
1960 se torna uma referéncia compartilhada entre praticantes, trata-se de uma
espécie de valor partilhado ndo apenas sobre um periodo, mas também sobre um
modo de fazer e ser referencial para a cultura da tribo dos fotégrafos, um
‘vocabulario’ ou repertério de imagens ai desenvolvido e agora reconhecido. Para
Dyer (2008, pp. 24-26), esse auge tem a ver com o trabalho do fotégrafo Garry
Winogrand:

Winogrand representa o 4pice de um certo tipo de fotégrafo de rua: aquele
gue dispara pela cidade com uma pequena camera, misturando-se a
multiddo e clicando tdo depressa que, mesmo que as pessoas notem, nao
tém como reagir. Lendo-se relatos da atividade de fotdgrafos em Nova York
em meados da década de 1960, tem-se a impressdo de que a cidade vivia
tdo cheia de fotdgrafos que, na quinta avenida, eles tropecavam um nos
outros o tempo todo. (DYER, 2008, p. 26).

Esses relatos comuns sobre uma ‘mesma’ configuracédo ou dinamica da
fotografia de rua funcionam como uma referéncia da area, um topico de organizacdo
de nomes, de estilos diversificados, de uma linguagem e também de preceitos
fotograficos calcados num modo de ser de tais praticantes. Deve contribuir para

esse reconhecimento o fato de que em 1967, expoentes da fotografia de rua —
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Friedlander, Winogrand e Arbus — integram a mostra New Documents, no Museu de
Arte Moderna de Nova York (DYER, 2008, p. 50).

Pode-se dizer que isso faz parte do imaginario da fotografia de rua. E nesse
ideario reside um pouco também de uma imagem da cidade e do espaco pubico, ou
do que era e poderia ser o espaco publico nova yorquino na 6ética desses
frequentadores das esquinas da metropole a clicar entre os transeuntes. Seus
trabalhos acabam por documentar, de forma gradual, cumulativa e lenta, as
transformacdes da cultura urbana e também o lugar das artes na experiéncia publica
da cidade.

Em Winogrand a cidade se converte em relacionamentos casuais entre
pessoas, em “inesgotaveis configuragdes visuais criadas pela cidade”, ao passo que
Diane Arbus se interessa pela excentricidade, o espaco urbano em sua
“‘multiplicidade de isolamentos” (DYER, 2008, p. 146). Ainda conforme os
comentarios do mesmo autor, se nas fotos feitas por Paul Strand a cidade é cruzada
por pessoas indo ao trabalho, nas imagens de Kertész a cidade € o espaco das
pessoas sem trabalho. Para Dyer (2008, p. 159-160), ha uma cumplicidade entre o
lugar destinado as pessoas nas fotos de Kertész e sua posi¢cdo como fotografo ou
observador da cidade, que ndo seria nem a de um flaneur e nem do individuo na
multiddo anunciado por Edgar Alan Poe. “Ndo, esse homem é somente um
caminhante, como um funcionario de folga, alguém cujo objetivo € matar o tempo,

coisa que ele sempre tem de sobra” (DYER, 2008, p. 159).

O que Kertész vé quando olha para a rua €, muitas vezes, esse
representante em silhueta de seus préprios sentimentos, por estar a deriva
e ser pouco apreciado em Nova York. As pessoas nas ruas, entrando em
lojas, sdo emissarias de sua propria tristeza. Essa é a sina do fotdgrafo:
caminha pelas ruas ou senta-se num banco — ou olha pela janela para
pessoas que caminham ou sentam-se em bancos. (DYER, 2008, p. 156).

Essa referéncia aos anos de 1960 na fotografia de rua também se explica,
portanto, por destacar ou ajudar a moldar um determinado lugar do olhar do
fotégrafo sobre a cidade, desenha-se ai um tipo especifico de observador. Nos
termos de Dyer (2008, p. 160), a cidade é sua sala de estar, ele olha meio
desconfiado, se satisfaz em observar a vida — como se nota, um tom bastante
distinto da fotografia candida de viés humanista do p6s-guerra francés e europeu. O

mesmo espaco publico vivenciado e compartilhado por fotografos que ‘se esbarram
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pelas esquinas’ ganha distintas tonalidades nas imagens, do olhar mais integrado a
vida urbana ao mais estrangeiro em seu ‘proprio’ pais.

A cena flagrada em 23 de outubro de 2010 no acervo do Lente Quente
reflete e particulariza, em alguma medida, esse estranhamento ou olhar estrangeiro
derivado da escola da fotografia de rua e que por vez ou outra reverbera nas acgoes
jornalisticas de registro das opc¢des culturais da masica em Ponta Grossa. Trata-se
de show da banda Restart visto pelo lado de fora, pelo angulo dos fas concentrados
na calcada na entrada do evento. A estilizacdo de roupas e penteados remete a um
padrdo comportamental amplamente partilhado, como € préprio da cultura pop. Ao
mesmo tempo, as marcas locais sdo irrevogaveis na fotografia, que flagra a
apropriacdo local de um padrdo mundializado de consumo. A imagem foi noticiada

da seguinte forma:

FOTO 39 — Fas da banda Restart em frente ao Clube Verde (2010)
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Autor: Marco Favero / Acervo: Lente Quente.

A espera dos coloridos

Fas da banda Restart se reuniram na frente da sede social do Clube Verde
desde as 9h deste sabado (23/10), para aguardar ansiosamente o show que
estava marcado para comecar as 19h em um dos sal6es do clube. Os
ingressos custaram de R$ 60,00 (inteira) até R$ 20,00 (sécios).*

O A publicagao recebeu trés comentarios. Rafael Schoenherr: “maravilha, belo enquadramento, o
pessoal coloriu realmente a Coronel Dulcidio no sabadédo. Foco nos dois planos seria outra opgao
também interessante. Vale lembrar que a produgdo ndo permitiu fotografar o show. abg!”; Kevin
William: “Titulo pouco irbnico (conforme L.S.)...”. Lolo Dantas: “Adoro esse recurso de focar um e
desfocar o outro, apesar de quem ndo consigo fazer que abertura na lente foi utilizada”.
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Os aderecos exagerados e as cores fortes reaparecem na captura a seguir,
feita pelo fotografo Cassio Murilo Gomes, colaborador desta pesquisa (ver Apéndice)
e convidado do projeto Lente Quente em varias ocasioes. A indumentaria indigena
vira um tipo de fantasia e se mistura ao uso do violino e do saxofone, além de
microfones e caixa de som. O pedestre ao fundo com Oculos de sol reforca o
espanto da cena, que assume contornos enfaticos no olhar do fotégrafo. A segunda
circunstancia fotografada remete ao mesmo registro de situacées em nada discretas,

em que esse choque visual orienta a percepcdo da musica no espaco publico.

FOTO 40 — Mdsicos indigenas préximos ao Terminal Central (2015)

Autor: Cassio Murilo Gomes / acervo pessoal.

FOTO 41 — Tocador de harpa no Calgadao (2016)

i}

Autor: Céassio Murilo Gomes / acervo pessoal.


https://www.flickr.com/photos/prensado/
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O fotografo relata o processo de captura das duas imagens:

Os musicos de rua foram real sorte do acaso. Eu realmente estava apenas
em meu caminho e me esbarrei com eles. No caso dos indios fiquei muito
feliz, pois eu estava com a Rolleiflex e testando um filme que eu adoro. Eles
tinham muitos aderecos coloridos e cor € um dos pilares que me mantém
firme no analdgico.Bati duas chapas, essa de frente e uma das costas, para
“ver como ficaria” depois e o resultado me satisfez muito. O musico da
harpa foi tdo inusitado quanto. Muita gente se reuniu em volta para ver, e 0s
que nao paravam, passavam lentos observando. A calmaria que ele
transmitia era tamanha que eu me senti confortavel para me aproximar bem
dele e fazer a foto. Geralmente ndo € do meu costume “aparecer” ou “deixar
que me percebam” quando fotografo uma cena, mas ali foi bem tranquilo.
(APENDICE).

A musica no espaco publico assume nessas condicfes visuais uma
tonalidade teatral hiperbdlica e que se vale do artificio da mistura de elementos,
sobretudo aderecos e cores, em combinacdes variadas ou sobreposi¢cdes. Tudo
impede as superficies lisas na segunda foto, o brilho da harpa, a bermuda
estampada, o boné, a saia rosada. O rosto do musico € a Unica coisa dificil de ver,

escondido atras do gigantismo do instrumento no quadro.

4.5 UMA COMUNIDADE GLOBAL DE FOTOGRAFOS LOCAIS

O periodo que Nates (2016) classifica como fotografia de rua recente amplia
ainda mais o quadro de possibilidades e a diversificacdo de estilos em relacdo as
fases anteriores. A pratica se prolifera, o que permite dizer que no século XXI a
fotografia urbana é genuinamente global, sem uma capital em especifico — como nos
periodos anteriores. “Hoy los fotografos de calle provienen de los cinco continentes”
(NATES, 2016). Contribuem para esse processo altera¢cdes nos modos de producéo,
distribuicdo e consumo de imagens. E o caso de bases online de fotos como o Flickr
e da maior presenca de coletivos de fotografos, para além das agéncias de imagem
e de noticias. Os meios de criagdo permitem até mesmo questionar a propria
natureza da fotografia, como faz Michael Wolf, ao utilizar imagens da web em seu
trabalho (NATES, 2016).

A comparagao com as trocas entre fotografos nos anos de 1950 & ilustrativa:

E dificil imaginar o mundo da década de 1950 para um fotografo
inexperiente; praticamente ndo havia livrarias com uma secéo de fotografias
bem abastecida, sem mencionar algo como ficgao cientifica como o Google,
gue coloca a histéria e a inspiracdo a seu alcance. Na austera década de
1950 da Europa, tudo relacionado a fotografia era tatil, incluindo a camera
escura, e “compartilhar” fotografias era uma experiéncia tangivel. Livros de
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fotografias eram compartilhados em clubes de cdmera e um livro seminal
como The Decisive Moment, de Cartier-Bresson, publicado em 1952, seria
um raro prazer. Ouvi o fotografo britAnico Roger Mayne falar desse
momento da histéria fotografica em um simpdsio sobre Cartier-Bresson, e
vocé percebe como foi precioso esse encontro para ele e outros na época.
(GIBSON, 2016, p. 45).

Gibson enfatiza que o termo fotografia de rua ndo estava em voga em 1980,
diferente do que acontece hoje, quando o “instinto de reunido” (GIBSON, 2016, p.
30) dos fotégrafos ganha outras possibilidades. Entre as plataformas mais utilizadas
para divulgacdo das imagens dessa geracdo on-line estdo flickr, facebook e
instagram. Para o autor, a base flickr de imagens € onde os fotégrafos também
experimentam linguagens e estilos (GIBSON, 2016, p. 103).

A fotografia de rua desde os anos 2000 se organiza como comunidade
global muito em funcéo da Internet (GIBSON, 2016, p. 21) e dos coletivos on-line.
Entre os principais e mais influentes grupos estariam o In-Public; Street
Photographers; Un-posed; That's Life; e Burn my Eye (GIBSON, 2016, pp. 29-30).
De forma significativa sobre essa nova escala de acdo e organizacdo de praticantes
da fotografia de rua, o autor assinala como objetivo de um dos coletivos (0 que
poderia valer para todos os listados) a “tradicdo de conectar pessoas localmente e
inspirar muitas globalmente” (GIBSON, 2016, p. 57) — dado o novo ambito de
circulacdo das imagens pela rede. Um estimulo na comunidade global foi o livro
Street Photography Now, de Thames e Hudson, publicado em 2011.

O dossié aqui utilizado agrupa entre os recentes 0s seguintes nomes de
referéncia da fotografia de rua: Christophe Agou, Maciej Dkowicz, Markus Hartel,
Mimi Mollica, Trent Park, Matt Stuart, Nick Turpin, Michael Wolf, Alex Webb. Entre os
anos de 1980 e 1990, também aparecem nomes como Martin Parr, Tom Wood e
Boris Savelev. O espaco publico ndo ganha visibilidade aqui mais no tom candido da
fotografia classica, mas reflete outras condi¢cdes e contradicbes ai presentes, sua
dimensdo fraturada e ao mesmo tempo plural. E 0 momento também em que se
revisita temas classicos, com outro olhar. Como lembra Gibson (2016, p. 142), “A
mente dos fotografos esta cheia de imagens de outros fotografos e, de vez em

quando, uma delas surge de forma inesperada”.

“ Trata-se de “uma atividade singular mais bem feita individualmente, mas é sem davida alimentada
coletivamente” (GIBSON, 2016, p. 182).
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O metrd de Evans volta a aparecer nas imagens de Christophe Agou. A vida
noturna imortalizada no preto e branco de Atget e de Brassai agora ganha cores
pelas lentes de Maciej Dakowicz. Em Markus Hartel, os momentos charmosos que
remeteriam a fotografia de rua classica passam a ter como cenario uma 'selva
urbana' (NATES, 2016). O espaco publico no trabalho de Mimi Mollica tem a ver com
direitos humanos e pobreza. Mas continua a existir lugar para quem afirme
simplesmente fotografar a vida, como Lars Tunbjork. A discricdo em relacdo a cena
fotografada passa a ser tensionada por nomes que unem arte e rua, como Paul
Graham e Philip-Lorca DiCorcia (que nédo pretendia dissimular a artificialidade do
processo de captura*?). Dada a proliferacdo de praticantes, a alcunha — sempre
generosa — da fotografia de rua engloba de diletantes e amadores e artistas das
maiores galerias.

O dossié aponta que a nova préatica da fotografia de rua enfrenta novos
desafios no espaco publico, sobretudo marcas de violéncia, inseguranca e o
contexto de terrorismo, que desperta crescente desconfianca e suspeita, inclusive
sobre o fotografo e o lugar da arte e dos artistas. As ruas e as aglomeracdes
urbanas passam a estar sob alvo de maior vigilancia e fiscalizacdo. H4 um aumento
dos regramentos que limitam ou ao menos condicionam a producdo de imagens em
espacos publicos. Em contraponto ao pensamento do fotégrafo James Maher (0
fotégrafo é sempre um héspede ndo desejado), Nates (2016) destaca que a
percepcao de que o fotdégrafo representa um perigo a seguranca é também cultural.
Os dilemas e limites éticos de se fotografar criancas nas ruas seria exemplar desse
fendmeno (GIBSON, 2016, pp. 162-163). As disputas e apropriagcdes que marcam o

espaco publico conformam a paisagem:

As diversas praticas de apropriagdo do espagco pela sociedade -
delimitacdo, ocupagdo, expulsdo, construgdo, transformacdo etc. —
obedecem a mecanismos de mercado, decisdes politicas ou procedimentos
informais de controle social, sendo a paisagem e a regido os signos e 0s
simbolos dessas praticas e das relagbes de poder que atravessam a
sociedade em determinado momento. (LEITE, 1994, p. 50).

A intensificacdo do controle e da desigualdade no acesso ao espaco publico,

agora com 0s mais diversos e complexos atravessamentos politicos e econémicos

* A causalidade da rua somada ao artificio de ndo pretender nenhuma transparéncia no ato de
fotografar, conforme Dyer (2008).
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em escalas global, nacional e local, também demarca, fragiliza ou enfatiza a
visibilidade de expressdes culturais e das artes em ruas e pragas. A imagem a
seguir destaca o momento em que estudantes que portam instrumento musical
durante ato de greve dos professores sédo atacados por gas e balas de borracha no
Centro Civico de Curitiba, em 29 de abril de 2015. A praca foi esvaziada pela forga
policial com autorizacdo do legislativo, do executivo e do judiciario. Muda o
significado da musica em praca publica em contextos (visuais) dessa natureza —

situacdo em que inclusive reporteres fotogréaficos e de TV sairam feridos.

FOTO 42 — Massacre 29 de abril de 2015, em Curitiba (PR)

Autor: Rafael Schoenherr / Fonte: www.flickr.com/prensado.

A imagem anterior remete ao conceito de paisagem sistematizado por
Moreira (2012, p. 99): “Espelho do ato racional-simbdélico da criacdo das sociedades
pelo homem em sua relacdo com a natureza, a paisagem € o registro das tensdes
politico-culturais dessas sociedades”. O autor a compara ao inconsciente coletivo, o
confronto entre corpo e consciéncia, dada a capacidade e a necessidade de por
meio da paisagem se reler o mundo. “Ai esta no visivel e invisivel de seus aspectos
a linguagem de fala do homem com o mundo”, ou seja, “a paisagem é tanto um texto
cientifico quanto ideoldgico”.

A foto a seguir expressa bem esse olhar da rua, contaminado pelas
injuncdes e contradi¢cdes do espaco publico contemporaneo, levado a fotografar um
evento cultural oficial, por assim dizer. A banda fica em segundo plano e fora de

foco, em contraste com a crianca de costas no primeiro plano barrada pela grade.
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Reaparecem os aderecos, a japona, o boné, a vivacidade das cores, como ja notado
em imagens do mesmo autor. A crianga ficou da altura da grade e tem a viséo da
banda pelas frestas, diferente do olhar do fotégrafo, mais distante e acima, capaz de
dizer assim o grau de exclusao e imaginaria soliddo do espaco publico (em um show

de rock) para uma crianga.

FOTO 43 — Crianca no Sexta as Seis (2016)

Autor: Cassio Murilo Gomes / acervo pessoal.

4.6 POTENCIALIDADES SILENCIOSAS DO FOTOJORNALISMO CULTURAL

Cabe assinalar, portanto, aspectos que vao atravessar diferentes correntes,
localizagdes ou mesmo periodos da fotografia de rua e, por assim dizer, demarcam
a area e permitem sondar um virtual contagio da percepc¢ao do fotojornalismo sobre
manifestacbes culturais em espacos publicos. Uma caracteristica € o papel que o
fotografo desempenha em relacéo a rua, ecoando ou reciclando a ideia do flaneur: o
fotografo € testemunha, criador, amante e cumplice da rua (NATES, 2016). E assim
como no fotojornalismo, os personagens fotografados ndo pagam pelas fotos. Ou
seja, afasta-se da cena um objetivo comercial evidente — em contraposicdo ao

lambe-lambe ou demais oficios de foto em estudio e retratistas em pracas, ruas e
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avenidas. O que permite ao fotografo de rua e ao fotojornalista flagrar personagens
que ndo sdo seus clientes e que, necessariamente, fogem ao seu controle — dai a
pose fotografica (de intensas raizes na pintura renascentista) nédo fazer parte desse
repertorio.

Nates (2016) destaca essa proximidade ambivalente do fotégrafo com a rua,
tipica do flaneur: “O fotégrafo quer fazé-la sua, mas ela resiste. Em alguns dias nédo
oferece nada, em outros é generosa. Parece aberta mas esta fechada. Estar alerta,
vigilante, disposto, como os pedestres”. Duas marcas da experiéncia de fotografos
de rua aparecem na afirmagdo e sdo pontes para com o fotojornalismo como
aprendizado do espaco publico, por assim dizer. Uma delas é essa itinerancia
pedestre, esse ato de reconhecer a cidade na medida em gue se caminha, tal como
0 pedestre. Trata-se, como diz Gibson (2016, p. 36), de perambular e se distrair com
potenciais fotografias. Por isso a preferéncia no modo de agao de tais praticantes
por areas de movimento na cidade (GIBSON, 2016, p. 46), por aglomeracdes ou,
como ja foi dito, encontro de aglomeracdes — 0 que ndo impede de se atentar para
0s vazios e pistas dos restos da vida urbana, ou para areas intermediarias*®, sdo
diferengas taticas de um mesmo movimento. “Concentrados em uma boa imagem,
estdo 25 anos de andancgas por ai tirando fotos”, sintetiza Gibson (2016, p. 52). O
fotografo Cartier-Bresson (2015, p. 93-94) reforca essa maxima: “Antes eu fazia
quildmetros, vinte quildmetros por dia, e ndo cansava... tudo para poder olhar, ver,
ficar na crista da onda, para estar presente gquando alguma coisa acontece. O
importante, em fotografia, é a vivacidade, € sentir as coisas chegando, adivinha-las”.

Isso leva & segunda marca que é o entendimento da cidade como fator
surpresa, como mistério a ser revelado diante dos olhos — e das lentes - de quem
observa. Ou seja, “O fotégrafo se delicia com o acaso” (GIBSON, 2016, p. 50). E o
acaso, a um soO tempo, resulta de uma captura e de uma imagem que ofereca ordem
a partir do caos (GIBSON, 2016, p. 52) — ha um principio de organizacédo no olhar
fotografico dessa realidade aparentemente caética do mundo das ruas. A surpresa
da rua entdo ndo estd somente 14 a espera do registro, mas ela envolve uma certa
disposicéo de captura fotografica. Em outras palavras, o que se destaca no espacgo
publico se destaca pelo enquadramento e pela composicéo do olhar fotografico. Mas

3“0 calor de uma area movimentada pode ser sentido mais confortavelmente um pouco longe do
centro” (GIBSON, 2016, p. 49).
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a promessa, partilhada por fotografos de rua e também por fotojornalistas, é de se
organizar visualmente um mundo bem mais confuso.

Outro aprendizado da fotografia de rua com possiveis continuidades no
fotojornalismo € a concepcao de que existem eventos na paisagem urbana, de que
algo rompe a continuidade diéria e cotidiana da vida na rua e, assim, passa a ser
objeto da atencdo de quem fotografa. Sendo que tal ruptura esta na rua, mas
também no modo de olhar constituido pela fotografia. Mais precisamente, pelo
enquadramento. Para Machado (2015, p. 90), o quadro “é uma espécie de tesoura
que recorta aquilo que deve ser valorizado, que separa 0 que € importante para os
interesses da enunciacdo do que é acessorio, que estabelece logo de inicio uma
primeira organizacao das coisas visiveis”.

Na medida em que se faz esse corte de sentido, tem-se um auténtico festim
semiodtico, onde se entrelacam e saltam aos olhos indices, signos, simbolos e icones
(NATES, 2016). E essa festa semiotica mais abre perguntas do que responde ao
lide, como preza o fotojornalismo. Dai que ndo sejam fotos com 0 mesmo impacto
que as preferidas por jornais — trata-se de despertar no leitor mais o que Nates
(2016) chama de fricgdo cognitiva.

Aqui se tem uma contradicdo interessante que a fotografia de rua arrasta
para o fotojornalismo, de como se manter o inesperado e a surpresa diante do
imprevisivel que salta aos olhos na vida das ruas quando o profissional se pauta por
agendas previamente determinadas e pela necessidade de produzir um impacto ja
na primeira leitura. O fotografo de rua tem uma “agenda diferente” (GIBSON, 2016,
p. 174). Esse seria um desafio de captura ao fotojornalismo cultural.

Mas existe também nessa probleméatica um desafio ao campo da leitura de
tais fotos, que no caso das fotos de rua costuma ser uma leitura mais lenta do que
aguela sugerida pelo imediato do fotojornalismo convencional, a necessidade de
convencer pelo primeiro impacto. E é essa leitura mais morosa, as vezes uma
segunda ou terceira leitura, que explicaria a permanéncia de certas imagens no
imaginario. Muitas das fotografias mais duradouras sdo por sua alta carga de
complexidade e fricgdo cognitiva (NATES, 2016).

Nesse mesmo sentido Gibson (2016, p. 68) propde que a foto de rua exige
tempo para ser entendida e para ser feita, diferente do fotojornalismo tradicional. O
autor chega a falar em uma fotografia silenciosa em meio ao barulho da cidade:

“‘menos pessoas, mais espaco e, em certo sentido, mais tempo” (GIBSON, 2016, p.
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74). Ao contrario do efeito da primeira leitura, a foto de rua seria uma foto para
esquecer... e lembrar em outra ocasido para entdo ser revista. De acordo com o
fotojornalista Nils Jorgensen, a fotografia de rua deve ser vista como algo mais lento
e feito entre as pautas ou a caminho das fotos jornalisticas. “Seu territério € a
periferia da vida. Isso € a novidade real para ele”, comenta Gibson (2016, p. 90). Em
outros termos, e para colocar num dilema mais uma vez o fotojornalismo e assim
viabilizar uma ideia de fotojornalismo cultural: “Mostrar menos revela mais”
(GIBSON, 2016, p. 92).

Ainda numa zona de proximidade para com o fotojornalismo, o dossié
enfatiza o imperativo do momento de captura de determinada cena, seu carater
irrepetivel diante das lentes de quem fotografa. Por isso a arte da fotografia de rua
reivindicaria certo grau de improviso, como na musica, e de antecipacdo, como no
jogo. A sugestdo de Nates (2016) € comparar o fotégrafo de rua a um mausico de
jazz, conhecedor amplo de harmonias, capaz de improvisar, pois o improvisador ndo
pode ser um improvisado. Este sujeito estaria atento ao ritmo da rua, pois como
ocorre com o musico de jazz, ndo ha possibilidade de repetir a captura para que
figue perfeita. A outra chave seria a antecipag¢ao, conhecer as regras para entender
0s jogadores e assim estar atento e tenso no momento certo (NATES, 2016).

Os dois autores e também fotégrafos de rua parecem concordar nos termos
principais que envolvem um modo de ver, de ser/fazer e de compor a fotografia de
rua. Sobressai 0 senso ou espirito de descobertas no espaco publico, de improviso e
de antecipacao ou participacao do jogo pedestre. E tais preceitos estariam marcados
na forma como se captura cenas, no processo produtivo, por assim dizer, e também
nas imagens realizadas — nos artificios de composicao da cena.

Para Gibson, a descoberta tem a ver com a estratégia de pensar a cidade
em camadas, sendo que os ajustes do fotéografo também podem “abrir um mundo
novo na rua” (GIBSON, 2016, p. 108). Mas as descobertas também podem ocorrer
no trabalho de selecdo ou visualizacdo de fotos realizadas — situacdo em que
projeto/planejamento ou intencdo do fotografo e o aleatério podem mudar de posi¢éo
(GIBSON, 2016, p. 168).

Por fim, essa entrada no fotojornalismo por uma intersec¢ao da fotografia com
a vida das ruas permite reconhecer potencialidades silenciosas ou adormecidas do
gue viria a ser o fotojornalismo cultural ou a fotografia jornalistica voltada ao registro

de manifestacbes culturais no espaco publico. Seria essa uma perspectiva
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alternativa em relagcéo a outras entradas como o caminho das invencfes quimicas,
dos eventos historicos, das fases da imprensa, entre outras. Preferiu-se olhar para
uma zona de contagio do fotojornalismo na medida em que ai a fotografia se fez e
se faz cidade, como campo de trabalho e como imagem produzida da cena publica.

A identificacdo dessa &rea ampla de experiéncia fotogréfica organizada em
uma comunidade global permite atentar para os distintos arranjos do espaco publico,
para as zonas periféricas dos eventos, bem como notar interacées brandas e menos
evidentes da cultura das ruas. Uma estratégia recorrente do modo de operar em
publico por parte dos praticantes é a tentativa de plasmar-se a paisagem, num
esforco de pretendida invisibilidade diante do mundo que se quer capturar numa
fracdo de segundos, que vai condensar andancas e um modo especifico de olhar —
capaz de reorganizar o sentido dos aglomerados e fluxos urbanos. Deve-se
reconhecer que mudancgas sociais e 0s novos condicionantes do espaco publico
contemporaneo também sugerem transformac6es no modo de olhar e fotografar o
espaco publico e a capacidade de ai destacar temas ou motivos.

Como finalizacdo do debate deste capitulo, resta sugerir agora uma série de
fotos advindas do ambito colaborativo da fotografia de rua e que podem levar a
consideracdes sobre o que acontece quando se adota esse modo especifico de
registro em situacdes de eventos culturais como espetaculos musicais ou festivais —
tipicas ocorréncias caras a cobertura do jornalismo cultural e que ja dispdem a
determinados enquadramentos. Os conjuntos fotograficos registram o Sexta as Seis
e o Festival Easy Rock, ou melhor, tomam por base ou como pretexto tais
aglomeracdes para ai operar capturas — numa diferenca em relacdo ao
compromisso documental do evento pela otica jornalistica. Cabe indicar brevemente
onde tais mundos parecem colidir ou convergir no modo de olhar e retratar a musica
em espaco publico.

Os registros do projeto Sexta as Seis vao para além do palco da Concha
Acustica Carlos Gomes. No nivel da plateia, na praga e imersa no publico, em
aproximacbes e afastamentos, essa parece ser a marca de posicdo para
observacdo. O antes e o0 depois do show também importam nessa concepg¢ao. Tanto
€ que uma das fotos mostra um grupo reunido em frente ao palco vazio, em torno de
instrumentos de percussao. Um uso imprevisto ou pouco previsto da pracga pelo viés
da organizacdo do evento. A foto é ruidosa, como as demais, diferente do angulo

medianamente distanciado comum aos fotografos do jornalismo. O olhar € turvo,
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contaminado pelos elementos da prépria cena que se fotografa em proximidade,
sem a preocupacao de se montar um quadro geral. Por vezes, adota-se o olhar mais
lateral ou mesmo distanciado, o que resulta na identificacdo de personagens outros
do evento musical e os comportamentos da plateia em praca publica — como se
fosse possivel desmembrar 0o Sexta as Seis em camadas. O olhar fotogréfico
transforma o show de rock em um microcosmo a ser explorado na sua densidade
comportamental. Nesse enquadramento, as pessoas importam mais do que 0s

artistas, por assim dizer.

FOTO 44 — Batugue no Sexta as Seis (2008)

Autor: Andressa Marcondes / acervo pessoal.

FOTO 45 — Publico do Sexta as Seis na Praca Bardo do Rio Branco (2008)

Autor: Andressa Marcondes / acervo pessoal.
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FOTO 46 — Personalidade do publico comum em show de rock (2008)

Autor: Andressa Marcondes / acervo pessoal.

FOTO 47 — Publico de show de rock no Sexta as Seis (2008)

Autor: Andressa Marcondes / acervo pessoal.

Uma das caracteristicas dessa modalidade de registro é permitir a
visualizagdo de quem sao os reais frequentadores da cena musical, inclusive em sua
diversidade, sutileza que geralmente foge ao observador mais distanciado ou nao

habituado e familiarizado. Na imagem a seguir, uma cena lateral em relacdo ao
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show, mas um componente bastante expressivo de eventos em praca publica. Os
jovens assistem ao show sem abandonar as bicicletas — estdo sentados enquanto a
maior parte do publico estd em pé. A mulher parece ir embora, esta passando pelo
show em frente ao palco — os publicos se observam e convivem, ainda que

temporariamente.

FOTO 48 — Mulher passa pelo show no Sexta as Seis (2008)

Autor: Andressa Marcondes / acervo pessoal.

Os instantaneos do Easy Rock confirmam uma potencialidade do registro
fotografico de show de rock em praca publica pelo olhar da fotografia de rua que é
operar uma inversdo em relacdo ao protocolo das imagens mais promocionais e do
mundo do espetaculo: o publico assume uma tonalidade diferente na paisagem,
superando a nogédo mais estrita de plateia ou de f4. Na imagem a seguir, o palco
aparece em toda sua dimensdo, 0s musicos quase desaparecem no contraluz e
guem ganha destaque € a primeira fileira de espectadores — com o detalhe da
sombra projetada no chéo alterando fortemente o significado do quadro, uma

instigante ideia visual de ocupacao do espaco publico.
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FOTO 49 — Publico na Concha Acustica do Parque Ambiental (2011)

Autor: Andressa Marcondes / acervo pessoal.

Por fim, efetiva-se um tipo de inversao pelo olhar fotografico em que musico
e plateia estdo olhando de frente para a camera, num modo pouco comum de se
plasmar artista e publico na paisagem da praca publica e da cidade — sem acao
performatica e gestos congelados, em que pese a indumentaria do musico, € 0
artista agora que se converte em mais um na multiddo, mesmo estando em cima do

palco.

FOTO 50 — Guitarrista no Festival Easy Rock no Parque Ambiental (2011)

Autor: Andressa Marcondes / acervo pessoal.



5. A FOTOGRAFIA REDESCOBRE A PAISAGEM URBANA: UMA (IN)CERTA
PARIS DE ATGET A BRASSAI NO INICIO DO SECULO XX

Antes da fotografia jornalistica se institucionalizar como tal, ela pode ser
antevista ou adivinhada na pratica de fotografos mais voltados ao ambito da rua e
gue passam a operar, gradualmente, deslocamentos pela cidade em busca de
imagens, cenas da vida cotidiana, voltando-se cada vez mais as dinamicas, aos
riscos e as possibilidades dos espacos abertos em vez da restricdo dos estudios e
dos ambientes fechados ou ensaiados — que em muito condicionavam o trabalho
dos primeiros fotografos-inventores e pintores-retratistas. A acdo humana na
paisagem urbana vai ser tema, ao menos desde fins do século XIX, do esfor¢o de
captura da realidade de fotografos que passam a se diferenciar de outros enclaves e
aproveitamentos fotograficos, ou mais artisticos ou meramente instrumentais. Marca-
se, gradativamente, uma saida do laboratério fechado em dire¢cdo ao campo aberto
e imprevisivel dos acontecimentos. Emerge desse periodo um tipo de foto que vive
de se deixar contagiar pela vida, pelo ritmo, pelos eventos, personagens e
aglomerados urbanos. Em tese, tem-se ai uma das origens ou inspiracdes do
fotojornalismo.

E na sequéncia dos primeiros esforcos de registro documental da vida
urbana, limitados por condi¢des tecnoldgicas adversas para capturas externas mais
dindmicas, que €é possivel reconhecer um cenario ou uma configuracdo cultural de
aproximacdo mais forte entre fotografia e a paisagem urbana — a ponto de tornarem-
se ambitos inseparaveis do periodo entre guerras em diante. Ao mesmo tempo, nas
primeiras décadas do século XX os fotdégrafos inscrevem-se na paisagem das
grandes cidades. A ponto de alguns nomes referenciais tornarem-se sinbnimos da
cidade que ajudaram a fotografar - ou que fotografaram como ninguém.

Um desses trabalhos referenciais da fotografia do século XX & a obra de
Brassai, que pode ser utilizada momentaneamente como guia ou modelo
explanatorio para visualizacdo e sugestao de implicacfes geograficas presentes em
grande parte do fotojornalismo moderno. Pretende-se com isso desenvolver a ideia
de que na relacdo entre fotojornalismo e cultura reside e desenvolve-se um
conhecimento geografico sobre a paisagem urbana.

Junto de outros trabalhos fotograficos referenciais, a obra de Brassai indica

a consolidagédo da convergéncia entre a paisagem urbana e o campo da fotografia.
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Para além da documentagcdo mais restrita do espaco urbano, estudos sobre o autor
sinalizam, como diferencial, o acionar de uma espécie de percepcédo afetiva, capaz
de associar a foto o poder de registro e também de descoberta, como se a fotografia
pudesse entdo ajudar a revelar um outro lado da cidade, uma dimenséao
desconhecida da paisagem que se tem diante dos olhos. Essa passagem da historia
recente da fotografia torna-se, assim, oportuna para se sondar a dupla
potencialidade da fotografia como leitora e produtora da paisagem cultural.

Esse movimento convergente da fotografia em relacdo a paisagem urbana
se d& num contexto jornalistico de producdo e de consumo, marcado por maior
apelo da cultura visual e pelo desenvolvimento da imprensa e a circulagéo dos livros
de fotos. Tem-se ai um ligeiro desgarrar do contexto artistico e das vanguardas
surrealistas na apropriacdo fotografica — ou, ao menos, um novo jogo de
aproximacgdo e afastamento entre usos mais jornalisticos ou artisticos e documentais
da fotografia na fixacdo de uma imagem da cidade.

Outra caracteristica geral que se pode apontar dessa sintonia entre
fotografia e a paisagem urbana dos grandes centros nas primeiras décadas do
século XX é a mobilidade do fotégrafo, sua condicdo cada vem mais em transito,
resultado de itinerancias pessoais e profissionais, a sua necessaria viagem pela
paisagem — perfil esse a oferecer nova atualizagdo da categoria benjaminiana do

flaneur.

5.1A PAISAGEM NA JANELA E NA MOLDURA DA INVENQAO FOTOGRAFICA
Uma das interpretacbes correntes € de que 0s primeiros experimentos
fotograficos na primeira metade do século XIX ja apontavam para uma propensao ao
registro de paisagens. Os fotografos inventores, que em geral tinham habilidades
como quimicos e conhecimentos de Optica e fisica, testaram a novidade com a
camera voltada para objetos dentro de casa ou do laboratério, mas também
apontaram para o mundo exterior e tentaram, desde entdo, de modo muito
significativo, capturar ‘a vida la fora’ — ou a visdo que se tem da rua a partir da
janela.
A foto desbravadora de Joseph Niépce — A paisagem do Gras ou Vista da
Janela em Gras ou, ainda, Ponto de vista do Gras — €& bastante citada por
historiadores da fotografia em funcdo disso. A imagem, uma heliografia feita em

1826, mostra os telhados das casas e foi antecedida pela foto de uma mesa posta
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em ambiente fechado, de cerca de 1822. Sao experimentos que fazem parte do que
se costuma chamar de primeiras fotografias — como se os dois modos de registro
estivessem a antecipar os trabalhos fotograficos voltados para o estudio e aqueles
que teriam o mundo externo da cidade como local de trabalho e captura. Estima-se
que foram necessarias entre 60 e 100 horas de exposicao a luz para obter a imagem
dos telhados (AMAR, 2011, pp. 17-18).

FOTO 51 — A paisagem do Gras, de 1826

Autor: J. Niépce / Fonte: www.photo-museum.org.

Entre os nomes que aperfeicoam esse processo tecnoldgico esta o de Louis-
Jaques Mandé Daguerre, que vai patentear a invencdo da fotografia em 1839.
Daguerre teria feito mais de 40 fotografias, das quais se conhece ndo mais do que
15 imagens, entre retratos, natureza morta e paisagem (AMAR, 2011, p. 23). A
fotografia que Daguerre fez da Avenida do Templo, em 1839, é considerada sua
primeira imagem habitada, “onde um transeunte se deteve, por momentos, para
engraxar as botas”, em fun¢ao do tempo de exposi¢cdo necessario para a captura, de
pelo menos dez minutos (AMAR, 2011, p. 24). Em funcdo do aumento da
sensibilidade do filme, esse processo se altera com intensidade ao longo de mais de
um século: “Para dar uma ordem de grandeza deste aumento da sensibilidade,
podemos dizer que, para uma abertura de f16 ao sol, ela foi multiplicada por 28 entre
1839 e 1970. Passamos de trés dias de exposigdo a 1/500 do segundo” (AMAR,
2011, p. 35).


http://www.photo-museum.org/
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Destaca-se, portanto, uma predisposicdo da fotografia para a paisagem
urbana desde os tempos pré-industriais da imagem fotografica. E o caso de
Hippolyte Bayard, que em 1842 fotografou Os Moinhos de Montmartre, em
Versalhes — entre tantos outros mestres do oficio. Em partes, as novas imagens
técnicas continuam uma das tradicdes da pintura, revitalizada por um objetivo de,
agora, via fotografia, dar a conhecer e visualizar um mundo que foge a experiéncia

tangivel gracas ao olhar e ao registro de viajantes**.

A paisagem esta presente, portanto, desde o inicio da histéria da fotografia.
Para isso concorrem diversas razdes: 0 objectivo confessado da pintura foi
sempre a representacdo mais fiel possivel do real, a copia servil, sem
subjectividade, da natureza. A fotografia sera, pelo menos acredita-se nisso,
0 meio de realizar este sonho. Até meados do século XVIII, a paisagem
pictorica é sobretudo um pano de fundo e sdo os romanticos que comegam
a tratd-la como um assunto em si mesmo. Os desenhadores viajantes
relatam as recorda¢gBes dos seus périplos ajudados muitas vezes pela
utilizacdo da camara clara, como Talbot, por exemplo. A fotografia satisfara
esta necessidade de conhecer regides longinquas dos que ndo podem
viajar. Fizeram-se rapidamente paisagens de lugares célebres ou
extraordinarios e estas fotografias deram lugar a um comércio importante.
(AMAR, 2011, p. 54).

Uma das provas desse mercado de paisagens por daguerreétipos € o
lancamento de uma das primeiras obras ilustradas com daguerreétipos, publicada
entre 1840 e 1843, intitulada justamente As excursdes por Daguerreétipo: As
paisagens e os Monumentos mais Notéaveis do Globo (AMAR, 2011, p. 55).

Nos primeiros movimentos da fotografia € possivel, entdo, recolher pistas da
paisagem como tema figurativo, de uma associacdo de fotégrafos a atividades de
deslocamento e de um esfor¢co em se dar a conhecer fragdes do mundo por meio de
imagens técnicas. Por isso, para Dyer (2008, p. 163), o gesto de Niépce numa das
primeiras fotografias da historia de olhar pela janela ganhou reverberacéo
generalizada sobre o que viria a ser a fotografia: “Em algum momento, todos os
fotégrafos, salvo os mais intrépidos — até os mais intrépidos -, sdo tentados a se
voltar para dentro de casa e contemplar o mundo através da janela” (DYER, 2008, p.

163).

** No Brasil, & importante nesse sentido o trabalho imageético do botanico August de Saint'Hilaire.


http://brasilescola.uol.com.br/biografia/august-de-saint-hilaire.htm
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5.20 OLHAR PRECURSOR DE ATGET SOBRE PARIS

Se até aqui o que se identifica € uma inclinacao tendencial da fotografia em
seus primérdios ao registro da paisagem, € no trabalho do hungaro Brassai em Paris
nos anos de 1930 que tais pistas se consolidam como caracteristicas referenciais de
um modo especifico e influente de se fotografar e assim se traduzir em imagem a
cidade. Antes dele, quem ‘adotou’ a mesma cidade em sua documentacao
fotografica foi Jean-Eugéne Atget, considerado um dos maiores documentaristas do
principio do século XX (AMAR, 2011, p. 87).

Assim como uma série de fotégrafos que registraram a virada do século XIX
para o século XX, Atget exerceu outros oficios antes de se dedicar a fotografia — era
ator e pintor. Da mesma geracao, pode-se citar o caso de Lewis Hine, sociblogo e
professor que abandona tais oficios em funcéo da fotografia em 1904 (AMAR, 2011,
p. 85). Ja Alfred Stieglitz abandona a profissdo de engenheiro para ser fotografo
(AMAR, 2011, p. 89). Essas andancas entre oficios marcam, sobretudo, a geracgao
de fotégrafos anteriores a época de Brassai, quando se tem indicios de maior
institucionalizacdo de um campo profissional — mas tal aspecto permanece de modo
residual a produzir efeitos na cultura do oficio fotogréfico, a configurar uma atuacao
porosa em relacao a outros fazeres.

Tal papel precursor se evidencia nas condi¢bes precarias de trabalho do
fotégrafo no inicio do século XX: “Fotografa quase todos os dias com a sua camara
18x24, em madeira, apetrechada com duzias de chapas e uma velha objectiva que
cobre mal o formato da chapa”; “As suas condi¢des de trabalho sdo miseraveis: é na
cozinha que imprime as fotografias {...}’ (AMAR, 2011, p. 87). Em que pese esse
conjunto de restricbes, Atget passa a colecionar pequenos pedacos da vida
parisiense, numa atitude que depois seria ampliada e intensificada por varias
geracgdes de fotografos em distintas cidades — “fotografa tudo: os monumentos, as
fontes, as estatuas, os interiores parisienses, os pequenos oficios, as prostitutas”
(AMAR, 2011, p. 87), como se estivesse a esbocar Paris em um catélogo visual de
fortes conotagbBes surrealistas. “Eugéne Atget figura entre os precursores da
fotografia urbana. Primeiro por encomenda e depois por mera paixdo, Atget
acumulou uma imensa obra sobre Paris” (COLECAO FOLHA GRANDES
FOTOGRAFOS, 2009, p. 3).

Atget foi redescoberto pela fotografa norte-americana Berenice Abbott, que

trabalhou como assessora de Man Ray e ja havia revelado Lewis Hine (AMAR,
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2011, p. 87). A descoberta do legado de Atget por parte dos surrealistas “o
converteu em referéncia inevitdvel para fotografos ligados a este movimento de
vanguarda”, como o francés Henri Cartier-Bresson, os norte-americanos Man Ray e
Berenice Abbott, os hungaros André Kertész e Brassai, o romeno Eli Lotar, as
alemas Germaine Krull e llse Bing — “todos estabelecidos em Paris no entreguerras”
(COLECAO FOLHA GRANDES FOTOGRAFOS, 2009, p. 3). Em 1968, Abbott o
inclui em exposi¢cado no Museu de Arte Moderna de Nova lorque.

Um grupo de fotdgrafos compartilhava, por circunstancias diversas, a
mesma cidade de Atget. A um s6 tempo, a cidade das fotos era especifica, Unica e
nisso o fotdégrafo acaba por se tornar uma referéncia aos demais. Existe uma pista
agui para se pensar que a paisagem urbana nas fotografias assume uma realidade
especifica e é capaz de perceber ou projetar uma cidade diferente. Atget opera na
escala local o acumulo de vérias parcialidades da cidade, avanca por fragmentos,
registra o espaco publico, a noite, a nascente iluminagéo das ruas, a névoa, vazios,
parques, escadas, portas. Mas parece que uma dimensado da cidade nao existia ou

nao se percebia antes de suas fotos.

As fotos que Atget fez de Paris também s@o assombradas, por pessoas que
entram em paredes e se dissolvem diante de nossos olhos. H4 para isso
uma explicagdo técnica simples: longos tempos de exposicdo faziam
quaisquer objetos ou pessoas que se movessem com rapidez desaparecer
completamente. E por isso que, nas fotografias antigas, mesmo cidades
densamente povoadas, como Londres ou Paris®, parecem quase desertas
(...). Eles ainda estado l4, em fotografias do comeco do século XX: pessoas
que se movem tdo de leve ou tdo devagar que ficam indistintas,
incorpéreas, insubstanciais. No entanto, tudo que nao ‘desaparece’ adquire
uma permanéncia palpavel, absolutamente inflexivel. E por isso que as
portas fechadas que Atget fotografou déo a impressao de poder suportar um
sitio de séculos, enquanto as abertas passam a sensac¢do de que nunca
serdo fechadas. (DYER, 2008, p. 224).

%> Uma das referéncias demogréficas € de que na metade do século XVIII, Londres contava com 750
mil habitantes, ao passo que Paris chegava a 500 mil (SENNETT, 2014, p. 81). No século XIX, a
populacdo de cada cidade ultrapassa a marca de um milhdo de habitantes, expressando um
crescimento acima da média do pais. H4 um achatamento do espaco urbano em Paris e ampliagao
do territorio em Londres. Nos dois casos, essa nova densidade se traduz, paradoxalmente, em
segmentacdo da vida social, em menos oportunidade de encontro (SENNETT, 2014, pp. 193-203).
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FOTO 52 — Rue de la Montagne-Sainte-Genevieve (1898)

Autor: E. Atget / Fonte: Moma*.

O registro de ruas ganha um lugar de destaque no acervo de Atget, ao lado
de fotos de portas, escadas, grades e demais adornos arquitetbnicos. Uma das
caracteristicas exploradas na imagem 52 € a perspectiva, como se o olhar de quem
vé a foto pudesse, na continuacdo do olhar do fotografo, percorrer as vielas em
direcdo ao fundo da figura — num jogo entre o finito e o infinito do espaco urbano.
Atribui-se a essa estratégia visual uma conotacao de tempo e espaco reformulados
pela técnica fotografica. A perspectiva remete ai ao passar do tempo, move o leitor
em diregdo ao passado. “Um elemento-chave na geometria temporal de Atget é o
panorama que se perde na distancia: uma rua ou viela que se estende ou se curva
em direcao ao passado” (DYER, 2008, p. 231). Trata-se do olhar do pedestre ou do
flaneur reproduzido na fotografia — espelha a visdo de quem caminha e tem cada
vez mais o horizonte visual entrecortado por figuras e novas disposicdes
arquitetdbnicas de uma cidade em transformacéo. E ja nesse aspecto é um trabalho
muito diferente daquele visto nas imagens expostas anteriormente de Daguerre e
Niépce. Mas quanto mais se contempla a foto, fica evidente um olhar em muito
diferente do pedestre, capaz de notar 0 que nao parecia estar la, na cena

fotografada — numa instigante dialética da imagem fotografica da cidade. A

“® Museu de Arte Moderna (MoMA) de Nova York, Estados Unidos. Disponivel em: www.moma.org.
Valido para demais citacdes daqui em diante.


http://www.moma.org/
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perspectiva da imagem carrega para outro tempo, e no ultimo plano, no alto, o
relégio da torre assume outra poténcia figurativa. Conforme Benjamin (2009, p. 461),
‘A rua conduz o flaneur em direcdo a um tempo que desapareceu. Para ele,
qualquer rua é ingreme”.

Os elementos da paisagem urbana transpostos para a fotografia adquirem
outros pesos, como se comeca a perceber, sobretudo, em funcdo da obra de Atget.
As imagens promovem uma releitura da cidade ao permitir se repensar ou pressentir
a partir delas o jogo entre objetivo e subjetivo, interior e exterior, pubico e privado,
dentro e fora, aberto e fechado, noite e dia, claro e escuro, material e imaterial. Em
meio a esse inventario fotografico, sobram portas, uma vez que o fotégrafo as
registrava a servico dos artistas, como documentacdo de seus trabalhos ali
expostos. E a recorréncia desse elemento na colecdo de fragmentos da cidade no
léxico iconografico de Atget permite reler e rever a cidade em novos termos: “As
portas fechadas transmitem o compromisso da fotografia com a superficie, com o
exterior; as abertas transmitem seu potencial para a investigacdo interior ou
psicoldgica de recessos invisiveis” (DYER, 2008, p. 224).

A paisagem urbana fotografada agrega a percepcdo fotografica a cidade
registrada, o olhar do fotégrafo também ai se instala. Nas fotos de Atget, os lugares
fotografados traduzem tempo e nisso ele ganha relevo na historia da fotografia, a

partir de uma “geometria temporal” em que o panorama se perde na distancia:

Atget passou sua vida produtiva registrando uma Paris que tinha ficado
subitamente velha em decorréncias das reformas urbanas de Haussmann.
Suas fotografias mostram lugares, mas todas séo fotos do tempo. Nenhum
outro fotografo personifica de modo tao perfeito a formulagdo de Barthes,
segundo a qual as cameras, originalmente, eram ‘“relégios para ver’. Os
degraus de Atget emergem do passado ou nos levam para o mais fundo
dele. Vielas tornam-se condutos para a estreita passagem do tempo. Portas
permitem vislumbres de lembrancas quase esquecidas. Pelo meio de tudo
isso corre 0 Sena, o rio escuro do inconsciente em cujas profundezas as
lembrancas da cidade sdo preservadas com perfeicdo, exatamente por
serem inacessiveis. A cidade é habitada por espectros, por figuras que se
dissolvem em suas paredes e suas pedras, preservadas no ato de passar,
desvanecendo-se para sempre”. (DYER, 2008, p. 231).

Em outros casos e também por essa composicdo temporal, imagina-se, a
fotografia de Atget sobre a cidade de Paris vai tornar visivel aquilo que no cotidiano
ou ‘a olhos nus’ parece ter ficado invisivel. E o caso de uma das fotos de um café,

gue mostra pessoas isoladas sentadas as mesas. Estdo proximas, mas guardam
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distancia entre elas e desse interior, desse ambiente de recolhimento, observam ou
espreitam a rua. Quem chama atencéo para essa imagem*’ é Sennett (2014, p.
315): “Parece ser uma transformagao simples. No café, pela primeira vez, havia um
grande numero de pessoas amontoadas, juntas, relaxando, bebendo, lendo, mas
separadas por paredes invisiveis”. Para o autor, trata-se da traducdo de uma
transformacao que parece simples, mas representa grande alteragdo nos dominios
do publico e do privado intensificadas desde o século XIX, sobretudo em Paris e em
Londres, respectivos focos de seus estudos. A situacdo demonstrada agora em
fotografias remete a uma transformacao secular em que estar em publico em siléncio
a observar e ser observado passa a fazer parte do comportamento da vida publica e
de uma determinada pratica cultural de visibilidade. “O siléncio tornava possivel que
se fosse a0 mesmo tempo visivel aos outros e isolado dos outros. Aqui estava o
nascedouro de uma ideia que o moderno arranha-céu {...} completa de modo l4gico”.

Curiosamente, essa nova visibilidade silenciosa em pubico passa a ser uma
das prerrogativas justamente dos fotdégrafos dai em diante, ainda mais quando os
equipamentos, logo a seguir, permitem discricdo semelhante daquele que toma café
em siléncio em meio a outras pessoas. A atuacédo e a conformacdao de um papel
social do fotoégrafo ao estilo de Atget poderiam ser entendidas como fruto dessas
transformacdes ou desse modelo de sociedade que associa ao espaco pubico um
modo particular de visibilidade.

Ao mesmo tempo, suas fotografias soam como respostas (assim
reconhecidas ja nos anos de 1930 nos escritos de Walter Benjamin) as
transformacdes urbanas intensificadas desde meados do século XIX em Paris e
outras metropoles. Principalmente, como visto, as imagens de Atget reagem, a seu
modo, as reformas urbanas e a uma nova dindmica entre os dominios publicos e
privados expressos ou sugeridos na vida ou no comportamento das ruas e que
deixam marcas profundas na paisagem urbana. O registro fotografico da paisagem
se coloca entre o documental e o artistico, preparando terreno, por assim dizer, para

o trabalho de um de seus sucessores, com algum transito na esfera jornalistica.

47 Comparada por Sennett (2014, p. 315) as pinturas de Degas, aos escritos de Leroy-Beaulieu e do
escritor e jornalista E. Zola.



164

5.3BRASSAI E O MAPA NOTURNO DE PARIS

A imagem de Paris eternizada nas fotografias de Brassai e a propria ideia de
que ai se consolida uma aproximacdo entre fotografia e paisagem urbana séo
guestdes que suscitam a consideracdo nao apenas da superficie fotografica ou da
representacdo da cidade, mas de aspectos constituintes de uma zona de
convergéncia de trajetérias, por assim dizer. Funcionariam nessa convergéncia, no
minimo: uma certa condicdo estrangeira biografica, o transito entre paises; a
atuacdo ambivalente no jornalismo e a imprensa; o trabalho com fotografia e o
encontro com a trajetoria de outros fotografos; e o deslocamento pela cidade, as
deambulagcbes produtivas na escala local. Pretende-se visitar alguns desses
aspectos como forma de se sondar a hipotese de uma configuracéo de consolidacdo
da aproximacdo entre fotografia e paisagem urbana com ajuda da cultura
jornalistica.

Gyula Halasz nasceu em 1899, na localidade de Brasso, na Hungria, depois
territdrio romeno. Em referéncia ao local de origem adota o pseudénimo (estratégia
de tantos outros nomes da fotografia*®) de Brassai. Depois de viver em Budapeste
vai a Berlim - esse um primeiro transito significativo aos fins aqui propostos de
debate. Atua como jornalista na Alemanha no inicio dos anos de 1920, envia noticias
a um jornal de Budapeste, e faz estudos em pintura.

Suspeita-se que a vivéncia em Berlim tenha permitido o contato com um tipo
de imprensa de aposta no desenvolvimento gréafico para o periodo e consequente
valorizacdo da imagem, incluindo a fotografica. Diferente de varios outros paises que
tardaram a se convencer do uso de fotos em periédicos, como na Franca, onde
ainda se avaliava se a fotografia configurava algum tipo de arte, “os editores
alemaes incorporaram rapidamente o amplo uso da fotografia aos seus cotidianos,
reconhecendo e exigindo dela a qualidade de texto que exigiam da palavra escrita”
(MARICONDA, 2016, p. 27). A autora também considera pouco provavel que néo
tenham chegado a Brassai no periodo em Berlim “imagens produzidas por
fotégrafos como Laszlé6 Moholy-Nagy, Alfred Eisenstaedt, André Kertész, Martin
Munkacsi, Germaine Krull — artistas que colaboraram com o0 seu talento para o

sucesso da concepgao estética do jornalismo na Alemanha” (MARICONDA, 2016, p.

8 E 0 caso de Robert Capa (pseuddnimo de André Friedman), Cornell Capa (cujo nome era Kornel
Friedmann), Lee Miller (disfarce para Elizabeth de Poughkeepsie) e Weegee, senha para Usher
Fellig, para ficar apenas em poucos exemplos de nomes referenciais mais conhecidos do
fotojornalismo.
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27). Nesse momento, a trajetéria do pretendente a fotdégrafo cruza-se com uma parte
da historia da imprensa alema, das artes graficas e do que se convencionou chamar
de fotojornalismo moderno. Para Souza (2002, p. 17), é possivel situar na Alemanha
0 nascimento desse cruzamento entre a fotografia e o jornalismo no inicio do século
XX: “Apb6s a Primeira Guerra, floresceram nesse pais as artes, as letras e as
ciéncias. Este ambiente repercutiu-se na imprensa. Assim, entre 0s anos vinte e 0s
anos trinta do século XX, a Alemanha tornou-se o pais com mais revistas ilustradas”.

Para Amar (2011, p. 99), a Alemanha na década de 1930 se torna “o pais
europeu que tem maior numero de jornais ilustrados”, com ao menos 13 semanarios
de informagédo “que concedem um lugar privilegiado a imagem e onde podem
colaborar fotojornalistas”, como € o caso de Alfred Eisenstaedt, Martin Munkasci,
Willi Ruge, Otto Umberhrs (conhecido como Umbo) e André Kertész — todos, alias,
com idade muito proxima de Brassai. “Muitos destes fotdgrafos terdo de deixar a
Alemanha nazi e emigrar para a Franca, a Inglaterra e os Estados Unidos” (AMAR,
2011, p. 99).

O modo como as publicacdes impressas alemds em escala massiva,
voltadas a um publico leitor estimado de 20 milhGes de pessoas, passam a articular

texto e imagem de modo especifico e inovador também merece referéncia:

A forma como se articulava o texto e a imagem nas revistas ilustradas
alemads dos anos vinte permite que se fale com propriedade em
fotojornalismo. Ja ndo é apenas a imagem isolada que interessa, mas sim o
texto e todo o “mosaico” fotografico com que se tenta contar a historia. As
fotos na imprensa, enquanto elementos de mediatiza¢do visual, mudam:
aparecem a fotografia candida, os foto-ensaios e as foto-reportagens de
varias fotos. (SOUZA, 2002, p. 17).

De acordo com Souza (2002, p. 18), podem ser elencados cinco fatores que
ajudaram a definir e desenvolver o fotojornalismo alemdo dos anos de 1920: o uso
das cameras de pequeno formato; a emergéncia de uma geracdo de reporteres
fotograficos com alguma formacado; colaboracdo entre fotografos, editores e
proprietarios na difusdo da candid photography, estilo ndo posado e nédo protocolar;
investimento em reportagem da vida cotidiana, de interesse humano, o registro de
pessoas comuns; o ambiente cultural e o suporte econémico. A chegada de Hitler ao
poder em 1933 coloca em colapso esse fotojornalismo, que entdo ja havia

influenciado outros paises.
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Antes disso, a vida em transito de Brassai recomega quando, em fevereiro
de 1924, vai a Paris como jornalista para viver no bairro dos artistas, Montparnasse
(MARICONDA, 2016, p. 32). Conheceu Atget em 1925. Um ano depois, conhece o
compatriota André Kertész, que ja atuava como fotojornalista e repoérter. Chegam a
trabalhar juntos. Faz as primeiras fotografias em 1929 (BIEGER-THIELEMANN,
2010, p. 81). A escolha do pais, da cidade e do bairro inclui, assim, um novo
desenho na trajetéria do fotografo e delimita um novo universo de possibilidades
jornalisticas e artisticas. Havia uma singularidade de Paris no periodo entreguerras,

o fluxo de pessoas indo a capital francesa:

Durante as trés primeiras décadas do século passado, Paris foi a capital
cultural do mundo. Meca das vanguardas artisticas mais ousadas, aberta e
cosmopolita, a capital francesa atraiu e concentrou um nuamero
extraordinario de artistas europeus e da Ameérica: escritores, pintores,
escultores, bailarinos e... fotégrafos, que conviveram, especialmente no
periodo entreguerras, em um estado de exaltacdo e sob um singular clima
de ebulicdo intelectual na Europa. (COLECAO FOLHA GRANDES
FOTOGRAFOS, 2009, p. 3).

A partir da vida no bairro de Paris, Brassai tem acesso ao meio artistico e
intelectual e, a seqguir, a Paris que vai fotografar. “Amigo de Picasso, Henry Miller,
Kertész, Man Ray, participa da vida nocturna de Paris, que fotografa sob todos os
seus aspectos: gente andnima, prostitutas, bordéis, ruelas sombrias. O seu amigo
Miller da-lhe o cognome de ‘o olho de Paris” (AMAR, 2011, p. 103).

O comportamento multi-escalar do ‘olho de Paris’ ganha desdobramento
local por meio das deambulagdes pela cidade. “Durante os seus longos passeios
pela noite de Paris, Brassai comecou, em 1930, a registrar a ruas e pracas desertas
dessa cidade” (BIEGER-THIELEMANN, 2010, p. 81). “Palmilha a metrépole em
todas as direcdes e sem direcao definida. Tudo o entusiasma” (MARICONDA, 2016.
p. 34), da gastronomia a vitrines e mulheres. Identifica temas que mais tarde ira
registrar em profundidade: “graffiti, criangas, gatos e janelas, o Jardin Montsouris,
monumentos e, finalmente, a vida e a paisagem noturna de Paris. Quando isso se
da, ja ndo se esconde da cidade. Dorme durante o dia e caminha a noite, as vezes
acompanhado, geralmente s6” (MARICONDA, 2016, p. 34).

Brassal reelabora, em outras condicbes, movimentos fotograficos
disponiveis em Atget, como esse dar a ver a cidade, os deslocamentos do fotégrafo

por varias partes da cidade a fim de constituir, sempre parcialmente, um inventario
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de pequenos fragmentos de realidade capturados na paisagem urbana. Esse
esforco vai estar registrado no livro de fotografias Paris de Nuit, publicado em
dezembro de 1932 pela Arts et Métiers Graphiques (MARICONDA, 2016, p. 46). S&o
64 fotos a evidenciar 0 espaco publico, monumentos, parques, 0 contraste entre
ambientes abertos e fechados. O livio da4 uma projecdo ao autor no mercado
europeu, ciente do papel da circulacdo e reproducdo de imagens como nova
realidade editorial (MARICONDA, 2016, p. 35) — e essa questdo do uso de livros de
foto como um tipo particular de comunicacdo midiatica ja seria uma diferenca em
relacdo a seu precursor.

Duas outras diferengcas mais evidentes que agora repotencializam em
Brassai o gesto de fotografar Paris sdo a deambulacdo noturna e o jornalismo, que
permitia ou autorizava uma circulacdo entre diferentes estratos da sociedade e
camadas da vida urbana. “A fotografia surge para Gyula nas ruas da cidade, em um
mergulho cada vez mais fundo nos acontecimentos da vida e da noite em Paris. Sua
mobilidade como jornalista facilitava a circulacao entre os mundos da alta sociedade
e das classes populares” (MARICONDA, 2016, p. 35). A autora lembra que o
acumulo de imagens desses contrastes sociais e culturais permite uma reedicao do
primeiro livro, lancada em 1976 e intitulada Le Paris secret des années 30. Trata-se
da paisagem urbana fotografada em seu lado secreto, noturno e de contraste social.

A obra de Brassai se produz na amarracdo ou na intersec¢do da atuacao
como jornalista, fotografo e na atualizacdo da figura do flaneur como um agente
particular que circula, observa e percebe a cidade. Essa amarracao responde por
um trabalho que revela intimidade com a cidade.

A consagracao da arte fotogréfica de Brassai ndo foi fruto do acaso. Ao
contrario, toda a fluidez narrativa, a autenticidade e o impacto dos cenarios
explorados naquela Paris noturna, vém da intimidade profunda com as ruas,
adquirida por ele na pratica da flanerie. Nesse sentido, a vivéncia do flaneur
em Brassai antecede a da fotografia, como se o habito de perambular pelas
ruas até a madrugada tivesse funcionado nele como uma espécie de
camara escura, onde os enquadramentos e as cenas da vida noturna
parisiense, capturada em suas errancias, seriam depois reveladas em duas
obras: Paris de nuit e, 30 anos depois, Le Paris secret des annees 30.
Nessa viagem pela paisagem urbana, o destino de Brassai € a prépria
teatralidade da cidade (...). Porém, é olhando para a fungdo que Brassai
exercia como jornalista, e a mobilidade social que a profissdo permitia-lhe,
gue podemos explicar a intimidade de Brassai com a cidade de Paris.
(MARICONDA, 2016, pp. 47-48).
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A viagem de Brassai pela paisagem urbana incluia distintas camadas sociais
e também a periferia de Paris e seus personagens. Valia-se para tanto da
mobilidade social que o trabalho como jornalista oferecia: “Brassai era capaz de
circular tanto entre os trabalhadores noturnos, os acendedores de lampibes, as
prostitutas e seus clientes, quanto participar dos eventos da Paris do brilho e luxo”.
(MARICONDA, 2016, p. 48). Ele acopla o jornalismo a pratica da flanerie “noturna e
solitaria em regibes de Paris das quais o espectador de bulevar raramente se
aproxima” com vistas a um tipo de inversao da imagem da cidade, conferindo valor
de exposicdo para aquilo que o0 espago pubico quer agora esconder, como
“prostitutas, marginais, trabalhadores noturnos, policiais e um ou outro boémio”
(MARICONDA, 2016, p. 49).

As fotografia de Brassai e também seu método de trabalho trazem marcas
da radicalizacdo de um processo que ja dava pistas nas fotografias feitas por Atget.
As reformas de Haussmann provocaram a divisdo da cidade, empurrando para a
periferia urbana pequenos comerciantes, vendedores ambulantes, drogados,
prostitutas e marginais. “De certo modo, era ali que o coragcdo daquela Paris do
século XIX ainda batia, fora de um corpo feito sob medida para ser exposto como
mercadoria em feiras internacionais. Esse € um dos rostos da Paris noturna de
Brassai. (MARICONDA, 2016, p. 50).

A paisagem urbana se faz na fotografia de Brassai via cultura jornalistica,
mas com validade também documental e com um principio artistico, dada a
percepcdo afetiva da cidade que percorre tal trabalho, aproximando-se e
distanciando-se do surrealismo. “Esta é a marca registrada da obra de Brassai: para
usarmos um termo de laboratoério fotografico, um estado psicologico é fixado na
disposicdo de formas tangiveis. A paisagem urbana é, ao mesmo tempo, real e
interna, objetiva e surreal” (DYER, 2008, p. 59).

Os mundos paralelos (noite e dia) e 0 jogo entre uma cidade interior (do
fotdégrafo) e exterior funcionam como chaves dessa realidade fotografica, que da a
ver uma outra paisagem: “é por meio da luz noturna, difusa e escassa, que Brassai
define e valoriza os contornos, o volume e a forma dos objetos; belezas que o olhar
urbano, diurno e distraido, ndo percebe (MARICONDA, 2016, p. 53). Em outros
termos, a “observagao da paisagem enquanto organismo vivo, eleva-se para ele em
principio artistico” (MARICONDA, 2016, p. 71).
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Pode-se atribuir a esse investimento do olhar do fotdgrafo o reconhecimento,
em 1932, do grafite como elemento da paisagem urbana em suas imagens
(BIEGER-THIELEMANN, 2010, p. 82) — a vitalidade da cultura popular em disputa
com os grandes marcos e simbolos no espaco urbano das reformas de Haussmann.
Por isso, “é possivel dizer que Brassai vislumbra um ‘corpo coletivo’ na simbologia
ancestral dos muros, elemento comum e quase despercebido no vocabulario das
cidades” (MARICONDA, 2016, p. 97).

Brassal chegou a publicar na revista surrealista Minotaure e, em 1937,
comecga a trabalhar na Harper's Bazaar. Antes disso, em 1933, participa da
formacgéo do primeiro grupo de fotografos da agéncia Rapho. Desiste da fotografia
em 1962 (BIEGER-THIELEMANN, 2010, p. 82) e morre em 1984. Acredita-se que
sua obra referencial sobre Paris e de Brandt sobre Londre sejam “antecedentes do
estilo mais mordaz de Robert Frank (The Americans, 1959) e do nova-iorquino
William Klein (Life is good & good for you in New York — Transe witness revels,
1956)” (COLECAO FOLHA GRANDES FOTOGRAFOS, 2009, p. 5).

FOTO 53 — Uma coluna Morris na neblina, Avenida do Observatorio, 1934

Autor: Brassai / Fonte: Moma.
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Na imagem acima, uma caracteristica do trabalho de Brassai ou de seu
mapa noturno de Paris: 0s contornos e o0s volumes expressos pela luz noturna em
meio a neblina — a cidade se revela ha medida em que esta parcialmente escondida.
A obra do fotégrafo da visibilidade, em primeiro lugar, a dimensao noturna de Paris e
seus cenarios particulares, ndo acessiveis a luz do dia. Em um segundo momento,
suas fotos alimentam uma percepcdo especifica da noite — um espaco publico
soturno, nebuloso, que mostra e esconde, semi habitado, solitario, de visibilidade

turva, mas de algum modo poético.

5.4CARTOGRAFIA (SURREAL) FOTOGRAFICA DE UM MUNDO EM VIAS DE
DESAPARECER
Conforme os dados apresentados sobre parte do percurso de dois nomes

referenciais a fotografia urbana do século XX, entrecruzado por percursos de tantos
outros trabalhos e esforcos fotograficos, identifica-se uma aproximacgéao entre o oficio
de se fotografar e a questdo da documentacdo ou do registro da paisagem nos
centros urbanos. Sao obras, por vezes ao fim de uma vida, as vezes em publicacbes
parciais durante a trajetoria do produtor, que acabam por desenvolver a cidade como
tema — e vao inspirar em maior ou menor medida inUmeras iniciativas afins em
varios continentes. A cidade € ai limite (terreno de captura) e desafio ou
possibilidade (como sera mostrada, a partir de quais escolhas ou parcialidades).

Ressalta-se que ao dedicar imagens a cidade a fotografia rastreia e
reconhece caracteristicas do espaco publico, usos do espaco urbano, documenta ou
guase que inventaria edificacbes, ruas, parques, lojas — mas também identifica
personagens da urbe, das posi¢cdes centrais as mais periféricas, que figuram em
aparicbes fugidias ou estaticas, em grupos ou isolados, sempre a indicar uma
interacdo com o cenario.

Como foi discutido, h4 em toda essa documentacdo de Atget e Brassai a
presenca do gesto e do olhar dos fotografos ou da propria natureza da fotografia,
gue ao registrar também modula e, no minimo, reapresenta a paisagem urbana de
Paris em novas condi¢cdes. E nesse ato de reapresentar sempre ha um intuito de
descoberta, de revelacdo, de dar a conhecer outra dimens&o do entorno, seja uma
parte da cidade que nunca havia aparecido em fotografias com determinada
qualidade, seja um lado secreto, escondido ou misterioso da vida publica — que

estaria disponivel apenas aos olhos mais atentos (de preferéncia, equipados com
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uma camera). A questdo da descoberta € mais monumental em Atget e, talvez, mais
social e de classe em Brassai.

Em comum entre os dois estd 0 movimento ou o impulso das longas
caminhadas, das errancias e perambulacdes — uma espécie de cartografia na escala
pedestre do espaco publico. As imagens resultam dessas andancas locais, com
tendéncia de rumar ao periférico, 0 que também parece sintoméatico. Ambos
fotografam a Paris transformada pelas reformas de meados do século XIX, em
diferentes momentos ou graus de alteracdo da paisagem. Uma diferenca entre eles
é o fato de que o segundo trafega por estruturas e procedimentos mais jornalisticos
(mas néo apenas), aproveita a mobilidade proporcionada pelo jornalismo como
mecanismo de acesso a distintas realidades de uma mesma cidade, uma forma de
ampliar os contatos no espac¢o urbano. Ainda que isso possa eventualmente agregar
constrangimentos, compromissos ou restricdes pontuais a uma circulacdo ou a um
nomadismo pelas noites de Paris. Pouco ou quase nada se sabe dessa parte.

Esse percurso de articulacdo mais evidente entre fotografia e paisagem
urbana mostra-se, portanto, sugestivo para o exercicio de se debater e pensar
implicacdes geogréaficas no fotojornalismo. Sem desconsiderar, justamente, que as
obras comentadas trafegam entre o documental e o artistico, sendo que o
jornalistico entra ai mais como um modo de deslizar pelas entranhas da cidade — por
mais que Brassai fotografasse para publicacbes da época, deve-se considerar, até
mesmo pela maior circulagcdo de imagens e informacgdes nos jornais e nas revistas
no periodo. Mas ainda se trata de uma configuracdo que ndo permite uma
separacdo tdo estanque ou especializada como ramos isolados de atuagcédo. Os
contagios vao estar aflorados, tanto nos universos biograficos como no modo de
entender aquilo que produzem.

Ao comentar o trabalho de nomes que fotografaram Nova York, Londres e
Paris, como Atget e Brassai, Sontag (2004, p. 71) entende o fotégrafo como artista
de sensibilidade urbana. Seu dispositivo para isso seria a figura do flaneur. E essas
seriam herancas do surrealismo sobre a pratica cultural de se fotografar a cidade. “O
surrealismo se situa no coragédo da atividade fotografica: na propria criagdo de um
mundo em duplicata, de uma realidade de segundo grau, mais rigorosa e mais
dramatica do que aquela percebida pela visdo natural” (SONTAG, 2004, p. 67).

A paisagem urbana fotografada seria essa realidade de segundo grau, ndo

em tudo condizente com a realidade em si, pois articulada a outra percepcdo. Os
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antecessores desse processo seriam fotdégrafos do século XIX. “Assim, as primeiras
fotos surreais provém da década de 1850, quando os fotdégrafos pela primeira vez
sairam a vagar pelas ruas de Londres, Paris e Nova York, em busca da sua fatia de
vida sem pose” (SONTAG, 2004, p. 68). Essa vida sem pose, em referéncia ao
habitual protocolo dos retratistas (tanto pintores quanto fotégrafos, a seguir), por
outro lado, ndo representa uma neutralidade, como sustenta a autora. “O que torna
uma foto surreal € o seu pathos irrefutdvel como mensagem do passado e a
concretude de suas sugestdes a respeito da classe social” (SONTAG, 2004, p. 68).
Uma conotacgéo de tempo e de posicao social escorre, assim, pelas frestas do olhar
do fotdgrafo sobre a cidade — tal como sugerido em Atget e Brassai.

Essa segunda realidade, a cidade que circula nas imagens fotograficas,
seria indissociavel de um modo de producédo, do movimento préprio dos fotografos, a
pratica de caminhar e descobrir a paisagem, novamente reinventando figuras ja
disponiveis na cultura, como destaca Sontag (2004, p. 70): “O fotégrafo € uma
versao armada do solitario caminhante que perscruta, persegue, percorre o inferno
urbano, o errante voyeuristico que descobre a cidade como uma paisagem de
extremos voluptosos” (SONTAG, 2004, p. 70). Uma descricdo das andangas de
Brassai feita por Dyer (2008, p. 58) ilustra bem esse processo: “Brassai vagueava
pela cidade, nas horas dos sonhos, explorando aquilo que Walter Benjamin chamou,
em 1911, de 'o inconsciente Optico'. Isso fica explicitado, tanto quanto possivel, nas
fotos feitas por Brassai de pontes sobre o Sena”. Em outras situacfes, também
eternizaram fotos noturnas nomes como Kertész, Brandt e Stieglitz.

Interessa notar que percepcdo e eventual registro dos elementos da
paisagem urbana estdo associados a deslocamentos, a um olhar de passagem, a
alguém que circula — artificio que reinventa ou potencializa de varias formas a

pratica do flaneur:

As descobertas do flaneur de Baudelaire s&o diversificadamente
exemplificadas pelos instantédneos singelos tirados na década de 1890 por
Paul Martin, nas ruas de Londres e no litoral, e por Arnold Gente, no bairro
de Chinatown em San Franciso (ambos com uma camera oculta); pela Paris
crepuscular de Atget, com suas ruas degradadas e lojas decadentes, pelos
dramas de sexo e soliddo retratados no livro de Brassai, Paris de nuit
(1933); pela imagem da cidade como um teatro de calamidades em Cidade
Nua (1945), de Weegee. O flaneur ndo se sente atraido pelas realidades
oficiais da cidade, mas sim por seus recantos escuros e sordidos, suas
populagées abandonadas — uma realidade marginal por tras da fachada da
vida burguesa que o fotdgrafo ‘captura’, como um detetive captura um
criminoso. (SONTAG, 2004, p. 70).
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Sao fortes na citacdo acima e recorrentes em proposicoes anteriores esse
impulso da fotografia ao registro da marginalidade, dos recantos escuros, de uma
certa decadéncia ou vida em ruinas, de um bastidor que também compde uma
possivel teatralidade da cidade. Como diz Dyer (2008, p. 58), “Tanto o artista quanto
a cidade se revelam ao se esconder”.

O intuito surrealista do gesto fotografico sobre esse mundo urbano teria o
“‘proposito elevado” de desvelar o oculto da cidade e também de conservar um
passado em via de desaparecer, sendo que nao raro se trata da mesma coisa, Como
discute Sontag (2004, p. 71). A promessa de desvelar o que se esconde por tras da
fachada tem a ver também com a ideia de “turismo de classe”, uma capacidade ou
autoridade que os fotégrafos desenvolvem para transitar entre niveis sociais e
diferentes temas: “Viajar entre realidades degradadas e glamourosas faz parte do
préprio impulso original da atividade fotografica” (SONTAG, 2004, pp. 72-73). Em
alguma media, € o que se percebe no impulso de mobilidade em Atget, de certo
modo, e com uma conotacao jornalistica em Brassal.

A atencdo a um mundo em vias de desaparecer e, portanto, o
desenvolvimento de uma percepcdo aguda sobre marcas de temporalidade nas
paisagens, sejam objetos ou porticos, costumes ou pequenos oficios, seria uma das
marcas que une o trabalho de diferentes fotdgrafos, em locais e periodos distintos. E
o caso da comparacao entre Atget e Berenice Abbott, nos anos de 1930, em Nova
York (ela que, como dito, descobriu as fotos do precursor), feita por Sontag (2004, p.
83). Atget “passou os anos entre 1898 e sua morte, em 1927, documentando furtiva
e pacientemente uma Paris em pequena escala, corroida pelo tempo, em via de
desaparecer”’, ao passo que Abbott registra “a incessante substituicdo pelo novo”.
Ou seja, parte da revelacdo da cidade estd em se fotografar o que parece correr

risco de mudanca ou desaparecimento. Ha algo de novo nisso:

O passado mesmo, uma vez que as mudancas histéricas continuam a se
acelerar, transformou-se no mais surreal dos temas — tornando possivel,
como disse Benjamin, ver uma beleza nova no que esta em via de
desaparecer. Desde o inicio, os fotégrafos ndo so se atribuiram a tarefa de
registrar um mundo em via de desaparecer como foram empregados com
esse fim por aqueles mesmos que apressavam o desaparecimento.
(SONTAG, 2004, p. 91).
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O fotégrafo em relacdo a paisagem urbana atua como colecionador e
trapeiro (tal como quem consome as fotos), suas fotografias estdo ligadas a um
sentido de passado e a abordagem se torna assistematica ou anti-sistematica
(SONTAG, 2004, p. 92). Nesta colecdo ganham preferéncia os restos da cidade, o
residuo, o lixo, detritos urbanos, coisas sem importancia. Dessa forma, Atget se
dedica a um certa beleza periférica expressa em “veiculos estropiados, vitrines
vistosas ou fantasticas, na arte brega dos cartazes de lojas e dos carrosséis, ornatos
de pdrticos, curiosas aldrabas de porta e grades de ferro batido, ornamentos de
gesso na fachada de casas desmanteladas” (SONTAG, 2004, p. 93).

Para a fotografia, na concepcao de Sontag (2004, pp. 95-97), a realidade é
inclassificavel, feita de fragmentos fortuitos. Uma resposta de um sistema perceptivo
a impossibilidade de compreenséao, conforme prevé o surrealismo. Em lugar disso, o
que se propde € uma colecdo de partes do mundo a partir da vida e dos residuos da
cidade. Por fim, vale lembrar um comentario que Barthes (2005, p. 199) fez sobre
fotos de paisagens da natureza e que se poderia arrastar para a fotografia urbana (e
talvez voltar a pensar entdo nos grafites nos muros redescobertos pelas lentes de

Brassai... e depois por tantos outros): “Quantas culturas empenhadas nesta vista!”.



6. O FOTOGRAFO FLANEUR EM BUSCA DA MUSICA NO ESPACO
PUBLICO

Existem diversas afinidades, como se percebe, entre o0 mundo fotografico a
partir das referéncias indicadas e o personagem benjaminiano da cultura urbana
reconhecido como flaneur. E preciso explorar melhor essa relacdo para se extrair
novas informacdes das fotografias que se pretende analisar e para aperfeicoar a
proposta da inscricdo da fotografia da musica no espaco publico na reconfiguracéao
da paisagem cultural. Aceita-se a hipotese de que o fotografo contemporaneo
atualiza em varias dimensoes tal conceito.

O flaneur pode ser entendido ao mesmo tempo como figura de uma época,
sintese, expressdo de uma sociedade e um tipo particular de comportamento na
cidade. Entre seus condicionantes esta a maior presenca da cultura material na
experiéncia do individuo e nas relacdes sociais proporcionada por uma nova escala
de circulacdo da mercadoria — ambos fatores conectados por maior apelo visual na
relacdo com o mundo e com os objetos.

A teoria benjaminiana encontra nessa figura ou nesse operador simbdlico a
expressao de amplas transformacdes nos modos e nas condi¢cdes de producéo no
século XIX. De modo mais especifico, o flaneur expressa no plano cultural ou
recodifica as transformacdes do espaco urbano (sobretudo de Paris) em complexa
articulacdo a emergéncia de outro tipo de capitalismo, que confere uma expanséao a
esfera de circulacdo da mercadoria. Na cultura também, tudo ai se converte na mais
plena expansao da mercadoria para todas as esferas da sensibilidade e do
pensamento. O flaneur parece indicar uma tentativa tedrica e politica de vislumbrar a
poténcia individual frente um mundo que se converte em objeto, em que as
individualidades sdo solapadas pela ideia de massa e de consumo — ou seja, O
proprio esfacelamento da experiéncia. Restaria um papel as artes nessa

perspectiva:

Diante do esfacelamento da vida moderna, do pesadelo dos fragmentos e
detalhes perante a maquina da economia capitalista, Benjamin identifica na
arte a capacidade de elaboracao dessa experiéncia a partir do individual,
por meio de imagens pertinentes de sentido e de possibilidades para o ser
humano. {...} através de uma narrativa individual as experiéncias coletivas
seriam materializadas e contextualizadas numa interacao dialética entre o
individual e o universal. (FERRAZ, 2005, p. 5004).
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E dentro de um projeto de ampla e aguda critica ao capitalismo em
desenvolvimento desde meados do século XIX e com sérios impactos sobre o
século XX que a figura do flaneur recobra sua potencialidade para lancar luz sobre
distintas realidades culturais contemporaneas, ao contrario do que indicam analises
ou apropriacdes mais apressadas e descoladas desse contexto teérico e politico™.
Ha uma preocupacdo em Benjamin relacionada a humanidade das relacdes e a

sensibilidade humana em um mundo cada vez mais dominado por objetos.

Esse individuo isolado, jogado entre objetos e valores mercadoldgicos da
sociedade industrial e consumista, perdeu sua memoéria coletiva a partir de
suas experiéncias em grupo e de seus referenciais mais intimos, quais
sejam: o amor, a paixao, a liberdade, a imaginacéo criadora, da consciéncia
do que é sua vida e da busca da felicidade enquanto existéncia humana.
Essa concepcdo de tempo fica presa a esse mundo pautado num
individualismo sem personalidade, em um individuo que ndo se entende
enquanto género humano pois, para se identificar enquanto humano precisa
estabelecer relacdes humanas com os demais seres humanos, dai a
substituicdo do preenchimento dessa humanidade criada coletivamente por
objetos e mercadorias adquiridas monetariamente, fazendo do préprio outro
ser humano um mero objeto, uma mercadoria com que se explora, compra
ou enfeita. (FERRAZ , 2005, pp. 5005-5006).

O flaneur estd associado a praticas e valores da cultura urbana, como a
observacéo reciproca, o olhar entre pessoas estranhas. Ao mesmo tempo, trata-se
de um olhar em transito, conjugado a pratica de circulacdo, de mobilidade,
deslocamento, do passeio ou do se perder com vagar pela cidade. A figura expressa
a mudanca nas condi¢cdes que até entdo equalizavam os limites entre o individual e
o coletivo, o individuo e a massa, as esferas ou regides do publico e do privado na
vida social. Aqui novamente € preciso atentar para uma reapropriacao,
ressignificacdo ou sobrevida de tais preceitos no oficio dos fotégrafos. Diz Benjamin

(2009, p. 462) que o flaneur caminha a esmo, a cidade abre-se a sua percepcao

9 para Garcia-Canclini (1999, p. 155), o que chama de cidade videoclipe ndo comportaria mais o
flaneur e seu suposto desejo de ordenar a vida urbana. Seria o caso das megal6podes. Restaria,
entdo, narrar (cinicamente, pode-se imaginar) a cidade. Desconsidera-se nesse tipo de posicao o
grau multi-escalar da vida em uma megalépode ou o fato de que nem tudo se converte em ‘texto’ na
relagdo com a cidade (como querem os pds-modernos) e de que individuos, pelos mais variados
esforgos, ainda encontram meios para se langar contra as tiranias alienantes e de desumanizagéo
das relagbes pelo capitalismo. Entende-se que tal apropriacdo evidencia um uso limitado da figura do
flaneur fora do contexto da critica ao mundo da mercadoria, como um equalizador de tensfes que
responde de certo modo pela via da sensibilidade e da estética a esse cenario e busca o seu lugar
numa cidade que jamais lhe pertence (ao menos desde Baudelaire). Outra possibilidade para a leitura
enviesada é limitar o flaneur a sua dimensédo empirica de origem (quase como confundir o ator com o
personagem).
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como paisagem e “fecha-se em torno dele como quarto”. A “embriaguez
anamnésica” do flaneur nutre-se do que lhe passa sensorialmente diante dos olhos,
mas também do simples saber. Em outro momento, o autor sugere que “o flaneur
compde seus devaneios como legendas para as imagens” (BENJAMIN, 2009, p.
464). Dado o apreco de Benjamin pela obra de Atget, é possivel imaginar que exista
algo da figura do fotografo nas formulagBes do conceito do flaneur — o que justifica
tantas aproximacoes, tal como a andanca pela cidade, a captura do mundo a partir
do sensivel, a tomada da cidade como paisagem que se abre, o saber simples ou
mundano e essa mistura de acumulagdo e esquecimento que se expressa nos
acervos ou nas colecdes fotograficas, ou seja, uma memoria baseada em
instantaneos.

Como se nota, essa figura do individuo que transita e consome a cidade a
seu modo esta associada a diferentes transformacdes do espaco urbano que
reconfiguram as dimensfes do publico e do privado, do estar sozinho ou na
multiddo, do intimo e da exterioridade. As barreiras ficam borradas entre 0 mundo
das mercadorias, do objetos e da sensibilidade, da individualidade e da experiéncia.
A principal marca material desse processo se expressa na arquitetura das
passagens, galerias criadas em 1799 e que se espalham por Paris durante o século
XIX — a ponto de, em 1840, somarem mais de uma centena. E o lugar por exceléncia
desse novo tipo cultural, permite passeios protegidos da chuva, compras, mas
também a leitura de livros, jornais e o consumo de cigarros. As passagens
estabelecem um meio-termo entre a rua e o interior da casa (BENJAMIN, 1994, p.
35). Esse consumo ‘de passagem’ exige uma outra condi¢do visual, como lembra o
autor, inspirado em Simmell: “As pessoas nao conheciam a situagcao de terem de se
olhar reciprocamente por minutos, ou mesmo por horas a fio, sem dirigir a palava
umas as outras” (BENJAMIN, 1994, p. 36). Dai que se torne famosa a maxima de
Baudelaire de que “o arrebatamento desse habitante da cidade ndo é tanto um amor
a primeira vista quanto a ultima vista” (BENJAMIN, 1994, p. 43).

Outro drama expresso na figura do flaneur e que passa a ser revivido ou
atualizado pela acao do fotografo na captura da paisagem urbana e seus elementos
é o conflito de classe inerente a esse consumo cultural da cidade, a esse
perambular, a esse gesto de exposi¢cdo em publico, contrario ao costume burgués de
recolhimento, daquele que se vale da moradia como espécie de capsula ou estojo

do ser humano (BENJAMIN, 1994, p. 44). Outra parcela desse drama é a tensao



178

entre o individuo e a multiddo, ndo apenas vivenciada por fotografos como
amplamente retratada pelas lentes fotograficas ao longo dos séculos. Benjamin
(1994, p. 47) dizia que “Baudelaire amava a soliddo, mas a queria na multidao” —
assim, talvez, também seja em muito a condicao do fotdégrafo e dos musicos de rua.

Agora é possivel recorrer a registros de atividade musical na vida das ruas
materializados por Atget e Brassai. Os musicos fazem parte da paisagem em suas
fotos. Cada um retratou esse fendbmeno a seu modo e em sintonia com as
transformacdes da cidade, como é possivel perceber. Em pesquisa no acervo online
de Atget no Museu de Arte Moderna de Nova York (Moma) foram encontradas trés
imagens de maior interesse no registro de indicios da musica, mais propriamente
voltados ao retrato de trés musicos ambulantes em duas situacdes diferentes.

As duas situacOes fotografadas evidenciam os musicos posando para a
camera ao ar livre, na rua, durante o dia. A imagem do tocador de violdo denuncia
ainda mais a disponibilidade do musico para o fotografo. Ndo olha para a camera,
mas o corpo esta voltado para o fotdgrafo numa das imagens. Ha4 um protocolo, por
assim dizer, de exposicdo da musica, um padréo que se repete nesses fragmentos
fotogréficos.

No registro do tocador de realejo, o cenario € composto por janelas, uma
fechada e outra parcialmente aberta, com vidros e cortinas brancas, remetendo a um
interior ou a um espaco fechado doméstico do qual é possivel apenas intuir pistas,
num contraste intenso com 0s musicos na rua, em trajes simples e escuros. Como
se 0 mundo externo ficasse ainda mais aberto (e desprotegido) por esse contraste
com as paredes do que parece ser uma residéncia que tendemos a espiar e
imaginar em funcdo da janela aberta. O tocador de realejo olha para a camera, ao
passo que sua companheira estd posando virada para fora da imagem. Dada a
semelhanca com outras fotos e situacdes descritas sobre esse perfil de musicos,
tende-se a imaginar que sua companheira pode ser cega, como era ou ainda é muito
comum aos artistas da musica que buscam sustento na rua. Uma das pistas € esse
olhar (perdido ou que nédo se consegue capturar) para fora da foto, justamente do
lado da janela fechada. Outro indice visual a reelaborar de certo modo os musicos
na paisagem € o fato de o instrumento possuir rodas e estar colocado na rua, numa
emulacgéo dos veiculos de transporte e da condicdo de mobilidade dos trabalhadores

ambulantes. Os mdusicos foram flagrados nessa situacdo de deslocamento, néo
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estdo se apresentando a nenhuma plateia, estdo justamente em itinerancia e foram

parados pelo fotdégrafo — este também um caminhante.

FOTO 54 — Tocador de realejo (1888-1889)

1' !

&

Autor: E. Atget / Fonte: Moma.

O que chama atencgédo, por efeito comparativo, na imagem do tocador de
violdo é a postura mais garbosa e o traje mais composto do musico, como se
estivesse pronto para subir ao palco. O musico, sozinho no quadro, contrasta com
um universo de sombras ao fundo, remetendo para além muros, por assim dizer.
Existem poucos sinais de uma porta e de janelas no ultimo plano numa edificacéo de
ao menos dois andares. O primeiro plano concentra a maior intensidade de luz, a
ponto de projetar-se uma sombra intensa do musico na rua. Esse efeito ensolarado
do violeiro o destaca no meio da rua, em publico, e o separa ainda mais das
sombras dos outros ambientes ao fundo. Ha efeito de ampliddo, remetendo a uma
rua larga, a um largo ou uma praca, diferente da rua mais espremida da outra foto. O
musico parece tocar seu instrumento para ninguém além do fotégrafo. Essa fagulha
de acdo também a diferencia da imagem anterior, em que a andanca dos tocadores
foi interrompida pela pose fotografica.
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FOTO 55 — Tocador de viol&do (1899-1900)

Y
Autor: E. Atget / Fonte: Moma.

Em comum nessas imagens, essa visibilidade do musico destacado da
situacdo de apresentacdo musical, como se estivesse envolvido num retrato pela
moldura da rua. Os musicos sdo 0s Unicos no quadro, ndo aparecem pedestres,
plateia ou demais interferéncias, como se a rua fosse um estudio fotografico ao ar
livre. Os musicos usam chapéu e ali ja existem pistas sutis de distingées sociais —
um motivo recorrente na histéria da fotografia e que permite ler conotacbes de
classe econbmica, como mostra Dyer (2008). A relacdo entre primeiro e segundo
plano promove ou da a ver a diferenciacao entre o publico e o privado em termos de
espaco aberto e fechado na cidade.

Se adotada a perspectiva de Sontag (2004) sobre a fotografia francesa e,
em alguma medida, europeia, deve-se interpretar que 0s musicos de rua
fotografados por Atget estavam ameacgados de desaparecimento, por iSSO 0
imperativo do registro — um gesto eminentemente burgués, conforme a autora, frente
um mundo em transformacéo, a deixar expostas suas ruinas. O fotdégrafo passa,
assim, a colecionar, preservar e, paradoxalmente, acelerar o fim daquilo que tenta

guardar em imagem.



181

FOTO 56 — Tocador de viol&do (1899-1900)

Autor: E. Atget / Fonte: Moma.

Existe um contraste interessante, nesse sentido, no tipo de musica presente
em Brassai nos instantaneos feitos pouco mais de trinta anos depois. Entre os cento
e doze trabalhos online disponiveis no acervo digital da obra do artista do MoMA,
encontram-se ao menos trés com forte destaque para apresentacdes musicais. Mas
0S musicos estdo recolhidos em ambientes fechados da vida noturna de Paris,
sobretudo do bairro de Montparnasse. Aparece a figura da plateia, agora convertida
também em cliente, pistas de certo publico consumidor (de mercadorias, de
ambientes segmentados e de arte). A fotografia vai aqui tornar visivel a musica
escondida na noite e que se faz em espacos fechados — uma dupla ruptura em

relacdo ao violeiro ensolarado em imagem anterior numa via a céu aberto.
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FOTO 57 - Kiki Singing at the Cabaret des Fleurs, Boulevard Montparnasse, 1932

Autor: Brassai / Fonte: Moma.

Existem ao menos trés planos principais na foto 57: a cantora, o sanfoneiro e
o casal sentado ao fundo. A depender do ponto de vista e do grau de detalhamento,
seria possivel dizer que tem algo que antecede o primeiro plano, uma parede ou
pilastra, antes mesmo da cantora — isto €, mais proxima do fotégrafo do que a
mulher. O observador se coloca aqui como alguém a espreitar um pequeno
ambiente fechado onde acontece uma apresentacdo musical, esse tipo particular de
evento cultural. Mas o fotografo parece estar do lado de fora ou de passagem pela
cena — numa ambiguidade em relagdo ao mundo |4 fora ou uma zona intermediaria,
nem publica nem privada. O jogo de olhares do publico remete aos olhos fechados
da cantora, o que reforca um sentido de visibilidade produzido pela circunstancia da
apresentacao. Pela posicédo adotada, o fotografo esta a se somar a tal plateia.

Uma situacéo diferente pode ser encontrada na imagem 58. O grupo musical
€ um detalhe ao fundo, no ultimo plano, mais recuado do que o cliente, virado para
prestar atencdo no numero de danca que se desenrola no primeiro plano. A
apresentacao musical agrega nesse caso um tipo de performance — a dancarina se
coloca entre o fotégrafo e o trio de musicos, colocados num palco simplorio, diante
de um homem solitario (com chapéu). Esse enquadre performatico também ocorre

na foto 59, no que parece ser um quarteto ou quinteto de metais de
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acompanhamento da artista. A foto n&o evidencia definicdo clara de palco, plateia ou
dos préprios limites da apresentacdo musical. Existe vidro, no que lembra uma
vitrine, um mostruario e luzes. O espelhamento borra as fronteiras entre dentro e
fora, ambiente interno e externo coexistem na imagem da musica nesse momento

de revelacéo da vida noturna de Paris.

FOTO 58 - The Dancer Gisele at the Boule Blanche, Montparnasse, 1932

Autor: Brassai / Fonte: Moma.

FOTO 59 - "The Panther" at the Bal de la Horde, Montparnasse au Bal Bullier, 1931

Autor: Brassai / Fonte: Moma.
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Os dois fotografos — Atget e Brassai — atualizam, como visto, cada um a seu
modo, a figura benjaminiana do flaneur e contribuem para uma aproximacao entre
fotografia e a paisagem urbana na cidade moderna. Cada fotografo, no entanto, nos
conjuntos consultados, vai inscrever a vida musical nessa paisagem a partir de um
registro especifico. E possivel dizer que esses dois protocolos representam uma
tensdo presente até hoje nos modos de se fotografar a musica na cidade. De um
lado, tem-se na fotografia 0 ambito de visibilidade dos musicos de rua, na condicéo
de trabalhadores ambulantes, a preencher o cenério de pracas e avenidas. De outro,
volta-se a atencao, num esforgo de transitar jornalisticamente por camadas e visitar
as periferias da cidade (ou da vida noturna), aos musicos de bares e cabarés, agora
assentados no enquadramento do evento musical artistico. A fotografia de musica
vai operar entre esses registros complementares e diferenciais que marcam a

reelaboracdo da musica como elemento da paisagem cultural das cidades.

6.1ECOS VISUAIS DE ATGET NO REGISTRO DA MUSICA EM PONTA
GROSSA (PR)
Agora € possivel identificar e sondar reverberacbes da movimentacdo

fotografica dos dois fotografos sobre ou entre as praticas imagéticas analisadas.
Vale-se da ideia de “ecos visuais” de Dyer (2016, p. 9), termo que utiliza ao
apresentar a obra da fotdégrafa Vivian Maier — uma vez que ali observa continuidades
e aproximacdes em relacdo a outros trabalhos, realizados antes ou depois de Maier.
O autor comenta que a obra da fotégrafa tem “a qualidade de eco visual, uma série
de ecos que servem ao Util propésito de questionar os modos como identidade e
estilos fotograficos — mais intimamente associados ao contetdo do que em qualquer
outra midia — sdo estabelecidos e definidos”. A expressao parece interessante para
0 presente proposito por embaralhar no¢cdes da acustica e da musica com artificios
da imagem e da fotografia. Também interessa no termo esse desprendimento ou
essa quebra com uma procura por efeitos ou impactos diretos de um sobre outro —
os dialogos entre obras e registros da musica parecem mais sutis.

A ideia visual de Atget sobre a musica, ou seja, fotografar musicos de rua
em espaco aberto, fora da atividade de apresentacdo musical propriamente dita,
desprovidos de suas plateias, num protocolo um tanto posado, vai encontrar

correspondéncia no acervo analisado. A foto 60 € uma variacdo desse estilo, registra
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atividade musical no Calgcaddo da Rua Coronel Claudio, no centro de Ponta Grossa.
O musico, ao violdo, esta sentando em frente as lojas em uma das laterais da via.
Ao fundo é possivel ver uma placa que anuncia o servico de dentista e o inicio do

que seria uma loja de roupas.

FOTO 60 — Musico no Calgaddo em Ponta Grossa (PR) (2011)

I : 7

I

Autor: Gildo Antonio / Acervo: Lente Quente.

A fotografia, feita em 11 de junho de 2011, foi noticiada da seguinte forma

em titulo e legenda:

O valor da musica

A igualdade musical é algo que o cancioneiro Jodo (foto), valoriza. Jodo é
um cantor de musica sertaneja que viaja de Ipiranga o para o palco do
calcaddo de Ponta Grossa, em busca de ajuda financeira para alguns
custos da deficiéncia visual ndo o impede buscar seu sonho. Aproveitando a
captura para lembrar que no dia 13 de julho foi comemorado o dia mundial
do Rock. O estilo que iniciou com a mistura do country com o R&B (Rhythm
and blues) pretendia fazer com que a sociedade aceitasse a igualdade
musical entre brancos e negros nos EUA e no mundo.*

O musico esta cercado por anuncios e pelo comércio, que em muito da o
tom desse tipo de espaco publico presente nas cidades brasileiras, também é o caso
de Ponta Grossa (PR). Comerciantes fixos e ambulantes disputam a atengao ou o
olhar de um fluxo regular de pedestres. Em meio a esse cenario surge a musica e 0

gue era rugosidade passa a ser alvo de visibilidade principal na fotografia. O musico

A imagem recebeu o seguinte comentario do fotojornaista Henry Milléo: “Sou fa do PB em alto
contraste... e essa foto t4 bem legal”.
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esta sentado e, ao que parece, o fotégrafo ficou na altura dos seus olhos. O
espectador da imagem passa a acessar a situacao pelo olhar da camera, o fotografo
empresta o seu olhar, a partir da posicdo que escolheu para o registro, o que altera
por completo composi¢do, enquadramento e a proporcdo entre os elementos da
cena, assim como o jogo entre objeto e fundo.

A foto aqui prega uma primeira inversdo, que é de dar visibilidade ao musico
gue antes estava imerso em propagandas, vitrines e produtos — sujeito, em alguma
medida, como ja previa o olhar de Benjamin sobre a experiéncia cultural, as mesmas
condi¢cdes da mercadoria. Ao mesmo tempo, existe acessibilidade, sem controle de
guem entra e sai do local. E a apresentacdo musical ndo deixa de ser gratuita, com
poucas pessoas fazendo algum tipo de doacao voluntaria ao muasico. Esse perfil de
profissional, como ja identificou Gomes (1998, p. 150), estd sujeito as variaveis
daquele espaco aberto tal como os demais usuarios, como a disputa pelo ponto em
que vai ficar, a poluicdo visual e sonora, as intempéries, seja 0 sol, o vento ou a
chuva — o ponto de atuacédo deriva de uma série de fatores que pesa na escolha dos
musicos, como tamanho, localizacao, intensidade do fluxo de pedestres, tipos de
publico, protecdo, seguranca, questdes acusticas, conhecimento sobre o entorno,
“controle social formal e informal dos espacos publicos”, entre outros aspectos
enumerados pelo autor.

Existe uma segunda inversdo em jogo nesse tipo de registro, uma vez que a
situacdo sonora capturada vira imagem — a musica é dada a ver, com o agravante
fotogréafico histérico de que existe praticamente um repertério de musicos de rua
cegos. Esse € um dos motivos recorrentes na histéria recente da fotografia do
interesse de Dyer (2008), logo no inicio de seu livro ou de seu passeio por fotos em
relac6es de afinidade. O violeiro cego no Calcadédo de Ponta Grossa registrado pelo
Lente Quente continua esse gesto fotografico de longa data na histéria da fotografia,
como se ja fosse parte do Iéxico que articula musica, cidade e fotografia.

Um dos marcos desse repertério seria a foto feita por Paul Strand de uma
mulher cega em 1916, que atualiza com vigor o dilema de como o fotégrafo torna
alguém cego a sua presenca. Strand se valia de um equipamento com duas lentes
para melhor disfarcar o ato de realizar capturas em publico, numa tentativa
desenfreada de invisibilidade do observador. Nesse sentido, “A mulher cega é o
corolario objetivo da invisibilidade ansiada pelo fotégrafo” (DYER, 2008, p. 22). Para

0 autor, essa imagem ecoa o trabalho de Lewis Hine, sobretudo a foto que fez em
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1911 de um mendigo cego em um mercado italiano. O cego toca uma espécie de
realejo. “O musico cego é observado ndo s6 pelo fotégrafo, mas pela maioria das
pessoas que o cercam. Uma mée e seus dois filhos o fitam, e 0 mesmo faz uma
mulher que segura uma cesta de compras” (DYER, 2008, p. 23). Tais trabalhos
teriam reverberado nas fotos de Walker Evans no metr6 em Nova York, em 25 de
fevereiro de 1938, série que inclui a famosa imagem de um acordeonista cego. A
sequéncia fotografica era parte de um projeto fotografico no metrd, entre 1938-1941
— que envolvia fotografar sem ser notado e também um tipo de fotografia as cegas
(DYER, 2008, p. 28), na medida em que o fotdgrafo ndo colocava a camera diante
dos olhos e registrava sem ser notado. Vale recordar a leitura que o autor faz da

imagem:

Em certos casos, € exatamente essa indiferengca na concepcdo e na
composicao que confere as fotografias de Evans no metrd seu intenso apelo
humano. A mais impressionante de todas é a foto de um acordeonista cego
gue avanga por um vagao de metrd. Ele tem os olhos fechados, voltados
para baixo como a boca de alguém tdo habituado a infelicidade que se
sente a vontade com ela. Ele percorre todo o trem, consciente, como
escreve Borges em 'O cego’, de que ‘cada passo/ pode ser uma queda'.
Seus dedos tateiam em busca da nota que ha de transformar indiferenga
em caridade. As alcas pendentes do teto e as luzes estdo meio borradas, o
acordeon se esforga para se fazer ouvir sobre o ruido e o clangor do trem.
O teto e as janelas do vagéo precipitam-se em direcdo a um ponto de fuga
gue se aproxima velozmente a cada segundo. A viagem comeca e termina
em Nova York, mas o acordeon colore o interlidio com a ideia — a memaria
— de Paris, da Europa. O acordeonista cego exerce seu oficio enquanto
avanca em direcdo ao homem elegante, de sobretudo, que recorda seus
tempos em Paris (guardem na lembran¢a essa nota de nostalgia) e que,
sem que saibam, esta exercendo seu oficio. Discretamente, ele mete a mao
no bolso. Com seu clique abafado pela barulheira e pelas guinadas do trem,
o disparador é acionado. A expressdo do homem néo se altera. (DYER,
2008, p. 29).

Uma série de fotdégrafos se mobiliza para o registro do muasico cego no
espaco publico, antes e depois de Evans, compondo um verdadeiro item obrigatorio
no repertorio da historia da fotografia. Mais de quatro décadas depois, o fotografo
Bruce Davidson revive de certa forma tal projeto e registra um acordeonista no
metrd, entre 1980 e 1981. Um amigo de Evans, Ben Shahn, também fez fotos de um
acordeonista cego, entre 1932-34. O mesmo vale para August Sander e para André
Kertész. Dyer (2008, p. 34) resume bem o gesto de fotografar o musico cego por
ruas ou metrd, geralmente com acordeom ou violino: “Se a musica evocava o que

ele ja ndo podia ver, a foto mostra o que ja ndo podemos ouvir’. Dessa forma, “Um
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trio de associagfes — uma espécie de harmonia visual — é criado entre acordeom,
violino e cegueira. A musica evoca uma sensacao de cegueira ou perda — uma

perda para a qual ela representa tanto um lamento quanto uma compensagao”.

FOTO 61 — Acordeonista cego no metré de Nova York (1938)

Autor: Walker Evans / Fonte: http://82nd-and-fifth.metmuseum.org/stare*

FOTO 62 — Violinista cego guiado por crianca (1921)

Autor: André Kertész / Fonte: Getty Museum?®.

°L As fotografias desse trabalho de Evans foram reunidas no livio Many are called, com mais ou
menos 90 fotos, publicado nos anos de 1960.
*2 Disponivel em www.getty.edu.


http://82nd-and-fifth.metmuseum.org/stare
http://www.getty.edu/
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Nas fotos 60, 61 e 62 um musico cego em espaco publico mereceu registro
e atencdo por parte do fotografo, com diferentes estratégias e objetivos de maior ou
menor invisibilidade, a configurar visibilidade de distintas ordens para a relacéo da
musica com a paisagem urbana. A foto de Evans foi feita em ambiente fechado,
ainda que publico da ordem da circulagéo, da condi¢cdo de encontro com base no
anonimato (existe musica no subsolo, pode-se dizer). Existe uma plateia distraida
gque emoldura a imagem — todos com chapéu, menos o musico. Ja na foto de
Kertész, ndo é possivel falar exatamente em plateia, mas percebe-se o ambiente
aberto de rua, bem mais vazio que o cenario de Evans (um metrd tdo cheio que o
fotografo prefere se esconder para suas capturas). Nesta imagem de 1921, na
Hungria, o musico esta andando, conduzido por uma crianca descal¢ca no que deve
ser um vilarejo. J& no quadro do musico no Calcaddo, a tomada é bem mais
fechada, a ponto de isolar o homem cego ao violdo. A plateia passa a ser apenas
uma suspeita (para quem vé a foto e para o musico). A relacdo com o ambiente
depende de poucos indicios (mais ativos a quem ja tenha passado pelo local) e, em
grande parte, da leitura da legenda fotografica. O musico cego aqui ocupa a maior
parte do quadro, diferente das outras duas imagens utilizadas como referéncia
desse ponto da articulacdo entre fotografia, musica e paisagem urbana. Mesmo
quando os fotografos do projeto se deslocam por outras cidades ou paises, um dos
registros em geral realizado é do musico de rua.

O musico sem plateia reaparece no acervo do Lente Quente em registro de
um saxofonista numa esquina de Chicago, nos Estados Unidos. Chega-se a
suspeitar de eventual cegueira, em funcdo dos O6culos de sol e das imagens
anteriores (a fixar uma imagem comum do artista de rua). Tem-se o saxofonista em
primeiro plano, com chapéu e, no entorno, ‘atmosfera’ de cidade grande. Ao mesmo
tempo, o musico esta sozinho e seu habitat, por assim dizer, € uma larga calgcada.
As costas, uma parede. Ao fundo, no udltimo plano, pedras de uma edificacéo
imponente, que lembra um museu ou uma biblioteca. Na foto, é possivel passar pelo
musico, percorrer a faixa de pedestres, subir as escadarias e adentrar o prédio. A
direita na foto passa um 6nibus em velocidade, que vemos parcialmente. No exato
contraponto do fotégrafo, existe alguém ao longe que espera para atravessar a faixa
e, supostamente, olha para o musico ou para o fotoégrafo. E o Unico pedestre

visivelmente parado na imagem — outras seis pessoas, também ao longe, estdo em
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algum tipo de movimento, ndo tdo velozes quanto o 6nibus. O musico utiliza luvas,
chapéu e oOculos escuros, além de um cracha pendurado na jagueta — o que remete
ao universo dos musicos de rua que sao cegos (informacédo negada pela legenda).
N&o conseguimos ver o topo dos edificios, mas sim o nivel da rua, com o trafego de
pessoas e pedestres, o que inclui as pausas. Ainda assim, tal como na foto do
Calcadédo de Ponta Grossa, ndo ha plateia para o musico. Ele esta ali para embalar

0 movimento das pessoas e dos veiculos, para ritmar a vida da cidade.

FOTO 63 — Saxofonista em esquina de Chicago (2012)
1 - X7y L o

Autor: Marco Favero / Acervo: Lente Quente.

A fotografia, de 9 de fevereiro de 2012, foi noticiada da seguinte forma:

Arte de rua regulamentada

Em frente ao Art Institute of Chicago, um homem toca seu saxofone. Este
registro mostra como varios tipos de arte podem dividir o mesmo espaco.
Em contraste com as artes guardadas no museu, a arte a céu aberto.
Porém, assim como milhares de outros artistas de rua, para divulgar seu
trabalho, este homem teve que protocolar um pedido para receber sua
Licenca de Artista de Rua. Isto mostra também um jeito diferente de encarar
os artistas da cidade. Para saber mais sobre os direitos e deveres desses
artistas, acesse:

www.cityofchicago.org/city/en/depts/bacp/supp_info/street...

Ja em Curitiba (PR), no Largo da Ordem, o fotégrafo e estudante José
Tramontin atentou para um muasico que nao era cego, mas que tem uma deficiéncia

no brago e adaptou uma garrafa plastica a seu corpo para conseguir tocar o viol&ao.


http://www.cityofchicago.org/city/en/depts/bacp/supp_info/street_performerlicense.html

191

E assim o musico solitario ao violdo reaparece em imagem ensolarada (como em

Atget) de 15 de setembro de 2013, noticiada da seguinte forma:

O improviso do violeiro

Aos domingos a Feira do Largo da Ordem, em Curitiba, apresenta inmeras
atracdes culturais. Alguns artistas de rua roubam a cena com performances
diferenciadas. Exemplo disto é Adilson, o violeiro de um brago s6. Adilson
toca classicos do sertanejo popular utilizando uma garrafa plastica adaptada
com duas palhetas. A feira funciona apenas aos domingos, das 9h as 14h.

FOTO 64 — Violeiro no Largo da Ordem, em Curitiba (2013)

:

Autor: José Tramontin / Acervo: Lente Quente.

O detalhe da deficiéncia fisica do musico remete a outro conjunto de fotos ja
realizadas da musica de rua ou dos artistas ambulantes com essa caracteristica,
como o tocador de 6rgéo ou realejo, amparado em muletas, em registro de 1930, na
Alemanha.
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FOTO 65 — Tocador de 6rgdo com muletas (+- 1930)

Autor: August Sander / Fonte: Getty Museum.

A sobreposicao imaginaria das seis fotos (da 60 a 65) rende interpretacao a
respeito da inscricdo do musico de rua na paisagem urbana pelo gesto fotografico. A
série revela uma acgao deliberada de inser¢do do musico no cenario, sempre um
recorte da paisagem ou do panorama da cidade (a calgcada em uma esquina ou
proxima a um poste, uma rua de terra, o metrd lotado e suas luzes, as paredes do
comeércio). A composicdo principal, assim, é de confronto entre objeto e fundo,
musico e cenario, com diferentes graus de aproximagéo e distanciamento, indo da
ambientacdo ampla (como no caso do saxofonista e do sanfoneiro no metrd) a mais
restrita (violeiro no Calcaddo e no Largo da Ordem) e passando por um nivel
intermediario (musico de muletas e violinista cego).

Outra marca desse conjunto de imagens € a relagdo contrastante sugerida
entre o estatico e o movimento, mais evidente pelas cores do saxofone e do 6nibus
na esquina de Chicago do que exatamente pela velocidade de uma acéo
fotografada. Ja no registro de Sander, o musico com limitacdes de locomocao
evidentes (um indice do deslocamento humano pedestre) para por um instante para
posar diante da camera. O angulo de tomada do violeiro em Curitiba produz uma
sensacao de fixidez, de estar sentado na calgcada, em contraponto a uma Visao
parcial de um caminhdo ao fundo, que remete novamente a deslocamento,
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transporte. Na foto do violinista é a criangca que serve de muletas, indicando
restricdes a caminhada do musico por sobre trilhos em um curva que aumenta a
sensacao de movimento da imagem. Na classica imagem de Evans, a foto foi feita
em movimento, a prépria locacédo acopla o fotografo (e também o musico) ao fluxo
do transporte coletivo. E por isso, talvez, a postura do sanfoneiro transmita tamanha
fixidez, como uma espécie de ancora, estacionado em meio a moldura da foto. No
caso do violeiro do Calcadao, o contraste esta no dedilhar do violdo em relacdo ao
rosto praticamente posado, estatico de frente para a camera.

De diferentes formas, as fotos evidenciam a condicdo de ambulante, de
trabalhador itinerante dos musicos. Isso tem a ver com a percepc¢ao, pelas imagens,
do uso variado e também similar de certo equipamento urbano. Ao final, trata-se de
um tipo de musica sem plateia, um enquadramento a reforcar a representacdo do
carater solitario desse tipo de artista, em geral maltratado, a despertar um misto de
piedade e de admiracdo. Ele aparece em geral isolado ou sozinho na multidao,
provisoriamente instalado ou regulamentado e autorizado a estar ali. Tais masicos
ou situacdes despertam um olhar fotografico afeito ao mundo pedestre, uma relacéao
de proximidade, um observacéo na altura dos olhos dos musicos ou abaixo.

Dyer (2008, p. 38) suspeita que exista ai uma afinidade entre o oficio do
fotografo e de seu objeto, o mundo dos trabalhadores ambulantes, incluindo o
musico de rua. Ao tratar da carreira irregular e do reconhecimento tardio de Kertész,
menciona que o fotégrafo “tinha de contentar-se, como um musico ambulante, com
migalhas de reconhecimento, com moedinhas deixadas em sua caneca por
transeuntes que ignoravam seu talento. Sua visdo era agucada, melddica, sutil,
humanistica, mas ele era tratado como um cego”. Esta seria também uma
aproximacédo para com a ideia do flaneur. O fotégrafo, ao caminhar pelas cidades,
aproxima-se de outras itinerancias e de profissionais caminhantes que encontra no
espaco publico, como os musicos — e parece que 0s registra também como uma
forma de solidariedade e de subversdo ao mundo da mercadoria, enxerga ali um dos
altimos enfrentamentos ao consumo puro e simples.

Essa situacdo do musico de rua que disputa o apelo publico em espaco
aberto no centro da cidade possui uma historia nas cidades brasileiras, a comecar
pelos centros urbanos, sobretudo pelas capitais. Uma historia que, de modo
residual, continua a acontecer na figura dos musicos de rua até hoje. Tinhorao

(2003, p. 23) atesta como uma das origens do fendmeno em Salvador e no Rio de



194

Janeiro, ao longo do século XIX, os cantores de serenatas, que cantavam modinhas
em casas, festas e ocupavam as ruas depois da meia-noite com choro, a caminho
de algum botequim. O autor identifica na variedade da musica de rua
correspondéncia com as distintas camadas sociais da populacdo crescentemente
urbana do periodo. Os cantores de festinhas familiares e dos grupos de choros eram
de classe social ligeiramente superior aos cantores de rua - “verdadeiro mestigco
andnimo realmente representativo das grandes camadas mais pobres da populagao”
(TINHORAO, 2013a, pp. 24-25), na maioria das vezes desempregados.

Outros centros urbanos “que chegaram a alcancgar relativa diversificacao
social” (TINHORAO, 2013a, p. 27), para além de Rio de Janeiro e Salvador, também
vao registrar na segunda metade do século XIX a presenca dos cantores de
serenatas: “{...} a pesquisa de um ou outro autor regional permite concluir pela
existéncia de uma relacao direta entre o processo de urbanizacao e o aparecimento
dos artistas de rua, personificados no romantico cantor de serenatas”. O fim da
primeira guerra mundial também demarca o desaparecimento do cantor de
serenatas pelas cidades, junto a maior concentracdo urbana, menor quietude nas
ruas e a concorréncia com o nascente radio (TINHORAOQ, 2013a, p. 28).

Ao longo do século XX, os cronistas em jornais e livros em suas memarias

relatam a diversificacdo dos musicos de rua e dos musicos de bares por todo o pais.

Pelas descricdes dos cronistas da vida popular carioca, principalmente,
pode-se perceber que, atingido determinado momento do processo de
diversificagdo social, € o préprio mecanismo da vida urbana que gera os
tipos de artistas de que necessita para entretenimento das camadas sem
acesso aos quadros comuns do aproveitamento do lazer. Isto é, sem
possibilidade de frequentar teatros, cinemas ou festas caseiras, o proprio
povo mildo das cidades forma espontaneamente 0s seus artistas, e ainda
eventualmente permite que alguns deles estendam o conhecimento dos
seus talentos ou habilidades a outras classes, através de exibicdes nas
ruas, pragas, restaurantes ou botequins. (TINHORAOQ, 2013a, p. 38).

Tinhordo (2013a, p. 38) recupera registros de musicos anbnimos nas
memorias de cronistas de Porto Alegre, Recife, mas adverte que, gradativamente, “A
vida moderna das grandes cidades do século XX, com sua pressa e sua indiferenca,
tornou mais dificil a comunicagdo com esses musicos espontaneos em todo o Brasil,
e na maioria dos casos seus nomes quase nem mais seriam registrados”. Na
segunda metade do século XX, alguns dos musicos de rua passam a despertar

atencdo também de jornais e viram noticia. “o0 proprio interesse jornalistico é
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despertado as vezes por alguns desses tipos mais curiosos, e entao o instrumentista
das camadas humildes ganha — de quando em quando — a gléria de uma noticia no
jornal” (TINHORAO, 2013a, p. 39). E 0 que ocorre em jornais do Rio de Janeiro e de
Séo Paulo. Ja nos anos 80 e 90, percebe-se outra variacdo dos musicos de rua, que
Tinhordo denomina como “advento de um som urbano internacional” (TINHORAO,
2013a, p. 42). E o caso dos tocadores de musica andina, que n&o raro misturam o
folclore andino com musica norte-americana, valendo-se de instrumentos

eletronicos.

O fato que distinguia esses grupos de tocadores de rua, ja integrados no
fundo ao repertério da musica de massa internacional, era a preocupacao
comum de oferecer ao publico, entre um nimero e outro, os CDs com suas
musicas gravadas certamente na esperan¢ca — ndo confessada, mas sempre
presente — de um dia alcancarem as glérias da midia. (TINHORAO, 2013a,
p. 43).

Tinhordo (2013a) destaca o papel de uma figura impar na divulgacdo da
cancao popular urbana desde fins do século XIX pelas ruas do centro e dos bairros
do Rio de Janeiro: o vendedor de modinhas. Misto de propagandista e artista de rua,
o vendedor se posicionava em pontos estratégicos da cidade com livretos e,
posteriormente, jornais de modinhas e se colocava a cantar as letras para chamar
atencdo do publico eventualmente consumidor. Dois fatores contribuiram para o
fendbmeno: o excedente de mao de obra, constituido por ex-escravos e trabalhadores
rurais; e o inicio de atividades mais intensas de um ainda incipiente mercado
editorial ou de publicacdes impressas. O vendedor articula-se no espaco hibrido do
artista e da mercadoria, numa situacao especial, em que ao anunciar a mercadoria
cantando, por vezes, “0 vendedor de modinhas acabava assumindo o papel de
artista popular, ou seja, de moderno menestrel capaz de viver da poesia e da musica
alheias com a comissao que tirava na venda dos folhetos em que se registravam as
letras das cangdes” (TINHORAO, 2013a, p. 46). A atividade dos vendedores néo

escapou ao olhar dos cronistas da época®”.

*% “No caso do Rio de Janeiro, ao espalharem-se pelos mais diferentes pontos da cidade, os

vendedores de modinhas — artistas de rua, num tempo em que somente 0s espetaculos de circo
estavam mais ou menos ao alcance de gente humilde — conseguiram muitas vezes ter seus nomes
conhecidos, chegando alguns deles a merecer a posteridade nas memoérias de uns poucos cronistas
curiosos das coisas do povo” (TINHORAOQ, 2013a, p. 48).
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O musico do Calcaddo de Ponta Grossa também ndo fugiu a observacao
deste pesquisador na condi¢cdo ainda de cronista convidado de um jornal de Ponta

Grossa, um ano antes da foto 60 ser feita. Vale reproduzir o texto:

Os andarilhos do calcaddo guardam uma caixinha de muasica. Em meio as
lojas de promocdes falantes, aos caminhdes tuberculosos e ao pigarro das
motocicletas, existe um ipé florido. Jodo Maria e Maria Suely sdo casados
ha cinco anos. Moram em Ipiranga, mas passam a maior parte do dia com
violdo a tiracolo, sentados lado a lado em uma das quadras mais
movimentadas do centro de Ponta Grossa.

Basta diminuir o passo para perceber que sempre ha quem peca musica e
fique a ouvir, atentamente, contra o apelo dos familiares e da 'correria’, de
bragos cruzados, em meio a multiddo. “Gargom, olhe pelo espelho a dama
de vermelho que vai se levantar.... Essa dama ja me pertenceu e o culpado
fui eu da separacgao...”.

Ele no violdo e na voz, tudo de cabeca. Ela uma terca acima, com o papel
para lembrar algumas letras. Mas Ipé Florido, cancao preferida de Suely,
saiu de cor. “Quando ha muitos anos fui aprisionado nesta cela fria no
segundo andar da penitenciaria la na rua eu via quando o jardineiro
plantava um ipé e ao correr dos dias ele foi crescendo e ganhando vida
enquanto eu sofria”.

Nesse ritmo se vdo 60 musicas por dia, que felizmente ndo se perdem em
qualquer esquina, mas se carrega por um tempo no ouvido. “Cada dia tem
que aprender uma’, reza Jodo Maria. “Ontem ndo saia minha voZz’,
completa Maria Suely. Ai é descer para a rodoviaria e, as 19h15, pegar o
Onibus para Ipiranga. Amanha tudo outra vez e menos R$ 15 na carteira.

Se duvidar, antes do calgcaddo havia uma rua e, ainda assim, era mais
silencioso o caminhar. Dizem que um monge por ali passou e escondeu
uma caixinha de musica, com um som que vai crescendo e ganhando e vida
enquanto a gente sofre. (SCHOENHERR, 2010)**

O que se destaca a partir da crénica é a situagcdo ambulante do casal de
musicos (a foto mostra apenas o musico ao violdo, o enquadramento € outro, pode-
se dizer), que vem de outra cidade diariamente a Ponta Grossa para se fixar no
Calcadédo durante o expediente. Além de se dar detalhes do repertorio executado.
Na verdade, tal como o olhar fotogréafico, o olhar de cronistas e escritores tem uma
contribuicdo no desenvolvimento de uma percep¢do da musica como elemento da
paisagem do espaco publico das cidades, nesse exercicio de imaginagao.

A escritora Virginia Woolf (2014) registra, em artigo publicado no inicio do
século XX>°, que os musicos de rua, em Londres, estavam em alta, representando

incbmodo para alguns e até mesmo caso de policia como fonte de distarbio. Ela

>4 Cronica originalmente publicada no Jornal da Manh&/Ponta Grossa, em 2010.
*® Unica publicacdo da escritora no periédico inglés National Review, em marco de 1905.
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atenta para uma presenca ao mesmo tempo regular, esporadica, ruidosa e variada

do fendbmeno da musica de rua na cidade.

A banda alemd da um concerto por semana, com a mesma regularidade
gue a orquestra do Quee's Hall; de igual modo, os tocadores de realejo
italianos sédo fiéis aos seus publico e reaparecem pontualmente sobre o
mesmo tablado; somando-se a esses mestres reconhecidos, todas as ruas
recebem a visita esporadica de alguma estrela erradia. (WOOLF, 2014, p.
25).

A declaracéo atesta a presenca de diferentes formacfes musicais (banda,
orquestra, tocadores), além de indicar tracos étnicos definindo os grupos imigrantes
que entdo circulavam pela metrépole de modo recorrente — conformando
apresentacoes regulares no mesmo local, ao lado de outros artistas esporadicos.

Um imperativo da musica de rua na percepcdo da escritora € de “ser alta
antes de ser bonita” (WOOLF, 2014, p. 26), o que explicaria o interesse dos artistas
por instrumentos de metal, violino e voz. Com base nesse ponto, a observagéao e a
escuta da escritora inglesa passam a privilegiar a relagdo dos musicos de rua com o
entorno. “Sua musica perturba o dono da casa em suas ocupacfes legitimas, e um
espirito disciplinado se irrita com a natureza erradia e nao ortodoxa de tal oficio”
(WOOLF, 2014, p. 27). Ou seja, o musico de rua oferece um contraste em meio a
profissdes mais estabelecidas do entorno:

(...) um musico ndo é simplesmente uma criatura Util; para muitos, creio eu,
ele é o mais perigoso de toda a tribo de artistas. (....). E porque a musica
incita em nés alguma coisa que é feroz e inumana como ela mesma — um
espirito para se eliminar e esquecer de bom grado — que desconfiamos dos
musicos e relutamos em nos colocar sob seu poder. (WOOLF, 2014, p. 29).

A escritora atribui entdo essa espécie de provocacdo aos que passam pelo
musico nas ruas a qualidades da propria expressdo musical que desafiam esforgos
crescentes, ja naquela época, de domesticacdo da musica (WOOLF, 2014, p. 30). A
forca da musica seria o ritmo, tal como o pulsar dos corpos e da natureza. “E por ela
nos ser assim tédo inata que ndo podemos jamais silenciar a musica, como nao
podemos impedir nosso coragdo de bater; e € também por essa razdo que a musica
€ tdo universal e tem o estranho e ilimitado poder de uma for¢ca natural” (WOOLF,
2014, p. 31). Por extensao dos sentidos humanos, a escritora observa e projeta a

relacdo da muasica com a cidade:
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O realejo, por exemplo, por causa de seu ritmo rudimentar e enfatico, pe
as pernas de todos 0s passantes a andar em cadéncia; uma banda no
centro da feroz discordia de carruagens e charretes de aluguel seria mais
eficiente do que qualquer guarda de transito; ndo apenas o cocheiro, mas o
proprio cavalo sentir-se-ia obrigado a marchar o tempo da danca e a seguir
gualgquer medida de trote ou meio galope que as trombetas ditassem.
(WOOLF, 2014, pp. 31-32).

A escritora, além de tipificar o fenbmeno, relaciona, assim, a presenca da
musica na rua ao ritmo de um entorno que privilegia a circulacdo de veiculos. O
humano e o animal se aproximam, assim como o horizonte sensivel e o urbano. A
masica aparece aqui como coordenada a um horizonte sensivel urbano em
expansdo. A autora sugere, por fim, com forte inspiracdo romantica, que se
houvesse em cada esquina melodias de Brahms e Mozart, o problema da
criminalidade estaria resolvido (WOOLF, 2014, p. 33).

Outra forma de aprender a observar, perceber e imaginar a musica nas ruas
— artificio posteriormente reciclado por fotégrafos — se da na crénica brasileira ou
nos principios da atividade de reportagem no pais. O jornalista e cronista brasileiro
Jodo Paulo Barreto, conhecido como Jodo do Rio, também buscou retratar a
presenca dos musicos de rua na cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX.
Num painel amplo de oficios que reportou aos jornais como parte da “alma
encantadora das ruas”, destinou um lugar especial aos musicos ambulantes.

O cronista se pergunta primeiramente pelos motivos de um eventual
desaparecimento dos musicos ambulantes. “Teriam sido absorvidos pelos cafés-
cantantes, dominados pelos prodigios do gramofone — essa maravilha do século
XIX, que ndo deixa de ser uma calamidade para o século XX? N&o. Fora apenas
uma subita pausa tdo comum na circulagao das cidades” (RIO, 2015, p. 41).

Nota-se ja aqui tracos na observacao do escritor de uma preocupacao com
0s espacos comerciais de oferta musical e com o avango gradual da mdasica
gravada, num contexto que entdo parecia desafiar a atividade mais artesanal do
masico de rua. E, a seguir, é essa mesma ideia de artesanato que cai por terra na
narrativa de Jodo do Rio, quando mostra que além de se fazerem ainda presentes, o0
servico comeca a ter novos contornos empreendedores de sobrevivéncia, numa
espécie de proto profissionalizacao.

Antes de desdobrar esse ponto é preciso atentar para a percepcéo do autor

da cidade enquanto circulagéo, afeita aos ideais urbanistas de fins do século XIX. Da
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mesma forma, a musica vai estar amplamente presente, espalhada, a circular pela

cidade. Inclusive a musica ao vivo, que sobrevive:

Apesar dos gramofones nos hotéis, nos botequins, nas lojas de calcados,
apesar da intensa multiplicacdo dos pianos, eles foram voltando um a um ou
em bandos, como as andorinhas imigrantes, e, de novo, as tascas, as
bailcas, os cafés, os hotéis baratos, encheram-se de cancfes, de vozes de
violdo e de guitarra e, de novo, pelas ruas os realejos, os violinos, as gaitas,
recomecaram o seu triunfo (RIO, 2015, p. 41).

Nota-se em tais registros a percepcao de diferentes apropriacdes da musica
pela cidade, inclusive pelos estabelecimentos comerciais, de modo a contaminar a
rua, na forma de uma espécie de musica ambiente — a masica como preenchimento
da entdo nascente vida urbana na capital do pais. Atenta-se, ainda, para a
diversidade musical em termos de instrumentos e géneros presentes na paisagem. E
a circulacdo néo € apenas pela cidade, mas de outros paises em direcdo ao Rio de
Janeiro, como constata a partir da biografia dos musicos que contata e entrevista
(dai a comparacdo com as andorinhas imigrantes, nova mengao a mesma analogia
ja adotada pela cronista anterior entre musica e mundo ou instinto animal).

Permanece nos escritos do jornalista a analogia entre 0 humano e 0 animal,
entre a musica e o ciclo da vida, da natureza, o corpo unindo-se ao espirito. E a
musica dos musicos se mistura na observacdo as sonoridades da cidade do Rio,
‘onde tudo é musica, desde a poética musica dos beijos a decisiva musica de
pancadaria” (RIO, 2015, p. 42).

E dentro desse quadro que a cronica enfatiza ou comeca a estabelecer uma
moldura do olhar para a transicdo dos musicos ambulantes pedintes que tocavam
pianos e realejos para o ingresso em cena de novos empreendimentos, com artistas
que inclusive relatam turnés pelo Brasil, “do Rio Grande ao Para” (R1O, 2015, p. 42).
Outros atestam inclusive ter visitado varios paises. Registra-se a proximidade do
mundo dos musicos ao mundo do jogo e o0s gastos ai colocados — mas ja se nota
também artistas que sustentam a familia a partir dos negdocios da musica ambulante.
Ainda assim, se estd longe de qualquer condicdo de profissionalizagdo. Os
botequins aparecem como opc¢do de espago aos musicos ambulantes, ‘com a
condicédo de nao lhes pagar nada” (RIO, 2015, p. 43). Registra-se ai a apresentacao
de um grupo musical famoso por ter percorrido Espanha, Portugal, Chile, Uruguai,

Argentina e Brasil: “Sempre uma cangdo melancélica abre um hiato sentimental
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entre os fandangos e os cakewalks”.

A ideia roméntica do musico de rua (miseravel em sua fachada) aparece
cotejada pela preocupacéo da arte como oficio na reflexdo do autor (escondida em
seus negocios): “De que serviria um realejo sendo assegurasse ao seu possuidor,
além do conhecimento da propria alma, a satisfacdo do estdbmago?” (RIO, 2015, p.
44). Os musicos ambulantes prosperam no Brasil, ao contrdrio do que possa
acontecer em outros paises, conforme observa o jornalista - “o realejo € uma
instituicdo” (RIO, 2015, p. 44).

Essa abordagem literaria e jornalistica da musica aqui destacada lembra, em
muito, o olhar do flaneur sobre a vida urbana ou daquele que passa e dessa
experiéncia fugidia registra impressdes e sugere aspiracdes. Esse tipo de
observacéo trazido aqui pela cronica e pelo ensaio se caracteriza pela influéncia do
urbanismo na atencdo aos espacgos de circulacdo e aos fendmenos espontaneos
que ganham visibilidade na multiddo, tal como o musico de rua que se destaca na
paisagem urbana.

Por contraste, a escala mundializada desse fendmeno é mencionada tanto
por Tinhordo (2013) quanto por Sarlo (2014, p. 46), que observa a presenca de
musicos de rua em Buenos Aires em meio aos demais trabalhadores ambulantes:
“Sao os 'artistas' que oferecem mercadorias simbdlicas”. A autora cita uma ou outra
cantora classica, saxofonistas de jazz, imitadores, baladistas, bandoneonistas
cegos, cantores folcléricos, harpistas, “as duplas de velhos desafinados”. “Essa
oferta existe em todas as grandes cidades do mundo, e em algumas delas é
bastante sofisticada, produzida in situ por estudantes de arte ou musicos
profissionais sem trabalho”.

A autora nota que, em geral, tal presenca é efémera, mas que, no entanto,
alguns desses artistas persistem, sobretudo quando preenchem requisitos como
volume audivel na rua ou no metrd, apelo mais ou menos universal, uma espécie de
carisma estético do artista, destreza suplementar evidente ou “algum pateticismo
interessante” (SARLO, 2014, p. 47).

Também prosperam os que oferecem aos turistas, nas melhores ruas da
cidade, uma musica folclérica globalizada: “Chiquitita®, do grupo ABBA,
tocada com sinteizador, sicu e charango por musicos de poncho que
vendem CDs em que o pop internacional se recobre com camadas
adocicadas de instrumentos considerados locais, com a base incessante de
maquinas de ritmo. (SARLO, 2014, p. 47).
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A observacdo da autora atenta, assim, para uma espécie de tipologia
informal dos musicos de rua ambulantes de Buenos Aires, para uma posi¢cao que
ocupam nas ruas da cidade (escolhidas em func&o da circulacdo de turistas, uma
virtual plateia, portanto), para os géneros musicais praticados, 0s repertorios, 0s
instrumentos utilizados (e a combinacdo de equipamento acustico e eletronico) e
para a comercializagdo envolvida. Em varias dessas caracteristicas, a breve
anotacao remete a dindmica global-local — isto é, a questdo da escala presente em
tal manifestacdo cultural de rua e passivel de registro fotografico. Pistas de
variacfes presentes no fenbmeno da musica em espaco aberto e que podem ser
investigadas no acervo de imagens analisado.

Como se percebe, a musica de rua trafega numa zona de tensao entre o
publico e o privado, os ambientes aberto e fechado, a iniciativa espontanea e a mais
comercial, entre o fenémeno local e o global, o oficio e a performance artistica. Cabe
entender como o olhar do fotografo traduz essa cena, esses indicios de mundos que
se encontram e se cruzam no espaco publico. O olhar fotografico responde a essa
provocagdo ao registrar a musica de rua de certo modo, com determinado
enquadramento, ao moldar a composicao, escolher os elementos do primeiro e do
segundo plano, combinar aspectos na moldura, hierarquizar e organizar o campo de
visdo. Como se nota também nos relatos de cronistas e pesquisadores, existem
diferentes graus de midiatizacao presentes na atividade musical no espaco publico.

A imagem 66, de 19 de maio de 2011, foi assim noticiada pelo Lente Quente:

Amanheceu peguei a viola, botei na sacola e fui viajar...

Os artistas populares, cada vez mais, sdo vistos no cenario ponta-
grossense, e fazem o possivel para chamar a atencao do publico. Nessa
quinta, 19 de maio, foi a vez da dupla sertaneja "Jodo Viola e Marcos
Vinicius" mostrar o talento as pessoas que passavam em frente ao Ponto
Azul. Os irmaos violeiros, que vieram de Cianorte (PR), substituiram o
trabalho no campo para se dedicar a musica. A apresentagdo contou com
sucessos de Tido Carreiro, Tonico e Tinoco, além de composicdes
préprias.>®

*® A entdo estudante integrante do projeto, Rafaela Serrato, comentou: “bacana, pena que os caras
sairam de Cianorte, rs. Falando sério agora, acho que se o texto fala que eles tentam chamar
atencdo seria interessante mostrar o publico, outra coisa, poderia enquadrado melhor a foto para nao
cortar a méo da violdo, mas o registro foi bem bacana”.
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FOTO 66 — Musica caipira no Ponto Azul (2011)
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Autor: Antonio Correia / Acervo: Lente Quente.

O registro foi feito a duas quadras do musico do Calcaddo da imagem 60,
em outro periodo. As evidéncias da cena ressaltadas pelo olhar fotografico sédo
outras. Destaca-se logo na primeira leitura a paraferndlia eletrbnica instalada de
modo improvisado em um local que ndo é preparado para esse tipo de uso. A mesa
de som esta no chéo e dela saem os cabos até os dois microfones nos pedestais e a
caixa de som, cujo suporte serve ainda de mostruario da divulgacao do trabalho da
dupla, com telefone de contato inclusive. Roupas e mochilas empilhadas ao chéo e
uma garrafa de agua terminam por marcar ainda mais a exposi¢cao desses ‘restos’
da apresentacdo musical — elementos que desaparecem em um palco escuro ou que
no teatro sdo deixados no bastidor aqui ganham a cena tal como os musicos. A luz
natural ndo permite essa selecédo criteriosa de objetos tal como no teatro ou um
palco que utilize sistema especial de luz, geralmente acompanhado de gelo seco ou
algum outro artificio que modifica e ressalta texturas, assim como separa o foco de
atencdo. Nesse sentido € possivel dizer que a dupla de violeiros esta mais exposta
ao olhar do publico. A composi¢cdo da imagem opta por reforcar essa exposicao,
deixa os elementos de ruido chamarem tanta atencdo quanto os musicos. E isso
inclui um personagem ao fundo, justamente entre a dupla, que parece distraido com
alguma coisa as maos. Esta de boné, ao passo que os musicos estdo de chapéu.
Num primeiro contato com a foto, chega-se a pensar que ele faz parte do que seria
um trio musical. Numa segunda leitura, percebe-se que ele se destaca dos musicos,

nao toca nenhum instrumento e sua posicdo gera uma duvida sobre pertencer ou
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ndo a performance, como se estivesse proximo demais para ser plateia e distante o
suficiente para ndo estar entro os musicos. A delimitagdo do palco nessa foto se da
pela parafernalia de equipamentos e também pela posicdo dos musicos — a distancia
entre eles e a direcdo, para onde estéo virados. Diferente de um violeiro que néao se
utiliza de microfone e que pode girar o corpo ao sabor da plateia, fisgando atengao
das pessoas na medida em que conhece melhor o seu publico ao longo do nimero.
A situacao retratada € diferente, os musicos estdo presos por seus microfones,
fixados em pedestais que indicam onde é a frente preferencial do palco, para onde
eles emitem a musica, de onde querem ser vistos. Note-se que esse ndo é o ponto
de vista adotado pelo fotdégrafo, que reproduz o olhar em diagonal de uma das
laterais do que seria 0 palco — o que confirma uma ambiguidade nessa proposta de
delimitacdo do palco, que gera o olhar frontal e indmeros outros, mais laterais e até
mesmo alguém posicionado ao fundo do palco, préximo dos equipamentos da dupla.
A esquerda tem-se a Gnica delimitacdo fisica do que seria esse palco, a piscina de
uma fonte de agua da praca. O que da a dimensédo desse recorte do local da
apresentacao no logradouro € a distancia entre os musicos, que dialoga diretamente
com o angulo externo adotado pelo fotografo, capaz de enquadrar ambos os
musicos. Ao fundo tem-se a Praca Bardo do Rio Branco, a direita, e também uma
visdo parcial de painel que serve como monumento no Ponto Azul, contrastando
com placa de fotocopiadora e com uma pessoa colocada no ultimo plano da
imagem, exatamente na porta do estabelecimento comercial. Diferente da foto do
violeiro no Calcadao, aqui a propria distancia dos musicos em relagcédo as placas é
capaz de diferenciar os planos e melhor organizar o que nao raro configura poluicao
visual de propagandas de pontos comerciais no espaco publico. Os musicos em
cena estdo acompanhados de um texto que os apresenta e de uma imagem, que
dialoga ou disputa atengdo com outra imagem, ainda que parcial, do monumento.

Da foto anterior, repete-se nessa imagem o uso do violdo por musico
homem, a muasica ao ar livre, 0o equipamento urbano do Calcaddo e seu
prolongamento na Praca Bardo do Rio Branco, e a disputa com marcas visuais do
local. Entre as diferencas evidentes esta a formacdo musical (uma dupla), o uso de
equipamentos eletronicos e som amplificado, a utilizacdo de cartaz de apresentacéao,
a posicao dos musicos em pe, as marcas de uma interferéncia ruidosa visivel com
que se chamou de ‘restos’ ou ‘ruidos’, e a apresentagcao musical agora atrelada a um

monumento na pracga, para além de ser um espaco de circulacdo, de fluxo de
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pedestres. Quebra-se com o tom intimista até da imagem 60, como se o fotégrafo
estivesse passando, mas sem tempo para prestar muita atencdo. O quadro fica
distante, afastado dos musicos, embaralha a dupla em um entorno parcial, mais
visivel do que no enquadramento do musico do Calcadéo.

Em resumo, em locais tdo proximos apresentacdes musicais e registros
fotogréficos tdo diferenciados do musico em espaco publico — um conjunto de
variacbes em um simples par de quadras no Centro de Ponta Grossa. Na foto 66
aparece a plateia da atracdo musical, ainda que disfarcada ou distraida — um
homem atras dos musicos, com a mao no bolso, uma mulher espiando de dentro da
loja. As duas pessoas de algum modo se escondem na montagem da cena e estao
atras do ‘palco’, mas sao marcas de outros mundos que habitam o local ou por ali
transitam e fazem algum tipo de pausa. Resta pensar que o volume ou a incidéncia
sonora participa dessa delimitacdo de um palco onde palco ndo héa, seja no
Calcad@o ou na praga. A foto 66 remete mais a ideia da musica como produto
cultural do que a imagem 60, dado o grau de profissionalizacdo do servico nas
indicacdes presentes. Ainda assim, o fotografo esta virado para 0 monumento e nao
para o show, é o painel que orienta a visualidade principal do local (para onde ele
esta virado). A posicdo da camera representa essa disputa entre esse equipamento
e a intervencédo dos musicos, flagrados, portanto, na diagonal.

Um cantor e instrumentista de rua famoso por imitar Raul Seixas também se
instalou no Ponto Azul, mas aproveitou a sombra da arvore como marco referencial
de seu palco, por assim dizer. Violao e microfone ligados a caixa de som. O cartaz
foi pendurado na arvore. E ainda existe espaco para um pequeno mostruario de
CDs, nessa tipica imagem, de 6 de novembro de 2010, que mistura 0 musico ao

vendedor ambulante.
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Autor: Guilherme Artoff / Acervo: Lente Quente.

A foto foi noticiada da seguinte forma:

Mosca esta em todo lugar

Mosca é um curitibano e mausico independente. Sua musica e figurino
lembra muito Raul Seixas. Seu filho ajuda na venda dos discos e diz que
acompanha o pai por todo lugar, viajam por todo Brasil. Ele tem dois CD's
gravados, um com musicas de Raul Seixas e outro com pr()prias.57

O fotégrafo esta numa posicao baixa e ligeiramente de frente para o masico,
sentado sobre a caixa de som, que vira ali um banquinho adaptado ao ambiente. Ao
gue parece, algumas outras caixas e sacolas do musico ocupam o banco da praca,
que assim funciona como seu bastidor improvisado. As costas do cantor esta a
arvore, que serve de referéncia para o quadro da foto. Mais ao fundo, uma pequena
plateia em potencial, formada pelos clientes sentados para o lado de fora da
lanchonete. Nesta foto o mural do Ponto Azul aparece por inteiro e disputa menos a
atencao na imagem. Um pedestre de chapéu caminha ao lado esquerdo da foto sem
olhar para o musico. Ainda se trata de um tipo de apresentacédo sem plateia ou com
publico indireto, dada a composicao da foto e a situacéo fotografada. E o artista em
cena aqui se vale da visibilidade do monumento e da praga para instalar o seu
dispositivo comercial e também informal de visibilidade.

Outra variacao da apropriacdo do mesmo local para evento musical esta em

sintonia com o que ja foi apontado sobre um tipo de género musical étnico

*" O entdo estudante extensionista Afonso Verner comentou: “Toca Raul? Valeu o registro Gui!”.
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globalizado muito presente entre os artistas de rua, com influéncias andinas e
indigenas. O musico adota a mesma posicdo do cover de Raul Seixas, utiliza a
sombra da arvore como palco, por assim dizer. Ele também se vale de som
amplificado. Mas o fotégrafo muda a posicdo e se aproxima mais do instrumento
musical, fazendo as mados do musico parecerem gigantes, o que demarca uma
énfase de leitura da cena por parte do fotégrafo, chamando atencéo para o carater
diferencial, exotico e também tipico do instrumento musical — dai o quadro ser mais
fechado do que nas imagens anteriores. O leitor € alcado a uma posicdo em geral
nao disponivel ao publico (por ser muito proxima) — que, novamente, desaparece da

imagem. A foto, de 15 de maio de 2012, foi noticia com a seguinte legenda:

Diretamente dos Andes

Radicado em Ponta Grossa ha 10 anos, o peruano Luis Paredes pode ser
encontrado vendendo CDs de mdusicas peruanas, além de flautas e
pulseiras manufaturadas no Ponto Azul. Segundo ele, assim como o
pandeiro esta para a cultura brasileira, a flauta esta para a peruana. Quando
ndo esta na praca, Paredes da aulas de espanhol. Quando questionado se
ja sofreu com preconceito, ele relembra indignado da visdo que as pessoas
tem dos povos indigenas. "Ja me falaram espantados 'Mas vocé néo parece
indio, vocé ndo é bébado". Com orgulho de suas origens, Paredes conta
gue apesar dos dois filhos terem nascido aqui, aprenderdo a tradicdo
indigena.®

FOTO 68 — Musica peruana no Ponto Azul (2012)

Autor: Marco Favero / Acervo: Lente Quente.

%% O fotdgrafo Henry Milléo comentou: “boa foto. acertou na escolha do PB e na composigao”.
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O enquadramento ao musico de rua com tracos andinos e indigenas
praticamente se repete, no mesmo local da cidade, mais de dois anos depois, no
olhar de outro estudante fotégrafo. O angulo adotado € o mesmo, foto na altura dos
olhos e da direita par a esquerda, com foco no rosto do musico e no instrumento de
sopro, envolvendo parte do microfone e tragos, ao fundo, do Ponto Azul. O tocador
de flautas e vendedor de CDs, como informa a legenda, aparece em cores vivas,
gue contrastam com os tons de cinza da imagem anterior. O quadro esta
ligeriamente mais fechado, de modo que o fundo fica ainda mais estreito e
desfocado, sujeito a adivinhacdes — facilitadas pela legenda e por eventual
conhecimento prévio do leitor. E verdade que existe uma variagdo nas dimensdes do
instrumento musical entre essas duas fotos. Se o fotografo da imagem 60 fechasse
mais o quadro, perderia de mostrar o instrumento musical completo, ao passo que
na foto 69 o instrumento fica mais préximo do rosto do musico. Ainda assim,
destaca-se a proximidade de pontos de vista adotados em ambas as fotos que
retratam a atividade musical no mesmo ponto da cidade, sendo que as duas
situacdes se valem do instrumento tipico, que remete a proposta de musica étnica
combinada a novas condi¢cdes de produto cultural em escala global, conforme
assinalado.

FOTO 69 — Mdusico |nd|gena no Ponto Azul (2014)
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Autor: Nilson de Paula / Acervo: Lente Quente.

A foto, de 11 de setembro de 2014, foi publicada com o seguinte texto

informativo:
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Flauta de Pa

A criacdo da Flauta de P&, lembra ao semi-deus grego P& que era a metade
bode e metade humano. P& se apaixonou por uma ninfa, que para fugir dele
se transformou em uma espécie de bambu aquatico. Porém o vento bateu
sobre 0os bambus que soou um som belo como a voz da ninfa. Por isso
flauta de P&. Na foto vendedor ambulante de cd's das ruas de Ponta
Grossa/PR, com musicas tocadas pela flauta de Pa.

O destaque do fotografo foi para o instrumento musical. Os olhos fechados
do musico, a proximidade da cena e o fundo desfigurado remetem mais para o
interior do quadro do que para suas bordas, produzem certa interioridade na
interpretacdo da imagem, ainda que a imagem retrate um musico em praca publica.
O mundo da foto passa a ser o mundo daquele muasico mais do que o mundo
referencial, a cidade concreta para onde olha o musico, como na imagem em preto e
branco, onde além de pistas de pessoas ao fundo tem-se ainda essa pista de um
mundo fora da imagem em funcao dos olhos do intérprete (da cancéo e da cidade).
Na foto acima, € possivel apenas sondar o panorama ao fundo ou pelos tons de
iluminacdo, mobilizando também um repertério cultural, que inclui essa referéncia
amplamente partilhada do tipico artista de rua.

Essa comparacdo entre as fotos remete ao que Machado define como os
dois lugares imaginarios que resultam da perspectiva adotada pela imagem

fotografica, o espaco para dentro e espaco para fora (extra quadro):

A imagem construida sobre esse modelo perspectivo trabalha, portanto, em
dois lugares imaginarios: o espaco que se afunda para dentro da
tridimensionalidade iluséria do quadro, como que perfurando o suporte
material e, de outro lado, o espaco que se supfe atravessar as bordas do
quadro, saltando para fora e ocupando o lugar do observador. Um infinito
para dentro e um infinito para fora: é através dessa ilusdo de um espaco
ilimitado que a representacdo perspectiva renascentista oculta o recorte do
qguadro e reprime a mutilagdo metonimica que estd na base de todo
procedimento figurativo. (MACHADO, 2015, p. 95).

Para o autor, o ideal figurativo da fotografia jornalistica sustenta-se na
construcdo perspectiva, que demanda e projeta uma ideia de espaco infinito e
homogéneo. Disso decorre que o fotojornalismo evita 0 espago microscopico, em
tomadas muito fechadas, e procura preservar a profundidade de campo, “duas
instancias complementares do mesmo ideal figurativo, que visam garantir o império

das duas propriedades fundamentais da construcdo perspectiva: a infinidade e a
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homogeneidade” (MACHADO, 2015, p. 95). Nessa concepcéo, as referéncias ou
indices que as imagens comportam a um mundo fora do quadro, do corte operado
pelo olhar do fotégrafo, estabelecem uma relacado paradoxal ou até mesmo dialética
de denunciar a escolha, a op¢cdo, e ao mesmo tempo nega-la, reforcando o efeito
especular da fotografia — ou seja, a capacidade de reproduzir em imagem o mundo
tal como é (em muito, o ideal da reportagem fotografica). A marca ideoldgica do
recorte do quadro busca “ocultar o fato de ser toda cena uma construgdo e uma
selecdo, intencionalmente arquitetadas por um enunciador, em determinadas
relagdes de producdo, com vistas a um fim determinado”; isto €, “a perspectiva
esconde a enunciacdo e o papel fundante do cddigo, torna o espaco da
representacdo um espaco autbnomo e independente das condi¢gdes que o geraram”
(MACHADO, 2015, p. 98). Disso decorre, conforme o autor, a contradicdo da
estratégia perspectiva, gerar ao mesmo tempo um mundo analogo, quase perfeito
do real, e a0 mesmo tempo um mundo autbnomo, que so existiria naquela imagem,
naquela foto em especifico, ou num conjunto particular de fotografias.

Talvez seja em funcdo dessa caracteristica da imagem fotografica
jornalistica que, nas fotos que registram o musico de rua de modo mais aproximado,
o olhar do artista produza um efeito singular, carregue tanta informacdo e demarque
um traco de visibilidade fotografica da musica no espacgo publico. O muasico de
muletas olha fixamente para a camera, numa foto praticamente posada. Os artistas
cegos também parecem olhar para o fotégrafo nas imagens, ao menos em termos
de efeitos interpretativos produzidos por essa particularidade do mundo fotogréafico —
onde a analogia com o mundo real ‘ndo fecha’. Ja o violeiro com o brago adaptado
mantém os olhos fechados, assim como o tocador de flauta de P&. Os olhos abertos
dos musicos de rua revelam algo do entorno, respondem a determinados estimulos
que o corte da foto ndo permite ver, apenas imaginar. O entorno imediato e também
a posicao do fotografo insinuam-se nesse tipo de detalhe.

Essa questdo pode ser reforgcada pelas imagens 70, 71 e 72, realizadas,
respectivamente, em Paranagua (em 15 de novembro de 2012) e em Curitiba (em
15 de setembro de 2013).
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FOTO 70 — Musica indigena em Paranagua 1 (2012)

Autor: Luana Caroline Nascimento / Acervo: Lente Quente.

Parana indigena

No Estado do Parana existem atualmente trés etnias indigenas: Guarani,
Kaingang e Xeta. A economia dessas comunidades indigenas baseia-se na
producéo de rogas de subsisténcia, pomares, criagdo de galinhas e porcos.
Para complementar a renda familiar, produzem e vendem artesanato como
cestos, balaios, arcos e flechas.

Confira o outro registro do lente:
http://www.flickr.com/photos/lentequente/8188836679/>°

FOTO 71 — Musica indigena em Paranagua 2 (2012)

Autor: Luana Caroline Nascimento / Acervo: Lente Quente.

% A estudante extensionista Larissa Silvestre comentou: “Gostei, apesar do microfone estranho”. O
fotojornalista Henry Milléo complementou: “Bom retrato, Caroline. Soube aproveitar bem a luz e os
detalhes dos aderecgos do indio/cantor...”.
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Miscigenagéo cultural

Em festas comunitarias sempre tem espaco para culturas diferentes. Na
festa em adoracédo a Nossa Senhora do Rocio os indios também marcaram
presenca. Apresentaram musicas e dancas tipicas de sua cultura. A
celebracdo a santa catodlica foi no feriado dia 15/11, em Paranagua.

FOTO 72 — Instrumentista no Largo da Ordem (2013)

Autor: José Tramontin / Acervo: Lente Quente.

Instrumento milenar

No Largo da Ordem em Curitiba é possivel encontrar muitos artistas de rua
com caracteristicas peculiares. Este tocava uma viola de roda, instrumento
de corda que produz sons semelhantes ao de um violino e gaita de fole.
Acredita-se que foi inventado no século XI. O musico deve girar uma
manivela com uma das mados e apertar as teclas com a outra, tocando
sempre melodias lentas.

A primeira foto dessa série vale-se do destaque do musico em relacdo ao
cenario, como se estivesse em um palco — os olhos semi cerrados reforcam esse
efeito, assim como o fundo esbranquicado. A segunda foto ja apresenta mais
contaminagdes de outros usos do espaco publico que também tensionam o
enguadramento, nas bordas e ao fundo: a propaganda de hamburguer, um outdoor
colorido, uma pessoa que passa junto ao fluxo de pedestres e parece olhar para a
fotégrafa ou para o artista. O musico olha para algo ligeiramente ao lado esquerdo
da camera. Tem-se aqui um quadro mais congestionado, portanto, do que seja a

musica de rua.
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Na terceira foto da série, 0 musico volta os olhos para o instrumento, que
ganha destaque na imagem e na legenda. O fotografo esta proximo e fotografa a
partir de um angulo inferior, o que ressalta o instrumento e o musico, quase
anulando o cenario ou o efeito ‘rua’, por assim dizer — denunciado por um pedaco da
calcada e por ruidos na lateral direita da imagem. Dada a tonalidade branca da foto,
0 musico mescla-se ao céu e a parede ao fundo, num outro tipo, assim, de interacédo
objeto/cenario.

De modo geral, a colecdo visitada de fotos de artistas de rua indica a
presenca de violeiros e de tocadores de flauta em ruas e pragas, alguns voltados a
versfes de artistas famosos, outros que operam como intérpretes do cancioneiro
popular, passando pelos musicos indigenas e andinos e também pelo saxofonista
nos Estados Unidos. Soma-se a esse repertorio a imagem do musico isolado que
funciona quase como um expositor de um instrumento musical raro ou exético. Tais
musicos atuam de modo isolado e também em dupla, a tomar pelos registros
comentados, e se valem de sistema de amplificacdo de som, como caixas de som e
microfone. Alguns utilizam cartazes e aproveitam a situacdo para exposicdo de
discos e produtos relacionados.

No acervo do Lente Quente, o registro desse perfil de artista de rua é o que
mais mobiliza os fotografos a realizar capturas fora de Ponta Grossa, geralmente em
viagem de férias ou demais intervalos e recessos do periodo letivo. Nao sdo pautas
demandadas pela rotina do projeto, mas aproveitamentos mais espontaneos de
passeios por parte dos estudantes. Significa que a atividade de musica de rua
chamou atencdo como elemento significativo da paisagem no olhar de visitante,
viajante ou turista e fotografo que o estudante assume na ocasido. As fotos de
artistas de rua envolvem registros feitos em Ponta Grossa, Paranagud, Curitiba e
nos Estados Unidos. Trata-se de uma escala regional e internacional de cobertura
Gnica no acervo analisado. Em Ponta Grossa, os musicos sao flagrados ou no Ponto
Azul ou no Calgaddo, na mesma é&rea central da cidade, associada ao fluxo de
pedestres. O mesmo acontece em Curitiba, na escolha do Largo da Orgem, mas ja
com diferente apelo turistico. Em Paranagua, a presenca do musico naquela
situacdo percebida pelo fotografo esta associada a uma festividade religiosa. O
musico profissional em Chicago, por sua vez, vale-se do equipamento urbano da

calcada e da esquina, nas imedia¢coes de um instituto de arte.
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A documentacédo fotografica informativa realizada acaba por indicar também
itinerancias e deslocamentos presentes na vida da musica de rua. Ha o musico que
se desloca de uma cidade proxima, de 6nibus, para tocar diariamente no centro de
Ponta Grossa. Outros grupos estdo em uma espécie de turné informal de
divulgacdo, deslocando-se entre cidades. Os tracos da indumentaria, dos
instrumentos e aspectos da oferta musical também s&o responsaveis por traduzir
algum itinerario da musica até chegar aquela situacédo fotografada em determinado

ponto do espaco publico.

6.2ECOS VISUAIS DE BRASSAI NA COBERTURA FOTOJORNALISTICA DA
MUSICA EM PONTA GROSSA (PR)
As situacdes fotograficas da musica no espacgo publico envolvem um tipo

diferente de registro em relacdo ao repertdrio anterior, como se viu, marcado pela
aleatoriedade ou pela espontaneidade do evento enquadrado pela figura do artista
de rua. As fotos anteriores escapam ao planejamento via pauta nas capturas do
projeto, sdo de outra ordem, resultam de transitos outros dos fotdgrafos que
percebem e flagram manifestacdes ou ocorréncias da musica na paisagem. Sdo as
tais saidas fotograficas ou momentos fotograficos e ndo exatamente pautas de rotina
com hora e local de captura, como define Sallet (2006), ‘estérias’ e ndo apenas
noticias, que resultam nos registros da musica de rua. Esse perfil de imagem resulta
daquilo que o fotégrafo faz entre uma foto e outra de rotina — tatica recorrente em
diferentes segmentos do trabalho fotojornalistico.

Mas existem outras formas da musica marcar presenca no espaco publico e
que habilitam ou encontram respaldo em outro tipo de imagem fotografica e de
trabalho jornalistico, que reorganiza na paisagem de modo especifico a propria
tensdo entre o carater publico e privado da atividade musical — em situacdes talvez
nao tdo proximas assim da ideia e da imagem que se tem amplamente do musico de
rua. Algumas das atividades musicais sao passiveis de agenda, outras fazem parte
inclusive do calendario fixo de atividades culturais do municipio. S&o situacdes
dispostas com alguma regularidade e que envolvem uma acdo institucional por
vezes do poder publico a configurar uma visibilidade especifica da masica no espago
publico em fotografias.

Em sentido amplo, a ideia de ecos visuais de Brassai aqui evocada remete a

um espaco publico real e fotografado mais confuso, embaralhado, modificado em
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relagdo ao imaginario cristalizado nas imagens de Atget, sem desconsiderar
continuidades entre os dois registros ou modos de produzir imagens da paisagem
urbana. As esferas do publico e do privado agora se tocam, se tensionam, se
misturam em torno da performance musical, da apresentacdo — e ai sim reaparece a
plateia e 0 ambito do consumo, da apropriagdo. Mas o quadro ndo pode ser mais tao
proximo dos musicos quanto nas fotos de artistas de rua, salvo pelo uso de lentes
especiais, tele objetivas, capazes de aproximar agora aquilo que se coloca afastado
na experiéncia e no campo visual. As fotos enfatizam mais os grupos do que o
artista solitario.

Em sentido estrito, uma imagem do Lente Quente que evoca fortemente uma
das fotos comentadas de Brassai foi tomada no mesmo Ponto Azul ja mencionado.
Aquilo que era ultimo plano na foto do indigena e do musico peruano se torna plano
principal. A captura foi feita junto a area externa da lanchonete instalada proxima ao
monumento (um obelisco) e ao painel (mosaico). Uma roda de samba e pagode se
forma numa tarde de sabado em meio as cadeiras de plastico, garrafas de cerveja
(j& no primeirissimo plano), microfone, caixa de som. Varias pessoas estdo de
costas para a foto. O grupo musical esta parcialmente encoberto. Ao lado direito da
imagem, elemento mais proximo do fotografo que a roda de samba, estd um casal a
dancar (o que remete a dancarina Gisele nas noites de Paris vista por Brassai e

registrada em primeiro plano, com musica ao fundo no campo visual).

FOTO 73 — Pagode no Café e Bar Ponto Azul (2012)

Autor: Camila Gasparini / Acervo: Lente Quente.
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A foto, feita em 17 de marco de 2012, foi noticiada da seguinte forma no
Lente Quente:

O samba é alegria

O samba é uma das manifestacdes culturais brasileiras mais lembradas no
mundo. Ritmo de origem africana, modificou-se e deu origem a outras
vertentes da masica. Os instrumentos convencionais utilizados para a
produgdo do ritmo sdo o cavaquinho, o pandeiro, o tamborim, o surdo e o
reco-reco. Em Ponta Grossa, todo sabado, das 14h as 20h, um grupo de
samba se apresenta no Café e Bar Ponto Azul.

Percebe-se varias camadas de interferéncias, por assim dizer, na
apresentacao musical a sombra da marquise de um bar e café cravado na esquina
da Praca Bardo do Rio Branco, proximo ao Cal¢caddo. Trata-se de uma instalacao
comercial junto a um monumento, como € comum em diversas cidades do pais. Os
letreiros do estabelecimento se somam as propagandas de refrigerante e cerveja
nas portas de vidro. A foto mostra os clientes, que se convertem em plateia do
namero musical. Uma pessoa aparece de costas, sentada a uma mesa nha area
externa. Duas mulheres em pé, ao fundo, parecem ir embora. Mas a foto permite
espiar para o ambiente interno, onde dois homens, um sentado e outro em pé, ao
lado da porta, assistem a apresentacdo e devem consumir algum produto. A roda de
samba se forma em meio as cadeiras e essa delimitacao fica borrada entre musicos
e clientes, salvo pelo instrumento musical (atabaques), microfone, banquinhos mais
altos e chapéu — aqui um elemento de distincdo em relacdo ao boné presente na
plateia. Os musicos sdo homens, sendo que o conjunto apresenta homens e
mulheres, jovens e mais velhos. O sambista ao microfone aparece mais
paramentado, com camisa estampada e chapéu branco. No ultimo plano da foto, é
possivel ver através das duas portas abertas do bar um homem a passear pela
calcada — um tipo especifico de publico, que ndo chega a se converter em plateia,
mas compde a paisagem. A visdo do fotografo atenta ao que é periférico em relagéo
ao numero musical propriamente dito, mas faz parte desse tipo de apresentacéo. E
possivel também pensar que alguns elementos do entorno forcam a entrada no
quadro fotografico, querendo o fotégrafo ou néo.

A foto 74 opera em registro semelhante, mas oferece um enquadramento

mais organizado da situacéo de danga com musica ao fundo no espaco publico:
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FOTO 74 — Musica, danca e teatro no Calgcadao (2010)

Autor: Guilherme Artoff / Acervo: Lente Quente.

A captura foi realizada durante apresentacéo de rua do Festival Nacional de
Teatro de Ponta Grossa, em 6 de novembro de 2010. Informa a legenda:

Arrocha Zé!

Além dos espetaculos em teatro, o FENATA conta com pecas em publico. O
grupo Mamulengo da Folia, de S&o Paulo, apresentou ontem (06/11), as
10h, o teatro de bonecos "A folia no terreiro de seu mané pacarda", com
direcdo e autoria de Danilo Cavalcante. E no término tocaram mdusicas
nordestinas para o publico dancar. E hoje sobe ao palco do Opera, as
20h30, a companhia Os Ciclomaticos Companhia de Teatro, do Rio de
Janeiro, com a peca "Amargasalmas".

As mulheres dancam em primeiro plano, ao fundo é possivel notar um dos
muasicos com seu instrumento musical, uma zabumba, parte da banda de apoio
responsavel pela banda de forr6 que anima o espetaculo teatral. O teatro foi
excluido do quadro, o olhar do fotdgrafo concentrou-se no pés-peca, momento em
gue o evento se converte em apresentacdo musical. O ultimo plano é formado por
anuncios do mercado. Chama atencdo pedaco do braco e médo de um homem por
tras das dancarinas, que pode ser um pedestre — a indicar que a performance de
musica e dancga ocorre como intervencdo em meio ao fluxo de pessoas. Esse fluxo
nao estd afastado, como na imagem anterior. E a plateia do teatro se converte em
publico dangante do numero musical — vira atracdo principal aos olhos do fotégrafo,
numa inversao de visibilidade e destaque na cena publica. Novamente, € possivel
notar diferengas e continuidades de ambientes. Pelo vidro aparecem as luzes do

supermercado, a refor¢car o contraste com o movimento e a muasica no ambiente
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externo. O evento oferece um bom quadro comparativo em relagdo ao musico
solitario que se coloca na rua, na praga, na avenida ou nas esquinas. Neste outro
cenario, a musica em espaco aberto resulta da acdo coordenada e deliberada de
universidade (organizadora do Fenata), de uma companhia de teatro de rua, dos
musicos componentes da trupe, demais agentes envolvidos na viabilizacdo do
espetaculo e, também, da adeséo do publico.

A ideia visual da distincdo e também da conex&do entre ambientes proximos
e diferenciados, o aberto e o fechado, o publico e o privado, a rua e a casa, encontra
sélida reverberacdo na fotografia da musica em espaco publico. Pode ser entendida
como um subtema de trabalho, uma indicacdo da tentativa em lidar com as
modificacdes e as renovadas dinamicas entre esses mundos ou esses recortes em
interacdo, em relac6es de complementaridade e de tensao.

Sander fotografou um violinista e um sanfoneiro a tocar na rua enquanto
uma menina os observa de dentro de casa, apoiada no parapeito da Unica janela
aberta na imagem — outras duas estdo fechadas e possuem grades. A porta esta
fechada e fica abaixo do piso onde estdo os musicos, que se orientam por uma
partitura apoiada em uma estante.

Atras do violinista, apoiados sobre a mureta, estdo o estojo do violino e o
chapéu do muasico — um pequeno bastidor organizado. Como diz Sontag (2004)
sobre a obra do fotografo aleméo, a tentativa de inventariar de forma objetiva um
povo e um pais ndo conseguem jamais esconder marcas ou pequenos indices de
distincdo social e de hierarquias — € 0 caso da menina colocada em situacao
superior aos musicos a projetar uma relacdo de superioridade e inferioridade de

classes.
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FOTO 75 - Violino e sanfona em rua da Alemanha (1928)

Autor: August Sander / Fonte: Getty Museum.

O ponto de vista do fotégrafo ndo coincide nem com a altura dos olhos dos
musicos de rua nem com os da espectadora na janela, esta justamente entre os dois
patamares. Machado (2015, p. 118) assinala que “O lugar que a camera ocupa para
mirar seu objeto ndo € nunca um espac¢o neutro ou aleatério; mas € preciso se
colocar em certas situacdes-limite para que essa condicdo se mostre em toda sua
irredutibilidade”. Exemplos muito citados a respeito desse fendmeno sdo as fotos
que Stiegletz fez da tripulacéo de terceira classe de um navio, em 1907, e o registro
de Salgado para ocupacdo do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem-Terra
(MST) — como se pode ver, respectivamente, em Dyer (2008) e Martins (2008).

Dyer (2008, p. 157) repara a respeito da imagem da embarcacdo que o
fotégrafo transfere a sua funcdo a um observador participante, que também esta ali
a contemplar a terceira classe, posicionado ligeiramente acima. O fotégrafo
identifica-se com esse espectador, que passa a fazer parte da cena fotografada. De
modo semelhante, a foto de Sander inscreve o0 observador participante da
apresentacdo musical na paisagem, como se fosse o modo do fotdégrafo se colocar
diante das cameras, mas na figura de um observador em especifico. Com a
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diferenca, nesse caso, de que a observadora na janela estd numa posicdo
ligeiramente acima do fotégrafo (com os musicos logo abaixo).

Duas fotos de Eva Erdmann na india se parecem nesse aspecto com a
imagem feita por Sander. Trata-se do efeito do musico em primeiro plano com
pessoas ou pessoa ha janela ao fundo da imagem. Repete-se aqui essa dinamica
dentro-fora no espaco fotografico (o que remete as portas de Atget). Sdo imagens
gue sugerem uma relacdo visivel entre o publico como a rua e o privado como o
ambiente doméstico. Sem falar que as janelas funcionam como molduras dentro da
moldura fotogréfica. As duas fotos de Erdmann sdo do mesmo musico na rua, que
toca um bombardino e est4 uniformizado, como se fosse de uma banda marcial ou
musical. A foto 76 € colorida. O musico toca olhando para a esquerda, foge do olho
da camera, por assim dizer. Ele estd no primeiro plano e ocupa toda a metade
inferior da foto. Acima e ao fundo, esta uma mulher a observar a cena de uma janela
— em pé, apoiada em um parapeito. Parece sorrir e olhar, ao mesmo tempo, para o
musico e para a fotografa. O musico esta paramentado com um chapéu amarelo,
gue combina com as vestes da observadora na janela. A cor do instrumento musical
se mistura com a cor das paredes ao fundo. O musico esta totalmente focado, ao
passo que a observadora ao fundo se apresenta como um vulto, fora de foco, é mais
uma sugestao de imagem.

A segunda foto da mesma situacédo é em preto e branco. O quadro é menor
do que na anterior, numa moldura mais quadrada e horizontalizada a visdo, por
assim dizer. A impressdo € de que o muasico no primeiro plano esta ainda mais
proximo da camera, na parte inferior da imagem. O instrumento est4 deitado
enquanto o musico 0 executa, num gesto de acédo, pois chega a borrar a imagem
levemente. E dessa vez ndo se consegue ver seus olhos, que parecem fechados,
concentrados na musica. Ele esta praticamente de frente para a cAmera. Logo acima
da cabeca com chapéu do musico, vemos a mesma janela da foto anterior, mas
agora sdo duas mulheres a observar. Estdo em pé, apoiadas no parapeito. Nao
temos ideia agora da distancia que separa o musico das mulheres a janela, pois os
planos estdo achatados, ficam visualmente proximos. As espectadoras continuam
ligeiramente fora de foco, mas é possivel notar que a mulher a esquerda na janela
dirige o olhar para o musico e para a fotografa, sem o sorriso. Ja a mulher a direita
na janela olha para algum outro ponto da rua, para fora da imagem, para a

extremidade direita da foto, onde n&o parece existir nada. Um fio de luz corta a foto
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entre o musico e as espectadoras. Os dois rostos ocupam o0 extremo superior da
foto, bem ao centro. Os trajes soltos, leves, das mulheres dentro de casa contrastam
com a vestimenta formal e decorada do musico na rua. A rua propriamente dita ndo
aparece nas fotos. Temos ideia dessa divisdo em funcéo da parede e da janela que
da a ver o que ha por detras da parede. O musico est4 a tocar diante da janela. E os
Unicos espectadores que conhecemos estdo dentro de casa, vendo do alto. E se ndo
estdo vendo, como a moca da segunda foto, estdo ouvindo. O arquivo da fotégrafa
revela outra variacdo dentro dessa mesma série. Como se fosse uma mistura das
duas fotos anteriores. Na imagem colorida quadrada, o instrumento volta a posicao
normal e o muasico continua tocando. As duas mulheres na janela estdo bem
préximas do chapéu amarelo do musico e ligeiramente fora de foco. Aqui podemos
perceber que a mulher que aparece sozinha numa das imagens olhando para o
musico € que agora foi distraida por algo que néo esta na foto e olha para a direita,
para o fora da imagem. A foto tenta aproximar mais o rosto do musico, cortando

parte do instrumento e também da janela — diferente das anteriores®.

FOTO 76 — Musico de banda na india (2017)

Autor: Eva Erdmann / Fonte: www.eva-erdmann.com

60 Para uma comparacao das trés imagens citadas, conferir em:

https://www.instagram.com/p/BONEKRxg990/; https://www.instagram.com/p/BJr2hQ9hwoS/; e
https://www.instagram.com/p/6SdFbgHcw5/.



http://www.eva-erdmann.com/
https://www.instagram.com/p/BQNEkRxg9gQ/
https://www.instagram.com/p/BJr2hQ9hwoS/
https://www.instagram.com/p/6SdFbqHcw5/
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Uma variagdo dessa diferenciacdo do espaco na fotografia encontrada no
acervo analisado € expressa nas imagens que permitem tdo somente um vislumbre
ou uma espiadela no ambiente aberto, pois o fotégrafo se posiciona em ambientes
relativamente fechados ou controlados, com algum abertura para a rua. O espaco
publico se transforma em brecha, em prolongamento possivel do lado de fora,
quando a musica se faz dentro, no ambito privado e comercial, mesmo que a
performance ndo seja cobrada. Isso envolve se posicionar atras dos artistas, em
alguns casos. Interpbem-se no campo visual, portanto, masicos, plateia, ambiente
interno e uma pista do ambiente externo — a rua em frente ao bar, no caso das
imagens 77, 78 e 79 (que pode estar iluminada ou insinuar-se como penumbra). Sao
fotos que mostram também a noite como elemento da paisagem cultural na qual a
musica esta inserida, tal como sugerem algumas capturas de Brassai. A foto feita

em 29 de agosto de 2010 foi noticiada da seguinte forma:

N&o deixe o samba morrer...

Samba e chorinho da melhor qualidade est4d garantido nas noites de
domingo em Ponta Grossa. O bar Aladim, ao lado do Campus Central da
UEPG, é o palco semanal do grupo Novos Malandros, que apresenta
musicas consagradas dos estilos puramente brasileiros. Na sexta-feira o
grupo toca no Botequim da XV e no sabado no Hotel Vila Velha durante
almocgo.

FOTO 77 — Grupo Novos Malandros no bar (2010)

Autor: Eduardo Godoy / Acervo: Lente Quente.
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Pelo tom da legenda percebe-se que a pauta da cobertura fotogréafica agora
esta inserida em uma agenda cultural, representativa de determinado circuito da
musica na cidade, de um certo giro do grupo musical por bares afins durante o fim
de semana. Nesta cena, ninguém danca. A clientela aparece toda sentada as suas
mesas. E nessa condicdo entre o servico, o consumo e a gratuidade da
apresentacado musical em si, 0 seu carater que escapa a nocao estrita de mercadoria
(diferente das demais opc¢Oes de consumo no bar), é interessante notar que algumas
das fotos do acervo nesse tipo de registro ndo consigam esconder por completo o
mundo ‘la fora’, o ambiente aberto que possui algum didlogo (também visual) com
tais apresentacdes. Nao existe palco, as partituras e uma mesa de apoio funcionam
como diviséria improvisada. O bar se prolonga por sobre a calcada e, € possivel
imaginar, com a porta aberta leva o0 som para a rua. No caso a seguir, a varanda do
bar funciona como palco e se projeta em direcao a avenida. O evento foi fotografado
em 8 de junho de 2013 e noticiado da seguinte forma:

FOTO 78 — Banda Cadillac Dinossauros no bar (2013)

Autor: Kelvin Vieira / Acervo: Lente Quente.

Um cantinho Rock™n Roll

Musica ao vivo é um dos atrativos de bares para aumentar a clientela e a
aposta da Hamburgueria Gourmet. No palco improvisado, a banda Cadillac
Dinossauros toca classicos do rock. O espaco, na Avenida Bonifacio Vilela
n°433, é conhecido de outros tempos, quando abrigou os ja inexistentes
Malagueta Snack Bar e Abismo Bar.
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O ambiente externo se insinua na tonalidade da iluminacgéo publica ao fundo
em contraste com a luz branca do bar. Quem passa na rua pode ouvir algo da
apresentacao e também espiar a atracdo musical, com parcial visibilidade publica,
portanto. As mesas, a plateia esta distraida, mas voltada para a banda, que na
selecdo da imagem se transforma na figura do vocalista e guitarrista, com apenas
um pedaco da bateria no canto do quadro. Na foto 79, o musico sentado faz o
fotégrafo baixar um pouco o angulo de visdo. Parte da plateia esta de frente para o
grupo musical e parte esta de costas, sentadas as mesas. Como pano de fundo,
desfigurado, nota-se um 0Onibus a passar pela avenida quase escura. A foto de 29 de
margo de 2014 foi noticiada da seguinte forma:

Melodia a resisténcia

Fabricio Cunha tocou ontem (28/03), na Hamburgueria Gourmet, musicas
de resisténcia a ditadura militar no Brasil. O repertério variou entre muasicas
gue marcaram a época, em um tom melancélico condizendo com o
sofrimento das vitimas do periodo. O show fez parte do evento Memaria e
Resisténcia, que continua hoje no Cine Teatro Opera, com a apresentacio
do filme "Quase Dois Irmaos", as 19h.

FOTO 79 — Musico Fabricio Cunha no bar (2014)

Autor: Matheus Pileggi / Acervo: Lente Quente.

A legenda da foto 79 informa que o evento musical esta inscrito em outro
evento, reforgcando a ideia de circuito e de institucionalizagdo de uma certa area de
atuacado dos artistas proxima a universos culturais correlatos — algo bem diferente da

situacdo dos artistas de rua, como visto. E os musicos nessas ultimas imagens nao
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estdo sozinhos, contam com plateia e uma viséo parcial dos parceiros de formagéo,
regulares ou improvisados.

As trés situacdes identificadas em foto que articulam a atividade musical a
um estabelecimento comercial como o bar (no Ponto Azul, na Rua Riachuelo e na
Avenida Bonifacio Vilela) reforcam a ideia de que a musica esté ali colocada como
se fosse a vitrine disposta a atrair o olhar de quem passa — num consumo da ordem
visual inaugurado pela figura do flaneur (que estaria agora a procurar o que sobrou
de experiéncia cultural frente o império da mercadoria nas cidades). Outra conexao
que as imagens permitem nessa espécie de mostruario dos limites entre o aberto e 0
fechado, o publico e o privado, o comercial e o artistico, € 0 repensar 0 espaco
publico a partir de zonas contiguas que comportam e formulam determinados usos e
certas apropriacdes, com maior ou menor incidéncia na paisagem cultural. No
entendimento de Leite (2002, pp. 116-117), o espaco publico também pode ser
compreendido como “dimensdo socioespacial da vida urbana, caracterizada
fundamentalmente pelas acbes que atribuem sentidos a certos espacos da cidade e
sao por eles influenciadas”. Por isso que alguns estudos notam complementariedade
entre demarcacoes e espacialidades mais abertas e mais restritas do espacgo urbano

que participam de ofertas simbdlicas e desenvolvem préticas culturais:

O que concluimos daqui é que as praticas e 0s espagos publicos da cultura
e do lazer contém um potencial identitario, expressivo e eventualmente
emancipatério que coexiste ao lado das dinamicas de ordenacéo,
normalizacdo e controlo decorrentes dos processos de mercantilizagéo e
privatizac@o. S&o, por isso, particularmente sensiveis para uma avaliagcio
do dinamismo do espaco publico, entendido como espaco de participacéo e
expressao colectiva. (FORTUNA, FERREIRA e ABREU, 1999, p. 94).

Cientes do ordenamento contemporaneo da oferta cultural nas cidades e
dessas fronteiras borradas por vezes entre o publico o privado, os pesquisadores
chamam atenc¢ao para a necessidade de se contemplar dentro dos circuitos culturais
as praticas de saida por parte dos usuarios, para além das saidas culturais (voltadas
ao consumo cultural mais especializado). As praticas de saida extrapolam as idas a
teatros, cinema ou casas de espetaculos. S4o menos previsiveis, revelam outras
itinerancias pelo espago urbano - “(...) incorporam, em grau diverso, um valor
expressivo, convivial, comunicacional e simbdlico” e, assim, moldam as interagdes

cotidianas e a relacdo social e afetiva dos sujeitos com o entorno (FORTUNA,
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FERREIRA e ABREU, 1999, p. 102). De acordo com os autores, as praticas de

saida...

(...) constituem uma das formas de acesso dos sujeitos ao(s) espaco(s)
publico(s) em que mais vincadamente se manifestam tensdes entre a
cultura e o mercado, tensdes a luz das quais se reequacionam hoje as
condicdes de exercicio da cidadania e de participacdo na vida colectiva,
sobretudo no contexto urbano. (FORTUNA, FERREIRA e ABREU, 1999, p.
103).

As atividades culturais sdo geradoras de encontros e interacfes organizadas
a partir das praticas de saida dos usuérios da cidade. E esse contexto situacional,
na proposta tedrica dos autores, pode estabelecer o enriquecimento da experiéncia
do espaco publico. Ciente de que sao espacos marcados “pelas dindmicas cruzadas
da cultura e do mercado” e, nesse sentido, promovem a interagao entre individuos e
grupos, o contato entre diferentes, o acesso a cidade, mas também reproduzem a
segregacao, a exclusdo e a segmentacdo. “Eles constituem, por isso, contextos
privilegiados para a sondagem dos processos através dos quais a cultura, o lazer e
0 consumo potenciam ou limitam a participacdo dos sujeitos no espaco publico
urbano” (FORTUNA, FERREIRA e ABREU, 1999, p. 103).

Como exemplo dessas dinamicas cruzadas, 0s autores apresentam quatro
espacialidades urbanas: espacos de vocacdo marcadamente comercial; centros
histdricos, pracas publicas e outras zonas monumentais reabilitadas; zonas de lazer
e consumo cultural polarizadas por grandes equipamentos de oferta cultural ou
ludica; e espacos criados pela realizacédo de eventos culturais ou lidicos de duracao
limitada. A Ultima categoria se desdobra em trés situagdes: (1) requalificacdo de
espacos da cidade; (2) animacdo temporaria, festa, renovacdo ciclica, e (3)
revitalizacdo efémera seguida de abandono.

Essa ultima categoria recebe maior atencao dos autores devido ao interesse
crescente em Portugal por esse tipo de politica de evento, em que atividades
culturais provisorias ou continuadas devolvem algum tipo de vida e sentido coletivo a
espacos até entdo esvaziados. Segundo os autores, esses eventos podem indicar “a
emergéncia de novas formas de espaco publico que importa questionar, ndo s6 na
sua organizacdo e regulacdo, mas também nas modalidades de sua utilizacdo e
apropriagcao” (FORTUNA, FERREIRA e ABREU, 1999, pp. 111-112). Pressupde-se

que tais espacos sao cruciais a vida publica e coletiva das cidades, na medida em
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que agregam sociabilidade, encontros, interacbes e uma relagdo simbolica com a
cidade. Dessa forma, as praticas culturais conferem um composto de dinamismo e

desigualdade ao espaco publico:

Esses espacos autorizam formas de utilizacdo e de apropriagdo em que se
combinam, sob modalidades diversas, praticas culturais, de consumo e de
lazer que incorporam componentes informativas, expressivas e conviviais.
Nesse sentido, eles conferem diversidade e dinamismo ao espaco publico
urbano. Mas, em virtude do efeito combinado do poder regulador do
mercado e do carater socialmente diferenciador das praticas culturais, sdo
também lugares de inscricdo das desigualdades econémicas e sociais e de
reproducdo das segmentacfes e exclusdes -culturais. (FORTUNA,
FERREIRA e ABREU, 1999, p. 112).

Por estarem nesse imbricamento entre a cultura e o mercado, e a
diversidade e a segregacado, entre 0 acesso e a exclusdo do espaco publico, as
praticas de saida que se forjam em torno do consumo, do lazer e da cultura
possuem relevancia analitica e politica. Tanto a leitura espacial das praticas culturais
guanto as modalidades descritas de espacializacdo interessam ao estudo dos
eventos musicais como intervencao artistica no espaco publico local e sua inscricao
tensa entre a cidadania e o mercado.

As distintas préticas de intervenc¢do cultural no espaco publico apresentadas
podem ser compreendidas e identificadas em novo contato com o acervo fotogréfico.
Dessa vez, entram em cena imagens de iniciativas do que se pode chamar de
intervencdo musical no espaco publico, quando se déa visibilidade de modo
institucional e planejado a atracfes musicais em conexao com a paisagem urbana
em diferentes contextos. Um grupo local recorrente em tais iniciativas e que recebeu
cobertura jornalistica regular por parte do projeto foi o de cultura japonesa com seus
tambores, conforme fotos realizadas em 21 de maio de 2011, 1° de maio de 2012 e
2 de agosto de 2010:

XV ao som de tambores

A associacdo Cultural e Esportiva Nipo-Brasileira existente em Ponta
Grossa desde 1973, organizou na tarde de ontem (21/05) uma
apresentacdo taiko, que em portugués significa grande tambor. A
demonstracdo, que ocorreu na Rua XV de novembro, ao lado do Museu
Campos Gerais, contou ainda com aulas de tai chi.
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FOTO 80 — Grupo de taikd na Rua XV de Novembro (2011)

“"-f'_,‘ e = /.‘ > « 5 - T Ve

Autor: Maykon Lammerhirt / Acervo: Lente Quente.

As batidas saidam o 1° Flicampos

O grupo de Ponta Grossa, “Taikdé Fuurinkazan Wadaiko”, fez a abertura,
ontem (1° de maio) as 14h, do 1° Festival Literario Internacional dos
Campos Gerais. O evento se estente até o dia 6. As atividades do
Flicampos serdo divididas entre o Parque Ambiental, o Campus Central da
UEPG, o Cine-Teatro Opera, o Centro de Cultura, o Shopping Palladium, a
Biblioteca Publica Estacdo Saudade, a Casa da Memoéria Estacéo Parana e
o Centro de Eventos.

A programacao de hoje a tarde inclui a fala de Cleber Fabiano da Sliva
(Joinville) as 14h; palestra de Geraldo Peganha de Almeida (UFPR-Curitiba)
as 15h30; lancamento do Livro arte "Pinheiros", as 15h, entre outros.
Encerramento as 20h30 com o langcamento do documentario "Lembrangas" -
Causos e Historias antigas de Tibagi, no Opera. A programacdo completa
encontra-se no site www.culturaplural.com.br®

®* Uma série de comentarios acompanha essa imagem. Luana: “gostei pela expressdo da menina e a
concentracdo do menino, além de pegar um pouco do publico. Ficou um pouco clara, em funcdo da
roupa branca. Mesmo assim bela foto”; Janus K: “E a anta aqui achou que Flicampos era algum
encontro do Flickr para os Campos Gerais ... Bom, de qualquer maneira, gostei do contraste dos
musicos, com roupas claras, com o pessoal do funddo, todos coincidentemente de preto. Mesmo
assim, meu olhar tende a se desviar para os olhares dos homens de preto ali, mas eles fazem parte
do evento, afinal, entdo vale o registro. Como a Luana colocou, gostei também, especialmente, das
expressfes da moga e do pia”; Henry Milléo: “Foto interessante. Percebi a tentativa de mostrar
musicos, expressdes, tambores e publico, mas ficou tudo muito embaralhado em uma coisa s6. Pela
expressdo de 'furia' da menina ou a concentracdo do garoto eu preferiria uma foto bem de frente,
fechada mesmo, mostrando toda essa energia caracteristica do o Taikd, do que uma revelando o
publico que, nesse caso, mais atrapalha do que ajuda. Uma solugdo seria chapar a foto toda com
uma tele, fazendo um padréo de rostos e usando uma profundidade de campo minima para deixar sé
os vultos do publico compondo o fundo”; Rafaela Serrato: “Eu gostei da foto, a cor, apesar de um
pouco estourada a luz na roupa do menino esta boa, principalmente pela expressao da menina’”;
Eduardo Godoy: “Acho que uma imagem mais aberta poderia representar melhor a pauta. Mas gostei
da foto. E legenda ficou bem informativa”.


http://www.culturaplural.com.br/
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FOTO 81 — Grupo de taikd no Parque Ambiental (2012)

Autor: Roseli Stepurski / Acervo: Lente Quente.

O Japédo em Ponta Grossa

O IX Festival Paranaense de Taikd teve inicio na sexta-feira (12/10) em
Ponta Grossa. Cerca de 200 praticantes de Taiké se reuniram na Avenida
Vicente Machado para apresentacdo. O evento segue até hoje com grupos
de diversas cidades do Parana. Todas as apresentacdes serdo no palco do
Shopping Antartica.

FOTO 82 — Festival Paranaense de Taik6 na Avenida Vicente Machado (2010)

Autor: André Jonsson / Acervo: Lente Quente.

Tem-se na série trés situacdes de intervencdo cultural com atividade de
apresentacdo musical em espaco publico aberto. A foto 82 € a Unica que acontece
na rua, interrompendo parcialmente o transito de veiculos. A imagem 81 ocorre na

calcada, em uma esquina, ao lado do Museu Campos Gerais. A performance na foto
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82 se da no Parque Ambiental, préximo a Casa da Memoéria e a locomotiva. O
agente cultural envolvido é o mesmo, mas nas trés circunstancias altera-se a relacéo
com 0 entorno e a natureza da intervencdo, indo de atracdo para quem passa
(tambores na esquina do museu) a atracao de abertura de festival em praca publica
(no Parque Ambiental) a interrupcéo no fluxo e ocupacéo temporéria de via publica
(acdo na Avenida Vicente Machado). Cada situacéo se faz préxima ou articulada a
um tipo de equipamento urbano. Nas duas primeiras imagens, trata-se de
equipamento cultural museu. Na terceira foto, o equipamento vinculado a atividade
esta na lateral direita da imagem, para onde a performance esta direcionada — o
shopping. Deflagram-se, assim, diferentes tipos de atravessamento na promocao
das atividades entre associacao cultural, poder publico e iniciativa privada. Em todas
as circunstancias fotografadas ha evento para além da apresentacdo musical — a
musica faz parte de uma oferta cultural mais ampla.

A foto 80 evidencia trés musicos e seus tambores, estdo em acdo. Ao fundo,
pistas do local, como a fachada do antigo Cine Inaja (originalmente, cine
Renascenca), carros estacionados, postes de iluminacdo e telefone publico. Em
destaque no primeiro plano estdo os trés musicos, sem plateia ou alguém passando.
Um dos percussionistas olha para o fotégrafo, o que reforca um tom bem mais
coreografado e encenado dessa interferéncia na paisagem do que nos registros de
musicos de rua.

Ja a foto 81 esta mais proxima da cena e compde a imagem em trés planos:
em primeiro, musicos tocam seus tambores, com destaque para a acdo e para o
gestual, como destacado nos comentéarios dos leitores; atras dos musicos forma-se
uma linha de plateia, que inclui um cinegrafista, no contraponto do fotdgrafo,
buscando provavelmente capturar a feira de livros as costas do fotografo; e como
altimo plano estad a locomotiva e a Casa da Memdria, patrimdnio predial historico,
marco visivel do Parque Ambiental. Os instrumentos musicais ndo aparecem inteiros
como na foto 80, dada a maior proximidade do fotégrafo em relacdo ao objeto. O
tom é mais de flagrante jornalistico da atividade do que de cena posada, construida,
como na foto anterior.

O olhar do fotografo afasta-se, ligeiramente, na ultima imagem da série,
guando os tambores tomam uma quadra da Avenida Vicente Machado. O ponto de
fuga sdos os edificios ao fundo, ao final da avenida, que organizam o

enquadramento, que busca mostrar a dimensédo do evento, a quantidade maior de
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tambores e percussionistas do que nos registros anteriores. E possivel notar
nuances de pessoas nas calgadas como espectadores da demonstragdo. Um vulto
espia da janela no segundo andar. O angulo da foto mostra os musicos em
dimensdo pequena perto do tamanho dos edificios. O fotégrafo posiciona-se na
lateral da performance, como se seguisse 0 campo visual da avenida e ndo aquela
proposta pela performance, que dificultaria retratar a dimensdo do evento pela
guantidade de musicos em fila. Um angulo de tomada muito adotado em desfiles no
mesmo local, mas que € utilizado para a captura de uma parada cultural. O olhar é
mais periférico em relacdo aos registros anteriores, esta colocado fora da
apresentagao, o que cria a imagem de um evento a se desenrolar independente da
presenca ou da vontade do fotografo — configurando um tipo de ocorréncia, por
assim dizer. A musica €, assim, alcada a condicdo de pausa ou ponto de parada
mediante o fluxo inscrito ou sugerido pela paisagem.

O contraste entre a musica como ponto de parada e signos dos fluxos da
cidade encontra nova reverberacdo em foto de acdo pontual do poder publico
municipal em 14 de dezembro de 2013, que levou um piano ao Terminal Central de
Transporte Coletivo. Trata-se de local de acesso restrito, mediante pagamento de
bilhete, mas controlado, em dUltima instancia, pelo poder publico e gestado por
concessiondria privada do servigco publico de transporte. Indiretamente, a imagem
oferece indicios dessa énfase no carater controlado do evento. O piano e 0 musico
estdo no primeiro plano, com o fotografo posicionado praticamente ao lado do
pianista. Ao fundo, ha um 6nibus estacionado, sem passageiros e com as portas
abertas. Entre esses dois planos se coloca a plateia, com quatro pessoas visiveis,
incluindo uma crianca e o entédo secretario municipal de Cultura — que tem seu rosto
refletido (outra referéncia indireta e distante aos espelhos em Brassai) e distorcido
em uma das partes do piano — mais exatamente no suporte em que se coloca a
partitura. O representante do poder publico aparece, portanto, duplicado junto a
intervencdo musical. Outro detalhe fotografico de énfase no carater controlado do
evento observado pelo fotografo é a fita que separa a plateia do piano — uma
inscricdo calculada do elemento musical em meio a multiddo. O angulo da foto tenta
romper com esse distanciamento entre o instrumento musical e plateia fora dos
teatros, destaca a reacdo do publico, sobretudo o rosto e os bragos cruzados — ao

mesmo tempo, revela e enfatiza essa barreira instalada entre a musica e o publico.
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FOTO 83 — Piano no Terminal Central de Transporte Coletivo (2013)

T

Autor: Roseli Stepurski / Acervo: Lente Quente.

A foto anterior foi assim noticiada:

Musica erudita para o povo

O Projeto “Onda Musical”, idealizado pela Fundacdo Municipal de Cultura
(FMC), Conservatorio Maestro Paulino e FAUEPG, tem como objetivo tirar a
musica erudita dos teatros e levar aos lugares mais inusitados para ser
ouvida por todas as pessoas, segundo o diretor do conservatoério, Jairo
Ferreira. O projeto iniciou hoje (14/12), as 10h, com pequenos concertos
num piano de cauda dentro do Terminal Central de Ponta Grossa, ele
também passaré pelas pracas da cidade e pelo Terminal de Uvaranas.

A relacdo com o entorno conforme mostra o quadro estabelecido pela
imagem depende, em grande medida, do enquadramento ou do corte operado pelo
fotégrafo — que nem sempre coincide com o enquadramento oferecido pela acao
cultural, pelo agente responsavel ou érgdo gestor da iniciativa. Quando se propde
uma atividade musical fora de um teatro, por exemplo, ja existe uma tentativa de
‘desenquadrar’ a oferta cultural, colocando-a sob nova moldura, por assim dizer. E
nesse sentido que é possivel dizer que festivais ou projetos de acao cultural que
levam a musica a situacdes inusitadas ou menos habituais, como um terminal de
onibus, carregam determinado enquadramento — nocdo emprestada de Goffman
(2012, 2010, 2009), reforcada em Winkin (1998) e Hannerz (2015), e que pode ser
traduzida (de modo deveras restritivo e para a finalidade dessa leitura de imagens)
na tentativa de se definir o sentido de uma situagao de interagdo. O enquadramento
operado pelo fotdégrafo j4 seria uma resposta a esse enquadramento mais

abrangente da situacao de performance musical.
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As vezes uma pauta de cobertura musical surge em meio a um evento de
outra natureza, como uma feira de carros. Foi o que aconteceu nessa captura de 23
de agosto de 2014. O fotografo optou por destacar a periferia do evento principal, ou
seja, a atracdo musical com parte do prédio da biblioteca ao fundo. Pelo reflexo das
lentes dos o6culos € possivel ter uma dimenséo refletida do entorno, ainda que o
quadro privilegie o evento musical dentro da feira. O musico de rua aparece
reenquadrado pela situacdo da feira. A noticia foi publicada com a seguinte legenda

e foto:

Parece, mas néo é!

O musico curitibano independente Mosca é conhecido por ser um cover do
Raul Seixas. O que faz com que Mosca seja conhecido é o fato de ndo s6
sua maneira de agir e vestir lembrar Raul, mas também sua voz e modo de
cantar. Foto feita em 24/08, no 10° Encontro de Carros Antigos e 1°
Encontro Brasileiro de Caminhdes FNMs, no local das antigas industrias
Wagner - hoje Biblioteca Municipal e Conservatério Musical, em Olarias.®

FOTO 84 — Mosca na Biblioteca Municipal em Olarias (2014)

— __.'
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Autor: Danilo Schleder / Acervo: Lente Quente.

%2 0 usuario Perniga comentou: “Mosca.....muito boa as musicas”.
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Na foto 85, o quadro adotado foge a proposta da atividade musical de se
promover interacdes inusitadas, ao se valer do recurso de zoom ou aproximagao e
ao desfocar o fundo, as pistas de maior relagdo com o entorno. Nesse corte operado
pela camera, perde-se de vista o Terminal Central, apenas insinuado para leitores ja
familiarizados ao ambiente. De forma um tanto coincidente, o padrao adotado para
fotografar a flautista lembra em muito o quadro fechado j& comentado e aplicado aos
artistas de rua que também tocavam instrumento de sopro semelhante. A foto em

questao, de 26 de abril de 2013, foi noticiada da seguinte forma:

Abril em Movimento

A Fundac¢&o Municipal da Cultura preparou o projeto "Abril em Movimento".
Em comemoracdo ao Dia Internacional da Danca, alguns grupos se
apresentaram em diversos lugares da cidade. Teve inicio na sexta-
feira(26/04) com os grupos Taikdé e Muzenza no terminal central, reunindo a
populacdo que aguardava os Onibus chegarem. Com o objetivo de
integracdo entre os demais grupos de danca pela cidade, o projeto
continuou até segunda-feira (29/04).

FOTO 85 — Flautista no Terminal Central (2013)

Autor: Jaqueline Guerreiro / Acervo: Lente Quente.
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Percebe-se pela informacéo presente na fotolegenda que o fotdégrafo opera
um duplo corte: em relagdo ao conjunto da atividade, que ndo € mostrada; e em
relacdo a atividade musical, que praticamente exclui o entorno. O elemento inusitado
ao olhar fotografico, nesse caso, ndo sao as possiveis interacdes ou expressdes da
plateia informal que por ali passa, mas a vestimenta, o traje tipico e o instrumento
musical. O teor inusitado do elemento musical na paisagem fica assim reduzido ao
detalhe do personagem e as pistas fugidias de que nao se trata de um teatro, mas
de alguma area pouco habitual de apresentacdo musical. O quadro vertical freia
justamente as relagdes horizontais preferenciais ao ‘quadro de sentido’ da respectiva
oferta cultural — em dialogo com a arquitetura do local.

A respeito dessa capacidade de cortes operada pela fotografia, ou da
promocao de fissuras na continuidade do espaco, Machado (2015, p. 132) destaca
que “{...} a fotografia € sempre invocada para simular uma continuidade absoluta do
espacgo”, mas existem ai possibilidades de “rupturas, compartimentacdo da cena,
dissolucéo das formas e desmaterializacdo de zonas inteiras da imagem figurativa”,
a partir de trés responsaveis: foco, composicdo do quadro e condicbes de
iluminacdo. A profundidade de campo infinita é uma das condicbes para plena
vigéncia do efeito de transparéncia da foto e de sua vocacéo realista (MACHADO,
2015, p. 133). Ja o foco impde uma leitura do evento, “organiza o espago de modo a
torna-lo inteligivel” (MACHADO, 2015, p. 135). Significa entender o realismo da
paisagem fotografada como efeito do controle da cena. “Isso quer dizer que a
obtencéo do efeito visual mais 'realista’ impde, paradoxalmente, a mais controlada e
carregada de intengéo disposi¢cao dos motivos” (MACHADO, 2015, p. 136).

A adocao de um guadro vertical para compor a cena possui outro sentido na
situacdo a segquir, capturada em 20 de novembro de 2010 e noticiada da seguinte

forma:

E a Periferia

Esta foi uma das imagens que fiz, durante o ano, em um evento na periferia
de Ponta Grossa, no Ouro Verde. Ao fotografar percebi que as criancas,
carentes de cultura, necessitam apenas de um pequeno incentivo como um
pouco de musica, alguém para lhes contar historias, uma roda de capoeira
para participar. A¢des como estas fazem toda diferenca e devem aparecer
durante todo ano e ndo s6 no Natal. A imagem me fez refletir sobre tudo
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gue fiz esse ano, espero que ela cause 0 mesmo impacto em todos 6\éocés.
Em nome de toda equipe Lente Quente desejo a todos um feliz Natal.

FOTO 86 — Musica no Ouro Verde (2010)

Autor: Maykon Lammerhirt / Acervo: Lente Quente.

O quadro vertical da foto combinado ao tom da legenda compde de forma
deliberada o sentido de distancia ou de assimetrias — e por isso mostrar a altura das
criancas em relagédo a estrutura do som montada em um bairro da cidade torna-se
fundamental ao olhar fotogréafico. E uma das raras intervencées musicais em bairros
de Ponta Grossa fotografada no acervo do projeto, aspecto para o qual o fotografo
chama atencédo no texto ja em fins de 2010. Destaca-se na imagem a despropor¢ao,
as criancas sao mais baixas do que o palco, os musicos estéo protegidos do sol, as
criancas ndo — uma leitura vertical da paisagem, a terminar ou comecgar na rua de
terra. Pelo recurso da profundidade de campo, € possivel ver por debaixo do palco
que a vida segue no bairro, com criancas sentadas na rua préximas a um carro,
apesar do show. O fotografo torna-se inusitado a ponto da crianca olhar para a

camera, algo bem diferente da discricdo possivel ao observador nos grandes

® Comentario do entdo extensionista Marco Favero: “‘Maykon e suas pautas mais "periféricas",
sempre retratando acontecimentos que nao aparecem com frequéncia na grande midia. Bela foto”.
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eventos musicais. A cobertura fotografica registra a iniciativa de acdo cultural na
periferia da cidade, sendo que a imagem reconstitui as marcas de assimetria no
acesso a musica pela composicédo de degraus ou gradacdes (de poder) no quadro.
Mesmo proximos do publico, os artistas ainda estdo distantes das criancas na
primeira fila — numa instigante relacdo paradoxal de leitura da paisagem. O fotégrafo
assume o ponto de vista das criancas e fotografa na altura dos olhos.

O gesto de deslocamento do fotografo em direcéo a periferia da cidade, local
geralmente em situacdo de maior exclusdo cultural, reverbera a movimentacao ja
anunciada na figura do flaneur e materializada nas perambula¢gbes de Brassai por
Paris. Mas tal movimentacao tatica também permite interpretar as particularidades
daquela paisagem. Conforme Cosgrove (1998, p. 103), “Revelar os significados da
paisagem cultural exige a habilidade imaginativa de entrar no mundo dos outros de
maneira autoconsciente e, entdo, re-presentar essa paisagem num nivel no qual
seus significados possam ser expostos e refletidos”. De certo modo, é o que faz a
acao fotogréafica, uma espécie de traducao e ressignificacdo, que inclui as relacbes
de poder presentes na sociedade e que se expressam em marcas na paisagem. O
autor reconhece ai o trabalho de luta de culturas subdominantes — residuais,
emergentes ou excluidas — para se fazer valer nos simbolos da paisagem. “Cada
uma dessas subculturas encontra alguma expressdo na paisagem, mesmo Sse
apenas numa paisagem de fantasia” (COSGROVE, 1998, p. 105). Nesse sentido, a
foto denuncia o que o autor chama de simbolismo moral inscrito na paisagem
planejada pela classe dominante, que expressa codigos que nao podem ser
transgredidos — tal como a altura do palco, com os musicos ainda mais distantes do
publico dado o ponto de vista da fotografia.

Na mesma ocasido, o fotografo fez outro registro da atividade musical e que
reforca a mesma estratégia — dessa vez valendo-se de um elemento presente nos
bairros e que nem sempre faz parte dos palcos do centro da cidade. O evento foi

publicado da seguinte forma:

Vida de cao

Assim que me deparei com essa cena percebi que me renderia uma bela
foto, algo que raramente acontece em um evento da alta sociedade, porém
comum em bairros afastados do centro como este no Ouro Verde. Ao longo
do ano de 2010 procurei fazer esse tipo imagem, mostrar a periferia dos
mais diversos angulos. Contudo fui criticado, elogiado, em alguns lugares fui
bem recebido em outros ndo, porem nao perdi o foco do trabalho. Enfim
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espero aue tenha conseguido mostrar a todos um pouco dos suburbios da
cidade.®

FOTO 87 — Cachorro no palco (2010)

Autor: Maykon Lammerhirt / Acervo: Lente Quente.

O registro de tais atividades musicais na periferia de Ponta Grossa via
alguma iniciativa de intervencao cultural particulariza e materializa o que Fortuna,
Ferreira e Abreu (1999, p. 98) identificam como forte assimetria geogréfica da oferta
cultural urbana. Esse fenbmeno apontado pode ser compreendido em duas
variacbes. Num primeiro aspecto, metrépoles, cidades do interior e pequenos
municipios de um mesmo pais vao ofertar op¢des culturais em grau diferenciado,
com diferentes orcamentos publicos para o setor cultural e a partir de distintos niveis
de equipamentos culturais e engajamento de publicos, profissionais, gestores e
plateias. Tanto € que, em alguns segmentos artisticos, as capitais ainda sdo a
referéncia possivel de oferta e consumo. H& uma distribuicdo desigual de

programacoes culturais nessas distintas escalas do espaco urbano.

* 0 fotojornalista Henry Milléo comentou: “Bacana a idéia de fazer essa retrospectiva. Tenho
acompanhado as postagens diarias e da para ver o desenvolvimento do pessoal do projeto..
parabéns”.
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Essa assimetria esta inclusive presente na historia de constituicdo do campo
artistico e de seus segmentos expressivos. Correntes e escolas artisticas se fazem a
partir de uma territorialidade propria. Ao reconstituir parte da historia da arte italiana,
com destaque para a pintura, Ginzburg (1991) demonstra que o desenvolvimento
das artes tem uma dimensao territorial, na medida em que a relagcdo de
interdependéncia polémica entre centro e periferia parece explicar, por vezes, a
constituicdo e a sobrevivéncia ou ndo de escolas, correntes artisticas, fluxos de
artistas, abertura de mercados, entre outros fatores. Ele ja percebia ali uma
sobreposicao de referéncias geogréaficas caras a producdo artistica, como capitais,
provincias, centros culturais, periferias, cidades sede, subsedes, regides, entre
outras dinamicas.

Outra variacdo concomitante € quando se visualiza a assimetria na oferta
cultural dentro de uma mesma cidade, no espaco intra urbano. Também aqui se faz
existir uma relacdo centro-periferia hoje bastante problematizada pelo campo
académico e pelas politicas culturais. A programacao cultural de uma cidade
constitui pélos de irradiacdo, entornos, margens, regides de sombra, centralidades e
periferias do consumo cultural. A prépria localizacdo dos equipamentos culturais de
um municipio indica um pouco da organizacdo da oferta cultural. A distribuicdo de
opcdes culturais também é desigual dentro de cada cidade. Isso implica olhar para
as praticas culturais na cidade e se problematizar essa articulagdo. E o que os
autores chamam de analise dos “contextos situacionais e de interacdo dos
processos de apropriacdo e descodificacdo simbdlica inerentes a essas praticas”,
com o objetivo de se identificar os “diferentes actos de consumo (posse, uso,
participacdo e frequéncia) e os modelos de relacdo com equipamentos, bens e
servicos culturais (mais intelectivos, operativos ou fruitivos)” (FORTUNA, FERREIRA
e ABREU, 1999, p. 99). E o movimento que o acervo fotografico em anélise permite
fazer.

A cobertura fotojornalistica de grandes shows em espaco aberto presente no
acervo analisado do projeto Lente Quente confirma a assimetria sinalizada
anteriormente — as atragées ou acontecem no centro da cidade ou em locais de
acesso controlado ou pago, ainda que sob administracdo do poder publico. E o caso
do Centro de Eventos, que recebeu a banda Paralamas do Sucesso, referéncia no
circuito musical nacional, em 19 de setembro de 2010. O fotégrafo capta a dimenséao

massiva do publico desse tipo de evento, uma multiddo de vultos de costas para a
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camera, que segue aqui a proposta de enquadramento oferecida pela grande
estrutura de palco.

FOTO 88 — Paralamas do Sucesso no Centro de Eventos (2010)

Autor: Afonso Verner / Acervo: Lente Quente.

A foto foi noticiada da seguinte forma:

Quando esta escuro e ninguém te ouve J

“Quando chega a noite e vocé pode chorar”. Foi com a musica Lanterna dos
Afogados que a banda Paralamas do Sucesso levou o publico ao delirio na
noite de ontem (18-09). Na apresentacdo do penultimo dia da EFAPI,
Herbert Vianna, Bi Ribeiro e Jodo Barone tocaram sucessos do grupo como
Meu erro, Ela disse adeus e Cuide bem do seu amor.®®

A imagem registra evento a céu aberto sujeito a cobranca de ingresso em
equipamento publico municipal. Outra situacdo presente nesse tipo de registro é a
realizacdo de shows gratuitos com nomes nacionais em praca publica. Foram
encontrados dois casos no acervo, um no Parque Ambiental, no encerramento de
um festival de bandas de rock, iniciativa da Fundag&o Municipal de Cultura. A outra
situacdo foi em Castro, com show do cantor Zé Ramalho promovido pelo poder
publico municipal. Em ambas as situacfes, que permitiam maior proximidade do

fotografo em relacdo ao palco, a opcdo de corte anula a plateia, focando nos

% | egenda seguida por trés comentarios. Valéria Dantas: “Muito massa essa foto. Otimo registro”;
MacZ Mobilers: “bela foto”; Gustavo Coutinho: “belo registro de show {:”.


https://www.flickr.com/photos/val_dantas/
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musicos enquadrados pelo palco. A referéncia principal ao olhar do fotografo e da
pauta jornalistica passa a ser, em tais casos, a nhotoriedade dos musicos, que
figuram como atracdes um tanto dissociadas da paisagem urbana pela operacéo
fotografica. As fotos, realizadas respectivamente em 17 de setembro de 2011 e 21

de margo de 2011 , foram noticiadas da seguinte forma:

FOTO 89 — Made in Brazil no Parque Ambiental (2011)

Autor: Rafaela Serrato / Acervo: Lente Quente.

"Os bons tempos voltaram, os bons tempos voltardo"

Para fechar a noite de apresentacdes do Ponta Grossa Easy Road, subiu ao
palco a banda Made in Brazil, tocando os classicos da banda até as do novo
album 'Rock de verdade'. No festival Geragdo Easy Rock, tocaram as
Bandas: Garimpeiros da lua, Stréides e A Coisa, que levou o primeiro lugar,
hoje tocam as bandas, Bolores, Master brain e Hyntra as 14h.

FOTO 90 — Zé Ramalho em Castro (PR) (2011)

Autor: Eduardo Godoy / Acervo: Lente Quente.
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"No mais, estou indo embora"

Fechando a triade de shows de expressao nacional do Lente Quente,
ontem, 20, foi o dia de Zé Ramalho. O cantor paraibano encerrou as
comemoracOes dos 307 anos de Castro no Parque Lacustre. O publico
cantou junto sucessos como "Chao de Giz", "Vida de Gado" e "Sinénimos",
além de musicas de Raul Seixas, atendendo a pedidos.®

Cada um dos trés eventos retratados na série identifica um tipo especifico de
articulacdo entre espaco publico e agentes promotores para viabilizar a vinda de
artistas ja com alguma visibilidade no cenério nacional. Tem-se o show pago na
forma de evento privado em area do municipio, a apresentacdo gratuita de
encerramento de um festival municipal de bandas locais e a atracdo musical como
parte de festividades de aniversério da cidade. Cada show configura um evento
particular, por assim dizer. A imagem que encerra essa série de grandes shows em
espaco aberto altera o ponto de vista e destaca justamente a plateia, que se
aglomera diante do palco na arquibancada. O fotégrafo opta pelo registro aqui para
além da figura do artista, mas busca valorizar a dimensao de interagdo palco-plateia
em um festival de jazz no estado do Rio de Janeiro. A captura foi feita em 6 de junho

de 2013 e noticiada da seguinte forma:

FOTO 91 - Festival de Rio das Ostras (RJ) (2013)

Autor: André Jonsson / Acervo: Lente Quente.

A cidade do Jazz

®® Trés comentaristas deixaram seu recado. Afonso Verner: “Diga-se de passagem, fechou a triade
com chave de ouro! Parabéns, muito boa a fotq/texto!”; Gisele Barao: “Bela foto!”; Fernando Sette
Camara: “Vi sua foto no grupo SHOWS &ESPETACULOS, registro perfeito, parabéns e um abrago!!!”.



https://www.flickr.com/groups/showsecia/
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Rio das Ostras recebeu pela 112 vez o maior festival de Jazz da América
Latina. O Rio das Ostras Jazz & Blues iniciou dia 29 de maio e foi até 2 de
junho. Ocorreram 28 shows gratuitos em 4 palcos espalhados pela cidade.
Dentre os mausicos que se apresentaram, o multi-instrumentista Victor
Wooten e o baixista Stanley Clarke. Na foto, o guitarrista e violonista Gean
Pierre durante apresentacao.

Dadas as evidentes diferencas entre as situacOes fotografadas (noite, dia,
artistas, agentes, local), torna-se pertinente observar, em funcdo da comparacao, a
producédo fotogréfica de uma representacdo do que seja um grande show. A cidade
ao fundo desaparece, o quadro abarca no maximo a situacdo do show, a interacéo
plateia-palco, o equipamento urbano especifico que abriga o espetaculo mal
aparece. Um signo forte dessa representacdo € a ideia de multiddo ou do publico
amplo da apresentagcdo, mobilizado em duas imagens. No caso do show dos
Paralamas, multiddo é sinbnimo de vazio, escuriddo, anonimato (os vultos
enfileirados em frente ao palco), distancia. J& o flagrante do show de jazz produz
uma imagem de multiddo como claridade, espaco cheio, proximidade e diversidade
— gente de boné, de chapéu, com 6culos de sol, com cabelo grisalho, vestindo
camiseta, jaqueta, em pé, sentado, segurando o bebé ou a camera fotografica,
aplaudindo ou ajeitando o cabelo. Enfim, ha um continente de acées num acontecer
simultaneo dentro dessa plateia fotografada, numa representacdo do publico de
show como diversidade e ndo como homogeneidade, como remete a imagem do
Centro de Eventos. Outra variagdo da representacdo do grande show em praca
publica é o recorte pelo conjunto ou pela personalidade, acompanhada de énfase da
luz de palco ou da luz ambiente. Muda o sentido do espaco publico conforme os
contetidos das fotos preenchem, com representacdes especificas, a forma espaco
publico.

Outro conjunto de imagens é formado pela cobertura fotojornalistica que o
acervo dedica ao evento Sexta as Seis de modo mais sistematico e Festival Easy
Rock e Virada Cultural, de modo pontual. As apresentacbes musicais ocorrem na
Concha Acustica do Parque Ambiental, na Estacdo Saudade e em palco montado
préximo a Casa da Memoria, em outra area do Parque Ambiental. As fotos permitem
notar distintas formas de apropriagdo dos equipamentos urbanos pelas préticas
musicais periddicas. Os registros fotograficos adotados variam das imagens que néao
dao pistas do local e da relacdo com o0 entorno aquelas em que esse parece ser 0

tema ou motivo principal da captura. E possivel dizer que as modalidades anteriores
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de registro fotogréfico, dos artistas de rua aos grandes shows, sdo recombinadas na
cobertura que o projeto Lente Quente faz do Sexta as Seis e eventos afins —
marcados pela gratuidade e oferta de performance musical em praca publica.

Mesmo sendo um tipo de espaco voltado a bandas e grupos musicais, um
dos enquadramentos preferenciais utilizado foi o de focar apenas em um musico,
geralmente o vocalista — sdo imagens que valorizam o primeiro plano e limitam a
leitura da apresentacdo no contexto. Em vez de instrumentos exoticos que atraiam o
olhar fotografico, entra em cena a atitude, o desempenho performatico dos artistas,
expresso em gestual e movimentacédo. Esse quadro reforca, em alguma medida, a
representacdo romantica do artista como virtuose moldada ao longo do século XIX,
como personalidade em publico capaz de sentir e também de executar com maestria
algo além do texto musical, em sintonia com maior passividade das plateias nos
teatros. “Ser expressivo e ter um talento extraordinario: eis a férmula com a qual a
personalidade adentra o dominio publico” (SENNETT, 2014, p. 297).

Tornando-se as Unicas pessoas publicas ativas, as imagens desses
intérpretes consistiam nos seguintes elementos: usavam taticas de choque
para tornar o momento da representacdo o mais importante de tudo;
aqueles que podiam suscitar choques eram considerados pela plateia
pessoas poderosas e, portanto, pertencendo a um status superior, ao
contrario do status de criados que tinham os artistas no século XVIII. Nesse
sentido, ao elevar-se acima de sua plateia, o intérprete péde, ao mesmo
tempo, transcender o seu texto. (SENNETT, 2014, p. 299).

Sintomatico dessa reverberacdo histérica no modo de se representar 0s
musicos foi 0 angulo adotado para registrar justamente o retorno do projeto Sexta as
Seis, na Concha Acustica do Parque Ambiental, em 2011, noticiado da seguinte
forma a partir de captura feita em 21 de outubro de 2011. Com o diferencial de que
se trata de apresentacdo musical em espaco pubico aberto, além de outras
particularidades que ficam mais evidentes na medida em que muda o registro de

operacao da cobertura fotojornalistica.
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FOTO 92 — Hyntra no retorno do Sexta as Seis em 2011

Autor: Antonio Correia / Acervo: Lente Quente.

Nossas sextas tém mais Rock

Ontem(21) o projeto 'Sexta as Seis' voltou ao cenario musical da cidade
depois de intervalo na semana passada em func¢éo das chuvas. Subiram ao
palco as bandas 'Hyntra' (foto) e 'Os Lacbnicos' para a primeira
apresentacéo dentro do horéario de verdo, que proporciona belo pdr do sol
no Parque Ambiental. Na préxima semana esta previsto show com a banda
'Streides’, também as 18h.

Nota-se que o0 projeto Lente Quente se vale, na ocasido, da funcdo de
agenda que o jornalismo cultural também assume, sobretudo em eventos regulares
— passa a operar como registro e também como andncio das proximas atracdes. A
opc¢ao da imagem publicada opera um triplo corte: em relacdo ao evento mais geral
(publico, entorno); ndo mostra a outra banda que subiu ao palco; e prefere mostrar o
sol no rosto do vocalista ao enquadramento da banda. Visivelmente, € um dos
musicos mais jovens no palco retratados no acervo analisado, o que ja indica uma
das caracteristicas de publico e artistas do Sexta as Seis. Soma-se a isso o fato de
que uma banda de rock tocar em espaco publico durante o dia chamou atencédo do
fotégrafo pelo relativo grau de ineditismo na cidade ou novidade na experiéncia
cultural do estudante, a ponto da luz do pér do sol refletida no rosto do vocalista ser
uma escolha deliberada da composicao fotografica (aspecto também enfatizado na
legenda).

A imagem 93 que seleciona um personagem da banda, também o vocalista
em performance — dessa vez, a imagem, feita em 18 de setembro de 2011, é a

segunda escolha, publicada em momento posterior a noticia do evento propriamente
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dita. A estratégia é utilizada pelo projeto extensionista para relembrar
acontecimentos e registros importantes do ano em periodos de recesso letivo. O
intuito € desenvolver também reflexado do proprio fotdgrafo sobre a captura realizada.

Ha um carater de retrospectiva em tal exercicio.

FOTO 93 — Martin Rother no Easy Rock em 2011

Autor: Antonio Correia / Acervo: Lente Quente.

Faces do vocalista

Em shows de rock, algo que o fotégrafo pode valorizar sdo as expressdes
do vocalista. Para tal finalidade é recomendado usar sensibilidade baixa e
média velocidade, j& que a movimentacdo no palco € intensa. Tudo
depende do estilo da banda que pode ser mais leve ou agressivo e também
deve-se levar em conta as condi¢des de luz do ambiente. Na foto 'Martin
Rother' vocalista da banda 'Domination Pantera Cover' de S&o Paulo. O
grupo apresentou-se em Ponta Grossa no ultimo dia do Festival 'Geragéo
Easy Rock' realizado entre 15 e 18 de setembro no Parque Ambiental.®’

Esse tipo de quadro valoriza os detalhes de um dos componentes das
bandas, geralmente o vocalista, reforcando o vinculo entre o estilo musical e o
comportamento adotado e a performance desempenhada. Sem efeitos de luz no
show durante o fim de tarde, na imagem 93, cabe ao fotégrafo realizar a énfase nos
elementos do palco pelo quadro adotado. O olhar fotografico passa a ressaltar o que
nem sempre é visivel ou mesmo objeto de atencdo do publico do show — séo
imagens que tentam traduzir em um detalhe de apenas um dos musicos a conexao
com o estilo musical, como o cabelo black power e o gorro nas fotos 94 e 95, feitas

respectivamente em 25 de outubro de 2013 e 22 de agosto de 2014. A composigao

®" A também extensionista do projeto Larrisa Silvestre comentou: “Boa foto!”.
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também negocia com a estrutura e com o sistema de iluminacdo dos palcos, o que
nao deixa de ser uma informacgao sobre a envergadura dos eventos e consequente

valorizacéo visual dos artistas pelos promotores.

FOTO 94 — Mandau na Virada Cultural de 2013

Autor: Victor Ribas / Acervo: Lente Quente.

O som da Virada Cultural

Pela primeira vez em Ponta Grossa ocorre a Virada Cultural Parana 2013,
com oito shows nesse sabado, tendo a banda Raimundos como a principal
banda da noite. As apresentacdes se estendem pelo domingo, comecando
as 14h, na praca da Agua no Complexo Ambiental Governador Manoel
Ribas, onde foi montado 2 palcos, Conexdo e Rodonorte, sendo este Ultimo
destinado a bandas locais. O evento, que também ocorre em outras dez
cidades paranaenses, é aberto a todo o publico. Na imagem, banda
Mandau.

FOTO 95 — Deconstruct no Sexta as Seis em 2014

Autor: Enrique Bayer / Acervo: Lente Quente.
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Metal is the Law

A banda de Power Metal 'Deconstruct' fez o primeiro show de sua curta
jornada - de 4 meses - no Sexta as Seis do dia 22 de agosto. O publico
ouviu musicas da banda power metal, e também covers, como 'Two Minutes
to Midnight', do Iron Maiden. O vocal fica a cargo de Cynthia Cybulski, os
outros integrantes séo: Daniel Gnoatto (guitarra), Junior Petroski (bateria),
Pacheco (teclado), Robson Vaz G. (guitarra) e Digdo Ficinski no baixo
(foto). Amanhd@ (29) sobe ao palco da Estagdo Saudade a banda
Cangaceiro Jedi. O grupo Boogie Gang faz o show de abertura.

Pelo teor das noticias, percebe-se que existe uma zona de contiguidade no
centro de Ponta Grossa entre equipamentos urbanos afins no Parque Ambiental na
medida em que sao utilizados para eventos que incluem espetaculos de rock, como
Sexta as Seis, Easy Road e Virada Cultural. Pode-se entender a area que vai da
Concha Acustica do Parque Ambiental até as redondezas da Estacdo Arte e da
Casa da Memoria como o que Magnani (2002, p. 22) denomina de manchas: “areas
contiguas do espaco urbano dotadas de equipamentos que marcam seus limites e
viabilizam — cada qual com sua especificidade, competindo ou complementando —
uma atividade ou pratica predominante”.

Ao mesmo tempo, seja pela frequéncia dos eventos segmentados de rock
naquele entorno, pelo sentimento de pertencimento, pelo compartilhar de
determinados codigos e comportamentos (reforcado em alguma medida pelo
trabalho fotografico), € possivel dizer que também existe ali o “pedaco” do Sexta as
Seis, marcado pela ocupacdo habitual de determinadas turmas, tanto no palco
guando na plateia. Magnani (2002, p. 21) utilizou a categoria para buscar definir o
tipo de situacdo em que “{...} o espago — ou um segmento dele — assim demarcado
torna-se ponto de referéncia para distinguir determinado grupo de frequentadores
como pertencentes a uma rede de relagdes {...} — ou seja, um espaco intermediario
entre o publico e o privado, marcado por uma sociabilidade diferente da familia ou
das relacdes impessoais.

Para identificacdo de quem sido os musicos do “pedaco”, & fundamental a
contribuicdo das imagens que mostram a formacdo das bandas, essa caracteristica
elementar do estilo musical em questéo e das sociabilidades envolvidas. Ao abrir um
pouco mais 0 quadro em relacdo as fotos anteriores, as ranhuras do palco
improvisado comecam a contaminar e singularizar a apresentacdo musical retratada.
As fotos 96, 97, 98 e 99 - feitas respectivamente em 16 de setembro de 2011, 25 de
fevereiro de 2012, 18 de maio de 2012 e 18 de julho de 2014 — evidenciam n&o
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apenas a formacao musical adotada, mas também oferecem informacdes sobre os
instrumentos musicais, demais equipamentos, o perfil dos musicos e o modo de se

comportar no palco.

FOTO 96 — Segunda fase do Easy Rock em 2011

Autor: Gildo Antonio / Acervo: Lente Quente.

Geracdo musical

Ontem (16/09) ocorreu a segunda fase do ‘Festival de bandas Geragéo
Easy Rock’. Ao final das apresentacbes foram informadas as bandas
campeas do prémio do evento que conta com a gravacao de um CD e uma
mini turné pelo estado do Parand. As trés bandas que foram classificadas
em primeiro, segundo e terceiro lugar estdo escaladas para tocar hoje as
16h como abertura do show da banda ‘Made in Brazil,” que se apresenta as
20h30 no Parque Ambiental, Centro, em frente ao prédio da Estacéo
Saudade.

FOTO 97 — LacoOnicos no Sexta as Seis de 2012

Autor: Rafaela Serrato / Acervo: Lente Quente.
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Luz, cAmera, acdo!

Muitos dos fotografos do lente ja publicaram fotos onde descreviam a
dificuldade de fotografar situacdo como essa, com constante mudancas de
luz e a movimentagdo dos musicos, que dificultam o trabalho, além da
sacada de conseguir uma acao ou expressao que represente um pouco do
gue foi a apresentacdo. Ano passado tivemos muitas chances de trabalhar
com esse tipo de situacdo, além do retorno do FUC, o projeto "Sexta as
seis", e festivais como Easy Road, ndo escaparam dos registros dos nossos
fotégrafoﬁsg. Na foto a banda Laconicos, que se apresentou no projeto "Sexta
as seis".

FOTO 98 — A Coisa no Sexta as Seis de 2012

Autor: Antonio Correia / Acervo: Lente Quente.

No ritmo do borracheiro

A Banda 'A Coisa' se apresentou ontem (18/05) no projeto 'Sexta as Seis/,
realizado na Concha AcuUstica do Parque Ambiental. Com 0 sucesso
'‘Borracheiro’ e outras composi¢cdes proprias, o quarteto contagiou o publico.
O show também contou com a participa¢do do grupo 'Sabado 14'.%°

® O vocalista da banda fotografada, Eric Gaspar, comentou: “Muito boa a foto Rafa!”. O fotojornalista
Henry Milléo complementou: “Apesar da dificuldade descrita na legenda para lidar com a luz em
situacdes assim, a foto esta perfeita nesse quesito”.

09 Henry Milléo comentou: “Boa foto.. Luz muito boa para um lugar tdo ruim como a concha acustica
do parque ambiental... esta de parabéns”.
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FOTO 99 — Bolores no Sexta as Seis de 2014

Autor: Enrique Bayer / Acervo: Lente Quente.

"Adivinha doutor quem ta de volta na praca..."

Tocando o 'pior do punk rock' a banda pontagrossense Bolores foi a
responsavel pelo show na retomada do projeto 'Sexta as Seis', que nao
funcionava ha mais de um ano. A apresentagdo também marcou os 13 anos
da banda, que tem dois EPs, de 2005 e 2006. O grupo ainda trabalha na
producdo de um CD, com langamento previsto para outubro deste ano. Na
abertura do show, Matheus Marcellus esteve no palco com seu rap. Como o
nome do projeto da a entender, os proximos shows acontecerdo sempre
nas tardes de sexta-feira, na plataforma da Estacdo Saudade, ao lado do
Terminal Central. A proxima atracdo é a banda Hoo Jack.

A maior formacdo que as fotos conseguem mostrar possui quatro
integrantes, sendo que o0s instrumentos musicais utilizados pelos conjuntos séo
bateria, guitarra, violdo, teclado e baixo (de quatro e de seis cordas). H4 um entorno
imediato de paraferndlia eletrbnica e elétrica que cerca o palco, visivel agora em
relagdo ao registro anterior de musicos isolados — sdo cabos, amplificadores,
pedestais, retorno de palco (caixas de som) e iluminacdo. Em duas das fotos da
série anterior o bastidor da apresentacdo musical vem a cena, com estojos dos
instrumentos musicais ao chéo ou apoiados ao fundo do palco. Apenas uma imagem
flagra os técnicos de som na lateral do palco — como ultimo plano, aparece uma
pichacéo na parede da Estacdo Saudade compondo o cenario para o show punk dos
Bolores. Alias, esse quadro fechado nas bandas e nos artistas individualizados (os
dois registros comentados até aqui na cobertura dos festivais de rock) permite se

decifrar as diferenciacdes dentro do estilo musical em termos de tendéncias ou
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subgéneros musicais. O baixo de seis cordas jamais seria admitido na formacéo
punk dos Bolores, da mesma forma tocar com uma partitura na frente, como aparece
em um dos instantaneos, seria incompativel com o punk. Essa diferenciacéo
também poderia ser feita com base em vocalistas que tocam algum instrumento e
outros que apenas cantam. O angulo adotado ndo permite o0 mesmo exercicio de
decodificagéo a respeito dos bateristas, sempre encobertos ou fora do quadro — o
qgue indica uma hierarquizacao visual pela fotografia dos elementos componentes da
apresentacdo musical. Mas pela repeticdo de outros elementos e detalhes nas
figuras retratadas, seria pouco provavel a presenca de um tipo de percussédo — ainda
que fora do quadro — que fugisse ao elemento mais previsivel do baterista de banda
de rock. A cobertura regular pelo Lente Quente do projeto Sexta as Seis e
congéneres, de tal cena musical, enfim, cria um quadro de acbes possiveis e
previsiveis, aposta-se, pelas marcas visuais mais presentes nas fotos.

Essa radiografia de quem faz parte do “pedago” a partir de eventos de rock
no espaco publico ganha reforco nas fotos do publico dos shows, que de certo modo
complementam ou mesmo espelham o comportamento visto e fotografado no palco
— os frequentadores dos eventos sao jovens, na maior parte homens, e partilham um
coédigo comum ao rock, no uso de jeans, camiseta preta (geralmente de bandas do
estilo) e no gestual durante as apresentacdes. As capturas 100 e 101 foram feitas
em 18 de setembro de 2011 e 16 de marco de 2012, sendo noticiadas da seguinte

forma:

FOTO 100 — Publico do festival Easy Rock em 2011

Autor: Antonio Correia / Acervo: Lente Quente.
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Tem gue acontecer alguma coisa

Cercado de expectativas do publico, o retorno do Sexta as Seis, espaco de
apresentacdo em praca publica, esta previsto para hoje (30/09), as 18h, na
Concha Acustica do Parque Ambiental, ao lado da Estacdo Saudade. Na
imagem, movimentos da plateia no encerramento do 1° Festival Easy Rock,
realizado de 15 a 18 de setembro, que consagrou a banda 'A Coisa' como
vencedora. O quarteto faz show no Sexta as Seis logo mais. O grupo
participa, ainda, ao lado de outras cinco bandas, de gravagdo até o fim do
ano de uma coletanea do Rock de Ponta Grossa.

FOTO 101 — Publico do Sexta as Seis em 2012

Autor: Antonio Correia / Acervo: Lente Quente.

Sexta as seis, um movimento que é nosso

O publico de rock da cidade néo se intimidou com a chuva e com o frio e
marcou presenca no 'sexta as seis' de ontem (16) . Foi a vez da banda de
metal 'Trashall' subir na concha acustica. O grupo, que iniciou em 2007,
apresentou um repertério incluindo 'Metallica’, ‘Megadeth’ e mdusicas
préprias, entre elas 'Pedofilia’, que faz uma critica social aos abusos infantis.

O que aproxima tais imagens, além de ter o publico do evento de rock como
motivo, € a posicdo do objeto e do fotdégrafo ser muito semelhante nas duas fotos,
realizadas com seis meses de diferenca. Em ambas a plateia esta com um dos pés
sobre os primeiros degraus da escadaria em frente a Concha Acustica que funciona
como palco. O primeiro registro consegue mostrar dez pessoas, incluindo dois
individuos encobertos ao fundo e um terceiro em primeirissimo plano, cortado na
lateral esquerda da foto. A segunda imagem reapresenta essa pessoa cortada na
lateral esquerda, que aplaude com luvas de caveira. O quadro consegue mostrar

oito pessoas do publico, incluindo ai duas parcialmente visiveis na noite (onde o
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flash da cadmera ndo alcancgou) e o individuo cortado. O enquadramento reforca a
representacdo de um grupo cultural especifico como publico do evento, diferente da
imagem da multiddo nos grandes shows, como observado. Repetem-se os adornos,
como colar, pulseira, camisetas predominantemente pretas e jeans, assim como o
comportamento em movimento da plateia. Apenas um jovem consome algum liquido
em lata durante o show. O fundo desfocado nas duas fotos d4 uma vaga mas
presente ideia de que se trata de um ambiente aberto e ndo de um show em bar ou
casa noturna.

As proximas duas séries de cobertura fotojornalistica dos eventos de rock no
conjunto de equipamentos do Parque Ambiental — sobretudo Concha Acustica e
plataforma da Estacdo Saudade — apresentam outra variacdo na representacdo da
musica no espaco publico e que reflete as proprias condi¢cdes de apresentacao e
consumo musical (incluindo a captura fotografica) em tais circunstancias. Sao
imagens que estdo numa zona de transi¢gdo entre a nogdo de “pedaco” e a de
“‘mancha”, ao dar pistas ou de uma interacao discreta da musica com o entorno ou
mostras de interacdo efetiva e direta entre artistas e publico constituido como
plateia. No que se chama aqui de interacéo discreta, ndo ha evidéncia suficiente de
que o publico se constitui como plateia, seja pela posi¢cao do fotografo, do palco, dos
espectadores ou da composicao fotografica empenhada, com a¢des de corte como
engquadramento, foco e luz, entre outros controles possiveis.

Conforme Magnani (2002, pp. 22-23), “as marcas dessas duas formas de
apropriacdo e uso do espaco — pedaco e mancha — na paisagem mais ampla da
cidade sao diferentes”. Na primeira forma o que predomina é a relacdo entre
conhecidos num espaco restrito, recobertos por certa dindmica ou mesmo por
carater efémero. J4 a segunda apropriacdo sugere maior estabilidade na paisagem e
no imaginario, com maior continuidade, um “ponto de referéncia fisico, visivel e

publico para um numero mais amplo de usuarios”.

Diferente do que ocorre no pedaco, para onde o individuo se dirige em
busca dos iguais, que compartiiham os mesmos cédigos, a mancha cede
lugar para cruzamentos ndo previstos, para encontros até certo ponto
inesperados, para combinatérias mais variadas. Numa determinada mancha
sabe-se que tipo de pessoas ou servicos se vai encontrar, mas nao quais, e
€ esta a expectativa que funciona como motivacdo para seus
frequentadores. (MAGNANI, 2002, p. 23).
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Na foto 102, feita em 6 de junho de 2012, optou-se por fotografar no mesmo
piso da banda, o que permite dar visibilidade ao baterista, diferente dos registros
anteriormente analisados. O angulo adotado na diagonal do palco permite compor
ao fundo uma ideia da éarea periférica da Concha Acustica e um publico mais
potencial do que principal do evento, ha medida em que estdo afastados do palco e
um tanto dispersos — além de escondidos na noite em fungéo da falta de iluminacéo.
N&o se trata do entorno direto do palco, mas de um segundo anel, que passa um
sentido de amplitude e de vastiddo da cidade onde a musica esta inserida. A foto
também é interessante por sinalizar o grau de visibilidade da concha acustica
naquela area, ainda que a incidéncia da performance sobre o publico seja relativa.
Outra curiosidade da imagem é que a banda sequer estd no primeiro plano do
fotégrafo, que € ocupado por um amplificador, como bem nota um dos comentaristas

no flickr.

FOTO 102 - Festival Easy Rock na Concha Acustica em 2012

Autor: André Lopes / Acervo: Lente Quente.

Rock de Ponta

O festival Easy rock, abre espaco para as bandas independentes de Ponta
Grossa. As melhores bandas selecionadas tiveram a oportunidade de tocar
para o0 publico na concha acustica da Estacdo Saudade nesta quarta-feira
(06-06-12)."

© O estudante identificado apenas como Jessé comentou: “Escolhi essa foto por retratar melhor o
festival. Abrange a banda, no entanto nenhuma das fotos teve foco no publico”. A também estudante
Malu Cerri complementou: “A caixa de som e os fios no canto inferior direito atrapalharam um pouco a
foto. Mas gosto nesta foto a luz bem roxa na frente em contraste com a branca no vocalista e a
amarela ao fundo”.
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Na captura 103, de 13 de setembro de 2014, o fotografo repete a mesma
posicdo no palco colocado agora na plataforma da Estacdo Saudade, posiciona-se
ao fundo, no lado direito do baterista e clica na diagonal em direcdo ao vocalista,
com tracos da plateia ao fundo. O diferencial € que o baterista assume visibilidade
no primeiro plano e € possivel reparar melhor para onde cada musico direciona o
olhar. Esse tipo de imagem ajuda a estabelecer o que se chama de “teia de olhares”
(DYER, 2008, p. 24), o que reforca a nogao de interacao discreta ou desfocada entre
banda e publico. Novamente, no ultimo plano, ha um indicio dos limites do entorno e
também do campo visual com uma edificacdo. A parte do publico mais préxima da
banda parece ser uma mulher e uma crianca que estdo de costas para o palco,
afastando-se, portanto, da atracdo musical. Trata-se de um tipo de usuario diferente
dos habitués de shows de rock, por assim dizer, mas também impactado de alguma
forma pela oferta cultural em espaco publico.

FOTO 103 — Buckaroo Banzai no Sexta as Seis de 2014
W4 TN -

Autor: Gabriel Clarindo / Acervo: Lente Quente.

Rock e Delirio no Sexta as Seis

A banda de rock and roll, Buckaroo Banzai, abriu o Sexta as Seis no dia 12
de setembro. Formada por Felipe Kiss (Voz), J Robson Séadico (Bateria),
Guilherme Campos (Baixo), Rafael Natan (Guitarra), Felipe Brigola
(Guitarra), desde 2011 apresenta-se tanto com musicas autorais quanto
com covers de bandas notérias. Hoje tem mais som na Estacdo Saudade. A
Banda Moryah se apresenta hoje a partir das 18h.
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O fotografo empresta em tais imagens ao leitor um pouco do ponto de vista
da banda sobre a situagdo, ao se posicionar nas costas dos musicos, ao fundo do
palco — uma posicao inacessivel ao publico e, portanto, uma condicao de visibilidade
do espaco publico estruturalmente negada a plateia no momento do evento e restrita
aos artistas e ao fotografo, além dos trabalhadores do som, da luz e da técnica de
forma geral que tal aparelhagem demanda. Esse empréstimo do olhar participa do
efeito de “transferéncia de subjetividade” na fotografia. A imagem constréi a ideia
(visual) de se ver as coisas de cima do palco, quando na verdade permite ver aquilo
gue se registra pelas lentes e pela moldura da camera, posicionada de modo
ligeiramente diferente dos musicos, ao contrario da impressdo de primeira leitura.
Sendo que as acdes de corte e composicao possiveis ao fotégrafo sdo impossiveis
ao ponto de vista dos musicos, dadas as especificidades tecnologicas e de
linguagem da camera fotografica e do objetivo de aprendizado e desenvolvimento
jornalistico da atividade. Nenhum dos musicos no palco, por exemplo, tem acesso a

essa imagem das costas do baterista e dos demais musicos.

O observador s6 ndo se da conta dessa alucinacdo topogréafica porque
diante do quadro ou da foto ele penetra num espaco simbdlico: ignora o seu
proprio lugar e se imagina no mesmo ponto privilegiado do espaco que
organizou a imagem. E isso justamente o que nds chamamos de
transferéncia de subjetividade: a supresséo proviséria de nosso préprio
olhar para coloca-lo a mercé de um outro que dirige o nosso. (MACHADO,
2015, p. 108).

A foto 104 representa bem essa singularidade do olhar fotografico. A camera
aproxima a cena, a ponto de colocar em destague no primeiro plano apenas um dos
musicos. Ao mesmo tempo, utiliza o recurso de foco no objeto préximo e desfoca de
forma suave publico e cidade ao fundo, um tanto misturados. Novamente, o olhar do
musico remete a algo do entorno ndo aproveitado ou contemplado pelo quadro da
foto. As luzes permitem imaginar um limite ou até onde vai o publico e onde comeca
uma outra parte da cidade — as fronteiras da situacdo de interacdo estéo borradas,
0s contornos das pessoas no publico se desfaz levemente, lembrando as
comparacdes das fotos de Atget e de Brassai com a linguagem dos sonhos. A

captura foi realizada em 10 de outubro de 2014 e noticiada da seguinte forma:
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FOTO 104 — Ursos Caipiras no Sexta as Seis de 2014

Autor: Jaqueline Guerreiro / Acervo: Lente Quente.

Country Rock no Sexta as Seis

A banda de country rock, Ursos Caipiras, se apresentou dia 10/10, no Sexta
as Seis. Formada em 2003 por sete integrantes, a banda tocou classicos do
rock com uma pegada country, fazendo a plateia dancar. A banda se
apresenta frequentemente no Bola 13.

A mesma banda retorna ao palco da Estacdo Saudade, com ajustes na
plataforma, para um evento de Natal no mesmo ano, no dia 21 de dezembro. O
fotégrafo agora fica no mesmo nivel da plateia e ndo mais no palco. No lugar da
cidade no ultimo plano, o que se tem é um publico periférico, encostado e mesmo
sentado na plataforma, de costas ou de lado para a apresentacdo musical. Um perfil
de usuério dos shows em praca publica que escapa ao olhar fotografico mais voltado
aos artistas ou a cobertura de grandes espetaculos habituais no jornalismo cultural.
As luzes vindas do palco sdo aproveitadas na imagem para criar uma atmosfera
particular, em que se perde a nocdo de distancia e proximidade no campo visual.
Sendo que a mesma banda utiliza 0 mesmo equipamento urbano voltado agora para

outra finalidade e outros publicos, dentro de um novo contexto.

Country Rock de Natal

Registro do show da banda "Ursos Caipiras" durante o evento "Estacdo de
Natal" no dia 21/12 em um palco montado na Estacdo Saudade aberto para
0 publico.
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Autor: Victor Ribas / Acervo: Lente Quente.

A Ultima variacdo encontrada no modo de fazer a cobertura fotojornalistica
de tais eventos regulares associados a bandas de rock no centro de Ponta Grossa
remete a ideia de encontro ou correspondéncia entre musicos e publico, como se
fosse um jogo ou um espelhamento entre oferta e apropriacdo. Em imagens um
pouco mais concentradas na interacao direta entre musicos e parte da plateia, o que
se ressalta é a dimensdo participante do publico no espetaculo, por vezes
transformado numa espécie de espaco de comunhdo, rompendo inclusive com a
distancia entre artista e publico, abolindo simbolicamente as diferencas entre palco e
plateia. E o caso da foto 106, feita em 18 de setembro de 2011 e noticiada da

seguinte forma:
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FOTO 106 — Domination Pantera Cover no 1° Easy Rock (2011)

Autor: Antonio Correia / Acervo: Lente Quente.

O Rock dominou Ponta Grossa!

Encerrou ontem (18/09) o 1° Easy Road Ponta Grossa. O evento contou
com a participacdo de 12 bandas, encontro de motoqueiros, show com
'Made in Brazil' além de concurso de fotografia e documentéario. Formada no
inicio de 2010 a banda 'Domination Pantera Cover' de Sdo Paulo
www.dominationsp.com.br/banda.html, surpreendeu o publico com rock
pesado e encerrou o festival. Esta previsto para este més, o retorno do
projeto 'Sexta as Seis', que deve manter o Rock em alta na cidade.”

No quadro apresentado, o fotdgrafo ndo estd nem no palco nem na plateia, o
gue permite registrar 0 momento em que o vocalista desce em direcdo a primeira
fileira. Tem-se a ligeira impressao da troca de posicao entre vocalista e publico, uma
vez que a camera flagra justamente o momento em que o musico esta de boca
fechada e faz mencao de levar o microfone ao individuo a sua frente, que parece
cantar. Os componentes da imagem estdo no mesmo patamar, numa interessante
horizontalizacdo nas posi¢cdes de visibilidade do evento. Fica-se a espera de um
possivel abraco que jamais vai acontecer, de um encontro prometido que
efetivamente n&o acontece, talvez porque o cabo do microfone ndo alcance. O
enquadramento leva a esses sentidos contraditérios e simultaneos. Para que a
musica encontrasse seu publico em praga publica, foi necessario abolir o palco da

paisagem — ou talvez imaginar que ele se estendeu para toda a cidade.

0 entéo colega de projeto Maykon Lammerhirt comentou: “Boa escolha pelo PB e trabalhou bem os
planos, talvez um pouquinho mais de velocidade melhora-se o foco na méo do vocalista e do cara
com a cerveja. Enfim uma otima foto colocaria entre as melhores do Lente, Parabéns”.


http://www.dominationsp.com.br/banda.html
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A foto 107 projeta uma sutil suspensdo da hierarquia palco-plateia pelo
angulo de tomada ou de captura, mais baixo do que o musico e do que o publico —
numa nova tentativa de nivelar na apresentacdo artistas e participantes. A
composicdo da imagem, com o guitarrista em primeiro plano, passa a impressao de
que a pessoa em frente ao palco estd justamente complementando os gestos do
musico, que tem os bragos ocupados no instrumento e ndo pode erguer a méo. E o

quadro ainda inclui indicio de continuacao do espaco urbano ao fundo.

FOTO 107 — Stréides no Easy Rock de 2012

Autor: Maykon Lammerhirt / Acervo: Lente Quente.

Pela luz do rock

As Fotografias em PB séo as preferidas de muitos fotografos pelo mundo
por trazer esse romantismo, uma certa nostalgia a imagem. Uma boa dica
para aqueles, que assim como eu, gostam de fotografar em PB é utilizar um
ISO alto (1600 ou 3200), para que a imagem granule e de um charme a
mais no trabalho. O festival Easy Rock foi realizado em setembro no Parque
Ambiental de Ponta Grossa."?

No registro 108, € o gestual efusivo da plateia que complementa o corpo
parcialmente encoberto dos musicos, como se fosse possivel ver o rosto da banda
nas faces da plateia — seja no menino de bracos abertos em frente ao vocalista, no
trio que balanca a cabeca ou no garoto na terceira fila que canta de olhos fechados
com a cabeca virada para o alto. E possivel ver ainda o didlogo entre cores e

estampas das roupas dos musicos e dessa plateia mais participante flagrada na foto

o) fotégrafo Henry Milléo comentou: “Linda foto.. Otima escolha do PB..”.
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— sobretudo a caveira na camiseta do espectador que parece espiar o fotografo.
Registro feito em 5 de setembro de 2014 e noticiado da seguinte forma:

FOTO 108 — Exxon no Sexta as Seis em 2014

Autor: Kimberlly Safraide / Acervo: Lente Quente.

'Exxon' no Sexta — teve até 'mosh' no pedregulho

A banda de thrash/death metal 'Exxon’ foi quem se apresentou no Sexta as
Seis do dia 5 de setembro. Além de musicas préprias também tocaram
covers de nomes como Sepultura, Kreator e Slayer. O publico se agitou com
a apresentacdo, os mais animados ndo se importaram em fazer 'mosh’
sobre as pedras soltas em frente a Estacdo. Esperamos ser o fim do "fosso"
entre banda e espectadores, tradicional na volta do Sexta as Seis. O grupo
foi formado em 2009 com Paulo Kuller (baixo), Claudia Neumann
(guitarra/vocal), Eduardo Abud Limas (bateria) e Leandro Dias (guitarra
solo). A abertura ficou por conta da banda cover de Rammstein, Namenlos.
Na proxima sexta (12/09) o show € com a Banda Cabeca de Balaio.

A opcao do fotografo no registro 109 se inverte, desce do palco para fazer a
imagem junto ao publico, tendo como pano de fundo ndo mais as luzes de casas e
edificios do entorno, mas a prépria estrutura montada na plataforma da Estacéo
Saudade. O que faz a intersecc¢éo visual de musicos e plateia neste caso € a ideia
de movimento criada pelo olhar fotografico. Musicos e participantes do publico
movimenta-se para o0 mesmo lado, numa sugestdo de sincronia e espelhamento
entre artistas e usuarios do espaco publico. Captura feita em 17 de outubro de 2014

e noticiada conforme segue:


https://www.flickr.com/photos/milleo/
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FOTO 109 — Renascidos no Sexta as Seis de 2014

Autor: André da Luz / Acervo: Lente Quente.

Batida religiosa

'Renascidos' é uma banda post-hardcore cristd e foi a atracdo principal do
Sexta as Seis, sexta-feira (17), na Estacdo Saudade. O grupo trouxe
musicas autorais e covers com a tematica religiosa. A banda é formada por
Leonardo Mendes (vocal), Cleyton Camargo (baixo / vocal), Richard
Mendes (bateria), Victor Gianni (guitarra / vocal) e Marcondes Ribeiro
(guitarra). Neste dia, A banda Astrid ficou responsavel pela abertura das
apresentacoes.

6.3DA ENCENACAO NO ESPACO PUBLICO AO ESPACO PUBLICO COMO
ENCENACAO
O conjunto fotografico resultante da cobertura jornalistica estendida do

acervo analisado sobre os eventos de musica no Parque Ambiental remete a uma
representacdo da musica no espaco publico proxima a definicdo multidimensional e
complexa adotada por Gomes (2002, p. 159) de que o espaco publico é a dimenséo
fisica cotidiana da cidadania. De acordo com o autor, 0 espac¢o publico € lugar das
indiferencas, da co-presenca, de exercicio da convivéncia, uma forma-contetdo que
dinamiza espaco fisico e comportamento publico, onde se desenrola a cena publica,
os problemas publicos ganham significado e se formula a imagem da diversidade
socioespacial de uma populacdo mediante uma particular tenséo simbolica — neste
altimo caso, 0 acervo parece muito pertinente. Essa definicdo é mais abrangente do
que o entendimento do espac¢o publico exclusivamente como oposto ao privado,
como area juridicamente delimitada, ou espaco definido pela qualidade de livre
acesso (GOMES, 2002, p. 160).
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A primeira parte da definicdo associa a constru¢do do espaco publico a uma
superacdo dos particularismos (afinidades, prestigio, diferencas) ou sua
subordinacdo as ‘“regras da civilidade” (GOMES, 2002, p. 162). “Diferentes
segmentos, com diferentes expectativas e interesses, nutrem-se da co-presenca,
ultrapassando suas diversidades concretas e transcendendo o particularismo, em
uma pratica recorrente da civilidade e do dialogo” (GOMES, 2002, p. 163).

Dai que o espaco publico seja considerado vital para a prépria pratica da
convivéncia, na medida em que estimula uma relacdo dialética em que o lugar fisico
guia os comportamentos que, por sua vez, reafirmam o estatuto publico do espacgo —
e “dessa dindmica surge uma forma-contetdo, nucleo de uma sociabilidade
normatizada, o espacgo publico” (GOMES, 2002, p. 164).

A segunda parte da definicdo remete mais aos conflitos e a diversidade que
tomam forma na cena publica. Considera-se o espaco publico como lugar de
encontro e comunicacdo a partir do qual a cidade produz uma imagem de sua
sociabilidade - “uma espécie de resumo fisico da diversidade socioespacial daquela
populagcdo” - e problematiza a vida social, “terreno onde esses problemas séo
assinalados e significados” (GOMES, 2002, p. 164).

O autor destaca que sobre o espaco publico se desenrola a cena publica,
composta por uma multiplicidade de manifestacdes, que agrega discursos, gestos,
atividades, imagens, comportamentos, falas, itinerarios, percursos, paradas — todos
elementos “igualmente significativos, demonstrando uma escolha, uma forma de
particularizar e valorizar diferencialmente esse espago. Em suma, essas
manifestagdes sdo formas de ser nesse espago” (GOMES, 2002, pp. 164-165). Por
fim, a definicdo do autor assinala uma tenséo justamente entre essas duas facetas
do espaco publico, a diversidade e a individualidade, a diferenca e a coabitacéo, a

civilidade e os percursos particulares.

Do ponto de vista simbdlico, poderiamos dizer que esse espaco é composto
pelo espetaculo da tensao entre a diferenca e a possibilidade de coabitagédo.
Ele é assim a condicao fundamental de expresséo da individualidade dentro
de um universo forcosamente plural. Ele depende diretamente, pois, da
afirmacao permanente do contrato social que o funda. (GOMES, 2002, p.
166).

O entendimento do autor ndo leva, portanto, a um espacgo publico fechado

ou acabado, mas em processo de sustentacdo e construgcdo, o que inclui sua
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reafirmacdo no plano simbodlico e expressivo. Artistas em publico podem ser
entendidos como um dos indices do carater publico e aberto da cultura em uma
cidade, assim como a participacdo popular nas apresentacdes musicais aferida e
divulgada pelas imagens.

Outra ideia do autor que ressoa no acervo analisado é a de que 0 espaco
publico ndo se resume ao aglomerado de pessoas, ou ao simples estar junto na
cidade, ele deve permitir “trocas mais amplas do que aquelas geradas apenas pelo
comércio de bens” (GOMES, 2002, p. 146). Significa que o novo arranjo entre
cidadania moderna e o0 espacgo passa por valores indispensaveis a vida publica, dos
quais se destacam a liberdade e a igualdade.

Em corrente conceitual préxima, que preserva a complexidade e a
multidimensionalidade do fendmeno, Serpa (2004) entende que a acessibilidade ao
espaco publico € marcada pela diferenca — aspecto propositivo da agéo politica e da
esfera publica — e pela desigualdade, caracteristica das apropriacdes da cidade e da
reproducao capitalista do espaco urbano.

Ao mesmo tempo, o espaco publico na cidade contemporanea funciona
como possibilidade de acdo politica, como mercadoria e como espaco simbdlico
(SERPA, 2004, p. 9). Um dos desafios estudado sistematicamente pelo autor é o
fato de que espacos que deveriam ser acessiveis a todos sdo apropriados de modo
seletivo e diferenciado por diversos agentes e grupos (SERPA, 2004, p. 10). Em
complemento a perspectiva anterior, enfatiza-se o espago publico como “espaco da
acdo politica e arena para manifestacao de diferentes ideias de 'cultura’ no contexto
urbano” (SERPA, 2004, p. 11).

As variacfes apresentadas até aqui nos modos de visibilidade fotografica da
masica na paisagem cultural correspondem a essa polissemia da ideia de espaco
publico ou a seu aspecto multidimensional. De modo que as imagens acompanham
e aprofundam tal leitura suscitada pelas perspectivas tedricas acima destacadas e
focam na diversidade presente nas pracas, nas demarcagdes de assimetria e poder,
no potencial conflito presente, nas eventuais restricbes de acesso , mas também nas
complexas trocas simbdlicas envolvidas. O acervo fotografico reelabora uma ideia
de cultura musical no espaco publico e uma imagem de cidadania a partir da
experiéncia musical. Ao mesmo tempo, as fotos documentam a realidade dos

equipamentos culturais, urbanos e das iniciativas ai envolvidas.
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Uma variagdo de registro na cobertura fotojornalistica encontrada no acervo
do Lente Quente que cabe sugerir como finalizacdo deste capitulo é justamente a
série voltada a radicalizar a ideia do espaco publico como imagem, como efeito de
sentido mais do que como realidade documental a ser registrada ou flagrada pelas
lentes dos fotdgrafos em campo. E quando o instante fotografico cede lugar a
encenacao e, assim, sao fotos que mais propde ideias do que mostram realidades
de modo direto. Nesse movimento, a musica na paisagem converte-se em efeito de
sentido da fotografia.

Um dos artificios dessa variacdo no registro fotografico (talvez mais proxima
de Robert Doisneau do que de Atget ou Brassai) é a teatralizacdo da musica no
espaco publico aberto, conforme as imagens a seguir, que se valem do ator de

teatro de rua por ocasido do Fenata para montar a cena de interesse.

FOTO 110 — Trombonista no Parque Ambiental (2012)

Autor: Luana Caroline Nascimento / Acervo: Lente Quente.

Teatro e musica enfeitando o Parque Ambiental

Durante o 40° FENATA, foram apresentados teatros de rua no Parque
Ambiental de Ponta Grossa. A pe¢a "Ubu rei", do grupo de teatro
Companhia Teatral Boccaccione, de Ribeirdo Preto (SP), atraiu olhares de
criancas, adultos e fotégrafos. Uma peca de rua permite que o fotdgrafo se
desloque mais e tenha maior liberdade para clicar que no teatro. Toda a
cobertura do Lente Quente do FENATA esta disgonivel em:
www flickr.com/photos/lentequente/sets/72157631945239652/

8 Henry Milléo comentou: “Muito legal Luana, soube usar muito bem o cenario que a cidade criou ao
fundo...”.


http://www.flickr.com/photos/lentequente/sets/72157631945239652/
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FOTO 111 — Acordeonista no Calgadao (2011)

Autor: Gildo Antonio / Acervo: Lente Quente.

Som da gaita

As composigBes entre cor e luz na fotografia leva em conta os recursos
conhecidos como "balanco de branco" e "brilho". Esses op¢des ajudam ao
fotografo ajustar a tonalidades da cor que a luz reflete nos objetos. Na foto
captada, foi utilizada a opcédo "balanco de branco- Luz de dia" o que torna
as cores quentes da foto mais vibrantes. A imagem foi realizada durante a
apresentacéo da peca "Pratativando”, do Grupo Mais Caras de Teatro no
39° FENATA.”

Ainda se valendo do mesmo artificio, por vezes a encenacdo da musica no
espaco publico ndo esta na teatralidade fotografada e fotografica, mas na condicéo
de ensaio ou preparacdo para a apresentacdo musical publica. O patio do colégio,
assim como o da universidade, servem em ambos 0s casos a seguir como
simulacédo da ideia de espaco publico ou versao reduzida e controlada da paisagem

urbana. As imagens foram assim noticiadas:

Mdsica e civismo

A fanfarra do Colégio Estadual José Elias da Rocha ensaia diariamente
para apresentagdo no desfile comemorativo de 15 de Setembro. Sérgio dos
Santos, regente desde 1989, é responsavel por orquestrar os 50 alunos
instrumentistas. A fanfarra possui repertério variado, escolhido pelos
integrantes. E composto por marchinhas, axé, sertanejo e rock nacional.

™ Giovana Hayworth comentou: “6tima”. Alexandre Braga: “Linda!! Compartilhei no Facebook ok?!
Parabéns”.
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FOTO 112 — Ensaio de fanfarra (2012)

Autor: Kelvin Vieira / Acervo: Lente Quente.

FOTO 113 — Ensaio de flauta (2011)

Autor: Antonio Correia / Acervo: Lente Quente.

Chorando se foi

A Réadio Resisténcia, atividade relacionada a XX Semana de Comunicagao,
recebeu ontem(06/10) dois convidados ilustres no patio do Campus Central
da UEPG. Com flauta e pandeiro, os musicos Nicolas Pedroso e Leandro
Gaetner, representando o Conservatério Musical Maestro Paulino Alves,
apresentaram repertério de samba e choro. Nicolas faz participacédo
especial no concerto da noite de hoje, em Curitiba, da Orquestra Sinfénica
de Ponta Grossa com a banda Blindagem.”

0 proprio Nicolas Salazar, que aparece na foto, comentou: “Legal o resgistro! Valeu Antonio!”.
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Um segundo artificio de producdo da ideia de espaco publico mais como
efeito de sentido ou ambiéncia do que como ambiente documentado € o recurso da
imagem aproximada, conhecida como close, com recurso de zoom. Fotografa-se o
detalhe da apresentacdo musical, responsavel por ai condensar um mundo
particular, reorganizando em nova escala uma imaginacdo do espago publico
possivel. Mais do que agucar a visdo sobre algo que escapou ao olhar da plateia
durante a apresentacdo musical, o corte agora descola ou descontextualiza,
transformando a parcela fotografada em um mundo musical particular. E o caso da

imagem 114:

FOTO 114 — Pedaleira e botas no show de rock (2011)

B

Autor: Maykon Lammerhirt / Acervo: Lente Quente.

A parafernalha do rock

O festival Easy Rock, realizado em setembro no Parque Ambiental de Ponta
Grossa, premiou o trabalho de trés fotografos da equipe "Lente Quente",
Gildo Antonio que conquistou o terceiro lugar , Rafaela Serrato e Antonio
Correia Junior ficaram com o sexto e sétimo lugar. Gildo é integrante do
projeto desde de 2010 e Rafaela e uma das cagulas da equipe. Em nome
de toda eguipe gostaria de parabenizar os fotografos e deixar a todos um
feliz natal.”

Um terceiro e ultimo artificio encontrado nesse registro fotografico especifico
€ mais raro, justamente por romper com 0s preceitos jornalisticos mais aceitos.
Trata-se ou da producédo de efeito técnico, rasgo ou fissura na foto, colocando em

cheque seu carater objetivo e documental de forma enfatica; ou entdo do apelo a

’® Gildo Antonio comentou: “Obrigado pela mencéo a galera do Lente, que participou do Easy Rock!”.
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efeitos visuais controlados pela camera que transformam o espaco publico num tipo

de retodrica visual.

FOTO 115 — Ruido de comunicacao (2014)

Autor: Lucas Feld / Acervo: Lente Quente.

"Quem é Ele"

"Quem toca hoje?" "Vai no sexta?" A volta do Sexta as Seis vai além de dar
espaco as bandas de PG, se torna um espaco de referéncia cultural, mas
ndo um espaco fisico, aqui ou ali, na Estagdo ou na Concha. Preenche um
espaco que habita no desejo do jovem ponta-grossense, desejo que, por
sua vez, ndo pode ser satisfeito na noite de bares gourmet ou casas de
show apertadas. Este desejo se satisfaz nas atitudes inconsequentes, na
barbéarie anarquica de bater o cabelo, de entrar no mosh, em ser all, ser
over de emocdes mesmo que vigiado, pois afinal ser cool é desafiar o cerco
reacionario consumindo e abusando do alcool. Take me out tonight, pois
ndo importa quem é ele que toca. Where there's music. Quando pergunto se
vocé vai, quero saber se te encontro la, junto com aquele povo, who are
young and alive.

Um dos grupos ponta-grossenses que passou pela Estacdo Saudade, no
retorno do projeto Sexta as Seis, em 2014, a banda "Cangaceiro Jedi" se
apresenta hoje a noite, no bar Cavan 77 (Bonifacio Vilela, 557).

As imagens 116 e 117 brincam com a proépria ideia de visibilidade:

Malandragem reunida

A banda Mandau volta a se apresentar em Ponta Grossa. A abertura do
show, que lotou o Bola 13 ontem (17/11), ficou por conta dos grupos Novos
Malandros e Cabide de Molambo. O evento faz parte do projeto Soma,
encabecado pelo Fabricio Cunha (Mandau/Cabide) e 10% da renda da festa
€ destinada a compra de uma maquina de fazer fraldas, que sera doada ao
Asilo Sao Vicente de Paula. Ingressos com nomes na lista confeccionada
via facebook custavam R$15,00, sem o nome na lista R$20,00. O grupo
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Cabide de Molambo volta a atividade e j4 tem apresentagdo agendada para
guarta-feira, no Centro de Cultura a partir das 20h. O show "A Favela vai a
Baixo" homenageia os musicos Noel Rosa e Sinhd. Os ingressos estardo a
venda também na secretaria do Conservatorio Musical Maestro Paulino e a
entrada custard R$10,00 (R$5,00 meia entrada).

FOTO 116 — Paisagem como pintura (2012)

Autor: Victor Ribas / Acervo: Lente Quente.

Fumaceira

No ultimo Esse Lente do ano, um registro do retorno do Sexta as Seis,
tradicional evento musical semanal que o Lente Quente tem coberto com
regularidade. Na imagem, a banda Rock Jamp se apresenta entre uma
névoa de gelo seco que contrasta com o publico e a noite ao fundo. A partir
de amanhd, o projeto entra em agenda de férias e volta a publicar apenas
uma foto por dia. As atividades retornam ao ritmo regular, com duas fotos
diarias, no inicio do ano letivo da UEPG, em fevereiro de 2015.
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Sugestivo comparar tal exercicio de imaginacdo dessa modalidade de
registro operada com uma foto de Matt McClain para o jornal Washington Post, de
dois musicos pelas ruas de Arlington, nos Estados Unidos. Ali também né&o se vé as
ruas, mas sim janelas. Uma torre envidracada de janelas a perder de vista. Nao ha
ninguém nas janelas, apenas vidro, luzes e muito reflexo. Esse prédio de vidro
aparece refletido no vidro atras dos musicos. Trata-se de uma dupla, Socrates Jean
no saxofone e Jonte Lancaster no trombone, mas apenas 0 primeiro aparece no
quadro, num efeito de silhueta, a segurar o instrumento no primeiro plano da
imagem.

Atras dele, hd apenas um pedaco da cabeca e do instrumento do outro
masico, refletido também no vidro. Outro detalhe € o angulo da foto, com a camera
apontada para o céu ou para o alto do edificio — que nos tons de azul se confunde
com 0 céu. Aqui as janelas ndo permitem ver ninguém, tampouco o interior dos
edificios. Na verdade, os vidros repelem essa visdo — tais como éculos escuros de
alguém que passeia. As superficies espelhadas de vidro tomam conta do cenario da
fotografia ou da paisagem onde essa musica é feita, apresentada. Nao ha plateia
evidente, pois os olhos (do leitor e do fotdgrafo) ndo se voltam para o nivel da rua ou
das calcadas, para a escala pedestre — e sim para as edificacdes. HA uma luz
amarela na marquise sobre os muasicos que parece simular os raios de sol, enquanto
o reflexo azulado dos edificios simula o céu. Essa é a imagem de metrépole que a
foto carrega. Pelas poucas luzes, sabe-se que o prédio ndo estd abandonado, mas
também ndo se mostra ninguém em particular. Tampouco a identidade dos musicos
se apresenta aos olhos, o0 que se tem sdo apenas 0s contornos do saxofonista, que
esconde o seu colega ao trombone.

O efeito da lente grande angular utilizada é de entortar as bordas da foto. O
musico fica ao centro e tem-se a impressao de que os prédios estdo inclinados
fazendo uma moldura. Nem tudo é dado a ver nessa metropole de espelhamentos. E
0s musicos aqui fazem parte de um tipo de espaco publico que ndo se percebe
como habitado, apenas sugere-se um virtual e anénimo publico detras de tanto vidro
e de tanta janela. As curvas do musico com chapéu e de seu saxofone contrastam
com os angulos retos e as linhas da paisagem, num embate entre espontaneidade e
artificialidade, ou da cidade tradicional com as avenidas high tech e seus centros
esvaziados. Até qual andar chegam as notas do saxofone? Seria um publico cativo

dos musicos ali na frente, nos escritorios ou nos apartamentos do edificio. Eles
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poderiam ver o musico l4 do alto, sem que o musico pudesse ver a plateia. Nessa

foto, a plateia desapareceu ou se perdeu num jogo de espelhos.

FOTO 118 — Musicos de Arlington (2017)

Autor: Matt McClain / Fonte: https://www.instagram.com/p/BQOuC7zjOpA/.



https://www.instagram.com/p/BQOuC7zjOpA/

7. MUSICA INCIDENTAL EM NEGATIVOS DE VIDRO: UMA VISITA
EXPLQRATORIA A FRAGMENTOS DE UM ACERVO FOTOGRAFICO
HISTORICO DE PONTA GROSSA

Cabe neste ultimo capitulo de andlise fotografica reconhecer uma terceira
configuracdo que marca a visibilidade da musica no espaco publico que é a histérica
dimensédo da fotografia como oficio. O gesto hoje de se registrar musicos em
apresentacoes revive e atualiza uma tradicdo dos fotégrafos do inicio do século XX
no Brasil de documentar a vida musical de suas cidades. Um ramo de atuacdo como
o fotojornalismo cultural seria também devedor e continuagdo do trabalho de tais
profissionais.

Um dos marcos eminentes da visibilidade fotografica da muasica em Ponta
Grossa (PR) se da a partir da segunda década do século XX, com a entrada em
cena do fotografo Luis Bianchi e dos servigcos prestados pelo estudio Foto Bianchi.
Deriva dessa expressiva producdo em negativos de vidro, hoje armazenados e em
fase de catalogacao e digitalizacdo pela Casa da Memoria, o registro em imagens de
parte das manifestacbes musicais da época, periodo de transformacdes na
paisagem cultural do municipio. O acervo torna-se, assim, uma referéncia para se
pensar quando e de que modo a cultura musical local passa também a se traduzir
em imagem fotografica e em que termos gerais isso se da.

Uma visita a um fragmento desse acervo fotogréafico, a partir de negativos ja
catalogados, digitalizados e referenciados por outra pesquisa, é capaz de revelar
certa presenca dos agentes da vida musical em Ponta Grossa num entao nascente
circuito cultural. Ao mesmo tempo, tais referentes do mundo da muasica aparecem de
certa forma nas fotos, que marcam talvez um também nascente registro de
visibilidade dos fenbmenos musicais em fotografias.

Pode-se apostar que tais fotografias registram/grafam e projetam uma certa
inscricdo da musica no espaco publico local. Isso leva a rastrear nas imagens que
variacdes e que regularidades ou tendéncias ocorrem no modo de se fotografar os
artistas da musica naquele inicio de século. De outro modo, as fotos levantam uma
questao de fundo: que marcas de visibilidade permitem ler ai as dinamicas entre os

dominios do publico e do privado na vida musical?
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7.1 PISTAS DA VIDA MUSICAL LOCAL NO TRABALHO FOTOGRAFICO DE
LL}IS BIANCHI
E possivel dizer que na entrada do século XX véo se encontrar as trajetorias

do foto Bianchi e dos musicos que passam a existir também em imagens técnicas. A
fotografia de musica, de alguma forma, expressa a articulacdo desse encontro. O
contexto de imigracdo e o processo de urbanizacdo também entrecruzam esses
percursos.

As itinerancias de Luis Bianchi o definem como fotégrafo. Nasceu em 1° de
novembro de 1876, na Italia — foi registrado em Buenos Aires (Argentina) alguns
meses depois (SANTOS, 2012, p. 58). O contato com a fotografia foi através do pai.
Luis vem ao Brasil como fotografo da empresa de implantacdo da ferrovia — ponto
em comum com trajetéria de outros fotégrafos que marcaram a historia do

fotojornalismo mundial”’

. Chega a Ponta Grossa, mora em um hotel (outra marca da
itinerancia de varios fotografos pelo pais) e depois instala seu comércio em
residéncia. Primeiro em parceria com a esposa, com uma loja de artigos e
armarinhos.

Era habitual o oficio de fotégrafo entre os imigrantes. Precisavam circular
bastante para garantir servico e aos poucos iam se fixando em estudios. Luis
solicitou a prefeitura licenca para instalacdo de um Athelier Photographico em 1913,
na rua XV de Novembro, um ponto estratégico e movimentado do espac¢o urbano
naquele momento, associado a outras praticas de sociabilidade’® (SANTOS, 2012,
p. 60). Em fevereiro de 1940, Bianchi transfere o atelié-residéncia pra a Rua Sete de
Setembro.

Luis faleceu em 13 de abril de 1943. O filho Rauly assumiu os negdcios do

pai (SANTOS, 2012, p. 67). O filho de Rauly, Raul, neto de Luis Bianchi, daria

77 O fotégrafo escocés Alexander Gardner (1821-1882) ficou famoso por fotografar a guerra civil
norte-americana desde 1861. Tornou-se fotografo oficial da Union Pacific Railroad (GOLDEN, 2011,
p. 12), responsavel pela implantacéo de estradas de ferro. “Alexander Gardner e Andrew John Russel
(1830-1902) relatam a epopeia da construcdo do Caminho de Ferro Transcontinental e Alfred Hart
imortaliza a introdug¢éo da ultima cavilha, em Promontory Point, no Utahm em 1869” (AMAR, 2011, p.
69). No Brasil, o nome do fotégrafo Marc Ferrez (1843-1923) estd diretamente associado aos
registros que fez a servico da estrada de ferro D. Pedro Il, em 1882 (INSTITUTO MOREIRA SALLES,
2017).

78 “No espago de tempo que vai do inicio até a metade do século XX, a Rua XV reuniu os
componentes e os simbolos mais profundos do 'ser ponta-grossense'. Os cineteatros, que durante
décadas atrairam milhares de pessoas, ali se concentravam: o Renascenca (depois Cine Inaja) e o
Eden (depois Cine Opera). Nesses espacos, além da exibicdo de filmes, também ocorriam
espetaculos teatrais, concertos musicais diversos e apresentavam-se artistas circenses, magicos e
atracdes bizarras, bem préprios do gosto da época, sempre contando com um grande publico”
(CHAVES, 2011, p. 30).
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continuidade no oficio. Em 2001, a Prefeitura comprou parte do acervo (SANTOS,
2012, p. 67). O acervo preservado pela Casa da Memobria constitui-se de
aproximadamente 45 mil negativos de gelatina sobre placa de vidro, produzidos
entre 1910 e 1960 em Ponta Grossa e regido dos Campos Gerais (BEDIM;
CAMERA, 2015, p. 28).

Nos ultimos anos, o0 acervo comegou a motivar pesquisas voltadas para a
fotografia de artistas e manifestacdes culturais da cidade. Uma dessas pesquisas
acabou por organizar um catalogo de imagens relacionadas a cultura, incluindo a
musica. E € a partir desse novo encontro de pesquisa, dessa colaboracdo entre
pesquisas, que se passa a tentar entender nas imagens o resultado do encontro da
fotografia com a musica naquele periodo.

Foi acessado um pequeno conjunto de dez fotos do acervo Bianchi enviadas
em formato digital pela pesquisadora Eduarda Sauczuk e que abordam elementos
da mausica. Entre as percepc¢des iniciais e mais contextuais desse primeiro contato
com o material pode-se registrar que o0 conjunto fotografico, apesar de reduzido,
sugere uma vida musical intensa no periodo. A tal ponto que, ao que parece, a
musica estava entre as atividades importantes para se fotografar.

Em um dos levantamentos de imagens de cultura no acervo Bianchi
consultados’®, a primeira mencéo a negativo relacionado a atividade musical é de
1916 e a ultima é de 1951. Dentro desse periodo, o total € de oito menc¢des — trés
sem imagem e cinco com imagem disponivel. Dessas cinco men¢des com imagem,
trés fotos fazem parte do escopo desta analise, pois foram disponibilizadas pela
pesquisadora. A mesma tabela registra ainda trés referéncias a fotos de musica sem
data. Ao todo, as referéncias citadas sdo as seguintes: Banda Mdusica, Capote
Musical/grupo musical, Banda Sr. Jacob, Banda Jacob, Grupo de Musicos, Banda
Unido Jazz Band, Banda Musical Dias Macedo, Jair Band, Masicos do Guarany Jazz
Band, Guarani Jazz Banda em clube/teatro.

E possivel reparar, pelo estilo das dez imagens em anélise, que 0s grupos
musicais apelavam para os servigos do fotografo ja nas décadas de 1910 e 1920, o
qgue indica alguma pretensdo comercial e de divulgacdo da atividade artistica. Em
outros momentos, € o fotografo que se desloca para registrar um evento musical ou

gue envolva a atividade musical na cidade.

79 Tabela digital encaminhada por e-mail pela pesquisadora Eduarda Sauckuz em 16 de novembro
de 2016.
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Outra percepc¢édo geral de primeiro contato com o fragmento do acervo é de
que o retrato - na forma de cena posada diante da camera — vigora como estratégia
principal nesse pequeno conjunto de fotos. E é dentro dessa convencao abrangente
gue se dao a ver variacdes sutis até se chegar a uma mudanca do modo de registro.

Optou-se, vale frisar, por extrair da catalogagdo de Sauczuk (2015) uma
pequena amostra que pudesse fornecer pistas, indicagcdes sobre o modo de se fazer
o registro fotografico da musica naquele momento e naquela configuracao
especifica. Ndo se quer uma representatividade quantitativa e muito menos uma
fidelidade cronolégica, mas um exercicio do ver capaz de pensar questdes da
insercdo publica da musica junto a materialidade e a expressao visual de poucas
imagens.

As duas principais fotografias analisadas por Sauckuz (2015, pp. 74-105)
sdo retratos, especificamente, do pintor Octavio Guimardes, em 1911%, e da “Artista
Columa” ou “Moga Circo”, conforme encontrado nas anotagdes do acervo — foto de
1924%. Ha de fato ai a representacdo individual do artista na fotografia, o que ndo
ocorre nas imagens coletadas sobre musica. Mas se percebe que ha uma certa
diversidade de expressdes artisticas no periodo e que passam a ser fotografadas,
assim como 0s mUsicos.

Outra caracteristica das fotos individuais dos artistas é a de poucos indicios
da profissdo dos retratados (SAUCZUK, 2015, pp. 94 e 104), o que tem uma
variacdo sensivel em relacdo as imagens da musica, em que 0s instrumentos
musicais se colocam em evidéncia junto aos retratados. As fotografias de musica na
forma de retratos destacam conjuntos — a mais restrita apresenta um trio com o0s
respectivos instrumentos e a mais 'cheia’ mostra 34 pessoas, mas nem todos
parecem ser musicos, pois algumas pessoas ndo portam instrumentos musicais.
Uma pista nesse sentido € de que a visibilidade fotografica da musica torna-se uma
guestao de conjunto, corporacédo, grupo, banda, coletivo — bem diferente da artista
de circo ou do pintor nas fotografias mencionadas (em que pese a repeticdo de
outros expedientes fotograficos, como veremos, a partir da técnica principal do

retrato).

80 Como ndo ha registro sobre o negativo no caderno de servigos ou de clientes, utiliza-se como
referéncia a marcacao na caixa em que foi encontrado (SAUCZUK, 2015, p. 81).

81 A primeira denominagé&o foi encontrada na caixa original do negativo e a segunda no caderno de
servicos, que inclui a data (SAUCZUK, 2015, p. 95).
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7.2 CAMINHOS DA MUSICA EM FOTOGRAFIAS NO INICIO DO SECULO XX:
DO ESTUDIO A PRACA PUBLICA
E possivel estabelecer cinco gradacgdes, variagdes principais ou niveis da

fotografia da musica acionados em Ponta Grossa nas primeiras décadas do século
XX a partir do que indicam as dez imagens selecionadas do acervo Bianchi e que
aqui sao utilizadas naquilo que nos permitem perceber e como, nas fotografias, a

musica se inscreve no espaco publico.

7.2.1 Grupo em estadio

E o caso das fotos 240 e da 648 (referéncia ao nimero do negativo). A
primeira retrata um trio de musicos, sem identificacdo nominal ou de data. A segunda
mostra a Unido Jazz Band, com sete musicos, sendo que a data é incerta — em um
dos registros aparece como 1932 e em outro como 1940. Em comum as fotos
possuem o ambiente do estudio com cenario, a formacdo em grupo masculino com
instrumentos musicais e a caracteristica posada com todos os musicos olhando para
a camera. Insinua-se ai um objetivo comercial de divulgacdo, na medida em que 0s
musicos procuram o servico do Foto Bianchi.

O cenario é o mesmo, composto por tapete quadriculado e por cortinas ao
fundo. Mas a foto do trio aparenta estado mais bruto, o que leva a imaginar que o
fotografo faria um corte posterior na imagem para entrega ao cliente, tal como
Sauczuk (2015, p. 87) identifica em relacdo ao retrato do pintor — uma estratégia
recorrente do trabalho com retratos, portanto.

Os retratados estdo a uma distancia média em relacdo a camera, no que se
poderia chamar de segundo plano. Em primeiro plano estd o chdo e o tapete do
cenario. Existem sobras de elementos cortados a esquerda também, o que deve ser
uma banqueta e algum movel. Ao fundo, o quadro é mais abrangente do que o
cenario de cortinas, revelando partes da parede e do teto.

O enquadramento aberto dentro da posicdo vertical da foto, sujeito a
possivel corte posterior, revela o cenario, a montagem destinada a isolar o objeto do
contexto. Aparecem assim na foto restos do ambiente. O que contrasta com a
formalidade e artificialidade dos trés musicos em pe&, um ao lado do outro, em
disposicao simétrica, vestindo terno, gravata e sapatos. Os dois musicos nos cantos

portam violdo, apoiado ao chdo, enquanto no centro fica o sanfoneiro, apoiando o
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instrumento em uma banqueta. Um dos violonistas veste trajes claros, contrastando
com os outros dois musicos e também com o cenario. Fica evidente o esforco do
fotébgrafo em organizar a cena, em dispor os elementos a partir de algumas

marcac0Oes e preferéncias.

No estidio havia um cenario pronto para servir a composicdo que logo
estaria perpetuada no papel fotografico. Situacdo essa que influenciou na
difusdo das imagens, o que ocorreu com relativa facilidade, pois ao se
popularizar o custo do retrato de estidio diminuiu, aumentando a demanda
de servicos fotograficos do Foto Bianchi. Essa situacdo se verifica a partir
da grande quantidade de imagens que com o passar do tempo incorporaram
o Acervo de Negativos do Foto Biachi, dado que se constata através da
pesquisa nos cadernos de registro. (SANTOS, 2012, p. 69).

A segunda foto posada em estddio apresenta uma organizacdo mais
evidente para os fins de divulgacdo — estd mais acabada, pronta para circulacao.
Eliminam-se as sobras do quadro com um possivel reenquadre. O cenario ganha o
adicional de flores a preencher o canto esquerdo da imagem, um elemento a mais
de producdo. E esse acabamento ou essa disposicdo também parte dos sete
musicos retratados — uniformizados (calca clara, camisa escura e chapéu ou um tipo
de gorro), com o nome da banda grafado no bumbo da bateria junto a um logotipo
ou a marca do grupo, caracteristica recorrente no meio das jazz bands da época.

O grupo € composto por banjo, bateria com quatro pecas, sanfona
(sentados), trompete, trombone, sousafone, violino (em pé). O banjo estd mais
proximo da cadmera e o masico com as pernas cruzadas. O baterista foi alocado ao
centro. E o violino recebe menos destaque, ao fundo. Uma disposicdo um pouco
mais sistematica do conjunto do que no retrato do trio de musicos em uma linha sé.
O gesto de empunhar os instrumentos (sem uso de suportes acessorios ou do chao)
apenas reforga essa preocupacédo maior em relacdo a uma circulagdo comercial, ao
funcionamento da fotografia como divulgacdo da atividade musical ou do servigo —

enfatizada pela uniformizacéo e veiculacéo da marca.
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FOTO 119 — Trio de musicos (negativo 240)

-

Autor: Luis Bianchi / Acervo: Casa da Memoria.

FOTO 120 - Unido Jazz Band (negativo 648)

NS i}

Autor: Luis Bianchi / Acervo: Casa da Memoria.

A foto da Unido Jazz Band permite que se reconheca interfaces com outras

bandas similares ja identificadas e que pertenciam a uma espécie de circuito
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regional de muasica no Parana. Os instrumentos musicais adotados, a questdo do
uniforme e da logo no bumbo sdo marcas também presentes em outros grupos

musicais do periodo e da forma como aparecem em fotos.

No Parand dos anos de 1920, as formacgfes Jazz band comecam a
aparecer com maior frequéncia em bailes nos saldes das sociedades e
clubes, como também nos teatros e cinemas. Das leituras feitas observando
as fotografias, detectou-se que os musicos procuravam estar vestidos de
maneira idéntica, basicamente seguindo o padrdo: terno escuro, camisa
branca e gravata borboleta. A presenca do saxofone, tanto o soprano, o alto
como o tenor, a bateria e os banjos. Observou-se que esses instrumentos,
contracenaram com o pandeiro, 0 acordedo, o violdo, o cavaquinho e a
flauta, formando em alguns casos, um conjunto hibrido entre regional e jazz
band. (GILLER & OTTO, 2014, p. 32).

A pesquisa de Giller (2013) sobre o jazz no Parana recuperou fotos dos
seguintes grupos em Ponta Grossa: Tupynamba Jazz Band, 1931; Velhos
Camaradas Jazz Band, 1931; Guarany Jazz Band, 1925 e 1928. De acordo com a
pesquisadora, ainda que num cenario sem regulamentacdo para a profissdo de
musico, “As opg¢des de grupos comegaram a ampliar entre 1926 e 1929, quando
alguns conjuntos passaram a se valorizar mais com a cobranga de um ‘caché' mais
alto.” (GILLER, 2013, p. 103).

Um dos tracos culturais do periodo é a marcada presenca de imigrantes nas
manifestacbes culturais e também na musica. Era o caso do violinista Jodo Giller,
que trabalhava como tipografo durante o dia e a noite tocava na Tupynamba Jazz
Band. Polonés de origem e nascido em Londres, Jodo desembarcou no Brasil aos
oito anos de idade, no Porto de Paranagua. Viveu em uma coldnia polonesa em Sao
José dos Pinhais (PR) para dai entdo mudar para Ponta Grossa, trabalhar e
constituir familia (GILLER, 2013, p. 104). J4 a jazz band Velhos Camaradas era
comandada pelo musico Francisco Pavelec, austriaco, nascido em Viena. “Ele
chegou ao Brasil ainda jovem e se estabilizou na cidade de Ponta Grossa. La
aprendeu musica e estudou instrumentos de sopro” (GILLER, 2013, p. 106).

Nas fotos encontradas pela pesquisadora (em geral, acervos pessoais das
fontes e dos familiares), a banda Velhos Camaradas aparece sem uniforme, com
ternos de varias cores. O registro € provavelmente anterior a 1930. Na imagem da
Tupynamba Jazz Band, por sua vez, chama atencao o figurino norte-americano dos
musicos, em uma foto que parece ter sido feita no quintal onde ensaiavam (locacao

similar que vamos encontrar em outra foto mais adiante, do grupo musical Capote):
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(...) sapatos de verniz brilhante, calca branca com vinco, camisa branca,
paletd escuro e gravata borboleta. Na formacédo instrumental aparecem o
violino, trompete ou pistdo, o banjo, trombone, o clarinete, o saxofone e a
bateria que tomava o lugar central na formacédo do grupo. O nome do grupo
e uma imagem de perfil de um indio com um cocar estdo estampados no
bumbo da bateria. (GILLER, 2013, p. 105).

A pesquisadora nota pelas fotos que havia transito de musicos entre os
grupos e a mudanca de formacao nos grupos mais duradouros, como era o0 caso da
Guarany Jazz Band, que também imprimia o simbolo da banda no bumbo da bateria.
Em 1923, utilizava-se de dois violinos, banjo, contrabaixo, bateria, trompete, flauta,
trombone e saxofone. “O grupo realizou apresentagdes principalmente na Sociedade
Guayra e seguiu por varios anos adaptando-se as novas formacdes até atingir o
status de big band, até se extinguir em 1962” (GILLER, 2013, p. 107). Outras
referéncias indigenas em nomes de bandas de jazz levantadas pela pesquisadora
no Parana séo: Jazz Tamoio, 1935, de Castro (com logo no bumbo); Conjunto Tupi,
1940, de Castro (com logo no bumbo); e Jazz Tupan, 1930, de Unido da Vitoria (com
logo no bumbo).

7.2.2 Grupo em ambiente fechado, fora do estudio

Outras duas fotos de musica se aproximam pela escolha do ambiente como
parte da informacéo sobre a atividade musical. Diferente do esforco de descolar o
grupo da situacado de origem, atribuindo-lhe um novo cenario, essas imagens foram
feitas fora do estudio fotografico, uma com implicacdo mais institucional e outra mais
comercial. Mas aqui o fotografo sai do estudio, ao que parece, para atender certa
encomenda. Repete-se a marca geral de grupos que posam para o fotégrafos, os
envolvidos portam instrumentos musicais e olham para a camera. Aumenta também
a 'populacao’ presente nas fotos em relacdo as anteriores e surgem outros
instrumentos.

A foto 650 — de 1923, arquivada como “Grupo de musicos/Escola” -
apresenta 18 pessoas que de algum modo, a depender da composi¢cédo da imagem,
pertencem a escola. Os indicios nas paredes nao figuram como ruidos ou sobras,
mas como mostras de um mundo institucional - mapas na parede, bandeirinhas

presas ao teto, uma foto.
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Ha um tipo de institucionalidade derivada do ambiente e ndo da marca em
exibicdo ou do uniforme. No lugar do tapete do estudio, o piso de madeira da escola
— sob um teto também de madeira. Ao fundo, atras da cabeca de um dos musicos da
tltima bancada, pende uma lampada, presa por um cabo de energia a vista. Um
provavel indice de urbanizagdo vem junto, assim, com o ambiente da fotografia —
como se a realidade do espaco urbano espiasse o interior da escola.

A variedade de instrumentos musicais € maior do que nas fotos anteriores,
numa formacédo mais ao estilo de orquestra, com maior divisdo de funcdes e até
mesmo indicacao de hierarquia, simbolizada na figura do maestro, que parece ser o
mais velho da corporagdo. Entre os instrumentos, baixo, piano, prato, bumbo,
clarinete, violino. Ao todo sdo nove violinistas. Na organizacao vertical do retrato,
guatro musicos ao fundo estéo dispostos sobre uma bancada, enquanto outras cinco
pessoas estdo sentadas e o restante em pé.

A presenca de mulheres e criangas também marca um diferencial em
relacdo as imagens anteriores. Sao seis mulheres, duas sentadas, que usam sapato
de salto. Todas usam colar e possuem cabelo curto. Uma delas usa uma tiara na
cabeca. Usam pulseiras, anéis e brincos. As mulheres estdo de vestido e homens de
terno, gravata e sapato. Criancas vestem bermudas, meia alta, palet6 e gravata.

Essas informacdes de conjunto e na superficie dos corpos retratados
esbocam um clima familiar na formacdo — ha uma crianca de macacao a direta da
foto, sem instrumento, em pé sobre uma cadeira. Outras marcas funcionam como
indicacao de classe social. Atras do maestro, € possivel ver parte de uma partitura
ao piano, sobre o qual repousa um enfeite de flores (ritual advindo do ambiente
doméstico e que depois serd atualizado com os aparelhos de radio e de TV). O
maestro tem um relégio de bolso preso ao colete. Usa alianca e segura a batuta.
Nota-se a presenga de instrumentos musicais mais caros e menos acessiveis do que
nos registros anteriores.

Na foto 1325, igualmente fora do estudio e num espacgo fechado, também se
misturam homens, mulheres e criancas no registro fotografico de formac¢ao musical.
O piso do ambiente principal (pois parecem existir outros) € de madeira. Parece
existir algum tipo de incidéncia de luz superior, como se fosse uma varanda ou
claraboia.

S&do 11 pessoas na foto. Um homem em pé segura uma garrafa de bebida.

O outro homem da foto estd sentado logo abaixo desse, com uma sanfona/gaita
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(parece uma gaita de oito baixos). Outras trés mulheres estdo sentadas a mesa e
participam do brinde. Na extremidade esquerda, a mulher segura um violino e ao
centro outra mulher segura o que parece ser um baixo. A terceira mulher esta
parcialmente encoberta pelo sanfoneiro e pela mesa, ndo € possivel ver qualquer
instrumento musical. Seis criancas posam ao fundo da imagem, colocadas sobre
alguma bancada para ficarem mais altas.

Insinua-se na foto um clima que mistura musica, brinde, familia, bebida,
comemoracao... seria um anuncio comercial de algum estabelecimento? Ninguém
sorri. Chegam perto disso o homem em pé com a garrafa (gargom ou proprietério?) e
a mulher ao centro da mesa, que segura 0 baixo ou violdao de quatro cordas ou
banjo.

Ha algo de farsa nessa foto. Ndo parecem musicos, muito menos
profissionais. Uma das cordas do baixo esta solta. O modo como as pessoas a mesa
seguram 0s instrumentos também é suspeito. Soma-se a isso as plantas
milimetricamente colocadas no primeirissimo plano e ao fundo da mesa, no vazio
entre 0 homem que segura a garrafa e as criancas. Atras do arbusto, parece existir
na parede algum tipo de anuncio. Tudo isso contrasta com a pretensa veracidade
conferida pelo ambiente. O grupo fotografado a mesa esta no segundo plano, com
as criangas encenando um terceiro plano. Uma das criangas tira o galho da planta
da frente do rosto com a méao esquerda. As pessoas ndo estdo tocando o0s
instrumentos. Com uma das maos, fazem o brinde. Com a outra, seguram o0
instrumento. Fica evidente a montagem da cena, de modo que parece propaganda
de um estabelecimento.

De modo diferente das outras fotos, os instrumentos musicais ganham
énfase ornamental, tal como a garrafa de bebida numa das maos de um dos
homens. E o Gnico caso do conjunto fotografico visitado em que se ostenta um
objeto em maos diferente de instrumentos musicais e mais proximo da ideia de
mercadoria. A montagem para o retrato mistura o universo doméstico, familiar,
artistico e comercial. Aproxima-se aqui a musica da cultura do consumo e dos

respectivos espacos de sociabilidade.
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FOTO 121 — Grupo de musicos/escola (negativo 650)

Autor: Luis Bianchi / Acervo: Casa da Memoria.

FOTO 122 — Musicos no bar (negativo 1325)

Autor: Luis Bianchi / Acervo: Casa da Memoria.

7.2.3 Grupo em frente ao prédio em area aberta
A foto 643 aparece nos registros do acervo Bianchi sob o titulo “Grupo de
Musicos”. Existem duas referéncias de data, 15 de setembro de 1923 ou 1933 — em

todo caso, data de aniversario do municipio. Outras informacdes dao conta de que



285

se trata da banda Lyra dos Campos (informac&o verbal)®, ainda presente entre os
aparelhos culturais da cidade, mantida pelo poder publico local.

O que permite alocar o retrato nesta categoria em separado das demais €
sobretudo a escolha da locacdo, uma area aparentemente externa. Sao 27 pessoas
posando em frente a um prédio que possui uma porta de vidro ou janelas. Ao lado
direito, uma parede de tijolos. Trata-se de um espaco delimitado, circunscrito, porém
aberto — diferente do estudio e dos ambientes internos anteriores, como escola ou
possivel bar/restaurante. No reflexo da janela, ao fundo da imagem, é possivel ver
uma casa e arvores. E provavel que os musicos estejam de frente para a rua. Tais
elementos remetem a uma area intermediaria entre o ambito fechado e o mundo
aberto da rua, ali esta colocada a banda musical para posar diante do fotografo no
gue parece ser uma data simbdlica.

O grupo de homens esta relativamente uniformizado com terno, gravata e
sapato. Apenas um musico aparece sem gravata e outro com a calga em tom claro,
diferente dos demais. O maior destaque € para os clarinetes na primeira fila,
antecedidos apenas por duas criancas sentadas no chao, uma delas segura no colo
um tipo de maleta. Ao todo, sdo quatro fileiras de musicos atrds das criancas. Entre
0s instrumentos musicais estéo clarinete, trombone, bombardino, sousafone, flautim,
trompete e percussdo. O maestro estd em pé, a esquerda e segura a batuta. S&do
sete musicos sentados na primeira fila (trés com as pernas cruzadas), o restante
estd em pé. Ao fundo na extrema esquerda, atras do maestro, ndo deve ser um
musico, pela distancia dos demais e por ndo mostrar instrumento musical. Entre os
aderecos junto aos corpos, a0 menos quatro homens usam alianca. E diferente das
fotos anteriores, aqui ha presenca de musicos negros.

Comparativamente, um detalhe que chama atencdo no retrato € o de que
nem todas as pessoas olham para a camera. Sao nove os individuos que olham
diretamente para a camera, ao passo que seis olham levemente para a direita e 12
olham para o lado esquerdo da foto. Isso pode ter a ver com as contingéncias de se
fazer a foto em &ambito menos privado, mais sujeito a variagdes da rua ou a presenca
de outro fotografo e demais olhares a solicitar alguma atencéo dos retratados. Isto €,
guando vai para a area externa com um contingente grande de retratados, mais de

20 pessoas, o fotografo perde o controle da pose (como provam os olhares

82 Entrevista de Eduarda Sauczuk concedida ao autor em 9 de novembro de 2016, na Casa da
Memoéria, em Ponta Grossa.
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distraidos), o que da um efeito hibrido a solenidade que marca a presenca
organizada e ritualizada da corporacao diante da camera.

FOTO 123 — Banda Lyra dos Campos (negativo 643)

Autor: Luis Bianchi / Acervo: Casa da Memoria.

7.2.4 Grupo em ambiente externo

Outras fotos também posadas e dentro desse registro 'sob encomenda’
feitas em ambiente externo sdo a 651 e a 904. Diferente da imagem anterior, a
paisagem aqui se abre ao fundo, o que remete a um campo visual ligeiramente
maior a compor o retrato do agente musical em questio articulada a um ambiente. E
dentro desse cenario mais amplo que vao aparecer outros indices de urbanizacdo e
de certo lugar da musica na cidade.

Na foto 904, tem-se retrato do grupo musical Capote, como definem os
arquivos: “Capote Musical/grupo musical’. Uma das datas € de 1917, sendo que
outra anotacédo remete a 29 de setembro de 1934. Novamente, apenas homens na
formacgéo, tal como na Unido Jazz Band. Mas no lugar do cenario montado do
estudio, o que se nota € um ambiente parcialmente delimitado pela cerca ao fundo.
No lugar do tapete, chdao de terra batida. Para além da cerca de madeira se
desenham varias arvores, insinuando uma continuidade da paisagem, um outro
mundo para além do que aparece em evidéncia na foto. H4 um tipo de mescla entre
o rural e o urbano a se presentificar em tais indicios. O grupo parece ter se colocado
no quintal de uma residéncia para ser fotografado.
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O conjunto esté relativamente uniformizado, com variacdes no tom das
roupas: terno, gravata, chapéu. Sapatos variados e bota. Relativamente, o retrato
apresenta mais mausicos negros, bem diferente de outras imagens de grupos
musicais em voga no periodo, de forte presenca imigrante europeia. Entre os
aderecos, flores no bolso do paletd e corrente (relégio, provavelmente). O
trombonista usa alianga.

Séao 11 pessoas, ao violao (5), cavaquinho (1), trombone (1), clarinete (3) e
violino (1). Sem percusséao/bateria e sanfona. Muito menos o piano, como visto em
outra foto. Cinco musicos aparecem sentados em cadeiras. Os violdes ressaltam-se
empunhados ao fundo e dividem atencéo com os clarinetes a mostra na primeira fila.
Os trés musicos ao fundo com violdo estdo de pé em um banco, nhuma estratégia
corrente para fazer caber todo mundo na foto. Ha um violdo de nove cordas. Como
na imagem anterior, dois musicos olham para fora da foto, inclinados para a
esquerda.

A foto 651 permite abertura ainda maior do campo visual. Trata-se de uma
formacdo diversificada que agrega uma parte de 'ndo musicos' posando para o
fotégrafo em retrato. Ao fundo, no lugar de arvores, nenhuma cerca, uma edificacao
em construgdo ou reforma. Existe maior profundidade de campo na imagem.
Nenhuma informacdo sobre a foto nas anotacdes do acervo. Ao lado dessa
edificacdo principal, a esquerda, é possivel visualizar parte de outro prédio,
aparentemente também em reforma ou construcdo. E esse tom de um espago em
transformacao contrasta com o0s musicos, estaticos, posicionados a um segundo
plano em relacéo a camera. O terreno € de grama ou de mato ralo.

O grupo de homens usa chapéu, terno e gravata. Estdo dispostos em trés
fileiras. A Ultima mais elevada. Ao todo, sdo 34 pessoas, sendo cinco criancas — 14
individuos sentados, o ultimo & direita sentado em cadeira de rodas. Nem todos
carregam instrumentos musicais. Ha variedade nos tipos de chapéu. Trés homens
da primeira fila usam bengala. Entre os instrumentos musicais visiveis estdo o
trombone (2), bombardino (1), sousafone (1), percussao (1) e clarinete (3) — todos na
parte esquerda da imagem. Os homens na parte direita parece que ndo sao
muasicos. Varios musicos sdo negros.

Dentre as fotos em ambiente externo aberto e no formato retrato, nesta
imagem se encontra um espaco menos delimitado/circunscrito. E a agregacédo de

musicos aos nao musicos sugere a conexdo dos individuos que posam para o
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fotografo por algum outro fator externo, evento ou acontecimento em cena,
provavelmente associado as edificagbes ao fundo — ou seja, a uma transformacéo
sensivel da paisagem e que extrapola o estrito interesse privado em ser fotografado
para se fazer divulgar um servico ou atividade artistica. Seria um ponto de limite ou
de passagem dessa modalidade fotogréafica do retrato de grupos musicais para um
outro modo de registro.

FOTO 124 — Capote Musical/grupo musical (negativo 904)

Autor: Luis Bianchi / Acervo: Casa da Memoria.

FOTO 125 - Banda musical, constru¢éo ao fundo (negativo 651)

Autor: Luis Bianchi / Acervo: Casa da Memoria.
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7.2.5 Evento em espaco aberto

As fotos a seguir representam um ponto de mudanca em relagéo ao retrato
fotografico como dispositivo de visibilidade dos artistas da musica. Aqui a musica
acontece no espaco aberto e o fotdégrafo vai ao evento e opera a captura. Essa outra
configuracdo desafia os principios da pose fotogréfica. Fica cada vez mais dificil
descolar a atividade musical da situagdo ou da ocorréncia na paisagem urbana — de
onde derivam indices diversificados de urbanizacdo e de como a musica se inscreve
no espaco publico aberto. Trata-se, portanto, de uma circunstancia de menor
controle por parte do fotdgrafo sobre a cena, ou ao menos sobre os musicos
fotografados. No lugar do retrato, entra o registro orientado pela ideia de evento ou
de acontecimento.

Conforme informacgdes da pesquisadora Eduarda Sauczuk, a foto 838 (sem
anotacdes no acervo) registra festa do divino em Castro (PR). Nota-se a
participacdo, ao fundo, de banda de musica, com bombardino e sousafone. H&
musicos negros. O grupo musical acompanha o evento, em uma area externa que
se assemelha a uma praca. Sdo aproximadamente 100 pessoas na foto. Ao fundo,
uma fogueira, uma palmeira e um mastro. Mais ao fundo, trés casas do que parece
ser uma vila. No plano mais préximo da camera, mulheres e criancas. Trata-se,
assim, de aglomeracéo festiva religiosa.

Esta foto relaciona-se diretamente com a anterior, por marcar justamente o
ponto de limite da estratégia de retrato de um grupo musical. E também por
apresentar musicos dividindo a cena com outras pessoas, sendo que aqui o papel
dos mausicos € ainda mais lateral ou secundario do que na anterior. O evento se
sobrepde a atividade musical, que funciona como um dos elementos.

A foto mistura a pose e o espontaneo, a atividade em movimento, o rito
festivo religioso. Prova disso é que varias pessoas estdo olhando para a camera,
indicando que o fotdégrafo aqui ainda se torna um ponto facil de atencéo e prestigio.
Mas ja € um ponto de vista mais externo em relacdo as imagens anteriores. O
fotégrafo esta num angulo um pouco superior € ndo no mesmo nivel dos
fotografados e afastado da cena. Flagra-se aqui uma mudanca sensivel, em
processo, na posi¢ao de observacdo do evento em publico.

Essas caracteristicas ficam mais agudas na foto 2741 (sem anotac6es no
acervo) e se desvinculam do retrato de grupo antes comentado. Trata-se de um

evento militar no patio da Estacdo Saudade, no centro historico de Ponta Grossa
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(PR). Uma banda militar faz parte do evento e da formagdo que se desenha. O
fotografo estd longe da cena, da aglomeracdo militar que demarca alguma
cerimbnia. A banda esta uniformizada e com capacete. Sdo ao menos 14 musicos
(vista encoberta). Caixa e cornete € o que da para identificar entre os instrumentos
musicais.

Dois aspectos merecem atencdo especial nessa composicao fotografica. Um
deles é a profundidade de campo, que garante um campo visual amplo. Pode-se
passear do prédio da estacao logo atras da banda as colinas ao fundo e a torre do
que deve ser uma igreja (provavelmente a catedral). Nota-se postes de fiacdo
elétrica como um indice do processo de urbanizacdo da cidade, assim como a
prépria ferrovia e a estacao.

Outro detalhe é gque uma das janelas da estacdo esta aberta, demarcando
visualmente a passagem entre o dentro e o fora, 0 ambiente externo e o interno. No
lado esquerdo da foto, dois homens, atrds da banda, observam o evento. Um segura
um chapéu. Um elemento novo, portanto, diferencial em relacdo aos musicos
posando para o fotdégrafo. Aqui existe um outro tipo de observador em campo para
além do fotografo: o espectador da atividade. Figura nova a compor O espaco
publico, cada vez mais passivel de observacéo.

A foto 2743 (sem informacg&o no acervo) flagra um desfile. O fotégrafo esta
em um ponto mais elevado do que a rua e mostra a extensao da avenida, calcada
de paralelepipedos. Trés jovens com caixa e um tambor vao afrente do que se
imagina ser um desfile. Todos uniformizados. Duas criangas observam de perto um
dos musicos, justamente o que olha para a camera. No alto e no centro da foto, a
iluminacéo publica. Ao fundo do pelotédo € possivel ver as casas e uma esquina. No
dois lados da rua as calcadas estdo repletas de pessoas. Algumas caminham,
passam. Ha um senhor do outro lado da rua/e da foto, parado, encostado na parede
a observar, tal como o espectador da foto anterior. Atras do pelotdo, um automovel.
Logo abaixo da camera, do lado de ca da rua e da foto, uma crianga passa olhando
para o fotégrafo. Ainda mais préximo, um homem de paleté todo de branco, com
chapéu cobrindo os olhos, carregando uma mala, passa indiferente ao evento. Surge
a figura daquele que passa, misturando uma certa discri¢cao e indiferenca ao evento.
Essa Ultima cena mostra, assim, um espaco publico mais povoado de figuras. A
musica ndo € ali novamente elemento Unico ou mesmo central. Esta inserida num

evento. E o fotografo vai fazer a captura disso que passa diante de outros



291

espectadores, mas também vai flagrar aquele que simplesmente passa, que esta a
circular como parte do ambiente. Mas o fotdégrafo também foi notado e esté distante,

assim, de uma condicéo de invisibilidade.

FOTO 126 - Festividade na praca (negativo 838)

Autor: Luis Bianchi / Acervo: Casa da Memoria.

FOTO 127 — Banda musical na Estagdo Saudade (negativo 2741)

Autor: Luis Bianchi / Acervo: Casa da Meméoria.
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FOTO 128 — Desfile (negativo 2743)

Autor: Luis Bianchi / Acervo: Casa da Memoria.

7.3TRANSFORMAC}OES NA PAISAGEM URBANA, MUSICA E FOTOGRAFIA

Tendo em mente as variagbes de uso da fotografia na relacdo com a
atividade musical comentadas, cabe salientar que a visibilidade da musica em
fotografias em Ponta Grossa tem um marco relevante no inicio do século XX, com o
entrecruzamento de trajetérias multiplas num contexto de crescente urbanizacéo.
Dentro dessa configuracdo ganham destaque (por permitirem a fotografia de musica,
diga-se) a ferrovia, o crescimento populacional®®, o trabalho de imigrantes e a
producdo cultural que circulava pela cidade. O conjunto de fotos analisado dialoga
com essa paisagem em crescente transformacéo desde a ultima década do século
XIX.

Num espaco de trés décadas, a cidade quintuplicou sua populacéo; ampliou
radicalmente seu quadro urbano; passou a contar com servico de
eletrificacdo; viu nascer um grande nimero de indlstrias e casas
comerciais; passou a contar com uma populacdo mesclado, devido a
presenca de imigrantes italianos, aleméaes, poloneses, sirios, suicos etc.,

83 A populagao local saltou de 4.774 para 20.171 habitantes entre 1890 e 1920. Ao fim da década de
1930, a populacdo somava 38.417 habitantes (CHAVES, 2015, p. 3).



293

convertendo-se no principal centro urbano do interior paranaense durante a
primeira metade do século XX. (CHAVES, 2011, p. 11).

Um desses imigrantes italianos faz escala em Buenos Aires, depois em
Curitiba, chega a trabalhar na Lapa e se instala em Ponta Grossa, ja na condicéo de
fotografo — sem falar em outros itinerarios derivados do acompanhamento e registro
fotografico da implantacdo da ferrovia. Outros imigrantes estavam em grupos
musicais, ou entdo na imprensa, quando ndo em ambos, como € o caso do maestro
Jacob Holzmann, da banda Lyra dos Campos — de tal forma que os sobrenomes
estrangeiros se destacavam no comércio, na mao de obra e também no nascente

espaco cultural.

Assim, Ponta Grossa acompanhou o aparecimento de diversos clubes
sociais, circulos literarios, ndcleos anti-clericais e livre pensadores, cinemas,
bandas, teatros e, por fim, jornais, como o caso do Diario dos Campos (DC).
Fundado por Jacob Holzmann, um russo-alemao que chegou aos Campos
Gerais no final dos Oitocentos e que exerceu papel determinante para o
desenvolvimento cultural ponta-grossense, o periddico tornou-se uma
espécie de relator oficial do cotidiano local. (CHAVES, 2015, p. 3).

Outra condicdo para a visibilidade da musica foi o proprio estabelecimento
de um mercado fotogréfico, que depende da copresenca de fotdgrafos, tais como
Anna Herdage, Edmundo Canto e Vicente Moreski, Ewaldo Weiss, Famula,
Frederico Lange, Jodo d'Almeida Barboza, José Ruhland, José Trindade, Luis
Bianchi, e Marcos Agapito de Mello (BEDIM; CAMERA, 2015, p. 40). Existem
indicios, assim, de um espaco concorrencial e comercial do servico de fotografia,
com uma respectiva clientela. Um fator que colabora para isso € o aumento da
procura por retratos a partir de meados dos anos de 1930 em funcdo da exigéncia
de fotos nos documentos (SANTOS, 2012, p. 66). Inicia-se a gradual ruptura com a
elitizagéo dos retratos.

Nesse aspecto, 0 que acontecia em Ponta Grossa esta em sintonia com
outras regifes do Brasil. A partir do reconhecido trabalho do fotografo Assis Horta,
em Diamantina (MG), que comecou a clicar mais ou menos uma déecada depois de
Luis Bianchi, é possivel apostar que a insercao regional, para além dos grandes

centros, da fotografia no Brasil se deu muito a partir da década de 30 do século XX:

Embora a fotografia tivesse sido desbravada na Europa mais de um século
antes, e apesar de grandes ateliés e estudios fotograficos ja fazerem parte
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do cenério cultural brasileiro havia décadas, foi a exigéncia de foto datada
da CLT que desencadeou nos trabalhadores urbanos da regido o gosto, o
desejo e a corrida pela fotografia social. (HARAZIM, 2016, p. 40).

Essa clientela, que encontra pela primeira vez um fotografo para fins de
preencher um requisito em imagem na carteira de trabalho, a seguir volta ao estudio
agora para fazer fotos de familia ou sozinhos. Os anuncios do servicos do estudio
Bianchi em Ponta Grossa no jornal Diario dos Campos desde os anos de 1920
evidenciam essa crescente circulacdo da fotografia como servigo e pratica cultural.
Outra informacéo sobre relacfes de clientela é a anotacdo de trabalhos continuos
registrados em cadernos de controle de clientes e servicos a partir de 1912
(CAMERA, 2013, p. 5), antes mesmo de ter um alvara para funcionar em ponto fixo
na cidade na forma de estudio Bianchi.

Dessa forma, pode-se entender que as diferentes estratégias de registro
fotografico da musica analisadas num fragmento do acervo Bianchi dialogam com
esse cenario de transformacédo do espaco urbano. Da foto como servico em estudio
as saidas a campo para captura dos eventos tem-se um espectro variado que
acompanha justamente alteracbes na paisagem urbana e com iSSO uma nova

visualidade que se instaurava em Ponta Grossa:

Com esta singularidade, a cidade passou a exibir visualmente algumas
particularidades. Por exemplo, Luis fotografou o desmatamento das matas
com Araucéaria e a industria madeireira, que devido sua fungdo possuia
caracteristicas ndmades. Ele retratou a construgdo da estrada de ferro S&o
Paulo — Rio Grande com destaque para a nova ponte do Rio Iguagu que
deixou de ser de madeira e foi elaborada em ferro, apos ser destruida por
uma enchente. Fotografou em estudio as familias polonesas, russas-alemas
e holandesas que vieram habitar as regifes proximas da estrada de ferro.
Documentou a urbanizagdo da cidade, mostrando suas principais
edificacbes: o Banco Francés-ltaliano, o Instituto do Mate, a Empresa
Telefénica e a Santa Casa de Misericordia. No ambiente cultural e no ramo
comercial a acdo do fotdgrafo expOs algumas formas de sociabilidades
como os retratos festivos do Clube Literario e das bandas marciais e de
jazz, divulgou a fachada de importantes lojas do periodo como a Casa
Romano e documentou a concentragdo dos ponta-grossenses que
observavam a aterrissagem do aviador Marques. (CAMERA, 2013, pp. 3-4).

A inscricdo da musica na visibilidade fotogréafica se d4 em cenario de
crescente circulagcdo de atividades -culturais, aumento populacional e demais
reconfiguracdes do espaco urbano advindas da ferrovia, que assume a condicao de
patriménio cultural, na interpretacdo de Monastirsky (2006). E esse contexto se

expressa nos termos variados de uso da fotografia, em geral como encomenda, o



295

que implica em recontextualizacao dos artistas a partir de uma montagem especifica
do quadro e de uma pose que também compartilha do interesse do retratado — como
no caso das jazz bands, ou do grupos uniformizados em poses solenes. Essa
situacao fotografica de controle do objeto pelo fotografo contrasta com os ambientes
mais abertos, quando a musica acompanha algum evento ou entdo partilha da
atencdo com a paisagem ao fundo, legivel em funcdo de maior profundidade de

campo e da distancia do fotégrafo em relacdo ao tema.

7.4 FOTOGRAFIA DE MUSICA ENTRE O PUBLICO E O PRIVADO

Em face dessas consideracdes, cabe agora retomar a questao central sobre
esse fragmento do acervo Bianchi que é a de se pensar junto de tais imagens como
ai se constitui, nesse trabalho fotografico, um sentido de publico — ou entédo extrair
pistas de como a fotografia presentifica um sentido de publico quando se dedica a
registrar a musica. No caso das primeiras fotos mencionadas, do trio musical e da
Unido Jazz Band, trata-se de problematizar inicialmente o que ha de publico nesse
ambito privado dos servicos comerciais de um estudio fotografico entdo instalado no
centro de Ponta Grossa.

As fotos dos grupos musicais em estudio inspiram a se pensar nesse contato
musica/fotografia como o encontro de dois universos em circulacdo, os campos de
atuacdo de mausicos e de profissionais da fotografia. Tais universos, em suas
perambulacdes, vao se esbarrar de alguma forma no estudio fotografico.

Os grupos musicais movimentavam uma espécie de circuito local e
potencialmente regional, de onde se presume existirem locais de apresentacdo e
consumo cultural. Passam a agregar a essa circulacdo uma 'parada’ no estudio
fotogréafico. A tomar pelos instrumentos musicais fotografados, existia demanda para
ambientes de dimensfes distintas no circuito de apresentacdes musicais. Os
instrumentos de sopro remetem a locais mais amplos, que reivindicam maior
projecédo acustica. Nesse sentido, a Unido Jazz Band comporta ambientes maiores
do que o trio da primeira foto analisada. O périplo envolvia ainda a troca de musicos
entre as bandas ou a mudanga na formacao dos grupos. As fotos funcionam, no
minimo, como indicio de que 0s musicos estavam a transitar pela cidade em busca

de apresentacgoes.
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O fotografo, por sua vez, deriva de uma itinerancia e de uma pratica
ambulante antes de se fixar em estudio, o que também n&o elimina, posteriormente,
as saidas para captura de campo, como se percebe no fragmento analisado do
acervo. Mas o estudio € um ponto de parada em relacdo ao lambe lambe, por
exemplo, quando o fotégrafo ficava na praga da cidade a procura de seus clientes.
Em partes e de modo simbdlico, esse fendmeno representa a saida do fotografo da
cena publica para o recolhimento em sua casa comercial, em seu estudio. Seria uma
primeira pausa na itinerancia do trabalho fotografico. O estudio fotografico contrasta
e convive com o fotégrafo ambulante e com as saidas fotograficas. O
estabelecimento demarca e delimita topograficamente uma instancia privada de
producdo. Ao trabalho fotografico se agrega uma referéncia de comércio ou servigco
— um tipo de marca a ficar conhecida na cidade.

E nessa condicdo de funcionar a partir de um ponto fixo, de um oficio
estatico, que o fotégrafo vai ser procurado para ajudar a dar maior circulagdo a
imagem do grupo musical — um tipo peculiar de cooperagcdo entre as partes, uma
vez que junto das fotos dos artistas circula também a marca, a autoria das imagens
ou a mencdo ao estudio onde os retratos foram feitos. Desenvolve-se nesse
encontro no estudio um principio de controle da imagem dentro do campo musical. A
apresentacao em publico deve ser precedida ou acompanhada de um outro tipo de
imagem, aquela do grupo em estudio.

A procura pelo servico fotografico tem a ver, assim, com a preocupacao de
maior padronizacdo de como o grupo quer 'vender' sua imagem com vistas a
presenca publica na cidade e, potencialmente, na regido. O grupo musical em
estudio assujeita-se a logica da visibilidade fotografica com vistas a maior circulacao.
Tal comportamento indica uma ldgica de visibilidade presente jA na postura e na
indumentéaria dos agentes musicais. Supostamente, a cena montada em estudio
antecipa como 0s grupos serao vistos, posteriormente, em publico — instrumentos
musicais, roupas, formacdo. O retrato mistura ai, no minimo, as funcbes de
documentacdo (provar que existe), divulgacdo do grupo (publicidade), anuncio de
apresentacdo (agenda) e memoria (sobretudo a partir dos acervos publicos ou
familiares com o passar do tempo).

Nessas fotos em estudio, o publico é, sobretudo, uma projecdo de um
espaco discursivo em que tais imagens vao circular e mediar, portanto, a presenca

de tais grupos musicais na cidade. O retrato atende a um interesse privado por fazer
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circular publicamente a imagem. De outro modo, o publico também pode ser
antevisto nas fotos como uma espécie de diferenciacdo na audiéncia musical
presumida, dadas as composi¢cOes dos grupos (trio e banda) e provaveis repertorios
e géneros musicais envolvidos ou imaginados.

A vida publica também pode ser imaginada nas fotos a partir dos aderecos
nos corpos dos retratados e dos objetos presentes (distingdo social), das marcas de
um ambiente institucional (musica a servico do espaco escolar) e também da
encenacdo de um espaco de sociabilidade. E o caso do segundo par de fotos
analisado, respectivamente dos musicos em uma escola e do brinde na 'mesa do
bar'. Neste ultimo registro, ao final ndo se sabe o que € mais encenado, se 0 grupo
musical ou o préprio bar, dada a inseparabilidade dos termos na imagem. Séo fotos
produzidas fora do mundo doméstico, estdo mais proximas da vida publica do que
0s retratos em estudio. Ainda assim, € um ambiente diferente da musica na rua. Tais
interiores, bar e escola, comportam circulacdo publica e ao mesmo tempo
condicionam o0 acesso a determinadas regras, o que de certa forma pode ser
imaginado pelas fotos indicadas.

A rua XV de Novembro, em Ponta Grossa, concentrava no inicio do século
XX varios espacos de sociabilidade, onde era possivel notar regras de frequentacao
e um acesso diferencial ou condicionado:

Alguns desses espacos eram divididos entre homens e mulheres, sendo
comum encontrar familias inteiras desfrutando do ambiente. Outros se
destinavam especificamente ao publico masculino, e eram locais onde a

musica e o jogo (cartas, dados e bilhar) estavam sempre entre as atencfes
dos presentes. (CHAVES, 2011, p. 34).

Nos registros fotograficos de tais ambientes de convivéncia e circulagéo
publica sdo as regras e convencdes de um acesso diferencial e desigual que vao
caracterizar o ambito publico nas fotos (escola e bar). Algo diferente acontece com a
foto da banda Lyra dos Campos. A mistura de pose e postura espontanea justifica
pensar no publico como esse outro vindo do mundo da rua (ainda que sugerido por
reflexo na janela) a distrair o olhar de alguns musicos. Mas aqui também o publico
agrega uma outra referéncia, de mundo oficial e de patriménio publico. A banda
posa em frente ao que parece ser um prédio publico. E um tipo de foto feito antes ou
depois do concerto, como registro ou memoéria oficial. Os musicos, todos homens e

mais velhos do que nos demais retratos posados, com excec¢ao, claro, das duas



298

criangas, reforcam essa imagem de um mundo publico diferente daquele projetado
pelas fotos anteriores. Os musicos estdo aqui no que seria a antessala para a
calcada, gradativamente mais préximos da rua.

O proximo par de fotos (grupo Capote e pessoas em frente as construcdes)
permite um exercicio comparativo ainda mais direto entre como se imagina o publico
e o privado por meio de tais composi¢des visuais da muasica na paisagem. Na foto
mais aberta, com as edificacbes ao fundo, a presenca do grupo de pessoas, entre
elas os musicos, posando para o fotégrafo devolve alguma importancia as
edificacbes do segundo plano. Opera-se ai uma conexao entre os planos — tudo o
que se procura evitar nas fotos de estudio. As obras ou reformas sao dotadas,
assim, de certa 'autoria’ e de uma temporalidade. Aquela data em especifico
(desconhecida, alias) foi escolhia para ser transformada em um evento. Ou seja, a
musica ajudava a demarcar tais eventos publicos, que implicavam sobretudo, neste
caso, transformacdes na paisagem urbana (construcdes, edificagdes). Vista sob
esse contraste, assume outro tom o retrato do grupo Capote: um apelo mais restrito,
residencial, da masica num quintal cercado por arvores. A musica no periodo vai, ao
menos em termos de imagens, permear dos eventos publicos e oficiais as
recreacfes de grupos mais estritos. De um lado, prédios, de outro, essa ideia de
natureza representada nas arvores e na cerca como algo do mundo privado. Outra
leitura possivel é de que a mdasica seria 0 elemento a unir esses mundos
aparentemente distintos que comecam a se esbocar pela cidade fotografada em
ritmo de urbanizacéo.

No ultimo conjunto de fotos apresentado € que se tem propriamente a
masica na rua, no espaco publico aberto da cidade. Os significados do publico aqui
se expressam mais em termos de aglomeracdo na praga, na estagdo e na rua — ou
seja, estdo associados aos equipamentos publicos ou a praca publica como
dispositivo de circulacdo e de visibilidade. As pessoas estdo mais distantes do
fotégrafo, aparecem nas fotos recobertas de maior grau de impessoalidade, o exato
oposto dos retratos, em que a for¢a da comunicagéo esta concentrada no rosto e na
pessoa retratada. Aparecem o0s pedestres e 0s espectadores protegidos por certo
anonimato.

O publico tem nessas ultimas trés fotos o sentido de uma cena que passa e
precisa ser capturada pelo fotografo — muito diferente do protocolo da encomenda

gue marca o servi¢o privado do estudio comercial. Destacam-se ai como elementos
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desse cenario em movimento: a festividade (sem hierarquia, pose, ou fileiras
organizadas) no meio da cidade; cerimonia militar a demarcar ou ritualizar chegadas
e partidas na estacdo (uma espécie de adendo aos fluxos promovidos pela ferrovia),
a simbolizar o dentro/fora da cidade, seus limites; o desfile que leva a muasica para o
meio da rua, contornada pela fachada das casas e do comércio, pela iluminagéo
publica, pavimentacédo e calgcadas — um esboco, enfim, do que se da a ver como rua.

A apresentacdo musical se articula nesses registros a demais praticas de
visibilidade na cidade®*, como a praca, a festa, o desfile, os fluxos de uma estacéo
ferroviaria. Os musicos ndo ocupam ai papel central ou de destaque, compde algum
conjunto ou movimento, estao imersos em algum evento — de um modo bem distante
do registro visual do artista individual. A musica aparece aqui cComo um componente

a mais da cena publica, obrigatoriamente mais ampla e mais diversificada.

84 Uma das praticas culturais no espaco publico reconhecidas em Ponta Grossa na primeira metade
do século XX e responsavel por aglomeracdes em movimento era o footing na rua XV de Novembro:
“Nas noites de ver&o e nos finais de semana, a rua era palco para o vai e vem de pessoas vindas de
todas as partes da cidade. Nado eram apenas os moradores do centro de Ponta Grossa que
desfrutavam daquilo que era ofertado pela XV. Aqueles que residiam em bairros, mesmo 0s mais
afastados, costumeiramente dirigiam-se até o local e ali ficavam durante horas” (CHAVES, 2011, p.
34).



8. CONSIDERACOES FINAIS

O fotdégrafo por vezes se comporta como um pedestre. Quando anda 'a pé',
decide entre caminhos, percorre distancias, desloca-se entre pontos, pessoas e,
assim, pratica a cidade. A seu modo, bem entendido, pois ele € também um tipo
muito particular de pedestre. N&o raro, estd parado a observar enquanto outras
pessoas caminham, passam.

E possivel recuperar essa cena em algumas das fotos comentadas — s6
existiu a imagem a ser apreciada em funcdo do sujeito com uma camera ter virado
um ponto fixo no fluxo de pedestres. Essa coreografia no espaco publico, que
solicita pausas e andancas, ainda esta por ser melhor conhecida e permitiria decifrar
como distintos profissionais que atuam em ambientes afins respondem ou se
adaptam as novas injuncdes do espaco publico contempordneo — ou se tornam
leitores especializados do entorno imediato e ai operam com desenvoltura. Entende-
se que o ambito da formacdo em Jornalismo tenha algo a aprender, e a poder
ensinar, sobre a relacdo entre profissionais do jornalismo e a cultura com base
nessa relagéo delicada com a rua.

O olhar fotografico sobre a musica aqui revisitado também depende dessa
dimensdo usuéaria e perceptiva do mundo da rua, reside nesse aspecto uma
habilidade, ao que parece, deveras sutil, de bailar conforme a musica da rua. “Mas
vejo pessoas que fazem 'tac-tac-tac' como um motor. O incrivel é que sempre tiram
a foto no momento errado. Gosto muito de observar um bom fotégrafo em acédo. Ha
toda uma elegancia em acéo, é como uma tourada”, disse certa vez Cartier-Bresson
(2015, p. 46-47) em uma entrevista.

O ritmo dessa caminhada na rua, huma praca, ou hum espaco aberto
qualguer também se diferencia. Pode ser mais lento ou muito mais rapido, como em
passeatas, quando o fotografo corre para ficar de frente para a multiddo mais do que
marcha ou caminha junto ao coletivo. Ou no desfile de carnaval, quando entra na
avenida para conseguir o melhor angulo, posicionado dentro da bateria da escola de
samba. Em certas situacdes, quem fotografa vai procurar um ponto de vista
notadamente diferente do angulo de visdo dos demais usuarios da urbe, ainda que
seja para fotografar pedestres ou mesmo destacar visualmente a 'escala pedestre'

de vida na cidade — do alto de um prédio, por exemplo.
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Significa pensar que o fotografo (ou ao menos esse tipo de fotdgrafo) é parte
sem ser parte desse mundo que fotografa — esta presente sem estar inteiramente
presente. Sua presenca mescla um tipo intencional ou possivel de discricdo e
carrega ao mesmo tempo um teor disruptivo — 0 que se tentou assinalar no destaque
controverso que os fotografos tem dedicado aos musicos cegos pelas ruas e
esquinas ao longo da histoéria da fotografia.

Quem fotografa pode fazer barulho, atrapalhar alguém que passa ao tentar
escolher a melhor posicdo para observar. Pois o fotégrafo mistura-se ao mundo da
rua, ai mergulha, com o objetivo deliberado de observacdo — muito diferente do
comportamento habitual de quem se desloca com o simples objetivo de chegar a
outro ponto do centro da cidade, de preferéncia no menor tempo possivel, enquanto
atende ao telefone celular ou repassa mentalmente as atividades que aguardam no
restante do dia.

As distancias, ainda que pequenas, no campo de visdo do fotografo se
tornam motivo de um tipo de calculo muito especifico e habitual, motivam uma
atencdo dedicada, mesmo que numa fragdo de segundos. O ponto de passagem
dos pedestres pode se converter num local em que o fotégrafo estaciona para
observar e realizar capturas. Mas ele pode esbarrar em pedestres, divide a rua, a
praca, ou a esquina com outras pessoas que também caminham, transitam pela
cidade. Antes de ser fotografo, ele é acima de tudo um pedestre. Mas dai em diante
modificado, por ser fotégrafo.

O pedestre também observa o entorno enquanto caminha ou fica parado e
aguarda. Acumula de certa forma lembrangas do que viu, fragmentos da paisagem.
Um registro e um acumulo em muito diferentes de quem porta uma camera. Mas
algo do observar as ruas vai contaminar esse pedestre especifico agora revestido da
figura de fotégrafo. No minimo, hd uma sensibilidade ai partilhada e, para sempre,
reconfigurada apds a circulacdo de fotografias. Uma particular sensibilidade urbana
esta colocada e, como visto, atualizada no modo como diferentes capturas traduzem
a situacdo do musico na cena urbana.

Fora dos estudios fotograficos, gabinetes, camaras, reparticoes, residéncias,
teatros, o fotografo se coloca em publico para fotografar a musica, esta exposto ao
olhar alheio e aos constrangimentos da interacéo face a face tal como um pedestre.
Essa condicdo se consolida e se aprofunda numa especializagdo do trabalho

fotografico chamada 'fotografia de rua’, mas contagia de modo irreversivel diferentes
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intentos, bastando para isso a camera na mao e a disposicado de andar por ai.
Apesar de tudo isso, dessa importancia observadora do mundo no nivel da rua,
guase que numa atuacao infra escalar, no geral, quando se discute fotografia se
costuma perder de vista o fotdégrafo, o agente propriamente dito do gesto fotografico.

Estar em publico para fotografar é também condicdo amplamente partilhada
por fotojornalistas — com objetivos e expedientes especificos. Existem fotdgrafos que
vao se dirigir a locais justamente evitados por pedestres. As vezes s&o locais vazios
e que interessam 'do ponto de vista' de certa fotografia. O fotografo descobre algo e
percebe o que ndo esta ao alcance do olhar pedestre. Em outras situagfes, ocorre o
inverso. O fotégrafo atenta para aquilo que ja despertou a atencdo de outras
pessoas. Quando um masico se apresenta em praca publica ou na rua, € comum
gue algumas pessoas parem para ouvir e formem ali uma espécie fugidia e tentativa
de plateia. O fotégrafo vai prestar atencdo, com a camera, nisso que ja despertou a
atencdo do pedestre agora convertido em plateia. Tem alguém mais a prestar
atencdo além do fotégrafo, portanto, naquilo que acontece como manifestacao
cultural no espaco publico aberto das cidades. Ja existe nessa situacdo um proto-
evento, que se destaca da mera circulacdo de pessoas ou do nada do ambiente
vazio. Existe ali uma situagéo interacional e comunicacional especifica a ser
observada — e ndo apenas pelo fotografo.

Ha4 um saber ou um senso comum pedestre amplamente partilhado,
inclusive por fotografos — que ai dentro passam a desenhar um enclave constituido
por seus repertorios especificos. Existem zonas de saber comum que se diferenciam
do senso comum pedestre — os conhecimentos especificos. De inicio, pedestre e
fotégrafo se parecem muito. A seguir, sdo duas figuras quase incompativeis. Ainda
gue lidando com o entorno o tempo todo. A maneira com que um fotégrafo frequenta
esse quase evento é diferente do pedestre que passa ao longe e mesmo do
pedestre que decidiu parar, ver e ouvir, daguele que faz parte de uma aglomeracéo
momentanea. Essa é uma frente a ser melhor conhecida da atividade do
fotojornalismo cultural e que, de algum modo, € instigada pelo acervo fotografico
analisado, resultado de tantas andancas pela cidade.

Talvez exista ai uma singularidade para se repensar o jornalismo cultural
com base na acéo fotografica e no seu potencial, uma abordagem ou entrada em

geral negligenciada até aqui. De sete pesquisas (teses e disserta¢cdes) concluidas
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em 2016 sobre jornalismo cultural®®, nenhuma volta-se & fotografia — seis dos
estudos concentram-se em desdobramentos impressos, como criticas e resenhas
praticadas por suplementos, cadernos culturais e revistas. Apenas um dos estudos
envolve experiéncia de jornalismo cultural na web (o site/email Digestivo Cultural).

Pelo que se viu nesta pesquisa, o fotografo tem uma leitura especifica da
cultura urbana e uma capacidade particular de reconhecimento e identificacdo do
papel da muasica no espaco publico. Aparecem nas cenas alguns personagens e
também algumas situacbes que passam longe do olhar tradicional dos veiculos
jornalisticos ou dos meios especializados em jornalismo cultural. E o caso da
interacdo com o piano, mas também a adesdo do publico aos shows em praca
publica. O olhar fotogréafico parece alargar a nocédo de evento cultural, caminhar nas
suas bordas, mais precisamente — e com isso sugere potencialidades ao jornalismo
cultural de modo geral (que ndo séo poucas).

Um dos desafios colocados a quem se presta a analisar ou a desenvolver
jornalismo cultural em pesquisas ou atividades de ensino e extensdo nas
univerisdades é responder, vez ou outra, a uma questdo nem sempre bem
anunciada e que nao raro aparece apenas nas entrelinhas, como desconfianca de
eventuais interlocutores: ‘mas o que ai se entende por cultura?’.

A pergunta possui uma pertinéncia operacional, ajuda no minimo a
encaminhar algumas discussdes, a se entender um recorte imprescindivel operado
pela leitura e pela acéo jornalistica, seja um programa de TV ou uma fotografia. Ao
mesmo tempo, a pergunta carrega ou ao menos sugere ou esconde um teor mais
problematico e limitador as investigacdes, 0 que nem sempre se reconhece e vale
agui indicar, com vistas a projecdes desta pesquisa.

A questao sobre o que o jornalismo cultural entende por cultura se torna uma
falsa questdo quando se busca esgotar o debate pressupondo que tudo, afinal,
depende do que o jornalismo considera como cultura. E justamente esse poder de
arbitro pleno e espago de completa autonomia para definir cultura — e a partir dai
trabalhar com isso, imagina-se, pois se esta a falar de um saber empenhado numa
profissado especifica — que limita 0 questionamento e a propria compreensao sobre o

lugar do jornalismo no mundo social.

8 Conforme dados do banco online de teses e dissertacdes da Capes.
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Um primeiro limite da questdo, portanto, é pressupor que cabe
exclusivamente aos jornalistas estabelecer uma definicdo de cultura para ai sim
arregacar as mangas e se dedicar a fazer efetivamente jornalismo cultural. Ignora-se
- ao menos de forma temporaria, mas simbdlica — que muito do que os jornalistas
definem ou deixam de definir se da na conjuncdo de forcas, de estratégias e
movimentagdes junto a outros campos, atores e interesses. Em outros termos, o que
vem de fora, ou 0 mundo dinamico e imediato, também participa das definicbes do
jornalismo (a cidade, por exemplo, seus artistas, seus musicos, as plateias, as
iniciativas).

Isso néo significa ignorar a cultura profissional e o sistema organizacional
das empresas jornalisticas, muito menos a producao singular de conhecimento, com
relativa autonomia e margem de manobra e independéncia até nas escolhas — e
também n&o implica referendar um “realismo ingénuo” (GOMES, 2009) a considerar
noticias como sinénimo dos fatos da realidade, independentes da vontade dos
jornalistas. Mas persiste na questdo essa sugestao, de que, antes de mais nada, os
jornalistas culturais definem o que entendem por cultura para ai entdo trabalhar com
isso — do mesmo modo, caberia aos analistas obter esse ‘resutlado de pesquisa’,
dizer o que os jornalistas de tal veiculo endentem por cultura na medida em que
fazem certo jornalismo cultural. Seria essa a grande revelacdo a se fazer sobre o
fotojornalismo cultural analisado?

Se os jornalistas ndo definem sozinhos e com total autonomia um ‘conceito’
de cultura para operar no jornalismo cultural (fazer pautas, apurar informacgdes,
produzir reportagens, realizar entrevistas, fotografar, trabalhar imagens, conduzir
criticas...), tampouco se sustenta uma definigdo ou um recorte de antemao. Alias,
guem cobra tal questdo esta mais preocupado com recorte do campo cultural do que
exatamente com uma definicdo de cultura — esse é outro pormenor elipsado na
aparente simplicidade da pergunta. Mas ainda que se trate de rocorte ou delimitacéo
de objetos e ramos do campo cultural a serem abordados com preferéncia por
determinada producao jornalistica, trata-se de uma negociacdo, mais do que uma
escolha deliberada a priori, ela se da no processo e é passivel de ajuste,
reformulacdo — uma ideia que deriva do gradual desenvolvimento do préprio
conceito de noticiabilidade pela perspectiva do newsmaking e do estudo das rotinas

produtivas em jornalismo.
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O que o jornalismo cultural entende por cultura € algo que também se
produz e ndo apenas uma definicdo supostamente intocavel na mente dos
jornalistas ou no projeto editorial do veiculo. E se € de jornalismo que se fala,
convém lembrar que essa definicdo processual do campo cultural e suas zonas de
interesse também acontece fora dos jornais, dos veiculos, das plataformas, dos
profissionais da area (todos eles mergulhados num enclave especifico do campo
cultural). Ha uma delimitacdo processual, diversificada e dinamica do campo cultural
(j& um recorte em relacdo a ideia de cultura) operada pelas lentes do jornalismo
cultural e que se deve analisar e conhecer — mas cultura ndo é definitivamente um
conceito fechado, nem mesmo para jornalistas.

Outra interrogacéo ou suposicao escondida atras da questdo sobre o que o
jornalismo cultural entende por cultura versa sobre a possibilidade ou mesmo
necessidade de se ter presente na producdo jornalistica um conceito
obrigatoriamente aberto, antropolégico e generoso de cultura. Um tipo de recorte tdo
abrangente a ponto de praticamente desconsiderar institucionalidades muito
delimitadas e habitus do campo cultural, demarcados em eventos, agendas, agentes
organizados, ofertas especificas e regulares como espetaculos, exposicdes,
apresentacdes, lancamentos. Resta saber até onde essa tendéncia ao
comportamental, ao espontaneo e aos amplos e complexos repertérios de saberes,
tradicdes, crencas e fazeres torna possivel e operacional uma rotina produtiva em
jornalismo cultural, que se orienta, como segmentacdo do jornalismo que é, pelo
conceito de noticia.

Paira no fundo dessa questdo uma desconfianca de que o espaco artistico
possa compor esse espaco da cultura no sentido mais amplo. Resta a davida: é
possivel ou mesmo desejavel trabalhar jornalisticamente com um conceito sempre
aberto e generoso de cultura? Isso permitiria analises do jornalismo cultural que vem
sendo feito? Possibilitaria melhores desenvolvimentos em ensino e extensao nas
universidades? Por tras dessa promessa de perspectiva ampla, paira, sempre, uma
perspectiva, um ponto de vista, uma escolha conceitual — de modo a todo tempo se
encontrar um novo interlocutor com uma cobranca por um recorte ainda mais amplo
e mais generoso de cultura (o que remete, mais uma vez, ao histérico debate sobre
as disputas em torno do conceito de cultura). Toda pesquisa sobre jornalismo

cultural teria que recontar a historia desse debate? Uma das ciladas, agora
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metodoldgica, da falsa questéo colocada e que se tentou contornar nos movimentos
desta pesquisa.

Por fim, cabe assinalar que existem materialidades culturais colocadas na
sociedade, no espaco urbano, na vida das cidades, que tensionam qualquer olhar
jornalistico sobre a cultura (fotografico ou ndo). Ja se parte dessa delimitacdo, um
desenho prévio, por assim dizer, do mundo cultural, nas escalas local, regional,
nacional e global. Esse mundo da cultura ndo € sempre o0 mesmo, mas se reinventa
de modo dindmico — essa é outra demanda ao olhar e a percepcéo do jornalismo
cultural.

O que os jornalistas culturais definem como cultura para conseguir trabalhar
€ isso que também se redefine e se transforma como cultura na sociedade, nas
ruas, nas galerias, nos cinemas, nas reunides de conselhos de politicas publicas, no
espaco publico que se disputa, nas situa¢cdes de visibilidade artistica. Sendo que as
mudanc¢as do jornalismo cultural sdo expressédo e fazem parte das mudancas da
cultura, com a missédo paradoxal de retratar essas préprias mudancas e dinamicas
de que faz parte. O olhar do jornalismo cultural é, por natureza, um olhar implicado
na cultura que busca retratar, noticiar, reportar ao publico. As imagens produzidas
pelos jovens reporteres estudantes do Lente Quente parecem indicar algo nesse
sentido também. Em outras palavras, o jornalismo cultural é agente e ao mesmo
tempo participante de um campo de “interesses cruzados” (GADINI, 2009).
Repdérteres e fotdgrafos sdo motivados por uma realidade cultural que os cerca e, a
partir disso, produzem uma ‘imagem’ da cultura que volta a circular e produzir efeitos
na sociedade. Resta pensar, em projecdo, que exista uma ideia de cultura que
circula ‘amarrada’ aos registros fotograficos da musica no espacgo publico. Mas tal
ideia de cultura do jornalismo nédo opera sozinha.

A principio e hipoteticamente, a partir do que ja identificaram as teorias da
cultura, seria possivel demarcar ao menos trés patamares ou condicbes
diferenciadas da producéo, circulacdo e do consumo cultural — o que se chamou
anteriormente de materialidade da cultura. A teoria cultural costuma se referir a
estagios diferentes que marcam a relacéo da sociedade com a cultura. Sado estados
diferentes do mundo cultural, que solicitaram ou acionaram diferentes discursos
politicos e, provavelmente, distintos comportamentos jornalisticos a respeito. Um
primeiro cenario seria aquele anterior as industrias culturais, de prevaléncia dos

lacos de solidariedade, da ideia de comunidade e de identidade local ou nacional —
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um mundo geralmente sugerido ou imaginado pela ideia de cultura como modo de
vida. A imagem da cultura como raiz também remete a esse patamar em que a
cultura se materializa mais nas relacdes grupais e individuais do que em trocas
comerciais e produtos culturais, marcas classicas do objeto de discussdo em torno
do conceito de industria cultural — um segundo cenario que se desenha a partir do
momento em que a produgdo cultural se assenta cada vez mais em bases de
producao industrial e econdmica de um tipo renovado de capitalismo. Esse segundo
patamar vai ser alvo da critica aguda da teoria social da Escola de Frankfurt, a
denunciar a alienagdo humana e a atrofia das potencialidades sensiveis a partir
dessa instrumentalizacdo industrial e comercial da cultura. Posteriormente, o termo
passa a ser revisitado e € ampliado para a ideia de industrias culturais, ja a
reconhecer um desdobramento da realidade cultural em ofertas mais complexas e
segmentadas de produtos culturais conforme publicos cada vez mais especificos.
Uma modalidade ampliada de capitalismo, com claras tendéncias para trocas
internacionais, recebe assim novo olhar da teoria cultural. Se o primeiro cenario se
reflete no discurso politico da identidade nacional e da soberania nacional dos
povos, o0 segundo suscita criticas contundentes em relacdo ao imperialismo cultural
entdo vigente. Mas o debate sobre producdo e consumo cultural tem se referido
ainda a outro estagio, de natureza global e com maior relativizacdo de antigas
hierarquias simbdlicas, com presenca de corporacdes de midia e entretenimento que
avancam sobre a escala regional e local, num cenéario de embaralhamento de
antigas distincdes na relagdo com os bens culturais — onde passa a prevalecer o pop
e ndo mais o cult, quando as tendéncias e os roteiros de consumo ganham mais
visibilidade dos que os canones e a critica cultural propriamente dita. H&A quem
aposte que o “novo jornalismo cultural” (MARTEL, 2012) estaria afeito justamente a
esse ultimo cenério, dai muito de sua condicdo de crise, pelo borrar de fronteiras
entre 0 que € interesse comercial, entretenimento, arte, cultura popular e informacao
atil. Esse perfil de produgéo e de consumo cultural seria o correspondente simbolico
do capitalismo tardio, pos-fordista ou imaterial.

Esses diferentes discursos sobre cultura continuam a produzir efeitos
qguando se tenta repensar o papel do jornalismo cultural e suas possiveis acdes
daqui em diante. Ao mesmo tempo, nenhuma da ‘imagens teoricas’ colocadas
consegue hoje dar conta, de modo isolado, de explicar, diagnosticar, analisar a

realidade cultural. Essa insuficiéncia, principalmente na escala local, parece ficar
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evidente ao se constatar as variagdes de representacéo de diferentes situacdes de
oferta e consumo cultural a partir dos casos de musica em Ponta Grossa, conforme
investigado. E possivel encontrar em cada foto um pouco da cultura raiz, de sua
dimensé&o de sociabilidade, assim como vislumbrar ecos da industria cultural e dos
mercados globais ou das “culturas hibridas” (GARCIA CANCLINI, 2013) — como se
tentou apontar na forgca de combinacdes e misturas, na sobreposicado de elementos
presente na foto do tocador de harpa no Calcadao, para ficar em um exemplo.
Significa que o fotojornalismo teria condicfes para diagnosticar outras variacdes da
realidade cultural e a fornecer imagens mais condizentes com a transformacao da
cultura na cena publica.

As narrativas diversas sobre o espaco publico contemporaneo e histoérico
nao sdo apenas construtos tedricos, mas também se fazem e se articulam como
praticas do espaco vivido, como manobras cotidianas de individuos e coletivos nas
cidades, ai também se produz uma visdo sobre o0 espaco publico, um imaginéario que
pode confrontar, reforcar, complementar ou mesmo superar a narrativa teorica
consolidada — guardadas as devidas especificacées e potencialidades. Os individuos
sdo, assim, sujeitos de um saber (e também de um ndo-saber) sobre o espaco
publico que, por inUmeras razdes e possibilidades, serd expresso e partilhado
discursivamente ou simbolicamente ao longo da vida. Essa é uma relacdo que sera
imaginada ou traduzida em imagens, convém pensar. Entre esse conhecimento
tedrico e o conhecimento cotidiano de senso comum vao existir outras mediacdes ou
saberes intermediarios, tal como o conhecimento do jornalismo. Tensionado pelo
saber popular da pessoa da rua e também pelas correntes tedricas, ao reportar 'o
mundo' ele acaba por construir representacées do espaco publico em noticias,
declaracbes, fotografias, capas de revista, e assim por diante. Sendo que o trabalho
jornalistico ora se coloca mais préximo do saber académico, ora reproduz e reforca
a visdo 'das ruas'. Mas ele também €é capaz de colocar tais visdes em contato, em
dialogo, dai sua especificidade como espaco da atualidade e do contemporaneo.
Seria possivel lembrar ainda das visdes formuladas pelo mundo das instituicdes e
dos coletivos permeando esse campo intermediario de saberes, reflexdes,
percepcdes, impressdes, normas e ideias sobre o espacgo publico. Artes como a
musica, o teatro, o cinema, a literatura, esculturas, danca e pinturas participam de
forma singular desse trabalho imaginario. Sem falar das cole¢des e dos acervos que

organizam visdes dentro do mundo artistico a serem oferecidas ou propostas ao
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publico em determinados contextos de leitura, fruicdo, recepcao e interacdo. Espera-
se que a utlizacdo do acervo fotojornalistico extensionista como recurso
interdisciplinar de pesquisa geografica também possa indicar possiveis

desdobramentos nesse sentido.
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APENDICE A - Outras conversas sobre fotografia e mudsica
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Registra-se neste apéndice de pesquisa uma sondagem para fins de
complementagéo de dados com interlocutores do projeto Lente Quente na forma de
guestionario sobre parcelas do acervo analisado de fotografias sobre musica. Para
melhor acompanhamento, as fotos comentadas daqui em diante estdo disponiveis
no enderecgo: https://www.flickr.com/photos/prensado/albums/72157687413709312.

As imagens obedecem a mesma numeracao que foi utilizada com os respondentes
do questionario.

Selecionou-se um grupo potencial de 60 interlocutores, baseado em atuais
extensionistas do projeto, ex-participantes, fotojornalistas, fotografos, musicos,
estudantes de Jornalismo, jornalistas — todos com algum grau de proximidade para
com o trabalho do Lente Quente e com alguma participa¢do no processo.

No dia 4 de janeiro de 2017, foi enviado um email com o seguinte convite

para participacao:

Ola,

convido a participar de minha pesquisa de tese de doutorado em Geografia/lUEPG sobre a
musica em Ponta Grossa (PR) a partir de fotografias — sob o titulo (provisério) A Imagem
Publica de Artistas da Musica em Ponta Grossa (PR): interfaces entre fotojornalismo e

geografia cultural.

Tenho aberto contato com um grupo de pessoas envolvidas com fotografia, musica,
jornalismo, geografia ou com a histéria da cidade no intuito de levantar informagfes afins e
também interpretacdes sobre o conjunto de fotos de musica que analiso, um recorte do
acervo online do projeto Lente Quente (Jornalismo/UEPG), com imagens produzidas de
2010 a 2014 por estudantes extensionistas do curso (acervo disponivel em

www.flickr.com/lentequente).

Sua participacdo seria fundamental. Consulto, portanto, se gostaria de participar

voluntariamente dessa pesquisa e de que forma poderia contribuir.

As colaboracdes com esta pesquisa podem se dar das seguintes formas:
1 — Comentarista/analista pontual. O(a) colaborador(a) recebe um conjunto de dez fotos e

comenta a respeito do material, conforme indicagfes a serem passadas;


https://www.flickr.com/photos/prensado/albums/72157687413709312
http://www.flickr.com/lentequente
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2 — Comentarista/analista estendido. O(a) colaborador(a) recebe um conjunto de 30 fotos
e comenta a respeito do material, conforme indicagbes a serem passadas;

3 — Fotégrafo(a)/autor(a). O(a) colaborador(a) envia ao pesquisador um conjunto autoral de
fotografias sobre musica em Ponta Grossa.

4 — Interlocutor(a). O(a) colaborador(a) auxilia o pesquisador prestando entrevistas de
acordo com a disponibilidade.

5 — Leitor(a). Gostaria de ler e opinar sobre alguns trechos especificos do texto da
pesquisa.

6 — Roda de conversa. Quando ha interesse em patrticipar de um grupo ou de rodadas de

conversa sobre fotografia.

Se considera que pode contribuir com uma das opg¢des acima, reitero o convite para
participar da pesquisa. Se desejar, € possivel também contribuir com mais de uma forma de

colaboracao.

O envio/recebimento das fotos assim como os retornos podem se dar por e-mail ou por
contato pessoal, de acordo com a preferéncia. E possivel também escolher entre
participacdo nominal/identificada ou andnima na pesquisa. Prazos e regularidades nos

contatos podem ser ajustados.

Pelo momento, basta um retorno com informacdo sobre o interesse ou a recusa em
participar e uma indicacdo sobre a(s) forma(s) de colaboracdo. Esteja desde ja a vontade

para tecer quaisquer comentarios. Agradeco a atencdo até aqui.

Atenciosamente,
Rafael Schoenherr

Programa de Pos-Graduacdo em Geografia — Universidade Estadual de Ponta Grossa

Montou-se a partir dai um quadro de acompanhamento das respostas.
Abaixo anota-se os interlocutores que responderam a este primeiro contato. Os
nomes que nao retornaram o primeiro email foram omitidos do quadro abaixo, uma

vez que nao confirmaram intengéo de participar da pesquisa.
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Nome Contato Colaboracéao Odem do Situacao
inicial aceite
Larissa Serrato  4jan Analista estendido 1 FIM
Marcelo Mara 4jan A definir 2
Martha Batista  4jan A definir 3 Esperando
resposta
Luiz Estacheski 4jan Analista estendido 4 Esperando
resposta
Matheus Pileggi 4jan Comentarista estendido 5 Esperando
e fotografo resposta
Marco Favero 4jan Analista estendido e 6 Esperando
leitor resposta
Nicolas Salazar 4jan Analista pontual eroda 7 FIM
José Tramontin  4jan Fotografo 8 FIM
Lucas Cabral 4jan Analista pontual, roda, 9 FIM
leitor e interlocutor
Camila 4jan Analista pontual e 10 FIM
Gasparini fotografa
Marcia Alves 4jan Analista pontual e leitora 11 FIM
Luana Caroline 4jan A definir 12 Esperando
resposta
Andressa 4jan Analista pontual, roda e 13 FIM
Marcondes fotégrafa
Jaqueline 4jan fotégrafa 14 FIM
Guerreiro
Athon Gallera 4jan Comentarista estendido 15 FIM
e pontual
Henry Milleo 4jan Analista pontual 16 FIM
Gildo Vicente 4jan Analista estendido e roda 17 Esperando
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resposta
Melissa Moura  4jan Analista pontual, 18 FIM
fotégrafa e roda
Eduardo Godoy 4jan A definir 19 Esperando
resposta
Céssio Murilo 4jan Fotografo 20 FIM
Roseli Stepurski 4jan Analista pontual 21 FIM
Marcia Boroski  4jan Analista e roda 22 FIM
Mariele Morski  10jan Analista, entrevista e 23 FIM
roda
Gabriel Uchida  9jan Analista estendido e roda 24 Esperando
resposta
Rafaela Serrato 4jan Analista 25
Giovana Celinski 4jan analista 26 FIM
Georgeana 13jan  Analista, interlocutora, 27
Vendrami leitora
Jorge Scheffer  4jan 28

O acervo analisado foi composto por 345 fotos arquivadas e numeradas,

feitas e publicadas de 2010 a 2014. Dividiu-se o acervo em cinco series para

posterior envio aos interlocutores, de modo a nenhum respondente receber fotos de

somente um periodo de atuacdo do projeto — buscou-se um conjunto relativamente

equilibrado, correspondente a uma amostra representativa dos quatro anos. As

séries separaram as fotos da seguinte forma:

série 1: 1 a 69
série 2: 70 a 138
série 3: 139 a 207
série 4. 208 a 276
série 5: 277 a 345
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Essa divisao orientou o envio de fotos aos respondentes que sinalizaram
essa opcao na proposta inicial de participacdo na pesquisa. Cuidou-se para 0 envio
alternado de imagens na hora de montar o conjunto de cada respondente, fazendo-
se a distribuicdo sempre a partir das extremidades de cada série e ao longo de um
grupo disponivel de interlocutores para entdo retornar ao conjunto do primeiro
respondente. As numeracfes abaixo expressam essa distribuicdo alternada de fotos
por respondente, conforme ordem de chegada do email de aceite e a opcao

escolhida de participagdo na pesquisa. O realce marca o0s procedimentos

concluidos, quando o respondente devolveu o questionario preenchido.

Opcéo 30 fotos

Larissa

169961 1357

70 138 78 130 82 126
139 207 147 199 151 195
208 276 216 268 220 264
277 345 285 337 299 333

Luiz

268 1060 14 56

71 137 79129 83 125
140 206 148 198 152 194
209 275 217 267 221 263
278 344 286 336 300 332

Matheus
36711591555

72 13680 128 84 124
141 205 149 197 153 193
210 274 218 266 222 262
279 343 287 335 301 331

Marco

46612581654
7313581127 85123
142 204 150 196 154 192
211 273 219 265 223 261
280 342 288 334 302 330

Martha

20 50 24 46 27 43
891199311596 112
158 188 162 184 165 181
227 257 231 253 234 250
306 326 310 322 313 319

Luana

2149 2545 28 42
9011894 114 97 111
159 187 163 183 166 180
228 256 232 252 235 249
307 325 311 321 314 318

Gildo

22 48 26 44 29 41
911179511398 110
160 186 164 182 167 179
229 255 233 251 236 248
308 324 312 320 315 317

rafaela serrato
41 15 17
92325

80 163 116
53729
336754
24 8 114
14 76 31
12 47 197
207 50 19
13 146 185

Giovana
30155
1175 44
215352

40 79 36
128 251 129
6118 112
387228

10 134 16
77 90 84
121 271 249

Georgeana
127 165 195
39286

46 138 45
26 147 88
48 83 96
183 255 135
7149 144
5174 35

20 219 22
9411191
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Oppcao 10 fotos

Nicolas Lucas Camila Marcia Alves
565 6 64 7 63 8 62

74 134 75 133 76 132 77 131

143 203 144 202 145 201 146 200
212 272 213 271 214 270 215 269
281 341 282 340 283 339 284 338
Andressa Athon Henry Melissa 10 fotos
17 53 18 52 1951 23 47

86 122 87 121 88 120 92 116

155 191 156 190 157 189 161 185
224 260 225 259 226 258 230 254
303 329 304 328 305 327 309 323
Eduardo 10 fotos Roseli 10 fotos Marcia Boroski 10 | Mariele
3040 33 31 39 34 fotos 36 37

99 109 100 108 102 3238 35 104 106 105
168 178 169 177 101 107 103 171 175 172
237 247 238 246 170 176 240 244
316 239 245

Uchida

173 174

241 242 243

Conforme os aceites chegavam, era montada uma rodada de envios de

imagens, de modo a ir intercalando fotos a partir das extremidades iniciais e finais de

cada série em direcdo ao centro, as fotos concentradas no meio do periodo

recortado. Foram enviadas por email 160 fotos até 5 de janeiro. O total subiu para

180 em 6 de janeiro, passando para 190 no dia 7 do mesmo més. Ja em 9 de janeiro

chegou-se a 290 fotos enviadas, passando para 320 no dia 10 e chegando a 330 no

dia 12.

Junto das fotos, o respondente recebia o seguinte protocolo de pesquisa.

Protocolo de analise

30 fotos

A De acordo com a sua preferéncia, descarte trés imagens que serdo excluidas da

andlise — trés fotografias que te parecem pouco representativas da musica na cidade

em relagdo ao conjunto de imagens. Justifique cada descarte.
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DESCARTES NUMERO DA FOTO MOTIVO

Descarte 1

Descarte 2

Descarte 3

Agora seguimos para a interpretacdo qualitativa propriamente dita das fotografias. Seria

possivel combinarmos o limite de uma semana para termos as respostas? Qualquer duvida,

entrar em contato que conversamos. Se julgar que alguma questdo ndo é pertinente ou que

€ muito redundante, ndo precisa responder. Lembrar de, sempre que mencionar uma foto

especifica, citar o seu niUmero para que eu possa acompanhar claramente o raciocinio.

Para pensarmos as fotografias...

10.

11.

Quais fotos tém mais novidade para vocé? Seja em termos de tema (musica em
Ponta Grossa) ou de forma (linguagem e técnica fotogréfica).

As fotos séo representativas do que é a musica em Ponta Grossa? Poderia listar um
potencial e um limite nesse sentido?

Identifica-se com o modo como alguma fotografia foi feita? Isto €, gostaria de ter
estado |4 e clicado de modo muito préximo do que vemos agora?

Qual fotografia, em especial, vocé faria de outra forma? Como faria?

De gue modo descreve ou entende a forma como os lugares da cidade aparecem
nas fotografias?

Reconhece alguma regularidade ou algum padrdao no modo como artistas da musica
sdo retratados nesse conjunto fotogréfico?

Em relacdo ao enquadramento, sente que o(a) fotégrafo(a) deixou de mostrar algo
importante em determinada foto?

Alguma imagem fez lembrar de outra fotografia ou situacao/evento musical?

Em que momentos ou em quais registros parece existir maior dialogo entre musica e
fotografia? Onde essa convergéncia fica mais evidente?

Por fim, se fosse resumir a masica em Ponta Grossa em apenas uma das fotos que
analisou, qual seria?

Gostaria de acrescentar algum comentéario sobre algo nao perguntado?
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Protocolo de analise
10 fotos

1. De acordo com a sua preferéncia, descarte uma imagem que sera excluida da andlise —
uma fotografia que te parece pouco representativa da musica na cidade em relacdo ao
conjunto de imagens. Justifigue o descarte.

DESCARTES NUMERO DA FOTO MOTIVO

Descarte

Agora seguimos para a interpretacdo qualitativa propriamente dita das fotografias. Seria
possivel combinarmos o limite de uma semana para termos as respostas? Qualquer duvida,
entrar em contato que conversamos. Se julgar que alguma questdo nao € pertinente ou que
€ muito redundante, ndo precisa responder. Lembrar de, sempre que mencionar uma foto

especifica, citar o seu nimero para que eu possa acompanhar claramente o raciocinio.

Para pensarmos as fotografias...

1. Quais fotos tém mais novidade para vocé? Seja em termos de tema (musica em
Ponta Grossa) ou de forma (linguagem e técnica fotografica).

2. As fotos sdo representativas do que é a musica em Ponta Grossa? Poderia listar um
potencial e um limite nesse sentido?

3. ldentifica-se com o modo como alguma fotografia foi feita? Isto é, gostaria de ter
estado la e clicado de modo muito préximo do que vemos agora?

4. Qual fotografia, em especial, vocé faria de outra forma? Como faria?
De que modo descreve ou entende a forma como os lugares da cidade aparecem
nas fotografias?

6. Reconhece alguma regularidade ou algum padréo no modo como artistas da musica
sdo retratados nesse conjunto fotogréafico?

7. Em relagdo ao enquadramento, sente que o(a) fotografo(a) deixou de mostrar algo
importante em determinada foto?

8. Alguma imagem fez lembrar de outra fotografia ou situacdo/evento musical?

9. Em que momentos ou em quais registros parece existir maior didlogo entre masica e

fotografia? Onde essa convergéncia fica mais evidente?
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10. Por fim, se fosse resumir a musica em Ponta Grossa em apenas uma das fotos que
analisou, qual seria?
11. Gostaria de acrescentar algum comentario sobre algo nao perguntado?

Vale acrescentar que alguns email enviados com fotos ndo obtiveram
resposta e que alguns aceitem tardaram a chegar, de modo que optou-se por
descartar as opcdes de roda de conversa e também de entrevista — por isso nem

todos os participantes em potencial da pesquisa foram acionados.

A seguir, segue a resposta aos questionarios.

Marcia Boroski

Protocolo de analise

10 fotos

1. De acordo com a sua preferéncia, descarte uma imagem que sera excluida da analise —
uma fotografia que te parece pouco representativa da musica na cidade em relacdo ao
conjunto de imagens. Justifique o descarte.

DESCARTES |[NUMERO DA FOTO MOTIVO

Descarte 239 O plano fechado e o fundo escuro deixam a
COmposSiGaA0 pouco interessante e representativa,
ainda que a foto seja esteticamente agradavel e
tecnicamente qualificada. Acredito que seja a
menos representativa do grupo de fotografias
apresentado.

1. Quais fotos tém mais novidade para vocé? Seja em termos de tema (musica em Ponta
Grossa) ou de forma (linguagem e técnica fotografica).

Acredito que todas ja tem uma circulagdo em meu imaginério, porém a 170 acaba sendo
mais inédita pelo angulo que mostra um espaco muito especifico de Ponta Grassa. E a
concha, certo? Fico com a impressdo de que as outras poderiam ter sido tiradas em outros
lugares/cidades.

2. As fotos séo representativas do que € a musica em Ponta Grossa? Poderia listar um
potencial e um limite nesse sentido?

Acredito que a representacdo do cenario musical em PG estaria mais evidente na 170, pelos
elementos do cenério urbano central da cidade. Nas outras, penso que o limite é o repertorio
do leitor (que vai identificar, ou ndo, os musicos que estiveram ou séo da cidade) e 0s usos
e circulacdo destas fotografias (ou seja, onde foram publicadas legitima também seu papel
representativo)

3. Identifica-se com o0 modo como alguma fotografia foi feita? Isto é, gostaria de ter estado
la e clicado de modo muito proximo do que vemos agora?

Sim. Principalmente nas fotografias 101, 103 e 107. Pela proximidade, intimidade com a
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cena.
4. Qual fotografia, em especial, vocé faria de outra forma? Como faria?

245, talvez reposicionando o elemento humano, a esquerda ou a direita.

5. De que modo descreve ou entende a forma como os lugares da cidade aparecem nas
fotografias?

Acho que comentei um pouco disso na resposta 2.

6. Reconhece alguma regularidade ou algum padrdo no modo como artistas da musica
sdo retratados nesse conjunto fotografico?

Muitas refletem uma estética dominante de fotografia de shows, que acabam representando
a apresentacao em palco e as expressfes dos musicos.

A que segue menos este padrdo é a 170, por incluir os elementos urbanos

7. Em relacdo ao enquadramento, sente que o(a) fotdégrafo(a) deixou de mostrar algo
importante em determinada foto?

N&o.

8. Alguma imagem fez lembrar de outra fotografia ou situagdo/evento musical?

Como muitas fazem uso de uma estética dominante de fotografia de shows, acabam me
lembrando tantas outras, mais nenhuma especifica. Exceto a 170, que me remete as noites
frias.

9. Em que momentos ou em quais registros parece existir maior dialogo entre masica e
fotografia? Onde essa convergéncia fica mais evidente?

Nas fotos, a musica estd muita ligada as apresentacdes em palco e ao registro fotografico
destas.

10. Por fim, se fosse resumir a musica em Ponta Grossa em apenas uma das fotos que
analisou, qual seria?

170

11. Gostaria de acrescentar algum comentario sobre algo ndo perguntado?

N&o

Giovana Celinski

Protocolo de analise

30 fotos

1. De acordo com a sua preferéncia, descarte trés imagens que serdo excluidas da analise —
trés

fotografias que te parecem pouco representativas da musica na cidade em relacdo ao
conjunto

de imagens. Justifique cada descarte.

DESCARTES NUMERO DA FOTO MOTIVO

Descarte 1 21 A baixa qualidade técnica da foto compromete a representatividade da cena.
Descarte 2 10 A foto em si, apesar do violino, ndo traz informagfes suficientes sobre o
evento musical registrado na cena.

Descarte 3 44 A poluicdo do enquadramento compromete o registro.

Agora seguimos para a interpretacéo qualitativa propriamente dita das fotografias. Seria
possivel combinarmos o limite de uma semana para termos as respostas? Qualquer duvida,
entrar em contato que conversamos. Se julgar que alguma questdo ndo é pertinente ou que
€ muito redundante, ndo precisa responder. Lembrar de, sempre que mencionar uma foto
especifica, citar o seu nUmero para que eu possa acompanhar claramente o raciocinio.

Para pensarmos as fotografias...

1. Quais fotos tém mais novidade para vocé? Seja em termos de tema (musica em Ponta
Grossa) ou de forma (linguagem e técnica fotografica).

As fotos 52 e 72 apresentam mais novidade em termos de forma, ao realizar um bom uso de
técnica fotografica, trabalhando de maneira apurada a luminosidade, textura e contraste. A
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escolha do enquadramento trouxe uma perspectiva inovadora de a¢éo na foto 72. A foto 249
também merece destaque, devido ao trabalho com a luminosidade da cena. Quanto em
termos de tema, a foto 118 se destaca pela interacdo entre artista e publico. A escolha do
preto e branco traz dramaticidade para a cena. A foto 53 também apresenta mais novidade
em termos de tema, pois traz o inesperado de uma cena musical imersa no cotidiano da
cidade.

2. As fotos séo representativas do que € a musica em Ponta Grossa? Poderia listar um
potencial e um limite nesse sentido?

Sim, acredito que as fotos sdo representativas do que é musica em Ponta Grossa, pois
apresentam artistas de diversos segmentos do cenario musical da cidade. Além disso, um
potencial das fotos é a descentralizacdo geogréafica dos eventos registrados, ou seja, as
fotos revelam um cenario musical que acontece em diversos locais da cidade: bares,
teatros, universidades, ruas, pracas. Nesse sentido, um limite que compromete a
representatividade de algumas fotos do conjunto sdo descuidos de forma como, por
exemplo, a baixa luminosidade da foto 40 ou a poluicdo do enquadramento na foto 11 (digo
“poluicao” porque existe uma confusdo de elementos na imagem, ndo deixando clara a
intencao do fotégrafo).

3. Identifica-se com o0 modo como alguma fotografia foi feita? Isto €, gostaria de ter estado

la e clicado de modo muito préximo do que vemos agora?

Identifico-me bastante com o modo como a fotografia 52 foi feita. Acredito que teria clicado a
foto de forma parecida ou, pelo menos, teria explorado no enquadramento os elementos que
aparecem na imagem: o coro € a pianista.

4. Qual fotografia, em especial, vocé faria de outra forma? Como faria?

Vale falar de uma fotografia de minha prépria autoria? Se sim, com certeza faria a foto 16 de
outra forma. O tom amarelado da imagem e a falta de nitidez me incomodam. Além disso,
acredito que um enquadramento de todo o grupo de cordas teria mais impacto e
representatividade da cena. Mas, considerando as outras imagens analisadas, faria a foto 6
de outra forma. O enquadramento valoriza mais 0 espaco vazio (o terco da foto abaixo da
banda e o ter¢o acima do grupo) do que os proprios musicos. Eu daria mais destaque para o
grupo musical.

5. De que modo descreve ou entende a forma como os lugares da cidade aparecem nas
fotografias?

Os lugares aparecem nas fotografias como elementos essenciais ao tratar do cendario
musical da cidade, pois refletem caracteristicas especificas desses eventos. Nota-se mais
formalidade nas apresentacdes de musica classica, em teatro e igrejas (como nas fotos 30,
52 e 75), enquanto se observa a proximidade com o publico em shows de bandas em bares
e lugares publicos (fotos 118, 121 e 251), por exemplo.

6. Reconhece alguma regularidade ou algum padrdo no modo como artistas da masica sao
retratados nesse conjunto fotogréafico?

Apesar das fotos 129 e 134 apresentarem uma perspectiva semelhante (enguadramento do
cantor com o microfone) ndo observei um padrao especifico no modo como os artistas foram
retratados.

7. Em relagédo ao enquadramento, sente que o(a) fotégrafo(a) deixou de mostrar algo
importante em determinada foto?

Tanto na foto 36, senti que os musicos, elemento essencial do registro, ficaram em segundo
plano.

8. Alguma imagem fez lembrar de outra fotografia ou situacdo/evento musical?

A foto 6 me lembrou do Festival Universitario da Cancao (FUC), pelo tipo de
enquadramento, pelo local em que foi feito o registro e também por experiéncia pessoal.

9. Em que momentos ou em quais registros parece existir maior didlogo entre musica e
fotografia? Onde essa convergéncia fica mais evidente?

Considerando o didlogo entre musica e fotografia, as fotos 52, 72, 79 e 84 merecem
destaque, pois evidenciam a convergéncia entre o acontecimento musical e as escolhas do
fotografo, perceptiveis no enquadramento, na luminosidade, nas cores, etc.

10. Por fim, se fosse resumir a masica em Ponta Grossa em apenas uma das fotos que
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analisou, qual seria?

Essa pergunta € bastante complicada, considerando a pluralidade da cena musical de Ponta
Grossa. A musica acontece tanto nos eventos programados (festivais, concertos e shows),
como no cotidiano, quando um masico toca na praca. Acredito que, do conjunto analisado,
ndoé possivel selecionar apenas uma imagem que resuma o0 cendrio musical da cidade.
Sinto que, no momento em que escolher uma das fotos como a imagem mais representativa
da musica em Ponta Grossa, estaria eliminando diversas imagens igualmente importantes.
Nesse sentido, aponto as que considero mais representativas: 118, 251, 52, 53, 72 e 79.

11. Gostaria de acrescentar algum comentario sobre algo ndo perguntado?

Matheus Pileggi

Descarte 1: 59 - Creio ndo ter uma mensagem que representa a musica na cidade. Uma
loja, apenas. Essencial? E claro. Mas o simbolo do comércio é maior do que o da musica
em minha opinido.

Descarte 2: 197 - Grandes musicos na foto, com total certeza. Porém acho que tem pouco
do poder da musica. Parece aquelas fotos que se vé em cobertura de evento para algum
jornal. N&o sei se vocé busca esse tipo de olhar, mas para mim fica uma foto pouco atraente
(ainda mais o sujeito da camiseta da CBF rsrs).

Descarte 3: 11 - Eu até gostei da foto. Ela tem um ar meio punk, apesar do publico nao
ajudar muito nesse sentido. O que me incomodou um pouco (bem pouco) foi o fato de nao
focar no vocalista, e ter uma cabecga gigante e brilhante na composigéo.

Melissa Ribas Moura
Recebi as 10 fotos.
1. De acordo com a sua preferéncia, descarte uma imagem que sera excluida da analise —

uma fotografia que te parece pouco representativa da musica na cidade em relacdo ao
conjunto de imagens. Justifiqgue o descarte.

DESCARTES |[NUMERO DA FOTO MOTIVO

Descarte 230 N&o da para identificar o local que a pessoa esta
tocando e ndo aparenta ter nenhum outro tipo de
traco caracteristico da cidade, em uma duavida
entre a 230 e a 161, escolhi a que, de modo geral,
parece falar menos sobre a cidade.

Tem outras perguntas?
Att.

1. Quais fotos tém mais novidade para vocé? Seja em termos de tema (musica
em Ponta Grossa) ou de forma (linguagem e técnica fotogréfica).

A 47, por ser em lugar que aparenta ser afastado, ndo usual e talvez um pouco
deserto.

2. As fotos séo representativas do que é a musica em Ponta Grossa? Poderia
listar um potencial e um limite nesse sentido?

Acredito que sim, o conjunto aparenta representar o sertanejo, MPB, o samba
e alguns outros subgéneros do rock, como o heavy metal, e que estao entre os
géneros mais ouvidos na cidade.

3. Identifica-se com 0 modo como alguma fotografia foi feita? Isto €, gostaria de
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ter estado 14 e clicado de modo muito préximo do que vemos agora?

47 e 254.

4. Qual fotografia, em especial, vocé faria de outra forma? Como faria?

A 230 eu arrumaria o balanco de brancos para nao ficar tdo alaranjada, tentaria
focar em algum outro aspecto como apenas na mao se movendo, ou tentar
pegar o publico ao fundo. Este enquadramento ndo favoreceu nem o masico e
nem o cenario.

5. De que modo descreve ou entende a forma como os lugares da cidade
aparecem nas fotografias?

Todos os lugares e eventos fotografados focam nas bandas, apenas duas fotos
mostram o publico de frente (23 e 92) e no caso da 23 ndo d& para entender
bem o que a pessoa queria fotografar, pois esta tudo tremido, o foco estad meio
confuso e as pessoas da mesa da frente estdo de olho fechado.

6. Reconhece alguma regularidade ou algum padrédo no modo como artistas da
musica sao retratados nesse conjunto fotografico?

Na maioria das fotos aparentou que os fotégrafos tem uma tendéncia a se
posicionar um pouco para a direita do palco ou do local em que o musico esta
tocando.

7. Em relagédo ao enquadramento, sente que o(a) fotografo(a) deixou de mostrar
algo importante em determinada foto?

Na 47 talvez teria focado mais no resto das pessoas que estavam assistindo o
evento, mas entendo o foco nas criangas.

8. Alguma imagem fez lembrar de outra fotografia ou situagdo/evento musical?
A 23 me fez lembrar dos dias de samba no bar Thribus.

9. Em que momentos ou em quais registros parece existir maior didlogo entre
musica e fotografia? Onde essa convergéncia fica mais evidente?

Acredito que na 254 por ter um bom enquadramento, mostrar parte do publico
e também a banda tocando.

10. Por fim, se fosse resumir a musica em Ponta Grossa em apenas uma das fotos
que analisou, qual seria?

A 92, o publico parece estar animado, envolvido com a musica, a banda parece
também estar entusiasmada.

11. Gostaria de acrescentar algum comentario sobre algo ndo perguntado?

Nao

Marcia Alves

Descarte

N°: 62

Motivo: adoro o Leoni, mas no conjunto das imagens achei que ele ndo representa a musica
pontagrossense. Me pareceu que as outras imagens remetem a festivais e artistas locais, 0
que faria com que ele "destoasse" dos demais.

1. Quais fotos tém mais novidade para vocé? Seja em termos de tema (musica em
Ponta Grossa) ou de forma (linguagem e técnica fotogréfica).

Foto 338. Achei interessante a técnica usada na fotografia, a questao da
iluminacéo, do foco, remeteu a uma certa expressividade do artista.

2. As fotos séo representativas do que é a musica em Ponta Grossa? Poderia listar
um potencial e um limite nesse sentido?

Acredito que sim. As fotos mostram néo sé locais que fazem parte do cenario
musical de Ponta Grossa, mas também artistas locais que se apresentam em
diversos contextos (como o FUC).

3. Identifica-se com 0 modo como alguma fotografia foi feita? Isto €, gostaria de ter
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Sim, especialmente a foto 338, mas além dos artistas, também acho que poderia
ser representado o publico que de certa maneira também compde esse contexto da
musica.

4. Qual fotografia, em especial, vocé faria de outra forma? Como faria?

A fotografia 8 talvez eu tirasse de outro angulo, privilegiando o espa¢o como um
todo, o instrumento ao fundo. Acredito que de todas as fotos, essa foi a que menos
utilizou alguma técnica fotogréfica (sou bem leiga no assunto, mas as cabecas das
pessoas em primeiro plano me incomodou).

5. De que modo descreve ou entende a forma como os lugares da cidade aparecem
nas fotografias?

Acredito que os lugares sdo representados a partir das pessoas, isto €, ao
compreender que essas pessoas sao artistas do cenario musical, o lugar e o
contexto onde estdo fazem todo o sentido. Além disso representa alguns lugares e
eventos bem conhecidos da cidade (0 movimento hip hop, o rock, a musica
popular).

6. Reconhece alguma regularidade ou algum padrédo no modo como artistas da
musica sao retratados nesse conjunto fotogréafico?

Acredito que um padrao recorrente € ver os artistas “em cena”, utilizando
instrumentos ou a voz para compor uma cenario musical.

7. Em relagédo ao enquadramento, sente que o(a) fotégrafo(a) deixou de mostrar algo
importante em determinada foto?

A expressividade do artista com certeza foi 0 maior foco a ser representado pelo
fotografo nessas imagens, no entanto, senti falta de mostrar o publico e essa
interagdo com o artista.

8. Alguma imagem fez lembrar de outra fotografia ou situagdo/evento musical?
Alguns desses contextos me lembraram muito o projeto sexta as seis la pelos anos
de 2005/2006/2007, na concha acustica. Depois que o projeto voltou, em outro
lugar (na estagédo saudade) ndo foi mais 0 mesmo, e acredito que a mudancga
espacial tenha sido também um dos motivos. Bons tempos.

9. Em que momentos ou em quais registros parece existir maior didlogo entre musica
e fotografia? Onde essa convergéncia fica mais evidente?

Acredito que a imagem 269 tenha expressado maior esse dialogo, mostrando a
expressividade do artista, do publico e o cliqgue no momento exato desse encontro.
10. Por fim, se fosse resumir a masica em Ponta Grossa em apenas uma das fotos que
analisou, qual seria?

Foto 146. Nao tenho certeza onde € esse lugar, mas acredito que seja um espaco
publico. Eu acredito que a musica em Ponta Grossa, apesar dos pesares, possui
uma importante histéria no espaco publico, para mim, em especial, a partir do sexta
as seis. Esse projeto uniu duas coisas que séo fundamentais para os jovens:
musica e espaco publico (um evento de graca e democratico). A melhor forma de
inserir a musica e os artistas num contexto musical € democratizando o acesso do
publico.

11. Gostaria de acrescentar algum comentario sobre algo ndo perguntado?

Andressa Marcondes

DESCARTE
NUMERO DA FOTO:
Foto 191

MOTIVO

335

O motivo da escolha da foto 191 para o descarte foi que, tendo em vista 0 conjunto das
fotos, ela € a que menos me parece representar a musica na cidade de Ponta Grossa, ela
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parece um pouco genérica em comparacdo as outras fotografias, pois a apresentacdo do
artista poderia estar acontecendo em qualquer outro lugar, além do fato de o artista estar
claramente se apresentando como cover da banda britanica The Beatles, fato este que ao
meu ver deixou a foto ainda mais deslocada se comparada as outras, pois todas elas
mostram artistas/ambientes com caracteristicas bem mais regionais que a 191.

1.  Quais fotos tém mais novidade para vocé? Seja em termos de tema (musica em Ponta
Grossa) ou de forma (linguagem e técnica fotografica).

A foto 329 me apresenta novidade na questdo tema musical, pois ndo lembro de ver muitos
registros de shows no patio da UEPG. Na questédo da linguagem fotogréfica também achei
bastante interessante o &ngulo em que a foto foi feita, por ser de baixo para cima, deu uma
boa visdo do artista com seu instrumento, como mostrou elementos ao fundo, outro
integrante da banda com a bateria e o0 prédio da UEPG que situa onde esta acontecendo o
show. Estes elementos aparecem sem tirar o destaque do elemento principal que é o
vocalista, achei a fotografia muito interessante.

A foto 224 também me apresenta novidade em relagdo ao tema musica em Ponta Grossa,
pois também nunca havia visto registro de uma apresentacdo de musica folcldrica japonesa
no terminal de 6nibus.

2.  As fotos sao representativas do que € a musica em Ponta Grossa? Poderia listar um
potencial e um limite nesse sentido?

Um potencial seria que este conjunto de fotos mostra musicos e eventos bem variados,
entdo acredito que demonstre sim a diversidade de estilos musicais e eventos em Ponta
Grossa.

Uma limitacdo seria que em algumas fotos ndo ha um referencial de lugar, entdo poderia ser
um registro de um acontecimento em qualquer local e ndo necessariamente na cidade de
Ponta Grossa. Isto é claro se ndao houver legendas.

3. Identifica-se com o modo como alguma fotografia foi feita? Isto €, gostaria de ter
estado la e clicado de modo muito préximo do que vemos agora?

Provavelmente me identifico mais com a maneira que a foto 329 foi feita, acho que teria feito
de modo préximo, achei muito bom o angulo e o contraste de cores.

4.  Qual fotografia, em especial, vocé faria de outra forma? Como faria?

Faria de outra forma a fotografia 53, teria fechado mais o enquadramento, de maneira que
ainda aparecesse que o local é o Ponto Azul. Acho que o corte esta muito grande, pois esta
sobrando informacao na foto. Tentaria escolher um angulo para que o musico ficasse com
mais evidéncia em relagcéo ao fundo da cidade, e ndo de maneira tdo central.

5. De que modo descreve ou entende a forma como os lugares da cidade aparecem nas
fotografias?

Em apenas 3 fotografias € possivel ver e identificar lugares da cidade, na 53, na 329 e na
foto 224, que é preciso prestar bastante atencéo para reconhecer o terminal de 6nibus. Os
lugares sao retratados como fundo para as apresenta¢cdes musicais, e nestas fotos sdo
espacos publicos bem conhecidos da cidade, dando um carater bem popular e regional as
apresentacoes.

6. Reconhece alguma regularidade ou algum padrdo no modo como artistas da musica
sdo retratados nesse conjunto fotografico?

Na maioria das fotos do conjunto, os artistas estao retratados em primeiro plano com seus
instrumentos. As fotos 86 e 122 estdo bem parecidas levando o mesmo padrdo de
linguagem, com enquadramento bem fechado nos musicos, apresentam até o mesmo
angulo e a mesma tonalidade de cor e luz. Este padrdo me parece bem comum para
representar artistas musicais ndo s6 na cidade, mas de modo geral. A foto 224 também se
assemelha bastante a este padrdo de representacdo de musicos. Porém, acho que no
conjunto as fotos apresentam enquadramentos, angulos, linguagens e temas diferenciados.
7. Em relacdo ao enquadramento, sente que o(a) fotégrafo(a) deixou de mostrar algo
importante em determinada foto?

Penso que na foto 224 o enquadramento poderia ser mais aberto e mostrar mais o terminal
de 6nibus e as pessoas assistindo a apresentacdo, acho que seria importante mostrar o
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envolvimento e a resposta do publico e o espaco onde tudo isto esta acontecendo.

8. Alguma imagem fez lembrar de outra fotografia ou situacao/evento musical?

A foto 329 me fez lembrar de alguns eventos que aconteciam na UTFPR/CEFET quando as
bandas de alunos, em sua maioria de Rock, se apresentavam na institui¢cao.

0. Em que momentos ou em quais registros parece existir maior didlogo entre musica e
fotografia? Onde essa convergéncia fica mais evidente?

Na fotografia 17 é onde eu vejo maior dialogo entre musica e fotografia, pois nela ha vérias
nuances de luz e sombra e de cores, como na musica ha diferentes notas, melodias e
instrumentos, porém tudo isto dialoga de maneira harmdnica dentro de uma peca musical,
como nesta foto, ha diferentes tons e elementos, mas todos estdo em harmonia se
completando. As faixas coloridas que descem no teto também me lembram de ondas
sonoras de maneira suave e fluida como melodias, ou até mesmo de tablaturas.

10. Por fim, se fosse resumir a musica em Ponta Grossa em apenas uma das fotos que
analisou, qual seria?

A foto 53, pois ela mostra um ponto publico icdnico da cidade, onde inclusive muitas vezes
h& apresentacfes de artistas de rua. Acho que a fotografia 53 mostra a apresentacdo da
musica em lugar aberto, o que acontece bastante na cidade e é de grande importancia ao
meu ver, pois apresentacdes musicais em lugares como a estacdo saudade preservam e
incentivam a cultura musical em Ponta Grossa.

Nicolas Salazar

Protocolo de anéalise
10 fotos

1. De acordo com a sua preferéncia, descarte uma imagem que sera excluida da analise —
uma fotografias que te parece pouco representativa da musica na cidade em relagdo ao
conjunto de imagens. Justifique o descarte.

DESCARTES |[NUMERO DA FOTO MOTIVO

Descarte 134 O momento do vocalista me chama atencdo, mas
0 resto da foto parece que mata o sujeito. O
pouco contraste e a tonalidade do fundo muito
parecida com o tom da pele e da camisa do
cantor. Por ser muito fechada também ndo me
situa. Com algumas outras bem fechadas tive
essa sensacao, mas escolhi essa para descartar

Quais fotos tém mais novidade para vocé? Seja em termos de tema (musica em Ponta
Grossa) ou de forma (linguagem e técnica fotografica). Novidade, no campo técnico
da foto, acho um termo meio complicado, pois a maioria dos enquadramentos e
técnicas ja se repetem faz tempo. N&o consegui identificar algo muito diferente do
gue se faz no campo da fotografia de masica. Em termos de novidade na musica em
PG, eu destaco a foto 65. Como conheco o contexto da foto, considero que ela traga
novidade, pois além da foto a musica que ela traz é novidade, ndo pelo inédito, mas
pela musicalidade mesmo, diferente do fazer musical em PG.

12. As fotos sdo representativas do que é a musica em Ponta Grossa? Poderia listar
um potencial e um limite nesse sentido?

Com certeza sdo. As fotos bem fechadas onde néo tenho referéncia do lugar me deixam
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perdido, embora agucem a curiosidade. como a 272 e a 134. Elas mostram diferentes
fazeres musicais na cidade. Uma provavelmente num festival de rock (134) e outra(272)na
rua, fora do palco, mas muito provavel que em algum encontro ou festival também, para
outro publico. O potencial fotogréafico disso € muito grande, o acervo é plural, tanto técnico
guanto tematico. Infelizmente na parte musical, a variedade teméatica em PG é baixa.
3. ldentifica-se com 0 modo como alguma fotografia foi feita? Isto €, gostaria de ter
estado la e clicado de modo muito préximo do que vemos agora?
Gostei muito da foto (341). Gosto pelo enquadramento, velocidade baixa. O movimento fica
bem evidente, acho isso muito bonito, na medida certa vocé consegue congelar a cena e
mostrar 0 movimento mais importante naquele caso, que é o das maos e ndo do corpo. A
escolha do PB néo sei se foi por causa do ISO alto ou pra carregar no contraste, mas gostei
muito. E sim, gostaria! hahaha
4. Qual fotografia, em especial, vocé faria de outra forma? Como faria?
A fotografia (281) se fosse pra usar 0 mesmo enquadramento eu esperaria mais um tempo,
gastaria mais fotos até chegar numa que fosse mais expressiva. O baixista que esta no
primeiro plano esta olhando pro brago do baixo, de lado, sem muita expressdo. Como
conheco a banda e sei que o0 baixista € mais expressivo, esperaria ele cantar junto pra poder
pegar uma cena mais interessante. Assim a banda ficou espremida e o pedestal quase
centralizado chamando muita atencao.
5. De que modo descreve ou entende a forma como os lugares da cidade aparecem
nas fotografias?
Pela pluralidade e diferenca de sujeitos que captaram as diversas fotografias, acho dificil,
para mim, fazer essa andlise. Mas 0 pouco gue consigo expressar, vejo que, lugares que
bato o olho e identifico PG séo as fotos (74,203 e 212). Mas me parecem de forma timida
em algumas, na grande maioria elas se concentram no musico, ndo musico ambiente,
cidade.
— Reconhece alguma regularidade ou algum padréo no modo como artistas da musica
sdo retratados nesse conjunto fotogréafico?
Como séo retratados, tecnicamente falando, eu ndo consigo perceber, mas as situacdes
conversam entre si, todas séo apresentacdes ao vivo, em espagos publicos e privados.
7. Em relacdo ao enquadramento, sente que o(a) fotdgrafo(a) deixou de mostrar algo
importante em determinada foto?
A foto (272) me incomoda muito, pois da pra perceber que esta uma luz muito bonita, o
sanfoneiro teria que aparecer e acredito que ele apareca no conjunto da série. Assim,
apenas a sanfona ndo me chama atencao, embora a qualidade técnica seja 6tima.
— Alguma imagem fez lembrar de outra fotografia ou situagdo/evento musical?
a foto (143) me lembrou de alguns episédios, ndo muito felizes que toquei na televisao local.
hehe
A Em que momentos ou em quais registros parece existir maior dialogo entre musica e
fotografia? Onde essa convergéncia fica mais evidente?
Na foto (212) isso € bem evidente, da pra perceber que o fotdgrafo estd proximo do sujeito.
A foto quase abraga o tamborim e faz um som! haha
A Por fim, se fosse resumir a masica em Ponta Grossa em apenas uma das fotos que
analisou, qual seria?
Dificil, embora o fazer musical independente, na rua, em PG é fraco, escolho a 74.

Roseli Stepurski

Descarto a foto 102
Motivo: Os artistas desta foto diferem-se, pelo sucesso comercial, do conjunto de imagens
de artistas e projetos regionais.
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1 - Em termos de forma, a foto 39 surpreende ao capturar um momento em que 0 musico
faz outra coisa além de tocar o instrumento. Esse movimento feito com o braco e a mao
sobre os olhos faz um desenho harménico no "ponto de ouro" da imagem retangular; A
sombra dos olhos, da mesma forma se harmoniza com a sombra do fundo superior. Em
termos de tema, o instrumento musical ficou belamente representado na imagem, ocupando
outro "ponto de ouro" na transversal do primeiro ponto. Com cores sébrias e contrastadas
gue enriguecem a foto.

A foto 100 mostra o olhar de um artista cego, que deixa a duvida se o olho direito est4 ou
ndo encarando a camera fotografica. E uma imagem muito rica em termos de tema, pela
condicgéao fisica do artista e por demonstrar claramente onde ele estd, na calgcada de uma
rua. Em termos de forma a imagem tem excelente contraste e enquadramento, apesar do
foco estar no fundo da foto e ndo no objeto principal.

2 - Sim, sao representativas do que € a musica em Ponta Grossa. No que diz respeito ao
potencial, o conjunto de fotos representa diversos lugares, artistas e projetos. Quanto ao
limite, a maioria das fotos tém enquadramento fechado no artista, dificultando o
reconhecimento dos lugares da cidade.

3 - Sim, identifico-me com a proximidade do fotégrafo, enquadramentos e técnica de luz.

4 - Na foto 31 traria a camera mais pra baixo, tentando mostrar mais o rosto do primeiro
musico e trazé-lo mais pra dentro da imagem, ao mesmo tempo que poderia tentar um
desenho circular na imagem, com a posicdo em que estdo os musicos com os tambores.
Ajustaria o equipamento pra obter mais luz.

Na 34 néo cortaria a cabeca do primeiro artista; colocaria mais luz; talvez fizesse essa foto
em PB, porgue ela tem bonitos contrastes.

Na 39 tentaria tirar o rosto que aparece na parte inferior da foto.

Na 100 focaria no artista.

Na 102 n&o cortaria a mao do artista.

Na 108 traria o rosto mais para direita, descentralizando; mostraria o instrumento musical.
Na 169 focaria o primeiro plano; ndo cortaria parte do artista no fundo esquerdo.

5 - Nas fotos 31, 34, 108, 177 e 246 (metade das fotos) fica muito dificil identificar os lugares
da cidade. No entanto, a outra metade do conjunto revela, entre outros, bastidores, palco,
show, rua (calcada), demonstrando a diversidade limitada de onde a musica acontece em
Ponta Grossa.

6 - Sim. Proximidade do fotégrafo, pouca luz, contrastes, captura na diagonal e plano médio
na maioria das fotos.

7 - Sim. O instrumento na 108 e o foco no primeiro plano nas 100 e 169.

8- -

9 - A convergéncia fica evidente na batida na 31; no congelamento do dedilhar dos dedos
nas cordas nas 34,100,102,177,238 e 246; dos labios em movimento nas 34,100,102,169 e
246; na expressao de emocédo no rosto nas 34,100,102,169 e 177; e até mesmo no registro
do suor do artista na 246.

10 - Seria a foto 246, que representa uma banda pontagrossense em um bar da cidade.

g p—
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Lucas Cabral

Das fotos que recebi, descartaria a 133 - o Rogério Flausino da Jota Quest.

Acredito que seja a imagem que menos representa a musica na cidade de toda a série.
Mesmo trazendo um artista popular, ele ndo € de Ponta Grossa, 0 que diferencia a imagem
das outras. Além disso, mesmo que o show tenha sido em um grande evento da cidade,
como a Minchen, ndo existe nenhum elemento na foto que identifique isso. O show pode ter
sido em qualquer lugar do pais.

Ndo é uma foto ruim, ela s6 ndo traz, do meu ponto de vista, nada genuinamente
pontagrossense.

Att,
Lucas.

Quais fotos tém mais novidade para vocé? Seja em termos de tema (musica em Ponta
Grossa) ou de forma (linguagem e técnica fotografica).

Acredito que em termos de tema, a maior novidade pra mim foi a do evento “Brasileiros
cantam brasileiros” (foto 6). Nunca tinha ouvido falar e gostei do que vi quando pesquisei
sobre. E um evento que eu iria, se acontecesse hoje. Mesmo que a foto ndo seja boa, o
evento parece interessante.

Em termos de forma, nenhuma é muito diferente pra mim. Talvez isso aconteca porque eu
faco jornalismo e as fotos acabam sendo parecidas com as imagens que eu consumo do
curso. Mas gosto da foto 282 e a 271. As outras fotos parecem mais distantes do
personagem. Na 282 vemos um outro angulo, a foto ndo mostra tanto o olhar do publico,
mas do palco.

As fotos sdo representativas do que é a musica em Ponta Grossa? Poderia listar um
potencial e um limite nesse sentido?

Sim, elas s&o representativas, na medida do possivel. E dificil para um conjunto de 10 fotos
representar algo tdo grande, espalhado, quase escondido e cheio de vertentes quanto a
musica em Ponta Grossa. As fotos passeiam bem por alguns grupos que eu conheco da
cidade, mas acaba esquecendo de partes importantes, como 0 rock ou o rap. Acredito que
isso seja um limite, 0 conjunto esquece algumas coisas por ser composto por poucas
imagens.

Um potencial é que as fotos vao além dos shows de artistas famosos pelo Brasil que vieram
para a cidade, que tanto aparecem nos grandes veiculos daqui. Mostrar o que esta nos
cantos, pra mim, € muito importante, e o conjunto faz isso.

Identifica-se com o modo como alguma fotografia foi feita? Isto €, gostaria de ter
estado |4 e clicado de modo muito préximo do que vemos agora?

Me identifico com o modo como a foto 64 foi feita. Acho a luz bonita e, mesmo com cortes
meio bruscos e errados, € um bom momento. Eu provavelmente teria feito parecido (talvez
desfocado).

Qual fotografia, em especial, vocé faria de outra forma? Como faria?

75, faria na horizontal. A foto na vertical cortou grande parte do grupo e deu espaco pra um
vazio gigante na parte superior. Além disso, a foto esta torta. Tentaria melhorar a foto 6
também, que esta ruim.

De que modo descreve ou entende a forma como os lugares da cidade aparecem nas
fotografias?

Os lugares sao reconheciveis pra quem conhece. Pra alguém que nunca visitou os lugares
onde as fotos foram feitas, fica dificil reconhecer. Eu mesmo, ndo conheco alguns lugares
que aparecem nas fotos. Mas as imagens mostram que a musica esta muito espalhada pela
cidade, gosto disso.
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Reconhece alguma regularidade ou algum padrdo no modo como artistas da musica
sdo retratados nesse conjunto fotografico?

Na maioria das fotos os artistas estdo em primeiro plano, mostra s6 os artistas. Algumas
fotos até esquecem um pouco do lugar ou do publico, por exemplo. Claro que o artista,
muitas vezes, é o principal a ser retratado, mas o restante poderia contribuir também.

Em relacdo ao enquadramento, sente que o(a) fotégrafo(a) deixou de mostrar algo
importante em determinada foto?
Na 75 ele corta grande parte do grupo e ndo ganha nada com isso.

Alguma imagem fez lembrar de outra fotografia ou situacdo/evento musical?

A 340 me lembrou de algumas fotos que a Saori fez da Uyara no show do Festival de
Musica, pelas luzes e o enquadramento. A 144 e a 64 me lembram do FUC e a 282 me
lembra do Samba do Trilho.

Em que momentos ou em quais registros parece existir maior dialogo entre musica e
fotografia? Onde essa convergéncia fica mais evidente?

As fotos nas quais esse dialogo me parece mais evidente sdo aquelas que estdo mais
“‘dentro” do momento fotografado, como a 282 e a 64. A 213 mostra essa convergéncia
também, pra mim. Quando olho pra foto parece que 0 menino vai comecar a se mexer e que
a musica vai comecar a tocar, 0 movimento causa isso. A musica €, além de tanta coisa,
movimento.

Por fim, se fosse resumir a musica em Ponta Grossa em apenas uma das fotos que
analisou, qual seria?

Essa é dificil. Escolho a 282. Nao é a melhor foto do conjunto e nem a minha preferida, mas
ela resume melhor do que as outras. O publico pequeno, o ambiente do bar, a
simplicidade... Acho que tudo isso me traz a musica na cidade. Como “musico” eu ja toquei
em café, no péatio da UEPG, no DCE, na praga, no palco, enfim, sempre tudo muito simples
e, muitas vezes, dividindo o tempo com outros artistas dos estilos mais variados. Nao sou o
melhor exemplo, mas amigos musicos podem dizer a mesma coisa. A muUsica aqui esta
muito espalhada, tanto em estilo, quanto em lugar. Também posso falar pelas experiéncias
gue tive como jornalista, cobrindo e descobrindo 0s mais diversos eventos musicais.

E claro que estou restrito & minha visdo e que, alguém que fizesse Direito, por exemplo,
escolheria outra foto. Mas, pra mim, essa é a que melhor resume a musica aqui.

Gostaria de acrescentar algum comentario sobre algo ndo perguntado?

Achei interessante responder as perguntas e pensei muito em como o curso de jornalismo
influenciou tanto as minhas respostas. Ndo s6 o curso, mas tudo que eu fago. Tentei dar
respostas menos particulares, mas isso acaba ficando impossivel. Seria legal saber o que
outras pessoas pensariam do conjunto.

Att,
Lucas.

Camila Gasparini

DESCARTES |NUMERO DA FOTO MOTIVO
Descarte 132 Apesar da gaita, a foto parece mais representativa
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de teatro do que de musica devido a expresséao e
maquiagem da pessoa fotografada.

Quais fotos tém mais novidade para vocé? Seja em termos de tema (musica em Ponta
Grossa) ou de forma (linguagem e técnica fotogréafica). R: Do conjunto, a 339 traz a
diferenca de focar o publico, ndo os musicos, e a 270 traz um instrumento desconhecido.

2. As fotos séo representativas do que € a musica em Ponta Grossa? Poderia listar
um potencial e um limite nesse sentido? R: Acho interessante que as fotos trazem
os festivais de musica da cidade como o FUC e Sexta as Seis, também trazem a
musica de rua e de uma cena mais alternativa dos bares. Senti falta da musica
mais classica como dos coros e da Orquestra, ha minha opinido a foto 214 sozinha
ndo consegue representar essa vertente da musica de Ponta Grossa. No conjunto
também falta uma foto que represente os "grandes shows" que estiveram em
Ponta Grossa, as musicas que tocam no radio, que a populagdo ouve e canta,
independente de gosto musical, elas também fazem parte da cultura de grande
parte dos ponta-grossenses.

— ldentifica-se com o modo como alguma fotografia foi feita? Isto é, gostaria de ter
estado 14 e clicado de modo muito préximo do que vemos agora? R: Gosto muito
da foto 63. Apesar de ter apenas o microfone indicando que se trata de uma foto
de masica, a foto consegue transmitir um som com muito sentimento. Acho
bastante interessante conseguir ver as linhas de expressdo marcadas tdo de perto.

4. Qual fotografia, em especial, vocé faria de outra forma? Como faria? R: A foto 7.
Tentaria fazer com foco, na horizontal, com enquadramento mais fechado para
livrar esses fios e suportes do palco, talvez mais de frente ou de lado para tirar as
logos feias dos patrocinadores ao fundo.

— De que modo descreve ou entende a forma como os lugares da cidade aparecem
nas fotografias? R: Os lugares me permitem classificar qual tipo de evento
registrado e consequentemente me fazem pensar num tipo de musica especifico.

6. Reconhece alguma regularidade ou algum padréo no modo como artistas da
musica sao retratados nesse conjunto fotografico? R: Acho que os fotégrafos no
geral tentam registrar o apice da emocéao/euforia nos artistas da masica, por isso
nao é dificil encontrar fotos com os musicos pulando ou fazendo caretas, eles sdo
afinal as estrelas do evento, as pessoas que se colocam no palco. Seria
interessante talvez um retrato do musico fora dos palcos, no seu cotidiano, nos
ensaios.

7. Em relacdo ao enquadramento, sente que o(a) fotdgrafo(a) deixou de mostrar algo
importante em determinada foto? R: Na foto 270 tenho vontade de saber onde foi
feita. Sei que é ao ar livre, mas foi numa praca? Calcaddo? Era um evento
especifico sobre musica? Ele é um musico de rua ou estava se apresentando em
algum evento?

8. Alguma imagem fez lembrar de outra fotografia ou situac@o/evento musical? R: A
214 me fez pensar nos eventos de mauasica classica, lembrei dessa
foto: https:/flic.kr/p/dRaZ1x

9. Em que momentos ou em quais registros parece existir maior didlogo entre muasica
e fotografia? Onde essa convergéncia fica mais evidente? R: A foto 76 me passa a


https://flic.kr/p/dRaZ1x
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sensacdo de que o cantor estava dancando e pulando no ritmo da musica e,
portanto, o fotbégrafo teve que entrar nesse mesmo ritmo para conseguir congelar a
imagem do cantor no ar, convergindo musica e fotografia em uma imagem.

10. Por fim, se fosse resumir a masica em Ponta Grossa em apenas uma das
fotos que analisou, qual seria? R: Resumiria na 76, acho que existe musica com
mais frequéncia nos bares da cidade do que nos teatros e ruas.

11. Gostaria de acrescentar algum comentério sobre algo nao perguntado?

Cassio Murilo Gomes

1. Chama a minha atencdo o modo como vocé apresenta ai diferentes ‘distancias’ em
relagdo aos musicos. Mais distante no Samba do Trilho, me parece, ou talvez no sexta as
seis, ndo sei, e bem préximo do musico (aquilo € uma harpa?) ali no calcaddo, quase
colocado nele. E isso mesmo? O que lembra disso na hora de fazer as fotos, de como
definiu uma posicéo e uma distancia certa para fotografar os musicos?

As distancias foram “impostas” por condigcdes de cada situacdo na verdade. No samba do
trilho eu me aproveitei da visdo de cima pra poder fazer uma bem angular, mostrando todos
[e foi um minuto sofrivel de exposicdo, sem tripé, escorado na mureta], ja no sexta, na
posicao de publico mesmo, sem me aproximar muito da crianca para ndo chamar

atencao dela.A harpa no calgadao e os indios em frente ao terminal foram situacfes em que
eu pude me aproximar bem, ndo que néo pudesse na ocasido do samba do trilho, mas para
a foto que eu queria fazer eu precisei me “distanciar” para fazer caber todos. Na ocasido dos
indios eu realmente parei em frente deles com uma Rolleiflex e fiz a foto, sem vergonha
alguma, pois a situacdo toda ja era atipica o suficiente para os transeuntes, bem como a
harpa no calgcaddo, onde eu praticamente sentei ao lado do musico para fazer a foto, na
maior das tranquilidades.

2. Tuas fotos sdo em espacos abertos. O que tem contra apresentagcdes musicais em
lugares fechados?

Nada contra, eu inclusive adoro. Teatro, cinemas e afins. Isso na verdade mais como musico
do que como fotégrafo, porque obviamente eu prefiro a luz do dia para fotografar, ndo
apenas pela beleza da luz natural [que é mais usavel nesses casos], mas para evitar ao
maximo o uso do flash [particularmente, eu ndo gosto]. Mesmo com todas as

adversidades, a beleza de um teatro ou algo do tipo € sempre muito agradavel para mim,
entdo é um prazer fotografar em lugares assim.

3. Para além da questéo de iluminacgéo, o que muda pra vocé o fato de fotografar musica de
dia e a noite?

Fotografar de dia costuma [nem sempre] ser bem mais informal. Geralmente, eventos mais
Sérios costumam ser a noite, o que nos exige um traje mais adequado e uma metodologia
diferente. Quando a noite, no caso, ndo for um evento e a idéia seja fotografar pela rua, o
cuidado é com o fato de estar exposto com equipamento caro, sob o risco

de ser assaltado.Fotografia de rua é algo que evito a noite por conta disso, ndo sou dos
auto-intitulados “corujoes”.

4. Por fim, como se deu o contato com os musicos de rua? Como ficou sabendo do evento?
Os musicos de rua foram real sorte do acaso. Eu realmente estava apenas em meu caminho
e me esbarrei com eles.

No caso dos indios fiquei muito feliz, pois eu estava com a Rolleiflex e testando um filme que
eu adoro. Eles tinham muitos aderecos coloridos e cor € um dos pilares que me mantém
firme no analdgico.Bati duas chapas, essa de frente e uma das costas, para “ver como
ficaria” depois e o resultado me satisfez muito. O musico da harpa foi tao inusitado

guanto. Muita gente se reuniu em volta para ver, e 0S que nao paravam, passavam lentos
observando. A calmaria que ele transmitia era tamanha que eu me senti confortavel para me
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aproximar bem dele e fazer a foto. Geralmente ndo é do meu costume “aparecer” ou “deixar
que me percebam” quando fotografo uma cena, mas ali foi bem tranquilo.

Athon Namur Gallera
121 (descarte)

Motivo: Talvez por eu estar cada vez mais me distanciando do rock e da bebida. A imagem
pode ser sim, muito representativa do cenério musical da cidade. Apenas eu nao mais me
identifico como publico de rock. Pode ser pura ignorancia minha, mas é esse o0 motivo
professor.

Quais fotos tém mais novidade para vocé? Seja em termos de tema (musica em
Ponta Grossa) ou de forma (linguagem e técnica fotogréfica).

R: A foto 304 apresenta mais novidade para mim, pela linguagem um tanto
abstrata. O pianista em movimento, ndo conseguimos identifica-lo, apenas vultos.
Uma linguagem diferente do usual.

As fotos sao representativas do que € a musica em Ponta Grossa? Poderia listar
um potencial e um limite nesse sentido?

R: No meu entendimento, representam bastante do que é musica em Ponta
Grossa. Porém, ndo totalmente. O potencial é reconhecer alguns musicos e
lugares; o coral na Igreja Luterana; a Ana cantando; o Adriano tocando com a
camisa do Operario. Posso observar varios estilos musicais retratados e varias
formas de exercer a musica. Pensando melhor, acho que esta bem representada
sim.

Identifica-se com 0 modo como alguma fotografia foi feita? Isto é, gostaria de ter
estado |4 e clicado de modo muito préximo do que vemos agora?

R: Sim, a foto do violonista de chapéu (190), na qual ndo aparece seu rosto. Com
certeza, o “meu click” seria bastante semelhante.

Qual fotografia, em especial, vocé faria de outra forma? Como faria?

R: Afoto 87 (banda de rock de costas), procuraria retrata-los de outra maneira.
Talvez de frente, ou um detalhe dos instrumentos.

De que modo descreve ou entende a forma como os lugares da cidade aparecem
nas fotografias?

R: Ha grande diversidade de lugares: bares, igreja, teatros e rua. Porém, nao
identifica plenamente que estamos em Ponta Grossa. Quem néo é daqui talvez
nao entenda que as fotos foram feitas na nossa cidade.

Reconhece alguma regularidade ou algum padrdo no modo como artistas da
musica sdo retratados nesse conjunto fotografico?

R: Nao, sao fotos bem diferentes umas das outras no meu entendimento.

Em relag&do ao enquadramento, sente que o(a) fotégrafo(a) deixou de mostrar algo
importante em determinada foto?

R: Volto a falar da foto 87, achei um tanto pobre esse enquadramento.

Alguma imagem fez lembrar de outra fotografia ou situacao/evento musical?

R: A foto 328, me fez lembrar a Munchen Fest.

Em que momentos ou em quais registros parece existir maior didlogo entre musica
e fotografia? Onde essa convergéncia fica mais evidente?

R: As duas fotos PB, 328 e 259 para o meu gosto fotografico, parecem dialogar de
maneira sincera. Talvez pelo fato de serem PB, simplesmente.

Por fim, se fosse resumir a musica em Ponta Grossa em apenas uma das fotos
gue analisou, qual seria?

R: Creio que seja mesmo a 328.
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Gostaria de acrescentar algum comentario sobre algo ndo perguntado?
R: Gostaria apenas de agradecer pela lembranca, professor. Espero ter ajudado
um pouco.

Henry Milleo
Vamos 14,

Em um primeiro momento eu pensei em eliminar a foto 327, por ja haver uma foto do
mesmo personagem nha colecao de imagens que recebi e porque ela destoa do resto, sendo
um retrato dirigido, ao contrario do lote que é composto de retratos de observagédo, mas ao
final decidi por eliminar a foto 88 por questéo técnica - ela esta fora de foco. Mesmo levando
em consideragdo a composicdo e 0 momento - que muitas vezes ajuda a relevar a
necessidade extrema do foco - n&o acredito que esta seja a questdo nesse caso. Entéo,
reafirmando, eu descartaria a foto 88 por questéo técnica.

Espero ter ajudado,
Um abrago, meu caro

Para pensarmos as fotografias...

1. Quais fotos tém mais novidade para vocé? Seja em termos de tema (musica em

Ponta Grossa) ou de forma (linguagem e técnica fotogréfica).

Achei o conjunto de fotos bem estruturado e, mesmo individualmente, bem compostas,
mas ndo vi nenhuma novidade em composicao, técnica ou criatividade. Apenas a foto 258
traz uma tentativa de um novo olhar.

2. As fotos séo representativas do que € a musica em Ponta Grossa? Poderia listar

um potencial e um limite nesse sentido?

Creio que as fotos do conjunto que recebi para analise trazem uma representagéo do que
€ musica em Ponta Grossa, mas apenas de uma parte de um cenario musical, que
corresponde as apresentagdes e uma “pequena mostra” de personagem. Faltou ali todo o
resto, como o background (os locais onde essa musica acontece. Bares, casas de show,
locais ao ar livre, lugares pouco usuais, com igrejas etc.), um aprofundamento nos
personagens que fazem isso tudo acontecer, os bastidores desse cenario musical e todo
0 universo que gira ao redor disso. Cartazes de shows nas paredes, venda de ingresso,
panfletagem etc.

Creio que o cenario musical de uma cidade vai muito além do palco e as fotos deveriam
compreender tudo isso para uma analise mais correta.

3. Identifica-se com 0 modo como alguma fotografia foi feita? Isto €, gostaria de ter
estado la e clicado de modo muito proximo do que vemos agora?

A foto 226 se assemelha um pouco ao tipo de ambiente que eu gosto de fotografar
quando o assunto € musica. SO precisava ser um pouco mais underground.

4. Qual fotografia, em especial, vocé faria de outra forma? Como faria?

Cada fotografo tem um sistema de trabalho e uma linguagem com a qual se sente mais
confortavel para retratar determinados assuntos. Se fosse para eu fazer todas essas
fotos, provavelmente faria todas de outra forma. Isso ndo quer dizer que elas estejam
ruins ou algo do tipo. Apenas quer dizer que eu empregaria la a minha visédo de como
acredito que essas pautas devam ser cobertas.

Mas, para escolher uma Unica creio que faria a 157 de forma diferente, mais aprofundada.
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Apenas observando a imagem me parece que o fotégrafo estava com medo de estar la. A
foto parece superficial e distante.

5. De que modo descreve ou entende a forma como os lugares da cidade aparecem

nas fotografias?

N&o consigo identificar com certeza os locais que aparecem nas fotografias. O foco das
imagens sao as apresentacfes e os locais ficaram em segundo plano.

6. Reconhece alguma regularidade ou algum padrdo no modo como artistas da

musica sao retratados nesse conjunto fotografico?

Nas imagens que analisei os artistas sdo apresentados em plano fechado na sua maioria.
Essa é uma forma de fotografar que revela que a importancia na imagem é justamente
essa performance, o que € comum quando se fotografa shows.

7. Em relagédo ao enquadramento, sente que o(a) fotégrafo(a) deixou de mostrar algo
importante em determinada foto?

Na foto 19 os musicos e seus instrumentos aparecem escondidos atras de suas partituras
e 0 maestro esta de costas sem nenhum grande gesto que justifique essa foto. Nao
entendi o0 motivo do fotégrafo ter escolhido essa posi¢édo para fotografar. O angulo néo o
favoreceu.

8. Alguma imagem fez lembrar de outra fotografia ou situacado/evento musical?
Como eu escrevi na resposta niumero 1, todas as fotos sdo muito semelhantes a tantas
outras que ja vi de shows e apresentacoes.

9. Em que momentos ou em quais registros parece existir maior didlogo entre musica
e fotografia? Onde essa convergéncia fica mais evidente?

Nas fotos 189, 226 e 305. Nessas trés imagens em particular eu consigo observar uma
aproximacao maior de uma linguagem onde fotografia e masica dividem uma
cumplicidade.

10. Por fim, se fosse resumir a masica em Ponta Grossa em apenas uma das fotos que
analisou, qual seria?
N&o sei responder com certeza.

11. Gostaria de acrescentar algum comentario sobre algo ndo perguntado?

So reforgar a falta que senti de outras imagens que serviriam para compor o “cenario’da
musica na cidade. No lote que recebi havia apenas fotos de apresentacdo que poderiam
ter sido feitas em qualquer cidade ou local.

Larissa Serrato Silvestre

Oi Rafa, ndo sei qual a melhor forma de te mandar... estou anexando um arquivo e enviando
aqui no corpo do email. Nao sei se meus motivos estdo dentro do padrdo que vc espera, se
VC guer uma coisa mais técnica, ou esse estilo, beem subjetivo. E isso, espero que ajude.

DESCARTES [NUMERO DA FOTO MOTIVO

Descarte 1 57 A foto representa muito mais um local de
descontracdo do que um ambiente que estimula a
musica, ou que seja espaco para um artista.

Descarte 2 139 O elemento principal ndo parece ser 0 artista ou a
musica e sim uma oportunidade de negdécio, com
a vendas desses objetos em primeiro plano.
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Descarte 3 151 O grupo parece ser secundario na agdo. O
engquadramento cria um clima, de que, o que vale
mais é a cerveja ha mesa e um par para dancar.

Jaqueline Guerreiro — enviou fotos.

José Tramontin — enviou fotos.
Oi, rafa.
As datas dos arquivos estao corretas.

Tanto na foto da bolores quanto na do curta sua orquestra eu tive, até certo ponto, total
controle da cena, 0 gue N0 meu caso trazia alguns desafios a mais, ja que nao é o tipo de
foto que costumava trabalhar na época. Isso também destoa da sensagéo de improviso e da
sensibilidade que é necessaria para fotografar as apresenta¢cfes aqui na cidade.

o retrato do musico da orguestra ja tinha um conceito desenhado, que era o de colocar a
musica erudita em um local totalmente deslocado e alternativo. esse conceito foi atraente
até para os musicos. o musico da foto colaborou com o retrato, deu ideias, pediu para que
fosse fotografado em determinadas poses. com esse cenario, esse conceito e hoje acho
que, sobretudo, essa pose, eu quis mostrar a resisténcia das manifestacbes musicais em
ponta grossa, pois os musicos estdo dispostos a levar a musica até os confins da cidade,
geralmente se sujeitando a condi¢Bes improprias. mas € como se no fundo eles néo
ligassem pra isso, e o baile continua.

ja na foto da bolores, também existe essa ideia de resisténcia da masica, uma banda que ha
10 anos enfrenta todo tipo de dificuldade, desde o vocalista alcodlatra que trabalha como
motoboy, até o preconceito dos espac¢os da cidade com o punk rock. o ensaio era mais
descontraido, mesmo com o0s musicos muito constrangidos com a camera, 0 que é a
antitese da banda no palco. de um lado os musicos de preto, do outro os coloridos, de um
lado o cigarro, do outro uma lata de cerveja. ndo era preciso mais do que isso para mostrar
a unidade do grupo, que quando observado por quem ndo conhece é sempre encarado de
cima, assim como a camera fotografou. mas a cara deles entrega que eles ndo dao a
minima e ainda fazem troga disso. inevitavelmente também é uma foto de resisténcia.

ambas as fotos os cenérios escolhidos foram feios, sujos e erraticos. foi um jeito de me
sentir tranquilo fotografando musicos fora do palco, e senti que para eles também foi melhor
assim.

acho que é isso, qualquer coisa d4 um grito.

abraco!
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CURESD DE BACHARELADD EM JORMALISMD

Turnd: INTEGRAL
Currbculo n® &

RECONNECIT0 pela Portana Minkstenal n.® 1.017, de 24 10030, 0.0, n= 208 de 28100300

Renovagdo de Reconhedmento Decrets S5t n5094 de 31012017 DUO.E n°9873 de 02.02.20417

Para complear o currlculs plena do curso superor de gracuagda em Bacharelado em Jornalisme, o scadémics de-
ward perfazer um tokal minime de 3.557 (irds mil, quinhentas & rovenia & sate) horas, sendo 1.275 [mil, duzentas & setenta 2
nea) horas em disdpings o2 Formagio Saskca Geral, 1,570 (mil oficcentas @ set2nta) horas em distipings de Formagdo
Sspectica Prafssioral 102 joanta & duas) horas em dis@pinas de Diversoacds ou Aprofundsmento & 350 [rezantas &
cnqlenta) horas o Allvidades Complementares. distibuldas em, no minlma, 4 [quatrs) anos 2, no maximo, 07 [sete) anos

IEflvaE.
E o s2guinte o slenco o2 dscipings gue comple o curso;

DISCIPLINAS DE FORMAGAD BASICA GERAL

COODMm0 DHECIFLINAZ CARGA HOSARIA
40407E Politicas Economicas Contempordnsas (7] 51
407045 Estaliza da Comunicagda ES
407046 Estudos da Comunicacio & Culbra it
407047 Estudos ge Madagie 2 Recepedo ™) =4
407048 Hisiarla Soclal ta Dﬂmrlngn 102
40704 Melodoiogla da Pesgulsa em Comunicags 5
407050 Folftizas de Comunicagio it
407051 Reallfase Ragional &m Comunicacis it
407052 Teonas da Comunicacis 136
AOTOTE Felcologla da Comunizagao &
407077 Socklogla da Comunicagdn 5
E01185 Flosaha & Comunizagio &5
S04125 Hizaaria Comemporanea Soclal fo Brasll ili]
=107 Lingua Porfuguesa 136
S05108 Fedagdo & Sxpressdo Oral @ Escriia 136
EO1D037 Teonas Pollticas (7] 51
1.275

DISCIPLINAS DE FORMAGAD ESPECIFICE PROFISSIONAL

COOMGE0 DIECIFLINAZ CARGA HORARIA
407016 Comunicagan Comunitana 102
407021 AsEess0ra ge Imprensa ES
407026 Fatajornallsma 136
407053 ASEEEEOMA B2 COmUNICAEn g5
407054 Critiza da Midla it
4070ES Deslgn Grafico em Jormalsmio ES
A070SE Efica & Legklagdo no Jomallsma g5
A070ET Infracugdo ao Jemallsma &5
407058 Crientagda 2 Projetos Experimantais am Jomalsms 34
407058 Frodugad de Projetos Experimentals em Jomalizma (™) 102
407DED Frodugda em Jomnallsmo Opinative ES
4070DET Fedagdo Jornallstiza | [ ES
407DEZ Fegagdo Jornallstiza 1l 136
407063 Fedagdo Jornallstiza 1l 136
40705 Redacdo Jornallstiza v it
4070ES Fetagdo para Rado g8
A0TOEE Fedagdo para Telewsdo g5
407067 Ramojomalisma | (7] B
407DEE Radiojomalisma I ™) it
4O7DES Técricas de Elaboragac de Projslos Experimentals em ES
Jomatsme (7]
407070 Telgjomialisme 1 (™) 5
407071 Telejomalizmo 1l ™) ite]
407072 Teonas do Jornalsmo it
407073 Webjomalismo ES
1.8T0

DISCIPLIMAS DE DIVERSIFICAGAD DU APROFUNDAMENTD

jsfu]u]ic]x] DIECIFLINAS CARGS HORARLA
407074 Seminano (™) 31
40707S Seminana 1l {7} 51

10z

Hota - Of simbolos poepasios 35 dsciplings 18m 3 sequinte comespondénda;
“dizciping de melo ano ge guragdo, oferada no pimeln semesine,
Escipling de mek ano de duragds. Slemana o EEgLnID S2mEElre.

PROJETO EXPERIMENTAL
O tragang de conclusda de cursd 5213 requlsibo essanclal @ obrigatona para obien
do mediante cortrole, onsntagdo e avalagdo docenis, por mels da dissiping de Crientag

gl:l dao diplama & serd desanvald-

de Prajetos Experimentals em

Jamnallsmo e ge defesa oral do Prajeto Experimental em Jomalsmio perante Banca Examinadora, conforme regulamsento espe-

ciicn, Resalugda CEPE N 122, de 24062004,
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ATIVIDADES COMPLEMENTARES
Para obier 3 U3 Qraduagio. o AcAnemico HeVera cumprt, no minme, 350 (razertas 2 onglenta) horas =m atvida-
des complzmentares, regulamentados pelo Colegiads de CUrso, Com A possiiidane de raalzacio oz 2stagia ndo-ongatano.

PRATICA ESPORTIVA
A atividade de Pratica Esporilva sera desenvolvida pelo académico como atividade cpclanal.

DESDOSRAMENTO DAS AREAS DE COMHECIMENTD EM DISCIPLINAS

H: DE AREAZ DE COMHECIMENTD DIECIFLINAS
DRDEM

DISIPLINAS DE FORMAGAD BASICA GERAL

1 Mocieo Concelual g3 Comunl- 1.1 - Estétlca da Comunicagdo
cagdo Soclal 1.2 - Estugios da Comunicazio & Cullura
- Estusios de Wadagio 2 Receppdo
- Hisztria Social da Comunicagan
- Mglodoingla da Pesgulsa em Comunizacas
- Politizas de Comunicagdo
- Realdags Regiona em Camunicacis
- Teonzs de Comunlcacdo
2 Nickeo Fumanistico 2.1 -Poliicas Econrdmicas Contemporangas
2.2 -Pslcoiogla da Comunicacda
2.3 - Soclologla da Comunicagdo
24 -Fliosofia e Comunicagdo
2.5 -Histtria Contemporanea Zoclal do Brasll
2.6 -Lingua Poriuguesa
2.7 -Fedagdo e Sxpressas Ord 2 Escrifa
2.8 -Teonas Pollicas

DISCIPLINAS DE FORMAGE D ESPECIFICE PROFISSIINAL

1 suzien Conceltual a Comunl- 1.8 - Assessoria o2 Comunicagio
cagdo Soclal 1.9 - Crikca de Mida
1.10 - Etica 2 Legisiazio no Jamallsma
1.11 - Introsugdo ao Jomalsma
1.12 - Orientagda de Projetos Sxpermantals &m
Jomalismo
1.12 - Produglio de Projelos Exparmentals em
Jomnallsma
1.14 -Teonkas de Elaboragio de Projetos Expe-
rimenials em Jomalksmo
1.15 - Teoras da Jomalismo
] Noclkeo Aplcasa em Jomalsmo 3.1 - Comunicagdo Camunitana
Imprasss 3.2 - Deslgn Grafico em Jomalsmo
3.3 - Folojomalsmo
34 - FRedagdo Jomallstica |
3.5 - Fedagdo Jomalistica 1
3.6 - Fedagdo Jomalistica i
3.7 - Redagdo Jomallstica v
3.8 - Producdo em Jomalisma Opirative
4 MuckED Aplicaso em Midias 4.1 -Azsessora de Imprensa
Siirdnias 4.2 - Ragcjomallsmo |
4.3 - Radiojomallsma 1
4.4 - Redazdo para Ramo
4.5 - Redazdo para Televisdo
4.6 - Telejomalemo |
4.7 - Telejomalzmo Il

4.5 - Weblomalsmo
DISCIPLIMAS DE DIVERSIFICAGAD DU APROFUNDAMENTD

1 Muckeo Conceftual da Comunl- 1,16 - Seminaric |
£acso Soclal 1.17 - Seminario 11

1.
1.
1.
1.
1.
1.

el 0NN e el L

EMENTARIO

404078 POLIMCAS ECONOMICAS CONTEMPORANEAS
Caraterislicas gerals de um slstema de mersano. Medidas de allvidade esondmica. N-El;,fEE g= micrasconomia e 0 macnaeds-
nomia. ﬁela;}ﬂea econdmicas Intemaclonals. Ciramica Recente da Sconomiz Braslisira.

407021 - AS3ESS0RIA DE IMPRENSA
AsseEs0rla ge IMprensa & rzlaclonamentos com A midia: agdo sstrabéolca de comunicagio das arganizagies com ssus pobl-
CO5 IN2Mo & exiEmo. Produios & 52rdcos o ABSESS0NE 02 IMDrensa. Implaniacds & aoministragdo de asses50Ma de impren-
£4. A eMpresa como fonte oz Infammagio. Jormalsmo emprasanal (Impreses, edranica @ on-ine). Infermagso organizacional &
Irzresse pabico. O colidiano oA AsS2E50013 de IMprensa. O assessor de Impransa; perll e habildades. © jomalsta assess0r
a realldace oraslielra. Avallagda oe gesempenho nd midlia Pratica: analke de casos.

407016 - COMUNICAGED COMUMNITARLA

Concellos & principios da comunicagio popular, comunicacdo comuniiana e comunizagdo atematva. O papsl 00 BUjElo no
processo de comunicacdo: uma perspeciiva g2 acdo e parlicipacdo. A comunicagio como esiratégla de organizacio sodlal
Imprersa sindcal e novos movimenios. A comunicagio nos movimantos soclals. Tercelrs Setor @ & questio soclal: desafios,
agies e perspaciivas. A conslrucio da Imagem dos movimentos socials, organizagdes populanss & minorlas represeniativas na
midia. Contribuiplies oo jomallsma no procEEs0 de ntegragdo soclal: poragores de necessitases SEpeCEls. UsUATos de dro-
gas  grupos marginalzados no resgale oe sua condigio de ciladania. Pratkas de comunicagds comunitana: veloules, Ingus-
gem & 2slile. Slaberagdo e execugdo de projeios oo comunicagda CcoMUNEANa votados 35 demandas locals.
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407026 - FOTOJORNALISMO
Afotograta: presenga, agio & INuencia na vida soclal. Of dISCUrEos fotograficos. A linguagem da Imagem & da fotograna
Camera fotogratica — operagdo e ssus acessdrios. Revelagdo e ampllagde em PAE. Técnicas de enguadramento & compask
gio. A fotografa como representagdo, Informagio & consirugda na jornalsma. Praticas de folojomalisma. Pauta, planeamsanta
& edigio de folografias para velculos de comunizagdo. Relacionamento do repaner fotogranco com o fato @ velculo. Fotograna
dightal e o traiamenio da Imagem fotografiza.

407045 - ESTETICA DA COMUNICAGED
Prircipals conceltos de 2stetioa no camps cusural. Refzréncias conceluals nistoicas (3 2atetica comao bela, como estrategla de
provocagdo perceptiva e a esttica como mooo de olzenfazer). Fensmens estetice na produgdc midiatca contemporansa.
Sa3ges e caracterislicas 0a estetica da cullura Industial [de massas). A askéfca coma dimansds nerentz (nstiuideinsizuings)
na midia 2, especificaments, na jomallsma. Identiizacia e anallse dos falones estelicos em produios jomalistcos de oferentes
suportas Bonicos (Imprasse, radio, t=leisio e wen).

407045 - ESTUDDS D& COMUNICAGAD E CULTURA
Principlos Ga antropolegla cultural Conceltos de culiura nas dénclas soclals. As nogles de subcurura, socialzagio € a abor-
dagem inferacionista. Imaginarno & cultura de massa. Jomalsmo & consirugdo oa entkdade cuktural. Cullura e histdra: rela-
glies etnico-racials e INUEnda a'icana na consttulgdo cullural do Brasll. Sincretismo, giobalzagde e regionalzacse das comu-
nizagles. Relagles entre o campo cuitural & o campa da comunicacdo.

407047 - ESTUDDS DE MEDIAGRD E RECEPGAD
O estuto 0as midlas na Ameénca Lalina. A audiencia como espago de trocas & Ineraghes simbdilcas. Memagio & medializacdo
N corEUme de produtos culiurals. A progugdo de sentide na mcégt;!-:-. Metodologlas de investigagdo da audigncia. Principals
autoras lating-americanos 2 suas conbriouicdes para a compreensas das relaghes comunicacionals.

407048 - HISTORIA SOCIAL DA COMUNICAGAD

A camunizagio ra era primisha; 3 orslidade 2 o primelnos regisiros 4a Inguagem & da escrta Surgimanta do cnema 2 da-
sanyokimanio 0 cultus da Imagem. O advento da comunicagdo 02 massa &3 Indistia cutural. Surgmento da Imprensa 2
22U desenvalvimento N3 ra modema e contempordnsa. Impackos da revolucda nousiral na produgio jomalistica. Fasss do
|omialEmo o Srash Imprensa colonial, artesanal e empresanal Transformagles eonicas & edionals na Imprensa a parilr oos
anos 1950, A evolugdo 00 radio; cURUrA @ poder. Surgimants da telsvisio & dessnvoliments 4a cullura £a Imagam. Sungimen-
%0 & DeEenvalvimento oo jornalsme Impressa ng Pardna. Pamicipagio 03 Imprensa em momentos o8 relevancla soclal e poltica
da nistoria regional. Modemizacio da imprensa paranaense. Princlpals expananclas de rado e televisdo nos ambnos esiadual,
regional & local Mapeamenio & ldentfcagio de caracerisicas, herangas @ 1endanclas dos melos Impressos & audiovisuals no
canarlo reglonal.

407045 - METODOLOGIA Di PESQUISA EM COMUNICAGED
Processces de construgdo do conhecimento. Concelios de meéfoda, metodologla e procedmentos metodoidgicos. Relagdo
sujeliodobjets 0o conhecimento. Pesquisa qualllatva e quantitativa. © mito da neutralidadeiobjetivicade clentifica. Paradigmas
tfundadores das ciénclas soclals (Mare Weber, Dureneim). O campo da comunicagio: conlrbuicles Interdisciplinares. Referen-
cials tednco-mesooaligicos da pesquisa em Comunicagio: funclonallsma, estruturalisme, Interacienisme simbalica, Tenomenc-
logla, s2midiica, samiciogla, estudos culiurals, esludos de recepgdo, dentrs outros.

407050 - POLITICAS DE COMUNICAGAD
&5 concessbas de radio e televisd3o. Os monopslios de comunicacde no Brasl & no munde. Globalzagso comunlcacional &
transfomacdc cultural, O capital B3 midia na kglea da globalzagdo. Mida, pollica e cldadanla. Comunicacdo 2 Inferesse
plbico. Sodedads & poser midatics.

407051 - REALIDADE REGIONAL EM COMUNICAGAD
Sstude do menado o3 comunicagdo em amiblio reglonal. Mentficacdo de caractersticas. Imites & tendénclas da produgdo
|omalistica nos mfersnt=s meloe (ImMpressa, soncro, audiavisual e dighal). Fr:-:luiréu Independeniz, Demandas soclals em
comunicacia: aspecios poliicos, cullurals, scondmicos e geograficos. Formulagio de projetos e campanhas jornalistcas
worados 35 potencialdases regionals de pobico, localltade € Iniéresse segmentado.

407052 - TEORIAS DA COMUNICAGAD
Principals Tungles da comunicagdo. O processo histirco de formagdo do campo de esbudos em comunicagdo segunde GUES
refaghes com a5 clénclas socials, @ Inglistica, a antropologla, a pslcoiogla & a flosofa. As princlpals werizntes *ormadoras
deste campa: pesqulsa asminlstrativa ¥ pesquisa oritica. Modelos do processe de comunicagio. As principals i2oras da comu-
nizagdo soclal Teorlas laino-amenicanas. Perspectivas contemporaneas em teorla da comunicacio.

407053 - A5 SESS0RIA DE COMUNICAGED
Sstruburas organizadionals. Plang|amento & comunicazio orpanizacional sstratégica concellos gerals e abrangéncia. Plang
asirategles 02 comunicacio: pAncipios, processos @ formulaghes. Assessona de comunmicagdo e SSUS Campos IMtegrados
Aelapies PUbicas, Assessorla d2 IMprensa, Publicdads e Propaganda & Markstng. Comunkcagdo organizacional na era
dightal. Comunicacio organizacional @ gerenciamento e crise. O 35526607 de comunizacde: perll & nabllzades.

407054 - CRITICA DE MDA
Agompanhamento (e analse) o3 progugdo midlafco-cukural em diferenies melos & supories, 3 partr da |sentficagio dos
MECaniEmas & eEtraléglas oe agentamento, selzcdo :2malica, rataments discurshva @ angulacis edional Anallse/comentano
am forma de prosugdo |aboratofal @ partlr oos conceltos jomallsma cukural, criica, consumo midatics, sensiblidade estétiea &
gosto cullural.

407055 - DESIGN GRAFICD EM JORMALIS MO
Historla das ares & mavimentos que Influsnclaram as anss graficas. Processo de composicdo & Impressdo. Prnciplos basicos
de compasigdo, unidade e varlegaoe; equiliori & movimenty; GEgMENtos & pantas de destague na pagina. O projeto grafco
critérlos, fipologla, medidas graficas, lay-out. Importancla do projels. Projelo grafico e projeto ediorlal e suas arllculaches e
refaghes. Lilizacds de Imagens e cores.

40756 - ETICA E LEGISLAGAD NO JORNALISMO
2ressupostos concelluals para um paradigma eco. Dirzlto 3 Infamagde 2 responsablldace socal na profissio. Fundamentos
do compramisso profisslonal no jomalsmo. Desafos & Imites da élica no exerclclo do jomalismo. EXCa como orientagdo bdska
nz exercicle profissiona em Jomalismao. Disposigies corstitucionals da comunicagic e do jomalismo. Bases, fundamenios e
pressuposios da legslagio em jornalsma. Breve hiswtrico e prclpals transfomagies o3 leglslacdo jomallstca no Brasll



Panorama (comparaties) da legislagio jornalistica em diferentes contextos mundlals. Leglslagio em vigor no pals. Regulamen-
tagdes nommallvas da profsso jomalistica. Legislagdo que reguiamenta 3 Iberdade de expressdo & opiniio. Lel de Imprenza.
Dirzlio aubaral em ormalemo. Cadigos 62 £fa 0a profissdo.

407057 - INTRODUGRD AQ JORMALISMO
O processs de profissionalzagio do jomallsmo. Defnighes de [omalismo, acontesimento & notizla. Cregrios de noliciabilidade
fatores de Interesse no jomallmo. Fungdo soclal do jomalisme. O mits d3 Imparcialdace jomalistica. Processo de proougio da
notida: pauta, captacao de Informagies (entrevisias, fones, pesquisa jormnallsiica), redagdo. selecdoiedizdo, velkulagdo e
consumo. Esindurs da noficla Dfzrenciagies basicas de Inguagem 2 estio ook tewios jornalisticos nos melos Impresso e
audiovisual Limiles &ticos & potenclalidades da profssde.

407058 - DRIENTAGRED DE PROJETOS EXPERIMENTAIS EM JORMALISMO
Crientagds & acompannamento slstematico, por um docents, do processo o2 elaboragdo @ desenvolvimenta do Projeto Expe-
rimental em Jomallsmo.

407055 - PRODUGAD DE PROJETOS EXPFERIMENTAIS EM JORNALISMO
Perspeciivas ledrico-metsdalogicas da pesquisa em comunizagde. Jomallsmo & Cléncla: confillos epistemaligicos. Vanagies e
aproximagdes dos Projetos Experimentals em Jomalsmo com as propostas metodoldglcas de pesguisa em comunkagdo
(analise me contends, estudos de recepgdo, andlses oe discurso, semiclogla dos MiscUrscs socials, pesguisa particlpante,
pesquisa-agdo, Interacionisma simbalico, emometodoiogla, esiudos culturals, histona oral, teoras e estudos oo jomallsmo.
Elaboragdo & desenvolvimants g2 Projetos Experimentals em Jomalsmo. Seminanos fematicos.

407080 - PRODUGED EM JORNALISMO OFINATIVD
Zemelhangas, dierengas & especificldades oas varagies do Mscurso [omalistico opinatvo: arfigo, opinido, editorial, coluna &
Cronica. A BSTUIUIE o2 géners opini3o no jsmalsma conbempardnso.

407081 - REDAGAD JORMALISTICA |
& produgdo da noticla em perspectiva corceitual & de produgdo Iaboratonal slstematca. Seleglo @ organizagde de mformagda
Jomnalistica em texios curss. Proougdo o2 notas (nformativas). Tempo & espage na redagio jomalistica cotdana, Exsrcicio de
entrevista & apuragdo jomalistica. Pluralidade de Tontes no jornallsma. Caracieristicas do fexa jomalistico Imformative. Elabors-
S0 de titulo jomalistico (2 complementos). Descrigdo & edgdo no [omalismo nformakivo.

407062 - REDAGAD JORMNALISTICA N
G&peros jomalistices: opinalivo. Informativo e Inberpratativo. Técnkzas de apuragdo, produgdo @ edcdo da noticla. Proougdo de
nictlda para jomallsmo diado. EdEorias e suas especiiicldades na jornalismo dlasie (poliica, ecanomia, clénda, medo amblente,
u;tum saude, educagio, esporig, eic.). Perls jomalsticos. Desenvalvimenio das etapas de produgdo em projstos laboraton-
als.

407063 - REDAGAD JORMALISTICA M
Tecnlcas de reporlagem de |omalisme Impresso; g2ners Interpretative. O jomalismo clallzagio. Definigio de pablica no
|omalismo especlalizago. O processo de produgdo jormalistica: selecdo, construcdo 2 edigdo da reporiagem. Os procedimentos
de 3puragas em profundidade. C papel da forie. A rep em coma Interpretagdo e Investigagdo dos Tatos. Histria de Inte-
ressa humano. Entrevistas concefio, tipos e téonicas. Progugdo de reportagens.

407064 - REDAGAD JORMALISTICA IV
O tewto nas revistas e suplementos. Anallse ge g2neros  estlios de textos de revisia. Tecnicas INeraras apllicadas ao jomals-
mo. & reporiagem em revisias e suplementos. ldentidade visual em revislas. Sdigo e planejamento grafico para revisias.
Imfografa em revistas. Desenvolvimento das etapas de produgdo em projetos laboratonals.

407065 - REDAGED PARS RADIO
Caracierislicas do Radlo (Instantaneidade, versaliidade, atualidage, elc). Linguagem radiofonica. Pablco alvo. Narmas de
redagde pars o rago. Produgde e elaboragaa de pautas. Estrulura de noticla, boletim, entrevista, debate. repanagem & docu-
mentaris. Especticidades a redagdo em radijomallsmo. Redagdo radicjomalistica de noticlas, reportagens & documentanios.

40TORS - REDAGAD PARA TELEVISAD
O texio para Televisdo. Caracterislicas @ pariculardades do texto jamalistico em evisio. O rotelo de teigjomals. Martagdo 2
fechamenta de script. Mormas e aplicagies da redagdo telejomalistica

40TOET - RADIOJORNALISMO |
SRuagao da radiodPusda no Srasll O compiexs publcitanc no radio braslein. A& Informacdc e o poder de moblizagio oo ramo.
Caratierislicas do raglo. A eslrubura d2 uma  emissora de radio: t2cnica & profissional. As novas tecnologlas, seu LE0 no
cotldlans & sua Importancla. Locugdo & Oralidade. A Informagia no radio: da paula & fransmissSo. A noticla radiofinica. Fontes
de notizla para ragio. © script para radio. Linguagem radiofinica. G2neros & formates radisranicos.

40T06E - RADIDJORNALISMO I
Produgio e apresantagdo de noliclafos dz konga duracdo: boketim, radlgomal e reporagem. ProgugSo e apresentagio de um
pequenc noticlanz em radie. Sonopiastia. Proougio de programas nos 52Us diferentes fipos @ fomas de reallzagdo.

407063 - TECHICAS DE ELABORAGAQ DE PROJETOS EXPERIMENTAIS EM JORMALISMO
Prazzdmentos metsdaligicos: taanicas de Invesligagds emplica. Tipos de questionana, engueta, antrevista & amosiragem.
Caracterislicas 00 texto acaddmico-centico. Etapas e Instancias da pesquisa e elatoragio do projess: construgdo do cojeto,
0jETvOE, |UStncatva, metooniagla, referenclal teenc, Ccrondgrama & viablidads da proposia.

407070 - TELEJORNALIZMO |
& teievisdo como velculs que trabalha com dudia, rn:bag:-ns & teudo (explorands dimensfes varadas da sensiblidade humana).
Estuds & concelta do jomalismo teievishio. A televisio & mformagdo. A procugdo em elevisdo. DHerenbes formatos para a
noticda em TV. Frinciplos e equipamentos da reportagem telejornalistica. Abordagem dos modelos braslleinge e estrangelns oa
telejomals. Especificidacss da produgdo t2lejomalistica na TV abena 2 segmantada.

407071 - TELEJORKALIEMO NI
Caracerislicas da noticla em felejornalsmo A prafica da produgdo de telejomalisme diano. Roteins & |:rcrnu;.5|:u ge telejomials.
Pratica de reportagem. Reporfagens extemas e entravisias. Principios @ equipamentos uilizagas na eolgad o2 reporiagem.
Edigio d2 som 2 Imagem. O scripl Plansjamento & apresentacdc de telzjornals uilizando recursos de estidio. Nogles tdonk
cas e equipamentos & de eshidiz.
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407072 - TEORIAS DO JORNALIZMO
Limltes da perspactiva do jomalismo coma “espelha da realldade”. A evolugde do concelto de agendz-seting. A relagis entre
fonizs & jomalstas. A nogdo de gafexesper e de newsmaking na produgio [omalistica. Concellos de objetividade jornalistica.
Principals t=orias do jomalmo bearia organizacional, teorla do espehs, teona da acdo pessaal ou teora do garekeeper, teoria
dz agdo poliiza, t=ora esinuturalista e feoria Interacionisla. Rolinas produtivas: selegio @ fomas de ordenacde de notidas,
Id=pioglas = Inncionalldades. O eshidn o jomalsme & o mite do contra-poder. Realzagdo de estudos 02 cas0 bIsEAnns ras
t2orlas do jomalismo.

407073 - WEBJORNALISMO
Expecificidades to jomalsma nas midias dighals. Texio, hiperiexto, Interatividade, mukimidalidads, personalizagio & memara.
Redagdc e edigdo Jomallstica para siies, porals, biogs @ redes eocials. Gerancladorss de comieddo e publcacdo. Moples
basicas de webdeshgn. Iniclacia na prafica 0o webjomallsma, Com exXercicios laboratanas @ produgdo expenimental Deantolo-
gla do webjornallsmo,

407074 - SEMINARIDS |
Dlsoiplng de carater lenivel que pode se desdobrar em temas, pesquisas, estudos de casa, acompannamento & analiss da
produgio jomallstica ou mesma |abaratoal, de modo 3 complamantar 36 avidades previstas nas dsciplinas rRgulanss.

407075 - SEMIMARICS Il
Dlsoiplng de carater lenivel que pode se desdobrar em temas, pesquisas, estudos de caso, acompannamento & analiss da
produgio jomallstica ou mesma |abaratodal, de modo 3 complemantar 36 avidades previstas nas dsclplinas ragularss.

40TOTE - PEICOLOGLE DA COMUNICAGAD
Crigans hisldrcas da pelcoiogla flosc’a @ cléncla. O penavionsmo e a5 clénclas soclak nos SUA. A culura segunds 3 pelca-
nalise. Psloologla soclal & a5 representagdes cokelivas. Concepohes pelcanaliiicas da Inguagem. Dosnca mental. Massa e
Inconscients. A produgdo de subjethidads e coninale Bocial

407077 - SOCIOLOGLE DA COMUNICAGAD
Fundamertos da socloiogla o surgiments, a formagdo & o desenvolvimento enguanto campa de conhecimento. Objelo da
socilegla em Combe, Durkheim, Mare, Weber & Parsons. Concellos fundamentals: processos soclals, grupas sodals, cultura e
socledade, Instnulples sociaks, controle social estralificachs soclal, movimentos soaks & comunicacdo de massa Comunics-
2d0 na seclkecade conmemporanes. Goballzacas d3 comunizacas: 35 12026 52 comunizagio global 2 o Impenalsma cutural.

501185 - FILOSOFIA E COMUNICACED
& guestn do conhedimentos nivels do cornzcments & seUE sl%gamr.ama Origem, definizles 2 objetives da Mlosafs | A ques
t3o do método em Nieso®a . Moples de eplstemalogla, metafislea, &ca 2 esf2tica. Caminhos Risfirzos do Mosolar as ques-
t8es oo ser, conhacer & aglr ra [dade Anliga & Médla. A dade Modema @ o probiema oo conhecimenta,  Prindpals 2mas e
prablemas da fliesofla contempordnea. A questds da Cultura 2 suas manifestapies: o universo do sagrado, da ars & da oo
municagao. Elemeantas Fliastfcos dofendmens da Comunieacda : teoras & autares.

§04125 - HISTORIA CONTEMPORANEA S0CIAL DO ERASIL
analse de forma abrangente dos principals aspectas econdmicas. politicos, soclals & culburals gue marcaram 3 vida naclonal a
partir do final da monarguia.

S06107 - LINGUA PORTUGUESA
Teama: kefiura & produclo. Coesdo e coerdncia textuals (podsr de sintese, clarezs, conclsSo, ete). Argumentatvidade e namat-
vidage, Gramatica apicada an texto.

506108 - REDACAD E EXPRESSED ORAL E ESCRITA
Produgio ge bexios. Aspechos OmograTieos & moressintaicos da nomna da lingua poruguesa, com base em manuals oe estliz
de tradiciznals frgacs de Imprensa.

E0103T - TEORIAS POLITICAS
2 Poder Pollfco. O Estado. O Estado Macional Modemo. © Libsraleme. O Soclallema. O Tolallarsmo. O Estado Previgencla
0 Esfade de Direlto Contempordnes. O Estado Ce Clefio Mas Relagdes Intemacionals. Movas Doulrngs Polificas Do Sécuin
XX|. Poditica Braslislra.
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CURSO DE BACHARELADO EM JORNALISMO Turno: INTEGRAL

Curriculo n® 7
A partir de 2015

Reconhecido pela Portaria Ministerial n.® 1.017, de 24.10.90, D.O.U. n® 205 de 25.10.90.
Renovacdo de Reconhecimento Decreto Est. n°6094 de 31.01.2017 D.O.E n°9878 de 02.02.2017

Para completar o curriculo pleno do curso superior de graduacdo em Bacharelado em Jornalismo, o académico de-

vera perfazer um total minimo de 3.446 (trés mil, quatrocentas e quarenta e seis) horas, sendo 782 (setecentas e oitenta €
duas) horas em disciplinas de Formacg&o Basica Geral, 2.074 (duas mil e setenta e quatro) horas em disciplinas de Formacac
Especifica Profissional, 238 {duzentas e trinta e oito) horas em Estagio Curricular Obrigatorio Supervisionado, 102 {cento €
duas) horas em disciplinas de Diversificacdo ou Aprofundamento e 250 (duzentas e cinglenta) horas de Atividades Comple-

mentares,

distribuidas em, no minimo, 4 (quatro) anos e, no maximo, 06 (seis) anos letivos.
E o seguinte o elenco de disciplinas que comp&e o curso:

DISCIPLINAS DE FORMAGAO BASICA GERAL

CODIGO DISCIPLINAS CARGA HO-
RARIA
407079 Teorias da Comunicagdo (**) 68
504547 Histdria do Brasil (**) 68
501580 Filosofia & Jornalismo (*) 68
407080 Historia do Jornalisma (**) 68
510061 Lingua Portuguesa (%) 68
407081 Metodologia de Pesquisa em Jornalismo 1 (**) 68
407082 Metodologia de Pesquisa em Jornalismo 1l (%) 34
407083 Sociologia e Comunicacado(*) 68
407084 Jornalismo, Paliticas Plblicas e Cidadania (**) 68
407085 Estudos de Comunicag&o e Cultura (*) 68
407086 Politicas de Comunicacao (*) 68
407087 Realidade Regional em Jornalismo (**) 68
Sub-total 782
DISCIPLINAS DE FORMAGAO ESPECIFICA PROFISSIONAL
CODIGO DISCIPLINAS CARGA HO-
RARIA
407088 Radiojornalismo (*) 68
407089 Fotojornalismo (*) 68
407090 Jornalismo Impresso (%) 68
407091 Métodos de Apuragdo Jornalistica (**) 68
407092 Produgo e Edigdo de Audios Jornalisticos | - Laboratorial 68
407093 Producgdo e Edigdo de Textos Jornalisticos | - Laboratorial 68
407094 Produgdo Fotografica - Laboratorial 68
407095 Webjornalisma (**) 68
407096 Telejornalismo (*) 68
407097 Design em Jornalismo (*) 68
407098 Infografia (**) 34
407099 Géneros Discursivas Jornalisticos (*) 68
407100 Teorias do Jornalisme | (*) 68
407101 Teorias do Jomnalismao 11 (") 34
407102 Assessoria de Midia 102
407103 Producio e Edigdo de Audios Jornalisticos Il — Laboratorial 68
407104 Produgdo e Edigdo de Textos Jornalisticos Il - Laboratorial 68
407105 Produgdo e Edigdo de Audiovisual Jornalistico | — Laboratorial 68
407106 Nucleo de Redacdo Integrada | — Laboratorial 68
407107 Jornalismo Especializado (™) 68
407108 Etica e Legislag#o em Jomalismo (**) 68
407109 Produgdo e Edigdo de Textos Jornalisticos IlI - Laboratorial 68
407110 Produgdo e Edigdo de Audiovisual Jornalistico Il — Laboratorial 68
407111 Critica de Midia 58
407112 Nucleo de Redacéo Integrada |l — Laboratorial 68
407113 Projeto Experimental em Jornalismo | (**) 68
407114 Frojeto Experimental em Jornalismo 11 (%) 34
407115 Crientac&o de Trabalho de Conclusdo de Curso 34
407116 Gestdo de Produgdo Jornalistica (**) 68
407117 Producdo e Edigdo de Textos Jornalisticos IV - Laboratorial 68
407118 Planejamento Estratégico em Midia (*) 68
407119 Nucleo de Redacdo Integrada 11l — Laboratorial 68
Sub-total 2074
DISCIPLINAS DE ESTAGIO SUPERVISIONADO
CODIGO DISCIPLINAS CARGA HO-
RARIA
407120 Estagio Curricular Obrigatério Supervisionado (*) (*%) 238

Sub-total 238
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DISCIPLINAS DE DIVERSIFICAGAO OU APROFUNDAMENTO

CODIGD DISCIPLINAS Série  Sem CARGA HORARIA

510062 Lingua Portuguesa | (**) 18 20 51

510060 Lingua Brasileira de Sinais — Libras (**) (°) 18 20 51

407121 Seminarios | (*) 48 1° 51

407122 Seminarios 11 (*) 48 19 51
Sub-total 102 &)

(#) Para 12 e 47 séries serdo ofertadas duas disciplinas de diversificacdo e o discente devera cursar uma destas em cada
uma das séries, num total de 102h.
Nota - Os simbolos pospostos as disciplinas tém a seguinte correspondéncia:
*disciplina de meio ano de durag&o, ofertada no primeiro semestre,
**disciplina de meio ano de duragdo, ofertada no segundo semestre,
° disciplina a distancia.

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
O trabalho de conclusd@o de curso sera requisito essencial e obrigatério para obtencdo do diploma e sera desenvolvi-
do mediante controle, orientacdo e avaliacdo docente, por meio da disciplina de Orientagdo de Trabalho de Conclusdo de Cur-
so, conforme regulamento especifico.

ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO
O Estagio Curricular Supervisionado sera desenvolvido de conformidade com o respectivo regulamento aprovado
pelo Conselho de Ensino, Pesquisa e Extenséo.

ATIVIDADES COMPLEMENTARES
Para obter a sua graduacdo, o académico devera cumprir, no minimo, 250 (duzentas e cinquenta) horas em
atividades complementares, regulamentadas pelo Colegiado de Curso, com a possibilidade de realizacdo de estagio ndo-
obrigatario.

PRATICA ESPORTIVA
A atividade de Pratica Esportiva sera desenvolvida pelo académico como atividade opcional.

DESDOBRAMENTO DAS AREAS DE CONHECIMENTO EM DISCIPLINAS

N° DE AREAS DE CONHECIMENTO DISCIPLINAS
ORDEM

DISIPLINAS DE FORMAGAO BASICA GERAL

1 Eixo de Fundamentagdo Contextual .1 -Teorias da Comunicagdo

2 - Estudos de Comunicacdo e Cultura
.3 - Politicas de Comunicacdo
4

1
1
1
1 - Realidade Regional em Jornalismo

2 Eixo de Fundamentagdo Humanistica | 2.1 - Historia do Brasil

2.2 -Filosofia e Jornalismo

2.3 -Lingua Portuguesa

2.4 - Scciologia e Comunicacdo
3 Eixo de Fundamentagdo Especifica 3.1 - Historia do Jornalismo

3.2 - Metodologia de Pesquisa em Jornalismo |
3.3 - Metodologia de Pesquisa em Jornalismo I
3.4 - Jomalismo, Politicas Publicas e Cidadania

DISCIPLINAS DE FORMAGAO ESPECIFICA PROFISSIONAL

3 Eixo de Fundamentacdo Especifica | 3.5 - Géneros Discursivos Jomalisticos

3.6 - Teorias do Jornalismo |

3.7 - Teorias do Jornalismo Il

3.8 -FEtica e Legislacdo em Jornalismo

3.9 - Projeto Experimental em Jornalismo |

3.10 - Projeto Experimental em Jornalismo |1

3.11 - Orientacdo de Trabalho de Conclusdo de Curso

4 Eixo de Formacdo Profissional 4.1 -Radiojornalismo

4.2 - Fotojornomalismo

4.3 - Jornalismo Impresso

4.4 - Métodos de Apuracdo Jomnalistica

4.5 - Webjornalismo

4.6 - Telejornalismo

4.7 - Design em Jornalismo

4.8 - Infografia

4.9 - Assessoria de Midia

4.10 - Jornalismo Especializado

4.11 - Gestdo de Produgdo Jornalistica

4.12 - Planejamento Estratégico em Midia

5 Eixo de Aplicacdo Processual 5.1 - Produgdo e Edicdo de Audios Jornalisticos | — Laboratorial
5.2 - Produgdo e Edicdo de Textos Jornalisticos | — Laboratorial
5.3 - Produgéo Fotografica — Laboratorial

5.4 - Produgdo e Edicdo de Audios Jornalisticos |l — Laboratorial
5.5 - Produgdo e Edicdo de Textos Jornalisticos Il — Laboratorial
5.6 - Produgdo e Edicdo de Audiovisual Jornalistico | — Laboratorial
5.7 - Produgdo e Edicdo de Textos Jornalisticos 11l — Laboratorial
5.8 - Produgdo e Edicdo de Audiovisual Joralistico Il — Laboratorial
5.9 - Critica de Midia




5.10 - Produgdo e Edigdo de Textos Jornalisticos IV - Laboratorial
6 Eixo de Pratica Laboratorial 6.1 - Nucleo de Redac&o Integrada | — Laboratorial

6.2 - Nucleo de Redac&o Integrada |l — Laboratorial

£.3 - Nucleo de Redac&o Integrada |1l — Laboratorial
7 Estagio 7.1 — Estagio Curricular Obrigatoric Supervisionado

DISCIPLINAS DE DIVERSIFICAGAO OU APROFUNDAMENTO

2 Eixo de Fundamentagdo Hu- 2.5 -Lingua Portuguesa |
manistica 2.6 - Lingua Brasileira de Sinais — Libras
4 Eixo Formacao Profissional 4.13 - Seminarios |

4.14 - Seminarios Il

EMENTARIO

407079 TEORIAS DA COMUNICAGAO
Fundamentos epistemolégicos para uma teoria da comunicacdo. O processo histérico de formag&o do campo de estudos em
comunicagdo segundo suas relacdes com as ciéncias sociais, a linguistica, a antropologia, a psicolegia e a filosofia. Os para-
digmas tedricos e politicos dos primeiros estudos da comunicagdo nos Estados Unidos, Europa e América Latina. Modelos do
processo de comunicagdo. As principais teorias da comunicacdo social. Comunicacdo e sociedade tecnologica: novos para-
digmas tedricos.

407080 HISTORIA DO JORNALISMO
Surgimento dos primeiros jomais e periddicos. A defesa da liberdade de expressio e do direito a informag&o. Origens do jorna-
lismo brasileiro. A influéncia da imprensa norte-americana. A censura como traco marcante na histéria do jornalismo no Bra-
sil. Os personagens que fizeram a imprensa brasileira. Histéria do radio no Brasil. Historia da televisdo no Brasil. O papel do
jornalismo nos varios momentos da histéria do Brasil. Histérico dos principais conglomerados jornalisticos do pais. O jornalismo
brasileiro na era digital.

407081 METODOLOGIAS DA PESQUISA EM JORNALISMO |
Conhecimento cientifico, empirico, senso comum. Ciéncia, técnica, arte e tecnologia. Logica e construgdo do conhecimento
cientifico: ciéncias da vida, humanas e sociais. Conhecimento relagdo. Conceitos de método (estratégia, orientagdo e técnica),
metodologia, procedimentos e técnicas de pesquisa. Relacdo entre sujeito de objeto na producdo do conhecimento: Inter e
multidisciplinaridades. Objetos e processos de pesquisa em Jornalismo. Produgdo do conhecimento em Jornalismo. Pressu-
postos para a pesquisa em Jornalismo. Didlogos e aproximacdes da abordagem jornalistica com as principais propostas meto-
dologicas de pesquisa em comunicagdo e ciéncias sociais.

407082 METODOLOGIAS DA PESQUISA EM JORNALISMO II

Procedimentos metodologicos (técnicas operacionais de investigagdo empirica). observagdo, questionario, enquete, entrevista.
Caracteristicas do texto académico-cientifico. Etapas e instancias da pesquisa e elaboracdo do projeto: construgdo do objeto,
objetivos, justificativa, metodologia, referencial tedrico, cronograma e viabilidade da proposta. Especificidades e orientacdo
para elaboracdo de projetos para monografia e/ou produtos jornalisticos. Especificidades e orientacdes para formulacdo de
métodos proprics de pesquisa em Jornalismo. Modo de dizer, linguagem cientifica, jornalistica e variacdes no modo de dizer
(clareza, logica e coeréncia). Exercicios reflexivos de proposic8es investigativas em Jornalismo. Pesquisa aplicada e desenvol-
vimento de produtos. Projetos (planejamento e agbes) de produgdc em Jornalismo.

407083 SOCIOLOGIA E COMUNICAG;&O
Fundamentos da sociologia e seu desenvolvimento como campo do conhecimento. O objeto de estudo e conceitos fundamen-
tais. A comunicacdo na sociedade. Globalizagdo da comunicagdo: as redes de comunicagio global e o imperialismo cultural.
Sociclogia do Jornalismo.

407084 JORNALISMO, POLITICAS PUEBLICAS E CIDADANIA
Sociedade civil, cidadania e politicas pUblicas. NogGes que orientam as politicas pUblicas sociais: diversidade, direitos huma-
nos e democracia participativa. Minorias sociais e abordagem de temas de interesse publico na midia: acessibilidade, igualda-
de de género, relacdes étnico-raciais, inclusdoc social, populacdes vulneraveis e educacdo guanto ao usc de drogas. Educacg do
ambiental e politicas publicas. Variacdes do jornalismo cidaddo: praticas de midia comunitaria, popular e alternativa. A cobertu-
ra de politicas publicas sociais: perspectivas e desafios para o jornalismo.

407085 ESTUDOS DA COMUNICAG.&O E CULTURA
Principios de antropologia cultural. Desenvolvimento do conceito de cultura nas ciéncias sociais. Globalizag#o, trocas simbdli-
cas e conflitos culturais. Estudos culturais britAnicos, norte-americanos e latino-americanos. Identidade Cultural e Midia. Co-
municagdo e cultura popular brasileira (folkcomunicag o). Aspectos da cultura profissional do jornalismo.

407086 POLITICAS DE COMUNICAGAO
Marcos regulatérios das comunicacdes no Brasil e no mundo. Controle social da midia - Conselhos de Comunicagdo e demais
dispositivos sociais de regulagdo. Concessdo e financiamento de Canais estatais, plblicos e privados em diferentes platafor-
mas (radio, TV e internet). Concentracdo da Comunicagdo no Brasil. Transformagdes do mercado de midia. Economia politica
do jornalismo.

407087 REALIDADE REGIONAL EM JORNALISMO
Estudo do mercado jornalistico em @mbito regional. Identificacdo de caracteristicas, limites e tendéncias da producdo jornalisti-
ca nos diferentes meios (impresso, sonoro, audiovisual e digital). Producdo independente. Demandas sociais em comunicacdo:
aspectos politicos, culturais, econdmicos e geograficos. Analise e formulacdo de projetos, mapeamentos periodicos e campa-
nhas jornalisticas voltados as potencialidades regionais de publico, localidade e interesse segmentado.

407088 RADIOJORNALISMO
A era de ouro do radio e os principais formatos radiofénicos. As radios comerciais, educativas, comunitarias e as altemnativas
em radiodifusdo. O papel educativo e mobilizador do radio. Natureza e elementos da linguagem jornalistica para o radio. Con-
cepgdes de programacdo e géneros de programas radiofénicos. Aspectos tedricos e experimentacdo de novas linguagens do
radiojornalismo nos meios tradicionais e na convergéncia midiatica. Os avancos tecnolégicos (online, webradio).
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407089 FOTOJORNALISMO

Fotografia e midia: a historia do fotojornalismo e seu crescente uso pelos meios de comunicacdo de massa. Fotografias que
mudaram a histéria. Diferencas conceituais entre fotografia, fotojornalismo e fotodoecumentarismo. © fotojornalismo no Brasil.
Tecnicas de reportagem fotografica em jornais e revistas. Pré-produgdo (pauta), producdo (reportagem) e pos-producao (edi-
cHo) no fotojornalismo. Etica no fotojornalismo. Analise do fotojornalismo contemporaneo. Cenarios e perspectivas de mercado.
Antropologia urbana. Percepgdes visuais da cidade. Imagens puablicas e cidade. A identidade e a referencialidade dos elemen-
tos urbanos. Processos produtivos do fotojornalismo: pauta, captura, edicdo, publicacdo. Formatos fotojornalisticos: ensaio,
reportagem, fotolegenda, retrato, outros. Fotografia digital em base de dados. Rotinas de cobertura fotojornalistica em redagdo
integrada.

407090 JORNALISMO IMPRESSO
Processos de producdo jornalistica em impresso. Marcos e principios editoriais: rotinas de producdo. A hegemonia do impresso
no Jornalismo moderno. A periodicidade como orientacdo editorial no impresso. Cobertura (do local ao global), pauta, redacdo
e edicdo. Poder, opinido pablica e expressdo simbdlica do impresso nas sociedades modemas (e contemporaneas). Transfor-
macdes do meio impresso.

407091 METODOS DE APURAGAO JORNALISTICA
Introducdo dos fundamentos da atividade jornalistica. A definicdo da pauta e os procedimentos de apuragdo e levantamento de
dados em documentos, pesquisas, sites, base de dados e realizacdo de entrevistas com fontes primarias e secundarias. Prati-
ca de investigagGes jornalisticas mais aprofundadas. Metodologia na apuracdo de reportagens investigativas. Conceituacdo de
RAC (Reportagem com Auxilio de Computador). Procedimentos investigacdo de informacdes e cruzamentos em diferentes
bases de dados. Leitura de dados em Excel. Técnicas de rechecagem.

407092 PRODUGAO E EDIGAO DE AUDIOS JORNALISTICOS | - LABORATORIAL
Produgdo e edigdo de audios informativos curtos (notas e noticias) a partir da elaborag&o de pautas. Pratica da apuracéo jorna-
listica para audios informativos curtos. Reflexdes sobre o saber-fazer jornalistico e avaliagdo da producdo e edigdc em audio.
Pratica de producdo, apuracéo e edicdo de audios jornalisticos em Redacdo Integrada.

407093 PRODUQE\O E EDIGﬂO TEXTOS JORNALISTICOS | - LABORATORIAL
Produgdo e edigdo de textos informativos curtos (notas, noticias, titulos e legendas) a partir da elaboracdo de pautas. Pratica
da apuracdo jornalistica para textos informativos curtos. Pratica de edicéo de textos jornalisticos em Redacédo Integrada

407094 PRODUGAO FOTOGRAFICA - LABORATORIAL
Camera fotografica: operacionalidade e funcdes. Técnicas de enguadramento e compesicdo. lluminacdo fotografi-
ca. Abordagem aos temas fotograficos (escolhas na captura de imagens). Funcdes do reporter fotografico. Fungdes do editor
de imagens. Selecdo, tratamento e arquivamento de imagens. Planejamento e execucdo regular de cobertura fotojornalistica
em Redac&o Integrada.

407095 WEBJORNALISMO
Cultura digital e Jornalismo. Caracteristicas do jornalismo na hipermidia (Multimidialidade, Interatividade, Hipertextualidade,
Personalizacdo, Memaria, Instantaneidade). Jornalismo Digital em Bases de Dados e gerenciadores de conteudo. Plataformas,
formatos e dindmicas de produco. Jornalismo e redes sociais online.

407096 TELEJORNALISMO
A televisdo como veiculo com audio, imagens e texto, dimensdes da sensibilidade humana. Estudos sobre jornalismo televisi-
vo. O jornalismo na TV: conceitos. A televisdo e informacgdo. A producdo em televisdo. Diferentes formatos para a noticia em
TV. Principios da reportagem telejornalistica. Abordagem dos modelos brasileiros e estrangeiros de telejornais. Especificidades
da producdo telejornalistica na TV aberta e segmentada.

407097 DESIGN EM JORNALISMO
Sintaxe Visual. Layout. Conceitos basicos de softwares de editoracdo. Produc@o em Computacdo Grafica voltada a realizacéo
de material Impresso, Audiovisual e Digital. Infograficos. A Referéncia no Design Grafico. Andlise e elaboracdo de projetos
graficos em jornalismo.

407098 INFOGRAFIA
A infografia na construcdo da narrativa jornalistica. Unidade comunicativa na diversidade de linguagens. A organizacdo das
informacdes e o “pensar infograficamente”. Os cédigos do jornalismo iconografico (graficos, infograficos, mapas, simbolos,
icones, emblemas, ilustragc6es, comics, animagdes). Hipermidia e infografia em bases de dados. Ferramentas para a criacdo de
infograficos.

407099 GENEROS DISCURSIVOS JORNALISTICOS
A produgdo jornalistica nas suas variagdes de géneros informative, interpretativo, opinativo, dialdgico. O processo de producdo
nos diferentes géneros jornalisticos para multiplas plataformas e suportes. Géneros hibridos.

407100 TEORIAS DO JORNALISMOQ |

Conhecimento, ciéncia, sistemas, modelo e campo do jornalismo. Fundamentos entre uma prética profissional e a epistemolo-
gia conceitual. Jornalismo como leitura social do mundo e ciéncia aplicada. Bases para uma teoria em Ciéncias Sociais, Co-
municacdo e Jornalismo. Elementos, pressupostos e referéncias para uma teoria em Jornalismo. As teorias na historia do Jor-
nalismo (contextualizac&o). Conceitos centrais nas teorias do Jornalismo: entre especificidades e transversalidades. Fontes,
rotinas, processos de producdo, circulagio e consumo. Aproximacdes e diferengas entre teorias da noticia, teorias da impren-
sa, teorias do Jornalismo. Principais teorias (propostas, hipoteses e abordagens) para explicar o Jornalismo. Caracterizacdes
do Jornalismo, entre mudancgas e atualizacdes. Autores referenciais nos estudos conceituais em Jornalismo.

407101 TEORIAS DO JORNALISMO II
Topicos e estudos em teorias do Jornalismo: problematizac6es e desdobramentos relacionais. Atualizagdes conceituais.

407102 ASSESSORIA DE MiDIA
Plano estratégico de comunicagdo: principios, processos e formulagdes. Assessoria de midia e seus campos integrados. Co-
municagdo organizacional na era digital. Comunicacdo organizacional e gerenciamento de crise. Assessoria e relacionamentos
com a midia: ac&o estratégica de comunicagdo das organiza¢des com seus publicos interno e extemo. Produtos e servigos de
Assessoria de midia. Implantacdo e administragdo de assessoria. A empresa como fonte de informag&o. Jornalismo empresa-
rial {impresso, eletronica e on-ling). Informacdo organizacional e interesse publico. O cofidiano da Assessoria de Imprensa. O
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assessor de imprensa: perfil e habilidades. O jornalista assessor: a realidade brasileira. Avaliacdo de desempenho na midia.
QOrientagdo para planejamento e producdo jornalistica em midia institucional.

407103 PRODUGﬂO E EDIQﬁO DE AUDIOS JORNALISTICOS Il - LABORATORIAL
Atividades praticas de pautas, produgdo e edicdo de audios de conteldos jornalisticos. Reportagem, entrevistas, documenta-
rios em audic. Pratica da cobertura jornalistica em audio. Reflexfes sobre o saber-fazer jornalistico e avaliacdo da produ-
cdo/edicdo em audio. Pratica de producdo e edi¢do de audios jornalisticos em Redacdo Integrada. Planejamento, producéo,
apuracéo, edi¢do e pos-producdo em radicjornalismo laboratorial com periodicidade regular.

407104 PRODUGAO E EDIGAO TEXTOS JORNALISTICOS Il - LABORATORIAL
Producdo de pautas, reportagens e cobertura jornalistica. Pratica de apura¢do jornalistica para reportagem. O trabalho de
selecdo e ordenagdo das informacgdes. Produgdo e edigdo de entrevistas perfil e PR (Perguntas e Respostas). Historias de
interesse humano. Reflexdes sobre o saber-fazer jornalistico e avaliacdo da producdo/edicdo. Producdo e de edicdo de repor-
tagens em Redagdo Integrada. Planejamento, producdo, apuracéo, edigdo, fechamento e distribuicdo em jormal impresso labo-
ratorial. Infografia em jornais impressos.

407105 PRODUGAO E EDIGAO DE AUDIOVISUAL JORNALISTICO | - LABORATORIAL
A relacdo dos sons e imagens para o desenvolvimento da linguagem audiovisual, o processo pratico de seus elementos e
recursos para emissdo da mensagem. Desenvolvimento de atividades praticas de pautas, producdo e edigdo audiovisual de
conteldo jornalistico curto (nota pelada, stand up, nota coberta, boletim e noticia). Reflexdes sobre o saber-fazer jornalistico e
avaliacdo da producdo/edicdo. Pratica de producdo, apuragao, edicdo e pos-producdo de audiovisual jornalistico em Redagédo
Integrada.

407106 NUCLEO DE REDAGAO INTEGRADA | - LABORATORIAL
Fechamento, publicagdo e pos-producdo de um jornal impresso, um radiojornal e site(s) de jornalismo especializado: planeja-
mento editorial; cronograma e fluxograma da produgdo de acordo com a periodicidade de cada veiculo; dialogo com as disci-
plinas responsaveis pela producdo; organizac3o das fungdes e tarefas de edicdo, publicacdo e circulacdo do jornal impresso
(edicdo, diagramacdo, disponibilizacdo em suporte impresso e online, distribuicdo, divulgacdo e interatividade), do radicjornal
(edicdo, gravacdo, transmissdo em emissora/s e na web, divulgacdo e interatividade) e do(s) site(s) (edicdo, postagem, geren-
ciamento de conteldo e de redes sociais).

407107 JORNALISMO ESPECIALIZADO
O jomalismo especializado & a segmentagdo do publico. Impactos da especializacdo jornalistica no mercado profissional. A
especificidade da linguagem dirigida a publicos segmentados. Jornalismo politico, cultural, cientifico, ambiental, esportivo e
outras variagdes.

407108 ETICA E LEGISLAGAO EM JORNALISMO
Pressupostos conceituais da ética em Jornalismo. Fundamentos do compromisso profissional e responsabilidade social no
jornalismo. Desafios e limites da ética como orientagdo basica no exercicio profissional em jornalismo. Bases, fundamentos e
pressupostos das principais legislac@es em jornalismo no Brasil e no mundo. Breve histarico e principais transformacées da
legislacdo jornalistica no pais. Regulamentagdes normativas da profissdo jornalistica. Direito autoral e da personalidade no
Jornalismo. Codigos de ética da profissdo.

407109 PRODUGAO E EDIGAOQ TEXTOS JORNALISTICOS Il - LABORATORIAL
Producdo e edicdo de reportagens a partir da elaboragdo de pautas para jornalismo investigativo. Pratica de reportagens inves-
tigativas em profundidade. Livro-reportagem. Processos de edicdo e rechecagem. Produgdo, apuracdo e edicdo de reporta-
gens investigativas em Redacdo Integrada.

407110 PRODU(;;‘«O E EDIQﬁO DE AUDIOVISUAL JORNALISTICO Il - LABORATORIAL
Desenvolvimento de atividades praticas de pautas, produgéo e edicdo audiovisual com contetdo jornalistico mais elaborado,
como entrevistas, reportagens e reportagens especiais. Producdo de um telejornal com conteldo jornalistico variado,
explorando diferentes formatos (nota pelada, nota coberta, noticias, lapada, stand up, entrevista, reportagens especiais) com
periodicidade regular. Reflexdes sobre o saber-fazer jornalistico e avaliacdo da producdo/edigdo. Pratica de produgéo,
apuracdo, edicdo e pos-producdo de audiovisual jornalistico em Redacdo Integrada.

407111 CRITICA DE MIiDIA
Acompanhamento (e analise) da produgdo midiatico-cultural em diferentes meios e suportes, a partir da identificacdo dos
mecanismos & estratégias de agendamento, selecdo tematica, tratamento discursivo e angulacdo editorial. Analise/comentario
em forma de produgdo laboratorial a partir dos conceitos de jornalismo cultural, critica, consumo midiatico, sensibilidade
estética e gosto cultural. Producéo e edigdo em Redacg&o Integrada.

407112 NUCLEO DE REDAQ.&O INTEGRADA Il - LABORATORIAL

Fechamento, publicacdo e pds-producdo de um portal jornalistico, de um telejornal e de um site institucional: planejamento
editorial; cronograma e fluxograma da producdo de acordo com as especificidades de cada veiculo (periodicidade do telejornal,
atualizagdes do site e deadline continuo do portal); didlogo com as disciplinas responsaveis pela produgdo; organizacdo das
fungdes e tarefas de edicdo, publicacdo e circulacdo do telejornal (edicdo, gravacdoe, transmissdo em emissorals e na web,
divulgacdo e interatividade), do site institucional (edi¢do, postagem, gerenciamento de conteldo e de redes sociais) e do portal
(edicdo, postagem, gerenciamento de contelido - edicdo de home, arquitetura de pagina mesfra e de sitios internos, cria-
¢do/atualizacdo de secfes jornalisticas e secfes de servigos, administragdo do trafego para veiculos integrades — e edi-
cao/administracdo de redes sociais).

407113 PROJETO EXPERIMENTAL EM JORNALISMO |
Caracteristicas do texto académico-cientifico. Etapas e elaboracdo do projeto: construgdo do objeto e problema de pesquisa,
objetivos, justificativa, estratégias metodoldgicas, referencial tedrico, viabilidade da proposta e delineamento do produto, quan-
do for o caso. Elaboracdo de projeto monografico ou produto jornalistico para a aplicacdo de conhecimentos teorico-praticos
adquiridos durante o curso.

407114 PROJETO EXPERIMENTAL EM JORNALISMO I
Elaboracdo e desenvolvimento de Projetos Experimentais em Jornalismo. Operacionalizacdo da ac&o metodolégica, conforme
as especificidades de monografia e produto joralistico. Griacdo de condigies para debate, execucdo e finalizagdo dos proje-
tos.
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407115 ORIENTAGAO DE TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
Orientacdo individual de Trabalhos de Conclusd@o de Curso (TCC) — Projeto Experimental em Jornalismo. Acompanhamento
sistematico do processo de elaboracdo e execugdo do Projeto, na modalidade monografia ou produto jornalisti-
co. Desenvolvimento das etapas do processo de pesquisa ou elaboracdo de produto jornalistico com fundamentaco tedrica.

407116 GESTAO DE PRODUGAO JORNALISTICA

Conceitos de gestdo: organizagdo, recurses humanos e negocios. Gestdo de produgdo informativa. Ecossistema e ambiéncia
no Jornalismo contemporédneo (pos-industrial). Mutacdes da esfera publica (caracterizagdes do campo e identidades, marcas e
imagens). Criacdo de valoer em Jornalismo. Jornalismo como empreendimento. Gestdo em ambiéncias online e offline. Big data
(como gerenciar, mensurar e avaliar producdes editoriais na era da base de dados). Modelos de gestdo (conteddo, edicdo,
curadoria). Relacionamentos com diferentes publicos: indicadores de consumo, audiéncia e condic@es de acesso. Perfil de
gestor em Jornalismo. Gestdo colaborativa (parcerias, permutas, sincronias e conselhos editoriais) em tempos de convergéncia
tecnoldgica. Papel, atribuicdes e qualidades de um gestor (de produgdo) em Jornalismo com seu publico. Estudos de caso

407117 PRODUQE\O E EDIgﬂO TEXTOS JORNALISTICOS IV - LABORATORIAL
Desenvolvimento de atividades praticas de pautas, reportagens, com apuracdoc contextualizada. Consolidag&o do aprendizado
do texto jornalistico, com énfase na reportagem para revistas. Processo editorial e pratico das técnicas de edigdo: conciséo,
nitidez, coeréncia e linha editorial em Redacdo Integrada. Planejamento, preducdo, apuracde, edicdo, fechamento e distribui-
cdo de revista laboratorial. Infografia em revistas.

407118 PLANEJAMENTO ESTRATEGICO EM MiDIA
Conceitos de Planejamento. Conceitos de esfratégia, tatica, meta, atores e cenarios. Planejamento Estratégico (e situacicnal:
PES). Planejamento Estratégico Situacional (PES). Planejamento de midia. Mapeamento situacional no planejamento de acdes
de midia nas sociedades complexas. Exercicio de planejamento (de acdo) em midia. Planejamento editorial. Planejamento de
midia em redes sociais. Publico (segmentacdo, interesse e opinido plblica) e contetdos (producdo e circulacao).

407119 NUCLEO DE REDAQ.E\O INTEGRADA Il - LABORATORIAL
Fechamento, publicacdo e pos-produgéo de uma revista impressa e de uma revista hipermidia: planejamento editorial; crono-
grama e fluxograma da producd@o de acordo com as especificidades de cada veiculo (periodicidade da impressa e deadline
continuo da hipermidia); didlogo com as disciplinas responsaveis pela producdo; organizagdo das funcdes e tarefas de edigdo,
publicagdo e circulacdo da revista impressa (edi¢do, diagramacdo, disponibilizacdo em suporte impresso e online, distribuigdo,
divulgagdo e interatividade) e da hipermidia (edicdo, postagem, gerenciamento de conteldo e de redes sociais).

407120 ESTAGIO CURRICULAR OBRIGATORIO SUPERVISIONADO
Pratica jornalistica que proporcione ao futuro profissional de Jornalismo a experiéncia direta em ambientes redacionais, como
empresas jornalisticas, assessorias de midia, sob a supervisdo direta de profissional formado em Jornalismo nos potenciais
campos de estagio e orientacdo semidireta de professor orientador de Estagio.

407121 SEMINARIOS |
Disciplina de carater flexivel, que pode se desdobrar em temas, pesquisas, estudos de caso, acompanhamento e analise de
produgdo jornalistica ou mesmo laboratorial, de modo a complementar as atividades previstas nas disciplinas regulares.

407122 SEMINARIOS Il
Disciplina de carater flexivel, que pode se desdobrar em temas, pesquisas, estudos de caso, acompanhamento e analise de
producg&o jornalistica ou mesmo laboratorial, de modo a complementar as atividades previstas nas disciplinas regulares.

501580 FILOSOFIA E JORNALISMO
Filosofia tedrica e jornalismo: lagica e epistemologias. Filosofia pratica e jornalismo: ética, filosofia politica e juridica. Filosofia,
linguagem e jornalismo: teorias, discursividade e midia.

504547 HISTORIA DO BRASIL
Marcos estruturantes da historia nacional contemporanea, em seus aspectos politicos, sociais e culturais. A formacdo da soci-
edade brasileira. Relac@es étnico-raciais e influéncia africana na constituicdo da histéria do Brasil. A atuacdo da midia em
diferentes contextes histaricos.

510060 LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS - LIBRAS
A historia da surdez e a educacdo do sujeito surdo no Brasil. questdes sobre o programa de inclusdo. Tecrias linguisticas sobre
a aquisicdo da linguagem pela crianga surda e o estatuto da lingua brasileira de sinais (LIBRAS). A Lingua Brasileira de Sinais
e escrita.

510061 LINGUA PORTUGUESA
Lingua portuguesa aplicada as praticas textuais. Variagdes dos géneros discursivos. Produg&o de textos (crdnicas).

510062 LINGUA PORTUGUESA |
Texto: leitura e produgdo. Coesfo e coeréncia textuais. Argumentatividade e narratividade. Gramatica aplicada ao texto.
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ANEXO B - Relatorios do projeto de extensao Lente Quente
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. UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA o —
it nenr|

Pré-Reitoria de Extensdo e Assuntos Culturais
JLITIE LTI

Divisdo de Extensédo Universitaria

RELATORIO PARCIAL

1. DADOS DE IDENTIFICACAO:

1.1. Titulo:
Boletim fotojornalistico diario da cena cultural em Ponta Grossa: 'Lente Quente'

1.2. Coordenador:
Rafael Schoenherr

1.3. Departamento e/ou Orgéao Proponente(do Coordenador):
Departamento de Comunicag¢éo Social -Jornalismo

1.4. Periodo de abrangéncia do Relatorio:
junho a dezembro de 2010.

1.5. Municipio:

Local de Execugdo: Ponta Grossa, com saidas de campo a Carambei, Castro e
Pato Branco.

1.6. Populacéo Atendida:

Qtde Caracterizacéo (*)

30.000 Total estimado de visualizagdes da pagina do projeto no
periodo

160 Estimativa aproximada de usuarios que acompanham
diariamente o site

400 Numero de usuarios seguidores da conta do projeto no
microblog Twitter

5 Fontes institucionais de a¢gdes culturais regulares que

receberam cobertura (uepg/proex, projeto Tela Alternativa,
Sesc PG, projeto Cine Arte/Jornal da Manha, Secretaria
Municipal de Cultura e Turismo).

70 Artistas em evento ou espetaculo local com registro em foto.

33 Artistas de Ponta Grossa registrados em foto.
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Lugares da cidade e da regido com expressao simbodlica,
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cultural e identitaria registrados em cobertura fotojornalistica.

+ (Obs: Identificar a clientela. Ex: escolares, idosos, etc. (avaliacdo obrigatoria, sugestao de avaliagao)

2. PARTICIPANTES:

2.1. Docentes:

Nome Departamento C/H-semanal
destinada ao projeto
Rafael Schoenherr Decom 8h
Sérgio Luiz Gadini Decom 2h
2.2 AGENTE(S) UNIVERSITARIO(S)
Nome Orgdo
2.3. Discentes: (avaliacdo obrigatéria — sugestdo de avaliagdo)
Relacicna | Carga
Nome Completo CPF Curso ros Horari
Meses de a
Atuacdo | Total
Eduardo José de Godoy 064.847.879-30 |Jornalismo Jun adez |78
Afonso Verner 079321159-06 |Jornalismo Jun a dez |76
Giovana Montes Celinski 070345269-07 |Jornalismo Jun a dez |74
Gildo Antonio Vicente da Silva 076.004.419-85 |Jornalismo Jun a dez |68
Guilherme Artoff Severino 044.377.169-30 |Jornalismo Jun a dez |62
Guilherme Brandao Jornalismo junaset 24
Luana Nunes Stadler 084.521.469-14 |Jornalismo Jun a dez |62
Jean Marcel Ferreira 088.235.219-98 |Jornalismo Jun a dez |68
Jessica Paolla Bahls de Freitas 081.020.259-05 |Jornalismo jun aago (10
Jennifer Ann Thomas 081.133.259-48 |Jornalismo jun a ago |12
Thiago de Quadros Terada 047.676.729-61 |Jornalismo Jun a dez |82
Maria Fernanda Lameu Teixeira 088.196.999-07 |Jornalismo Jun a dez |58
Marco Antonio Fiirstenberger 045.885.089-62 |Jornalismo Jun a dez |70
Favero 059.536.949 - 97 | Jornalismo Jun adez |72
Maykon Cristiano Lammerhirt 038. 904.019.37 |Jornalismo out a dez |10
Gisele Manjurma 076.445.719-57 |Jornalismo jun aset |20
Juliana Zavadzki Maier

N° de estagiarios curriculares:

N° de estagiarios voluntéarios:

N° de estagiarios de pés-
graduagao:

N° de estagiarios bolsistas/Fonte

3. DESCRIGAO DETALHADA DAS ATIVIDADES DESENVOLVIDAS:

0

0
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- Encontros para discuss&o e formulacdo da proposta inicial do projeto;

- Encontros para formatacao inicial do produto jornalistico;

- Semana de teste e sondagem do funcionamento da cobertura fotojornalistica;

- Avaliacdo da primeira semana de funcionamento e replanejamento do produto;

- Criagdo de espaco na web para disponibilizacdo da imagens;

- Criac&o de lista de discussé@o na web por email para organizacdo remota de atividades;

- Reunides semanais de pauta e de ajustes nas dinamicas produtivas;

- Cobertura fotogréafica diaria de manifesta¢des culturais em Ponta Grossa;

- Edicéo e revisdo diaria de imagem digital e legenda informativa;

- Publicacdo diaria de imagem em espaco online;

- Manutencao e organizacéo de arquivo fisico de imagens digitais;

- Contato semanal com fontes do setor cultural regional para captura de pautas;

- Divulgacéo diaria de foto publicada via redes sociais na web;

- Divulgacéo do projeto via cartazes;

- Discusséo do desenvolvimento do projeto com vistas a artigo cientifico;

- Estruturacdo a apresentaco de artigos cientificos com base em experiéncias do projeto;

- Cobertura fotografica do Festival Universitario da Cancéo e do Festival Nacional de
Teatro, ambos eventos de catalogo da UEPG;

- Atividade didria de produc¢éo jornalistica e agendamento, para garantir acesso dos
fotégrafos aos locais de cobertura;

- Caravana do projeto ao Parque Histérico de Carambei, para cobertura fotografica
regional;

- Primeiras formula¢fes para formatacéo de conselho editorial do projeto.

4. RESULTADO DA AGAO:

Um primeiro resultado a destacar nesta fase inicial do projeto foi o aprofundamento
experimental das discussdes das disciplinas de Fotojornalismo e de Estudos de
Comunicacéo e Cultura, ambas situadas no primeiro ano do curso de Jornalismo. Tendo em
vista os produtores cursarem majoritariamente o primeirc ano, a primeira disciplina obteve
complementacdo via projeto de extensdo no que tange a:

— caracteristicas produtivas e de linguagens da cobertura fotografica em jornalismo

cultural;

— potencialidades e limitacBes da fotografia digital e dos suportes midiaticos na web;

— o papel da pauta na cobertura fotojornalistica.
Ja a segunda disciplina foi complementada pelo projeto a partir das discussées e
reformulacdes do conceito de cultura a orientar cotidianamente a cobertura fotogréafica. Houve
gradual tentativa e esforco de agregar as manifestacdes da cultura popular & habitual
cobertura do setor artistico e dos eventos. A elasticidade do conceito de cultura, visitado em
disciplina, pdde assim ser operacionalizada em termos comunicacionais — o que ainda
constitui desafio as atividades.
De modo indireto, para além de disciplinas pontuais, registra-se também o impacto do projeto
no perfil dos estudantes produtores, no exercicio e formacao de habitus profissionais do
jornalismo vinculados a prazos & ao ritmo diario de trabalho. As dindmicas do projeto acabam
por suprir parcialmente a caréncia por pratica fotografica regular, de modo a melhor
desempenhar o uso do equipamento e a percepc¢do acurada da realidade. Vale também
nesse sentido expressar a sutil adesé@o de estudantes a atividades culturais em fun¢éo do
ritmo da cobertura, o que certamente amplia as possibilidades de formacéo critica.
O principal ganho social da comunidade cultural de Ponta Grossa foi a disponibilidade de um
acervo de mais de 250 fotografias na web em apenas seis meses de atividades. Uma parcela
dos registros volta-se 4 meméria justamente dos artistas da cidade, o que também
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fundamenta um arquivo da producdo cultural. Essa primeira de suprir uma demanda
informativa de acompanhamento regular da cena cultural local gerou comentarios regulares
no site. Houve aumento de contatos no dmbito produtivo, reflexo da adeséo ou circulacdo do
produto. Qutro indicio dessa circulacéo foi a utilizacéo de pautas ou imagens do projeto em
veiculos de imprensa. Varios artistas fotografados solicitaram copias das imagens apos
eventos, o que reforca a existéncia de uma demanda relevante em se fazer a memoaria das
expressdes culturais de Ponta Grossa e regido.

Discorrer sobre o impacto da a¢&o, levando em conta os ganhos académicos e/ou sociais proporcionados
pelo projeto.

5. PRODUGAO: (Anexar copia comprobatéria)

SCHOENHERR, Rafael ; STADLER, Luana ; VERNER, Afonso ; CELINSKI, Giovana ;
ANTONIO, Gildo . Cena cultural em legendas: o texto verbal no projeto Lente Quente.
In: VIIl Encontro Paranaense de Pesquisa em Jornalismo, 2010, Ponta Grossa. VIII
Encontro Paranaense de Jornalismo. Ponta Grossa : Agéncia de Jornalismo, 2010. v.
01. p. 0112,

SCHOENHERR, Rafael; GODOY, Edqardo; TERADA, Thiago de Quadros. LENTE
QUENTE: REGISTRO FOTOJORNALISTICO DIGITAL DA CENA CULTURAL EM PONTA
GROSSA. 4° Congresso Nacional de Extensédo Universitaria, Unopar, 2010.

SCHOENHERR, Rafael et al. 'Lente Quente': retrato digital fotojornalistico da cultura
em Ponta Grossa. lll Feira de Midia Cidada. VI Conferéncia Brasileira de Midia Cidada.
Faculdade de Pato Branco, 2010.

Relacionar livros, artigos publicados, participagfes em eventos, seminarios etc, constando
data e local de realizacdo (relacionado ao programa/projeto de extensdo).

6. FONTE DE RECURSOS E RESPECTIVOS VALORES DE FINANCIAMENTO,
APLICADOS NO PROJETO:

N&o foram revertidos valores ao projeto.

7. POLITICA DOCENTE:

Numero e descrigéo de videos ou audiovisuais de divulgacéo realizados, vinculados ao Projeto.
0

Citar quantidade e tipo de material confeccionado, dia e més de realizacdo.

Producéo de material didatico e outros recursos institucionais.
Guia interno de orientac&o para a producéo de titulo e legendas em fotos jornalisticas de cultura.
Circulagéo digital entre os produtores, em setembro de 2010.

Citar quantidade e tipo de material confeccionado, dia e més de realizacfo.

Cumprimento de metas estabelecidas no Projeto:

( X ) Total ( ) Parcial
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Clientela: ( x ) externa até 25% do total

( )externa de 26 a 50% do total
( )externa de 51 a 75% do total
-

externa acima de 76% do total

Houve parceria com setores da sociedade?
( x)Sim. Quais? Poder publico (Secretaria Municipal de Cultura e Turismo, Conservatdrio de Musica
Maestro Paulino), sociedade civil (Sesc, lesol, Cine Arte, Tela Alternativa, Fuc, Fenata/Proex).

( ) Néo.

Houve articulac&o com o ensino e a pesquisa?
{ ) Com um ou com outro
{ X )comambos

O Projeto envolveu:

{ )somente docente

( X ) docente e discente

( )docente e técnico

( ) docente, discente e técnico

Houve publicagéo do relatério? Onde?
Né&o.

Anexar comprovante.

Houve recursos externos (acordo e/ou convénio)
{ ) Sim. Quais?

(X ) N&o

Assinatura do Coordenador
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N UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA Ty ——
Tt amr!

Pré-Reitoria de Extenséo e Assuntos Culturais
JLITIE EATIA

Divisdo de Extensdo Universitaria

RELATORIO FINAL

1. DADOS DE IDENTIFICAGAO:

1.1. Titulo:
Boletim fotojornalistico diario da cena cultural em Ponta Grossa: 'Lente Quente’

1.2. Coordenador:
Rafael Schoenherr

1.3. Departamento e/ou Orgédo Proponente(do Coordenador):
Departamento de Comunicagéo Social — Jornalismo

1.4, Periodo de abrangéncia do Relatorio:
junho de 2010 a dezembro de 2011.

1.5. Municipio:

Local de Execucéo: Ponta Grossa, com saidas de campo a Carambei, Castro,
Curitiba, Maringa, Londrina, Palmeira, Ivai e Pato Branco.

1.6. Populacao Atendida:

Qtde Caracterizacgéo (*)

Total estimado de visualizagdes da pagina do projeto no

32.640 periodo

448 Numero de usuarios seguidores da conta do projeto no
microblog Twitter

160 Estimativa aproximada de usuarios que acompanham
diariamente o site

5 Fontes institucionais de agées culturais regulares que

receberam cobertura (uepg/proex, projeto Tela Alternativa,
Sesc PG, projeto Cine Arte/Jornal da Manhé, Secretaria
Municipal de Cultura e Turismo).

105 Artistas em evento ou espetaculo local com registro em foto.

65 Artistas de Ponta Grossa registrados em foto.
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123 Lugares da cidade e da regido com expressédo simbolica,
cultural e identitaria registrados em cobertura fotojornalistica.

740 Fotos publicadas no site www.flickr.com/lentequente

03 Galerias de foto publicadas no site Cultura Plural.

+» Obs: |dentificar a clientela. Ex: escolares, idosos, etc. (avaliacao obrigatoria, sugestao de avaliacao)

2. PARTICIPANTES:

2.1. Docentes:

Nome Departamento C/H-semanal
destinada ao projeto
Rafael Schoenherr Decom 8h
Sérgio Luiz Gadini Decom 2h
2.2 AGENTE(S) UNIVERSITARIO(S)
Nome Orgédo
2.3. Discentes: (avaliac@o obrigatdria — sugestéo de avaliacéo)
Carg
CPF Relacionaros | a
Nome Completo Curso Meses de Hora
Atuacédo ria
Total
Eduardo José de Godoy 064.847.879-30 Jornalismo |Jun de 2010 |134
a dez de 2011
Afonso Verner 079321159-06 Jornalismo |[Jun de 2010 |146
a dez de 2011
Giovana Montes Celinski 070345269-07 Jornalismo [Jun a dez 104
Gildo Antonio Vicente da Silva 076.004.419-85 Jornalismo [Jun de 2010 |146
a dez de 2011
Guilherme Artoff Severino 044.377.169-30 Jornalismo [Jun a dez 74
Guilherme Brandéo 084.521.469-14 Jornalismo |jun a set 24
Luana Nunes Stadler 088.235.219-98 Jornalismo [Jun de 2010 |80
a dez de 2011
Jean Marcel Ferreira 081.020.259-05 Jornalismo [Jun a dez 69
Jessica Paolla Bahls de Freitas 081.133.259-48 Jornalismo |jun a ago 10
Jennifer Ann Thomas 047.676.729-61 Jornalismo |jun a ago 12
Thiago de Quadros Terada 088.196.999-07 Jornalismo [Jun a dez 97
Maria Fernanda Lameu Teixeira 045.885.089-62 Jornalismo [Jun de 2010 |98
a dez de 2011
Marco Antonio Fiirstenberger Favero | 059.536.949 - 97 |Jornalismo |Jun de 2010 |119
a dez de 2011
Maykon Cristiano Lammerhirt 038. 904.019.37 |Jornalismo |Jun de 2010 |142
a dez de 2011
Gisele Manjurma 076.445.719-57 Jornalismo [Jun de 2010 |22
a dez de 2011
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Juliana Zavadzki Maier Jornalismo |jun a set 20

Camila Gasparini Jornalismo |Jan a dez de |38
416.296.148-40 2011

Antonio Correia 052.790.919-01 Jornalismo |Jan a dez de |76
2011

Rafaela Serrato 077.428.699-77 Jornalismo |Jan a dez de |28
2011

Roseli Stepurski 772.159.829.04 Jornalismo |Jan a dez de |28
2011

Larissa Serrato 077.428.709-83 Jornalismo |Jan a dez de |12
2011

N° de estagiarios curriculares: 0

N° de estagiarios voluntarios: 0

N° de estagiarios de pds-graduagdo: 0
N° de estagiarios bolsistas/Fonte 0

3. DESCRICAO DETALHADA DAS ATIVIDADES DESENVOLVIDAS:

2010

- Encontros para discusséo e formulacéo da proposta inicial do projeto;

- Encontros para formatacéo inicial do produto jornalistico;

- Semana de teste e sondagem do funcionamento da cobertura fotojornalistica;

- Avaliacéo da primeira semana de funcionamento e replanejamento do produto;

- Criagao de espaco na web para disponibilizacéo da imagens;

- Criacao de lista de discuss@o na web por email para organiza¢&o remota de atividades;

- Reunides semanais de pauta e de ajustes nas dindmicas produtivas;

- Cobertura fotografica didria de manifestaces culturais em Ponta Grossa;

- Edicao e reviséo diaria de imagem digital e legenda informativa;

- Publicacéo diaria de imagem em espago onling;

- Manutencéo e organizacdo de arquivo fisico de imagens digitais;

- Contato semanal com fontes do setor cultural regional para captura de pautas;

- Divulgacéo diaria de foto publicada via redes sociais na web;

- Divulgagéo do projeto via cartazes;

- Discusséo do desenvolvimento do projeto com vistas a artigo cientifico;

- Estruturacdo a apresentacéo de artigos cientificos com base em experiéncias do projeto;

- Cobertura fotografica do Festival Universitario da Cancéo e do Festival Nacional de Teatro,
ambos eventos de catélogo da UEPG;

- Atividade diaria de producéo jornalistica e agendamento, para garantir acesso dos
fotégrafos aos locais de cobertura;

- Caravana do projeto ao Parque Histérico de Carambei, para cobertura fotografica regional;

- Primeiras formulagdes para formata¢do de conselho editorial do projeto.

2011

- Reunides semanais de pauta e de ajustes nas dindmicas produtivas;

- Caobertura fotografica diaria de manifestaces culturais em Ponta Grossa;

- Edi¢do e revisdo diaria de imagem digital e legenda informativa;

- Publicacéo diaria de imagem em espaco online;

- Manutencéo e organizagédo de arquivo fisico de imagens digitais;

- Contato semanal com fontes do setor cultural regional para captura de pautas;
- Divulgagéo diaria de foto publicada via redes sociais na web;

- Divulgacdo do projeto via cartazes;
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- Discusséo do desenvolvimento do projeto com vistas a artigo cientifico;

- Estruturacéo a apresentacéo de artigos cientificos com base em experiéncias do projeto;

- Cobertura fotografica do Festival Universitario da Cancéo e do Festival Nacional de Teatro,
ambos eventos de catalogo da UEPG;

Atividade diaria de producéo jornalistica e agendamento, para garantir acesso dos fotografos

aos locais de cobertura;

- Planejamento, organizacéo e realizacéo de coléquios com fotégrafos profissionais (3

edicdes);

- Visita a exposicdo fotografica de Jodo Roberto Ripper e participacdo na palestra de

abertura, em Curitiba (22 de fevereiro);

- Organizac¢éo e articulagdo do Conselho Editorial do projeto, bem como a manutengéo

de contatos de sugestdes e criticas;

- Organizacéo de festa comemorativa de um ano do projeto;

- Organizacdo de coletanea em CD das melhores fotos do Fenata de 2010;

- Producdo de camisetas e materiais de divulgacdo do projeto;

- Organizagdo de exposicéo fotografica na Proex, na abertura do Conex (selecdo de

imagens e edicéo);

- Producao de slides fotograficos para exibicdo na TV Comunitaria de Ponta Grossa, nas

sessdes do projeto de extensdo Tela Alternativa e em eventos do curso de Jornalismo;

- Producao fotografica de livro de poesias de Adilson Rei dos Santos;

- Producdo de fotos para trabalhos de conclus&o de curos (livro-reportagem);

- Atualizacdo de galerias de imagens para o site Cultura Plural;

- Producéo de fotos para o blog Critica de Ponta;

- Expedicdo de cobertura fotografica a Palmeira, na comunidade de N. S. Das Pedras;

- Participacdo em exposicéo e oficina de fotojornalismo da New Holland, em Ponta

Grossa;

- Oficina de fotojornalismo para ingressantes no projeto, durante a Semana de

Integracdo da Resisténcia;

- Participagdo em conversa com o fotégrafo Christopher Eudes sobre a cobertura do

Fenata 2011;

- Insercdo de fotografias em mapas da cidade e da regido (google maps / flickr);

- Renovacgdo de conta no Flickr;

- Levantamento de orcamentos para a producéo de postais do projeto;

- Realizacéo de coletiva de imprensa com o musico Igor Firlus;

- Compartilhamento de livros e albuns fotograficos entre os integrantes do projeto;

- Producéo de materiais internos de instruc@o sobre legendas e fotografias jornalisticas

de cultura;

- Expedicdo de cobertura fotojornalistica a lvai (Comunidades Quilombolas).

- Expedicédo a Castro para cobertura do show de Zé Ramalho.

- Participacéo do Expocom Sul 2011, em Londrina, nas categorias de fotojornalismo, foto

arte e ensaio fotografico (1° lugar).

4. RESULTADO DA ACAO:

Um primeiro resultado a destacar na fase inicial do projeto foi o aprofundamento experimental
das discussdes das disciplinas de Fotojornalismo e de Estudos de Comunica¢do e Cultura,
ambas situadas no primeiro ano do curso de Jornalismo. Tendo em vista os produtores
cursarem majoritariamente o primeiro ano, a primeira disciplina obteve complementacéo via
projeto de extens@o no gue tange a:
— caracteristicas produtivas e de linguagens da cobertura fotografica em jornalismo
cultural;
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- potencialidades e limitagdes da fotografia digital e dos suportes midiaticos na web:

— 0 papel da pauta na cobertura fotojornalistica.
Ja a segunda disciplina foi complementada pelo projeto a partir das discussdes e
reformulacdes do conceito de cultura a orientar cotidianamente a cobertura fotografica. Houve
gradual tentativa e esforco de agregar as manifestacdes da cultura popular a habitual
cobertura do setor artistico e dos eventos. A elasticidade do conceito de cultura, visitado em
disciplina, pdde assim ser operacionalizada em termos comunicacionais — o que ainda
constitui desafio as atividades.
De modo indireto, para além de disciplinas pontuais, registra-se também o impacto do projeto
no perfil dos estudantes produtores, no exercicio e formacéo de habitus profissionais do
jornalismo vinculados a prazos e ao ritmo diario de trabalho. As dindmicas do projeto acabam
por suprir parcialmente a caréncia por préatica fotogréafica regular, de modo a melhor
desempenhar o uso do equipamento e a percepgéo acurada da realidade. Vale também nesse
sentido expressar a sutil adesé@o de estudantes a atividades culturais em funcéo do ritmeo da
cobertura, o que certamente amplia as possibilidades de formacéo critica.
O principal ganho social da comunidade cultural de Ponta Grossa foi a disponibilidade de um
acervo de mais de 740 fotografias na web em apenas um ano e seis meses de atividades.
Uma parcela dos registros volta-se & meméria justamente dos artistas da cidade, o que
também fundamenta um arquivo da producéo cultural. Essa tentativa de suprir uma demanda
informativa de acompanhamento regular da cena cultural local gerou comentérios regulares no
site. Houve aumento de contatos no ambito produtivo, reflexo da ades&o ou circulacdo do
produto. Qutro indicio dessa circulagéo foi a utilizagéo de pautas ou imagens do projeto em
veiculos de imprensa. Vérios artistas fotografados solicitaram copias das imagens apos
eventos, o que refor¢a a existéncia de uma demanda relevante em se fazer a meméoria das
expressdes culturais de Ponta Grossa e regido.
Oufro resultado foi o didlogo com outros projetos de extensédo da UEPG, tais como o Cultura
Plural e o Tela Alternativa. © segundo ofereceu espaco em tela para exibicdo de imagens
antes do inicio das sessdes regulares e o primeiro possibilitou o desdobramento das
atividades do Lente Quente, na medida em gue ajudou a desenvolver o formato de galerias de
fotos, permitindo assim a apresentacéo de ensaios e de reportagens fotograficas — em
complementac&o a publicacdo diaria do flickr.
Ainda dentro do curso de Jornalisme, o acervo de imagens do projeto permitiu interagdes com
o jornal-laboratério Foca Livre e também com o blog Critica de Ponta, desenvolvido na
disciplina de Critia de Midia. Ao final de 2011, percebeu-se impacto do projeto sobre os
trabalhos de conclus@o de curso. Um documentario sobre a crenca dos detendos da cadeia
publica Delegado Hildebrando de Souza contou com galeria de fotos produzidas pelo Lente
Quente. O mesmo ocorreu com livro-reportagem sobre pessoas em situacdo de rua na cidade.
Um ultimo indicador de resultados do projeto no nivel da formacéo foi a participacéo de varios
integrantes em concurso municipal de fotos de cobertura do festival Geragédo Easy Rock,
conquistando inclusive uma premiacéo de segundo lugar.

Discorrer sobre o impacto da acdo, levando em conta os ganhos académicos efou sociais proporcionados
pelo projeto.

5. PRODUGCAO: (Anexar cépia comprobatéria)

SCHOENHERR, Rafael ; STADLER, Luana ; VERNER, Afonso ; CELINSKI, Giovana ;

ANTONIO, Gildo . Cena cultural em legendas: o texto verbal no projeto Lente Quente. In:
VIl Encontro Paranaense de Pesquisa em Jornalismo, 2010, Ponta Grossa. VIIl Encontro
Paranaense de Jornalismo. Ponta Grossa : Agéncia de Jornalismo, 2010. v. 01. p. 01-12.
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SCHOENHERR, Rafael; GODOY, Edqardo; TERADA, Thiago de Quadros. LENTE
QUENTE: REGISTRO FOTOJORNALISTICO DIGITAL DA CENA CULTURAL EM PONTA
GROSSA. 4° Congresso Nacional de Extenséo Universitaria, Unopar, 2010.

SCHOENHERR, Rafael et al. 'Lente Quente': retrato digital fotojornalistico da cultura em
Ponta Grossa. lll Feira de Midia Cidada. V| Conferéncia Brasileira de Midia Cidada.
Faculdade de Pato Branco, 2010.

STADLER, Luana. ESTRATEGIAS DE VISIBILIDADE DA CULTURA LOCAL NO “LENTE
QUENTE” : PAUTA EM UM BOLETIM FOTOJORNALISTICO DIGITAL DIARIO. Artigo
apresentado no 9° Conex. Ponta Grossa: UEPG, 2011.

SCHOENHERR, Rafael (coordenador). A cultura de Ponta Grossa em um ano de Lente
Quente
. Exposicéo fotografica durante o 9° Conex. Ponta Grossa: UEPG, 2011.

Relacionar livros, artigos publicados, participagfes em eventos, seminarios etc, constando
data e local de realizacdo (relacionado ao programa/projeto de extenséo).

6.FONTE DE RECURSOS E RESPECTIVOS VALORES DE FINANCIAMENTOQ,
APLICADOS NO PROJETO:

Néao foram revertidos valores ao projeto.

Anexar Comprovante
7. INFORMAGOES COMPLEMENTARES:

Numero e descrigéo de videos e/ou materiais educativos de divulgacéo realizados, vinculados ao
Projeto.
— producéo de spot de divulgagéo do projeto para TV comunitaria de Ponta Grossa em agosto de
2011;
— producéo de videos de slides fotograficos para divulgacdo em eventos e sessdes de cinema, a
partir de maio de 2011.

Citar quantidade e tipo de material confeccionado, dia e més de realizagdo.

Houve parceria com setores da sociedade?

(X) Sim. Quais? Poder publico (Secretaria Municipal de Cultura e Turismo, Conservatoério de
Musica Maestro Paulino), sociedade civil (Sesc, lesol, Cine Arte, Tela Alternativa, Fuc,
Fenata/Proex, grupos culturais, casas de show, TV Comunitaria e espagos culturais).

() Nao.

Em__ 08/ 03 J 2012

Assinatura do Coordenador
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FORMULARIO PARA RELATORIO PARCIAL
MODALIDADE PROJETO

1 TITULO: Boletim digital fotojornalistico da cultura em Ponta Grossa: Lente Quente

2 PERIODO DO PROJETO: 01/04/2013 a 01/04/2014

3 PERIODO DE ABRANGENCIA DESTE RELATORIO: 01/04/2012 A 01/04/2013

4 VINCULADO A PROGRAMA: () Sim (X} Nao
Se vinculado, gual programa:

) . { X} Comunicagao () Educagéo () Tecnologia e Produgao
5 AREA TEMATICA] () Cultura () Meio Ambiente () Trabalho
PRINCIPAL () Direifos Humanos e Justiga | () Saude
B PALAVRAS-CHAVE 1.Fotojornalismo 2 Circuito Cultural 3. Cultura Digital

T MUNICIPIO:Ponta Grossa

LOCAL DE EXECUGCAQ: Laboratdrios do curso de Jornalismo/UEPG e espacos culturais do municipio.

8 POPULACAO ATENDIDA:

QUANTIDADE CARACTERIZACAO (M)
200 Pessoas que circularam pela Praca Bardo do Rio Branco durante
exposicdo de fotos do projeto.
100 Pessoas do curso de Jornalismo e das enfidades da sociedade civil

participantes do projeto de extensao Portal Comunitario que presenciaram
exposicdo de fotos do projeto no Sesc PG.

60 Pessoas do curso de Jornalismo, do projefo de extensao Cultura Plural,
da Secretaria Municipal de Cultura e Turismo de Ponta Grossa e da
comunidade que presenciaram mostra fotografica no Cine Teatro Opera
durante exibicdo de videos e documentarios.

50 Estudantes e pesquisadores de Comunicacdo da UEPG e de oufras
instituicdes atingidos pela divulgagdo cientifica do projeto em eventos da
area.

160 Professores e estudantes do curso de Jornalismo da UEPG usuarios do
site.

102 Grupos, instituicdes ou agentes culturais de Ponta Grossa fotografados
pelo projeto.

30 Grupos, instituigbes ou agentes culturais de outras cidades fotografados
pelo projeto.

380 Média de usuarios do site a partir do indice de visualizacdes das iImagens.

200 Peszoas que circularam pelo bar Bola 13 durante exposicdo de fotos e do
documentario do projeto.

200 Estudantes, professores e demais participantes de cologui que

presenciaram exposicao especial digital Dia da Mulher, no grande
auditorio da UEPG.

150 Estudantes, professores e profissionais de comunicacdo que
presenciaram exposi¢ao digital sobre histona do radio durante Semana da
Comunicagdo na UEPG.
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516 Usuarios da rede social Twitter seguidores do projeto.
258 Usuarios da rede social Facebook seguidores do projeto.
195.334 Numero total acumulado de visualizacdes das imagens até o periodo.

(*) Identificar a clientela. Ex: escolares, idosos, jovens, etc. (Avaliagdo obrigatéria)

9 EQUIPE EXECUTORA:

9.1 DOCENTES (envolvidos no projeto)

Nome Lotacao Carga horaria realizada
Dejor &h
Rafael Schoenherr
Dejor 2h
Sérgio Luiz Gadini
9.2 AGENTES UNIVERSITARIOS
Nome Lotacdo Carga horaria realizada
9.3 DISCENTES (Avaliacdo Obrigatoria)
Nome Completo CPF Curso Periodo de Total da
Atuacao Carga
Horaria
André Jonsson 09810516932 Jornalismo Desde abril
de 2012
Eduardo José de Godoy 064.847.879-30 Jornalismo Abril a julho
de 2012
Afonso Ferreira Verner 079321159-06 Jornalismo Abril a julho
de 2012
Gildo Antonio Vicente da Silva | 076.004.419-85 Jornalismo Abril a
junho  de
2012
Luana Nunes Stadler 084 521.469-14 Jornalismo Abril a julho
de 2012
Maria Fernanda Lameu 088 196.999-07 Jornalismo Abril a julho
Teixeira de 2012
Marco Antonio Firstenberger | 045.885.089-62 Jarnalismo Abril a
Favero dezembro
de 2012
Maykon Cristiano Lammerhirt | 038. 904 019.37 Jarnalismo Abril a julho
de 2012
Antonio Fernando Correia 052.790.919-01 Jornalismo Abril a
Janior dezembro
de 2012
Rafaela Serrato Silvestre 077.428.699-77 Jornalismo Abril a
dezembro
de 2012
Camila Silva Gasparini 416.296.148-40 Jarnalismo Desde abril
de 2012
Roseli Spinardi Marcondes 772.159.829.04 Jarnalismo Desde abril
Stepurski de 2012
Larissa Serrato Silvestre 077428 709-83 Jornalismo Abril a
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dezembro
de 2012

Maria Luisa Cerri

088.760.239-84

Jornalismo

Desde abril
de 2012

Keren do Prado Bonfim

420.496.338.23

Jormnalismo

Abril a
agosto  de
2012

Luana Carocline Nascimento

091.457.859-61

Jormnalismo

Desde abril
de 2012

Rafaella Ribeira Feola

087.856.039.-45

Jornalismo

Abril a
setembro
de 2012

Mariele Aparecida Morski

088.084.639-90

Jornalismo

Desde abril
de 2012

Melissa Ribas Moura

050.412.005-29

Jornalismo

Abril a
dezembro
de 2012

Andre Luis Lopes da Silva

091.258.459-80

Jornalismo

Abril a
outubro de
2012

Jodo Henrigue Santos Souza

084.472.485-09

Jornalismo

Desde abril
de 2012

Giovana Paganini

084.085.509-09

Jornalismo

Abril a
setembro
de 2012

Ozires Kelvin Guimaraes
Vieira

086.370.339-97

Jormnalismo

Desde abril
de 2012

N® de estagiarios curriculares:

MN? de estagiarios voluntarios:

(0)
(0)

N® de estagiarios de pés-graduacdo: { 0)

N? de estagiarios bolsistas: (0 ) Fonte:

10 ORGACS ENVOLVIDOS

Identificar a parceria e as acdes de cada orgio.

11 RESUMO DAS ATIVIDADES DESENVOLVIDAS:

- participag&o de integrantes como ouvintes no coloquio ‘Fotojornalismo Esportivo: o olhar paranaense nos
jogos Qlimpicos de Londres 2012, com os fotojornalistas Daniel Castellano e Valterci Santos. Promog&o:
Associacdo dos Repdrteres Fotograficos e Cinematograficos do Parana (Arfoc-PR). Em 17 de setembro de

2012, em Curtiba.

- visita dirigida a exposicao fotografica de Flavio Dann ‘Passageiro do Preto e Branco — Fotografias 1946-
2012’ na Galeria da Caixa Cultural. Em G de setembro de 2012, em Curitiba.

- visita dirigida a exposicoes artisticas no Museu Oscar Niemeyer e aoc Museu da Gravura. Em 6 de

setembro de 2012, em Curitiba.

- cobertura de Secom — histdria do radio.

- exposicoes: Sesc, Opera, praca Bardao do Rio Branco, Semana de Comunicacao, Dia da Mulher e bar

Bala 13.

- producao de video informativo sobre o projeto.

- cobertura 25° Fuc.
- cobertura 40° Fenata.

- producao de 19 galerias de imagem para o projeto de extensao Cultura Plural (Jornalismo/UEPG).

- desenvolvimento de mapa fotografico das manifestagdes culturais de Ponta Grossa.
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- reunides de pauta semanais.

- dialogo com conselho editorial para avaliagdo parcial de materiais.
- cobertura Flicampos.

- confeccdo de cartdo de divulgacdo do projeto.

- confeccdo de banner de divulgacio do projeto.

Dados estatisticos, apresentar em quadro.

12 RESULTADOS DA ACAQ

Discorrer sobre o impacto da agfo, levando em conta o aprendizado dos académicos, a formacg&o do profissional cidado e a melhoria na
qualidade de vida da populagio.

13 PRODUCAQ: (Anexar copias comprobatérias)

STADLER, Luana Nunes ; SCHOENHERR, Rafael . Observacd@o em trénsito: as fotolegendas nas colunas Flagra e
Observatdrio. In: XV Seminario de Inverno de Estudos em Comunicacdo, 2012, Ponta Grossa. XV Seminario de
Inverno de Estudos em Comunicacdo. Ponta Grossa: Agéncia de Jornalismo UEPG, 2012 v. 1. p. 1-12.

SCHOENHERR, Rafael ; NASCIMENTO, L. C. . Mapeamento fotojornalistico da cultura na web: segmentacio jornalistica
como indicador em alta resolugio de realidades especificas. In: XV Seminario de Inverno de Estudos em Comunicacio, 2012,
Ponta Grossa. XV Semunario de Inverno de Estudos em Comunicagio. Ponta Grossa: Agéncia de Jomalismo UEPG, 2012 v
1.p. 1-12.

SCHOENHERR, Rafael ; STADLER, Luana Nunes . Principios de Organizagio da Fotografia em Base de Dados na Web: A
Cidade. In: XIIT Congresso de Ciéneias da Comunicacio na Regido Sul, 2012, Chapecd. XIIT Congresso de Ciéneias da
Comunicagio na Regido Sul. Chapecéd: Unochapecs, 2012 v. 1. p. 1-9.

SCHOENHERR, Rafael ; JONSSON, André ; SOUZA, Jodo Henrique ; CERRI, Maria Luiza ; NASCIMENTO, L. C.
Registro Fotografico da Cidade em Transformacao: Imagem Documental no Projeto 'Lente Quente’ de cobertura
fotojornalistica da cultura em Ponta Grossa. In: 10° CONEX - Encontro Conversando sobre Extensao, 2012, Ponta
Grossa. 10° CONEX - Encontro Conversando sobre Extensdo. Ponta Grossa: UEPG, 2012 v. 1. p. 1-4.

SCHOENHERR, Rafael; STADLER, Luana Nunes; YVERNER, Afonso Ferreira. FOTOJORNALISMO COMO BASE
DE DADOS E MEMORIA: ROTINAS DE ARQUIVAMENTO E

UTILIZACAO DE FOTOS NO PROJETO 'LENTE QUENTE'. In: 10° CONEX - Encontro Conversando sabre
Extensdo, 2012, Ponta Grossa. 10° CONEX - Encontro Conversando sobre Extensao. Ponta Grossa: UEPG, 2012,

SCHOENHERR, Rafael: NASCIMENTO, Luana Caroline: PACKER,, André; DORNELLES, Gustavo:
GADINI, Sergio Luiz. Indice folkcom da presenca étnico-cultural em Ponta Grossa na agéo jornalistica do
projetos Lente Quente ¢ Cultura Plural. X Encontro Paranaense de Pesquisa em Jornalismo. Ponta Grossa:
UEPG, 2012.

- unopar

Relacionar material didatico pedagogico produzido, livros, capitulos, artiges publicados, participagdo em eventos, seminarios, etc, referente ao
projeto em pauta, identificando data e local de realizacdo

14 ASPECTOS FINANCEIROS:
( x ) Sem movimentagdo de recursos financeiros - () Com movimentagdo de recursos financeiros

15 UNIDADE GESTORA DOS RECURSOS:
Observacdo: A Planilha Orgcamentaria devera ser incorporada a proposta.
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{ ) Orgdo Proponente/PROAD (Planilha Orcamentaria no endereco www.uepg.br/proex).

{ ) FAUEPG (Planilha Orcamentaria no endereco www.fauepg.org.br).

( ) Org3o Financiador Externo/UEPG/DIPRQOC (Anexar Planilha Qrgcamentaria do Orgo Financiador).

00/00/0000

Assinatura do Chefe Assinatura do Coordenador
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FORMULARIO PARA RELATORIO FINAL

MODALIDADE PROJETO

1 TITULO: Boletim digital fotojornalistico da cultura em Ponta Grossa: Lente Quente

2 FERIODO DO PROJETO: 01/03/2010 a 31/12/2013

3 PERIODO DE ABRANGENCIA DESTE RELATORIO: 01/01/2013 A 31/12/2013

ISe vinculado, qual programa:

4 VINCULADO A PROGRAMA: () Sim

(x) Nao

. ) (¥} Comunicagéo () Educacéo () Tecnologia e Producéo
4] AREA TEMATICY) Cultura () Meio Ambiente () Trabalho
FRINCIFAL () Direitos Humanos e Justiga ||} Saide
B PALAVRAS-CHAVE 1 fotojornalismo 2 circuito cultural 3.informativo digital
ponta-grossense

7 MUNICIPIO: Ponta Grossa

LOCAL DE EXECUCAQ: Ponta Grossa, com saidas de campo a Carambei, Castro, Curitiba, Maringa,
Londrina, Palmeira, lvai e Pato Branco

B FOPULACAO ATENDIDA:

QUANTIDADE CARACTERIZACAO (")

400 FPessoas que circularam pela Praga Bardo do Rio Branco durante
exposicdo de fotos do projeto.

100 Estudantes e pesquisadores de Comunicagdo da UEPG e de oufras
instituicdes atingidos pela divulgac&o cientifica do projeto em eventos da
area.

150 Frofessores e estudantes do curse de Jornalismo da UEPG usuarios do
site.

102 Grupos, instituicdes ou agentes culturais de Ponta Grossa fotografados
pelo projeto.

30 Grupos, instituicdes ou agentes culturais de outras cidades fotografados
pelo projeto.

274 Média de acesso didrio ao site (tendo por referéncia o dliimo més avaliado)

559 Usuarios da rede social Twitter seguidores do projeto.

514 Usuarios da rede social Facebook seguidores do projeto.

195.334 MNumero total acumulado de visualizagbes das imagens até o inicio de
2013.
32.640 Total estimado de visualizagdes da pagina do projeto até o inicio de 2013.

160 Estimativa aproximada de usuarios que acompanham diariamente o site

5 Fontes institucionais de acdes culturais regulares que receberam cobertura
(uepg/proex, projeto Tela Alternativa, Sesc PG, projeto Cine Arte/Jornal da
Manha, Secretaria Municipal de Cultura e Turismao).

105 Artistas em evento ou espetaculo local com registro em foto.

65 Artistas de Ponta Grossa registrados em foto.

123 Lugares da cidade e da regidc com expressao simbolica, cultural e
idenfitana registrados em cobertura fotojornalistica.

1238 Fotos publicadas no site www flickr.com/lentequente

06 (Galerias de foto publicadas no site Cultura Plural.
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8220 Numero de visualizag&es total no dltimo més avaliado (de 4 de novembro a
4 de dezembro de 2013)
3 Festivais com acompanhamento e cobertura sistematica (Flicampos, Fuc e
Fenata)
1.000 Estimativa de publico das seis situacfes de exposicdo fotografica em
2013.
30 Publico direte contemplado por duas oficinas de fotografia.

(*) Identificar a clientela. Ex: escolares, idosos, jovens, etc. (Avaliag3o obrigatoria)
9 EQUIPE EXECUTORA:

9.1 DOCENTES (envolvidos no projeto)

Nome Lotacao Carga horaria realizada
Rafael Schosnherr Dejor 8h
Sérgio Luiz Gadini Dejor 2h
9.2 AGENTES UNIVERSITARIOS
MNome Lotacdo Carga horéria realizada
9.3 DISCENTES (Avaliacao Obrigatdria)
Nome Completo CPF Curso Periodo de Total da
Atuacdo Carga
Horaria
André Jonsson 098.105.169-32 Jornalismo Fev 2012 a 160h
dez 2013
André Packer dos 075.132.009-98 Jornalismo Julho 2013 &0h
Santos adez 2013
Camila Silva Gasparini | 416. 296.148-40 Jornalismo Fev 2011 a 160h
dez 2013
Danilo Schleder 084.318.959-26 Jornalismo Julho 2013 80h
adez 2013
Desirée Georgia 048.020.419-50 Jornalismo Fev 2013 a 50h
agosto
Pechefist 5013
Eder Augusto Spachi 404.985.248-92 Jornalismo Julho 2013 30h
I a agosto
Traskini 2013
Gustavo Maluf 079.951.449-70 Jornalismo Julho 2013 50h
Dornelles adez 2013
Jaqueline Guerreiro 090.055.419-38 Jornalismo Fev 2013 a 110h
dez 2013
Jodo Hem‘ique Santos 084,472.480.00 Jornalismo Fev 2012 a 160h
Souza dez 2013
José Gabriel Tramontin | 065.895.799-62 Jornalismo Fev 2013 a 110h
dez 2013
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Lopes Farias
Karin Del Nobile 080.873.459-83 Jornalismo Fev 2013 a 110h
dez 2013
Mateus
Maria Luisa Cerri 088.760.239-84 Jornalismo Fev 2012 a 110h
dez 2013
Mariele Aparecida (088.084.639-90 Jornalismo Fev 2012 a 110h
Morski dez 2013
Matheus Veiga Pileggi 77.407.299-73 Jarnalismo Fev 2013 a 110h
dez 2013
Nilson de Paula Junior 103.611.369-86 Jornalismo Fev 2013 a 110h
dez 2013
Ozires Kelvin 086.370.339-97 Jornalismo Fev 2012 a 160h
g dez 2013
Guimardes Viewra
Pedro Estevam Silva 100.657.029-00 Jornalismo Fev 2013 a 110h
. - dez 2013
Guimaries
Roseli Spinardi 772.159.829-04 Jornalismo Julho 2011 160h
Marcondes Stepurski adez 2013
Victor Ribas Conedo da | 076.982.399-85 Jornalismo Fev 2013 a 110h
Sil""{ dez 2013
N° de académicos de pos-graduagio: 0
N° de académicos niao bolsistas: 18
N° de académicos bolsistas/Fonte: 1/Proex

10 ORGADS ENVOLVIDOS

Identificar a parceria e as a¢fes de cada orgao.

11 RESUMO DAS ATIVIDADES DESENVOLVIDAS:

201

0

Encontros para discussao e formulacao da proposta inicial do projeto;

Encontros para formatagao inicial do produto jornalistico;
Semana de teste e sondagem do funcionamento da cobertura fotojornalistica;

Avaliagcdo da primeira semana de funcionamento e replanejamento do produto;
Criagdo de espago na web para disponibilizacdo da imagens;

Criagdo de lista de discussdo na web por email para organizacdo remota de atividades;
Reunides semanais de pauta e de ajustes nas dinamicas produtivas;

Cobertura fotografica diaria de manifestacoes culturais em Ponta Grossa;

Edicdo e revisdo diaria de imagem digital e legenda informativa;

FPublicac&o diaria de imagem em espaco onling;

Manuten¢do e organizacao de arquivo fisico de imagens digitais;

Contato semanal com fontes do setor cultural regional para captura de pautas;
Divulgacao diaria de foto publicada via redes sociais na web;

Divulgacao do projeto via cartazes;
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— Discussao do desenvolvimento do projeto com vistas a artigo cientifico;

— Estruturacdo a apresentac&o de artigos cientificos com base em experiéncias do projeto;

— Cobertura fotografica do Festival Universitario da Cangao e do Festival Nacional de Teatro, ambos eventos
de catalogo da UEPG;

— Atwidade diaria de producao jornalistica e agendamento, para garantir acesso dos fotografos aos locais de
cobertura;

— Caravana do projeto ao Pargue Historico de Carambei, para cobertura fotografica regional;

— Primeiras formulacdes para formatacao de conselho editorial do projeto.

2011

- Reunidies semanais de pauta e de ajustes nas dindmicas produtivas;

— Cobertura fotografica diaria de manifestacdes culturais em Ponta Grossa;

— Edigao e revisdo diaria de imagem digital £ legenda informativa;

— Publicagdo diaria de imagem em espago online;

— Manuteng&o e organizacdo de arquivo fisico de imagens digitais;

— Contato semanal com fontes do setor cultural regional para captura de pautas;

— Divulgacao diaria de foto publicada via redes sociais na web;

— Divulgacao do projeto via cartazes;

— Discussao do desenvolvimento do projeto com vistas a artige cientifico;

— Estruturacdo a apresentacao de artigos cientificos com base em experiéncias do projeto;

— Cobertura fotografica do Festival Universitario da Cancgéo e do Festival Nacional de Teatro, ambos eventos
de catalogo da UEPG;

— Atividade diaria de producao jornalistica e agendamento, para garantir acesso dos fotégrafos aos locais de
cobertura;

—  Plangjamento, organizacdo e realizagdo de coldquios com fotdgrafos profissionais (3 edicdes);

— Visita a exposicdo fotografica de Joao Roberto Ripper e participacdo na palestra de abertura, em Curitiba (22
de fevereiro);

— Organizacao e articulacao do Conselho Editorial do projeto, bem como a manutengdo de contatos de
sugestdes e criticas;

— Organizacao de festa comemorativa de um ano do projeto;

— Organizagao de coletanea em CD das melhores fotos do Fenata de 2010;

Produgao de camisetas e materiais de divulgacdo do projeto;

— Organizacao de exposigdo fotografica na Proex, na abertura do Conex (selecdo de imagens e edigdo);
—  Producao de slides fotograficos para exibicao na TV Comunitania de Ponta Grossa, nas sessdes do projeto
de extensao Tela Alternativa e em eventos do curso de Jornalismo;

—  Producao fotografica de livro de poesias de Adilson Rei dos Santos;

—  Producéo de fotos para trabalhos de conclusdo de curos (livro-reportagem);

— Atualizacdo de galerias de imagens para o site Cultura Flural;

—  Producao de fotos para o blog Critica de Ponta;

—  Expedicdo de cobertura fotografica a Palmeira, na comunidade de N. S. Das Pedras;

—  Participacdo em exposicéo e oficina de folojornalismo da New Holland, em Ponta Grossa;

—  Oficina de fotojornalismo para ingressantes no projeto, durante a Semana de Integracdo da Resisténcia;
—  Participacdo em conversa com o fotdgrafo Christopher Eudes sobre a cobertura do Fenata 2011;

— Insergdo de fotografias em mapas da cidade e da regido (google maps / flickr);

— Renovacao de conta no Flickr;

—  Levantamento de orgamentos para a produgéo de postais do projeto;

— Realizagdo de coletiva de imprensa com o musico Igor Firlus;

—  Compartilhamento de livros e albuns fotograficos entre os integrantes do projeto;

—  Producao de materiais internos de instrugdo sobre legendas e fotografias jornalisticas de cultura;

—  Expedic&o de cobertura fotojornalistica a Ivai (Comunidades Quilombolas).

—  Expedicao a Castro para cobertura do show de Ze Ramalho.

—  Participac&o do Expocom Sul 2011, em Londrina, nas categorias de fotojornalismo, foto arte e ensaio
fotografico (1° lugar).

2012

— Publicagdo online de 385 folos entre margoe de 2012 e margo de 2013 no site
www flickr.com/lentequente;
— Registro de ao menos 1200 fotos para acervo secundario e privado do projeto, ainda nao publicado;
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— Reuni@o de pauta semanal para definicdo de coberturas, ajustes de cronograma, divisdo de fungdes,
avaliacdes parciais do projeto e demais atividades;

—  Participacdo de integrantes como ouvintes no coloquio ‘fotojornalismo esportivo: o olhar paranaense
nos Jogos Olimpicos de Londres 2012°, com os fotojornalistas Daniel Castellano e Valterci santos.
Promoc&do: associacdo dos reporteres fotograficos e cinematograficos do Parana (Arfoc-PR). Em 17 de
setembro de 2012, em Curitiba;

—  Visita dingida a exposi¢ao fotografica de Flavio Dann ‘passageiro do preto e branco — fotografias 1946-
2012', na galeria da caixa cultural. Em 6 de setembro de 2012, em Curitiba;

—  Visita dirigida a exposi¢es artisticas no museu Oscar Niemeyer e ao museu da gravura. Em 6 de
setembro de 2012, em Curitiba;

—  Cobertura fotografica como oficina da Semana de Comunicacdo (Jornalismo-UEPG) e exposicao
digital sobre a histéria do radio em Ponta Grossa, em outubro de 2012, no Grande Auditério da UEPG;

—  Exposicao de fotos sobre os bairros de Ponta Grossa na cerimonia de abertura das atividades do
Portal Comunitario 2012, no Sesc Ponta Grossa, em marco de 2012;

- Exposicéo fotografica na | Mostra de Videos do projeto Cultura Plural, no Cine Opera, em novembro de
2012;

—  Exposicao fotografica na praca Barado do Rio Branco, em setembro de 2012, durante a | Festa do
Cultura Flural;

—  Exposicao fotografica em Coloquio do Dia da Mulher, no Grande Auditério da UEPG, em marco de
2012,

—  Exposicao fotografica de 2 anos do projeto, em festa no bar Bola 13, em maio de 2012;

— Producdo de video informativo e de vinhetas scbre o projeto, com circulagdo na web e na TV
Comunitaria de Ponta Grossa;

—  Cobertura fotojornalistica do 25° FUC;

—  Cobertura fotojornalistica do 40° Fenata;

—  Producao de 19 galerias de imagem para o projeto de extensao Cultura Plural (jornalismao/uepg);

—  Desenvolvimento de mapa fotografico das manifestaces culturais de Ponta Grossa, com 750 imagens
catalogadas (com localizag&o no mapa);

— Dialogo com conselho editorial para avaliagao parcial de materiais via comentarios sobre as fofos e
legendas na web;

—  Cobertura da Flicampos — feira do livro de Ponta Grossa, em maio de 2012;

Confeccao de cartdo de divulgagao do projeto;

Confeccdo de banner de divulgagao do projeto;

— Apresentacdo de artigos em eventos cientificos (Seminario de Inverno de Estudos em Jornalismo,
Encontro Paranaense de Pesquisa em Jornalismo, Conex, Encontro de Pesquisa Unopar, Intercom Sul
Chapecd/SC).

2013

— Publicacdo online de 365 fotos entre janeiro de 2013 e dezembro de 2013 no site
wwiw flickr.com/lentequente;

— Registro de ao menos 3115 fotos para acervo secundario e privado do projeto, ainda ndo publicado;

— ReuniZo de pauta semanal para definicdc de coberturas, ajustes de cronograma, divisdo de fungdes,
avaliacdes parciais do projeto e demais atividades;

—  Selegdo de novos integrantes do projeto, em fevereiro de 2013;

—  Exposicao 'Lente Quente no 40° Fenata', na galeria da Biblioteca Publica Municipal de Ponta Grossa,
em margo de 2013;

—  Exposicdo 'Lente Quente no 40° Fenata', na praca da Igreja Bom Jesus em Uvaranas, em julho de
2013.

—  Exposicdo 'Lente Quente no 40° Fenata', na Acdo Cultura Plural no Dia da Cidadania RPCTV-PG em
novembro na Escola Prof Loise Foltran de Lara.

-  Exposicdo ‘Lente Quente no 25° FUC’, no Cine Opera durante o festival em junho de 2013.

—  Exposicao 'Lente Quente no 40° Fenata' e Oficina de Iniciacdo a fotografia aberta ao publico na |l Feira
Cultura Plural na Praga Bardo do Rio Branco em abril de 2013.

—  Parceria com a Fundagdo de Cultura em exposicdo das fotos divulgadas no flickr na 24 Minchen
Fest.

—  Experiéncia de Oficina de sobreposicdo de fotografia analdgica na XXIl Semana da Comunicacio do
curso de Jornalismo da UEPG em agosto de 2013,

— Listagem e comentarios semanais em grupo sobre os trabalhos de fotografos influentes pelo mundo.

—  Parceria com o projeto de extensio Agéncia de Jornalismo na cobertura de atividades do curso.
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—  Cobertura prolongada das manifestacées de rua em junho de 2013,

—  Conversao dos resultados do projeto em pesquisa (artigos cientificos apresentados em eventos).

—  Tentativa de mapeamento das manifestacdes culturais por meio do mapa online disponibilizado pela
plataforma flickkr.

—  Producao de video informativo e de vinhetas sobre o projeto, com circulacdo na web e na TV
Comunitaria de Ponta Grossa;

—  Confeccao de cracha de identificagao dos alunos/fotografos participantes do projeto.

—  Distribuicdo de cartdes do projeto.

—  Parceria sistematica com os projetos do curso Cultura Plural e Critica de Ponta na cobertura do 26
FUC, Il Flicampos e 41° Fenata.

Dados estatisticos, apresentar em guadro.

12 RESULTADOS DA ACAD

Apesar das limitacdes de equipamentos e laboratoriais, tendo em vista o crescimento da equipe e das
demandas/solicitagdes, vale destacar a forte relacdo do projeto com os outros projetos do curso. Em 2013, a
conexao com o jornal laboratorio Foca Livre se deu amplamente, por varios integrantes do projeto Lente Quente
estarem passando pela experiéncia de produgdo do jornal — numa especie de complementagao produtiva. No caso
dos novos ingressantes do primeiro ano do curso, existe complementariedade para com a disciplina de
Fotojornalismo. O ritmo diario de cobertura do Lente Quente e semanal quanto & organizacdo permite simulagdo de
situacdes da realidade profissional que podem ser pertinentes as discussdes tedricas dessa e de outras disciplinas
do primeiro ano.

De modo indireto, para além de disciplinas pontuais, registra-se tambem o impacto do projeto no perfil dos
estudantes produtores, no exercicio e formac&o de habitus profissionais do jornalismo vinculados a prazos e ao
ritmo diario de trabalho. As dinamicas do projeto acabam por suprir parcialmente a caréncia por pratica fotografica
regular, de modo a melhor desempenhar o uso do equipamento e a percepgdo acurada da realidade. Vale tambeém
nesse sentido expressar a sutil adesio de estudantes a atividades culturais em fungdo do ritmo da cobertura, o que
certamente amplia as possibilidades de formacao critica. Alem disso, ao menos dois Trabalhos de Conclusao de
Curso defendidos em 2013 estao relacionados ao fotojornalismo, talvez pelo fato dos produtores terem sido
membros criadores do projeto. Ouro caso semelhante & que outros dois estudantes que participaram da criagcdo do
projeto realizaram exposi¢cdes fotograficas pela cidade no segundo semestre, Eduardo Godoy (formando) e Marco
Favero (agora ja no ambito profissional).

O principal ganho social da comunidade cultural de Ponta Grossa foi a disponibilidade de um acervo de mais de
1000 fotografias na web em menos de quatro anos de atividade. Uma parcela dos registros volta-se a memaoria
justamente dos artistas da cidade, o que também fundamenta um arguivo da produg&o cultural. Essa tentativa de
suprir uma demanda informativa de acompanhamento regular da cena cultural local gerou comentarios regulares
no site. Houve aumento de contatos no Ambito produtivo, reflexo da adesdo ou circulagdo do produto. Outro

indicio dessa circulacdo foi a utilizagdo de pautas ou imagens do projeto em veiculos de imprensa. Varios artistas
fotografados solicitaram copias das imagens apos eventos, o que reforga a existéncia de uma demanda relevante
em se fazer a memoria das expressoes culturais de Ponta Grossa e regido.

Cutro resultado foi o dialego com outros projetos de extensao da UEPG, tal como o Cultura Plural. Houve o
desdobramento das atividades do Lente Quente, na medida em que ajudou a desenvolver o formato de galerias

de fotos, permitindo assim a apresentacao de ensaios e de reportagens fotograficas — em complementacéo a
publicac&o diaria do flickr, e se tornou parceiro em eventos e exposigdes.

Ainda dentro do curso de Jornalismo, o acervo de imagens do projeto permitiu interagdes com o jornal-laboratorio
Foca Livre e tambem com o blog Critica de Ponta, desenvolvido na disciplina de Critia de Midia.

Notou-se o estreitamento da relacdo com a TV Comunitania de Ponta Grossa com a producéo e exibigcdo de vinheta
sobre o projeto. Além disso, com a renovacdo da equipe, fol possivel experimentar mais técnicas fotograficas, comg
a oficina de film swap (dupla exposi¢&o analogica) nunca antes promovida no curso. As duas oficinas realizadas
permitiram aos estudantes um contato com reflexdo e organizacdo de processos de aprendizagem da fotografia,
alem de oportunizar a comunidade contato com diferentes dimensdes tecnolégicas e historicas, portanto, da
fotografia.

Mesmo com o funcionamento parcial do conselho editorial em 2013, houve uma tentativa de certo modo com
resultados positivos de mapear as cena cultual ponta-grossense por meio do mapa digital disponibilizado pelo flickr]
De acesso publico, permite observar as manifestagdes culturais presentes com mais frequéncia em determinados
locais da cidade, o que ajudou a produzir também artigos cientificos e, consequentemente, participagdes em eventg
académicos. O projeto apresentou artigos em trés eventos cientificos em 2013: Conex/UEPG, Seminario de
Inverno/JUEPG e Encontro Paranaense de Pesquisa em Jornalismo/Unicentro.
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Discorrer sobre o impacto da agéo, levando em conta o aprendizado dos académicos, a formacdo do profissional cidaddo e a melhoria na
qualidade de vida da populagio.

13 PRODUCAQ: (Anexar copias comprobatorias)

GASPARINI, Camila S; SCHOENHERR, Rafael; ROCHA, Paula M.. Mapeamento fotografico das expressdes
culturais em Ponta Grossa: lugares de producdo cultural no projeto de extensdo ‘Lente Quente: Registro
fotojornalistico digital da cultura em PG e regido’ In: 11° CONEX - Encontro Conversando sobre Extensdo, 2012,
Ponta Grossa. 10° CONEX - Encontro Conversando sobre Extens&o. Ponta Grossa: UEPG, 2013.

GASPARINI, Camila S; SCHOENHERR, Rafael. Fotojornalismo como identificador cultural: um mapeamento do
projeto de extensdo ‘Lente Cluente: Registro fotojornalistico digital da cultura em PG e regiao’ In: XV Seminario
de Inverno de Estudos em Comunicagdo: O Jornalismo entre a mediacdo cidada e o dialogo com a ciéncia. Ponta
Grossa: UEPG, 2013.

GASPARINI, Camila S.; SCHOENHERR, Rafael. Indicactes jornalisticas sobre o espago musical em PG:
resultados parciais de mapeamento cultural do projeto fotojornalistico ‘Lente Cluente’ In: XI Encontro Paranaense
de Pesquisa em Jornalismo — EPPJ. Guarapuava: Unicentro, 2013,

Relacionar material didatico pedagogico produzido, livros, capitulos, artigos publicados, participagdo em eventos, seminarios, etc, referente ao
projeto em pauta, identificando data e local de realizacdo

14 ASPECTOS FINANCEIROS:
( % ) Sem movimentacac de recursos financeiros - () Com movimentacdo de recursos financeiros

15 UNIDADE GESTORA DOS RECURSOS:
Observacao: A Planilha Orgcamentaria devera ser incorporada a proposta.

( ) Orgio Proponente/PROAD (Planilha Orcamentaria no endereco www.uepg.br/proex).

( Y FAUEPG (Planilha Orcamentaria no endereco www.fauepg.org.br).

( ) Orgéo Financiador Externo/UEPG/DIPROC (Anexar Planilha Orcamentaria do Org&o Financiador).

04/12/2013

Assinatura do Chefe Assinatura do Coordenador
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FORMULARIO PARA RELATORIO PARCIAL

MODALIDADE PROJETO

1 TITULO: Boletim

digital fotojornalistico da cultura em Ponta Grossa: Lente Quente

2 PERIODO DE ABRANGENCIA DESTE RELATORIO: 01/02/2014 A 10/12/2014

3 MUNICIPIO: Ponta Grossa

LOCAL DE EXECUCAO: Departamento de Jornalismo da UEPG e espagos culturais de Ponta

Grossa.

4 POPULACAO ATENDIDA:

QUANTIDADE CARACTERIZACAO (%)
100 Estudantes do curso de Jornalismo da UEPG que acompanham o
site do projeto.
Eventos culturais em bares ou casas notunras fotografados pelo
29 projeto em 2014,
20 Bares ou casas noturnas fotografados pelo projeto.
4 Festivais Culturais ou eventos continuados fotografados (Fuc,
Fenata, Flicampos, 'S0 anos de Golpe Militar no Brasil').
400 Publico estimado de quatro exposi¢cdes (UEPG centro, Camara
Municipal de Vereadores, Estacdo Saudade/Feira Cultura Plural e
Cine Teatro Opera).
60000 Total aproximado de visualizacdes no site do projeto em 2014.
1535 Total de visualizacdes da fotografia mais acessada em 2014.
200 Media aproximada de visualizagbes por fotografia em 2014,
5 Leitores comentaristas regulares do site do projeto em 2014.
622 Total de seguidores da conta do Twitter do projeto.
904 Total de seguidores da conta no Facebook do projeto.
175 Total de seguidores da conta no Flickr do projeto.
202 Total de fotos 'favoritadas' pelo publico leitor do projeto em 2014
3 Eventos culturais em teatros de Ponta Grossa fotografados em
2014.
4 Total de cidades fotografadas pelo projeto em 2014.
20 Estudantes que participaram de oficina de instrugéo fotografica
durante Semana da Resisténcia.
1 Fotagrafo convidado para conversa com o0s membros da equipe do
projeto.
2 Docentes do curso de Jomalismo da UEPG que atuaram como
conselho editorial.
10 Pessoas (adultos e idosos) entrevistadas e fotografadas em
atividade de relato oral durante iniciativa integrada ao projeto
Cultura Plural, na Estacéo Saudade.
2 Bolsistas do programa Agéncia de Jornalismo UEPG com atuacéo




no projeto.
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Bolsista do projeto Cultura Plural com atuag&o no projeto.

Bolsista do projeto Adel com atuacéo no projeto.

5 mil Audiéncia estimada de trés vinhetas produzidas para a TV

Comunitaria de Ponta Grossa com circulagdo pela rede de TV a
Cabo da cidade.

44 Numero de comentarios deixados sobre as fotos publicadas no site
em 2014,

82 Total de artistas (individuais ou em grupo) fotografados pelo projeto
em 2014.

2 Programas ou projetos de extensdo do curso de Jormalismo da
UEPG em parceria com o Lente Quente.

9 Total de bairros da cidade fotografados em 2014,

o6 Fotografias diretamente relacionadas a situagbes, eventos,

aparelhos culturais que envolvem o Poder Pablico Municipal.

(™) Identificar a clientela. Ex: escolares,

5 EQUIPE EXECUTORA:

idosos, jovens, etc. (Avaliagdo obrigataria)

5.1 DOCENTES (envolvidos no projefo — coordenador e supervisores)

Nome Lotacao Carga horaria realizada
Rafael Schoenherr DedJor 10h semanais
Marcelo Engel Bronosky DedJor 2h semanais
5.2 AGENTES UNIVERSITARIOS
Nome Lotacdo Carga horaria realizada
5.3 DISCENTES
Nome Completo CPF Curso Periodo de Total da
Atuacao Carga
Horaria
André Luiz Lucas da 075.267.499.42 Jornalismo Desde 25
Luz julho de
2014
Mariele Aparecida 086.084 .639-90 Jornalismo Desde 20
Morski fevereiro
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de 2012
T72.159.829.04 Jornalismo Desde 32
Roseli Spinardi Marcondes abril  de
Stepurski 2012
Marina Cella Scarpari 046307 219.75 Jornalismo Desde 24
fevereiro
de 2014
Marina Rodrigues 103.559.239.80 Jornalismo Desde 8
Semensati fevereiro
de 2014
Gustavo Maluf 079.951.449.70 Jornalismo Desde 22
Dornelles julho de
2013
Danilo Morais Scleder 084.318.959.26 Jornalismo Desde 66
julho de
2013
Jaqueline Guerreiro 090.055.419.38 Jornalismo Desde 36
fevereiro
de 2013
José Gabriel Tramontin 065.895.799.62 Jornalismo Desde 58
fevereiro
de 2013
Kimberlly Safraide 087.523.489.54 Jornalismo Desde 26
fevereiro
de 2014
Victor Ribas Canedo 076.982.399 85 jornalismo Desde 42
da Silva fevereiro
de 2013
Gabriel Ferreira 096.219.559.63 Jornalismo Desde 16
Clarindo Neto fevereiro
de 2014
Karin Del MNdbile 080.873.459.83 Jornalismo Desde 4
Mateus fevereiro
de 2013
Gustavo Henrique 099.121.029.83 Jornalismo Desde 12
Santos fevereiro
de 2014
Pedro Estevam Silva 100.697.029.00 Jornalismo Desde 22
Guimaraes fevereiro
de 2013
Ellen Monteiro Cogo 097.745.519.07 Jornalismo Desde 12
Julho de
2014
Aghata Silvestre Ferraz 045.469.869.04 Jornalismo Desde 24
fevereiro
de 2014
lgor Mateus Vieira 006.845.699.90 Jornalismo Desde 14
fevereiro
de 2014
Rodrigo Menegat 093.299.219.65 Jornalismo Desde 28
Schuinski fevereiro
de 2014
Lucas Feld Guimardes 087.786.539.67 Jornalismo Desde 32

fevereiro
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de 2014
Enrique Wille Bayer 079.034 679.64 Jornalismo Desde 16
fevereiro
de 2014
Nilson de Paula 103.611.369.86 Jornalismo Desde 18
fevereiro
de 2013
Matheus Veiga Pileggi 077.407.299.73 Jornalismo Desde 8
fevereiro
de 2013
Nayara Rubiani Vieira 090.608.859.37 Jornalismo Desde 6
Lopes fevereiro
de 2014
Camila Gasparini 416. 296.148- Jornalismo Desde 20
40 fevereiro
de 2011
André Jonsson 098.105.169- Jornalismo Desde 24
32 fevereiro
de 2012
N? de académicos de pés-graduagio: 0
N° de académicos nio bolsistas: 19
N® de académicos bolsistas/Fonte: 7 | proex
6 PRODUCAO:
Exposicdes

- exposicao fotografica 50 anos do Golpe Militar em margo de 2014, no hall de entrada da sala B do
Cine Teatro Opera.

- exposicdo fotografica na Semana da Comunicacéo 2014, nas dependéncias do grande auditorio do
Campus Central, em outubro de 2014.

- estande na Feira Cultura Plural 2014 com contagéo de historias, confecgéo de retratos, parceria com
Bando da Leitura e exposicéo fotografica. Na Estac&o Saudade, no primeiro semestre de 2014.

- exposicéo fotografica “Cidades Rebeldes”, no saldo social da Camara Municipal de Ponta Grossa, em
novembro de 2014.

- Curadoria, planejamento e organizacéo de exposi¢des.

Cursos, visitas guiadas e atividades de formagéo/aperfeicoamento

- saida de campo guiada até palestra e exposicéo fotografico do fotégrafo Sebastifo Salgado, em
Curitiba, em novembro de 2014,

- visita a exposic&o da Revista Cruzeira no MON, em Curitiba, no primeiro semestre de 2014.

- conversa fotografica com o fotégrafo Fabio Ansolin, no Dedor, no segundo semestre de 2014.

- Oficina de introdugéo a pratica fotografica aos novos integrantes do projeto.

Coberturas continuadas (eventos culturais de catalogo e aparelhos culturais)

- cobertura fotografica do Flicampos 2014.

- cobertura periodica do projeto Sexta as Seis, na Estac&o Saudade.

- cobertura 42° Fenata.

- cobertura Palco Giratorio SESC.

- cobertura do 1° Simpésio de Patriménio Cultural, no Cine Teatro Opera.

- cobertura da apresentacéo de 60 anos da Orquestra Sinfénica de Ponta Grossa (OSPG)
- registro regular do evento de literatura, na UEPG, Conversa entre Amigos.

- cobertura Sonora Brasil SESC.
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- registro da Semana Municipal da Cultura.
- acompanhamento regular de atividades culturais do Conservatorio de Ponta Grossa.
- Registro da Semana Literaria do Sesc PG.

Producgédo Cientifica

- preparacéo e apresentacfo do artigo “Competéncias profissionais em formacdo no 'Lente Quente”
pauta fotojornalistica como processo produtivo de 'leitura’ da cidade”, de Rafael Schoenherr e Karin Del
Nobile Mateus, no 15° Encontro do Forum Nacional de Professores de Jornalismo, em Curitiba.

- discusséo e auxilio na producéo de dois trabalhos fotograficos em livros como trabalho de concluséo
de curso em Jornalismo da UEPG.

Atividades de rotina

- producéo diaria de fotografias de manifestaces culturais em Ponta Grossa e regiéo.

- 264 fotografias publicadas no site do projeto em 2014 https://www flickr. com/photos/lentequente
- Reunibes semanais para organizacéo e planejamento de atividades.

- Preducéo de 17 galerias de fotos para o site Cultura Plural, em parceria.

- vinculagdo de material fotografico ao sistema de mapa digital online google maps a partir da base
flickr.

- producéo fotografica da Revista Internacional de Folkcomunicacéo.

- Organizacéo periddica do acervo digital do projeto.

- Troca de informagdes sobre fotografia nos espagos digitais do projeto.

- Avaliacéo semanal dos materiais produzidos.

- Confecgéo de cracha alunos/fotografos novos participantes do projeto.

Desenvolvimento tecnoldgico (audiovisual)

- parceria na divulgac&o e cobertura em imagens do show de lancamento de disco da banda Charme
Chulo em Ponta Grossa, no Phono Pub.

- vinheta fotografica de divulgacéo do Fenata para circulagéo na TV Comunitaria de Ponta Grossa.

- vinheta fotografica de divulgacéo da Conferéncia Macrorregional de Cultura, em Ponta Grossa, para
circulagao na TV Comunitaria.

- vinheta fotografica de divulgac&o de audiéncia publica sobre o Plano Diretor de Ponta Grossa para
circulagéo na TV Comunitaria de Ponta Grossa.

- Criacéo e atualizag&o do instagram. http://instagram.com/lentequente

- Criacdo do espago digital 'Esse Lente’, para publicacdo extra no site do projet
(www flickr.com/lentequente) voltada ao desenvolvimento de linguagem fotografica.

Relacionar material didatico pedagogico produzido, livros, capitulos, artigos publicados, participag3o em eventos, seminarios, etc, referente ao
projeto em pauta, identificando data e local de realizacdo

Ponta Grossa, 10/12/2014

Assinatura do Chefe Assinatura do Coordenador



INDICE REMISSIVO

Abbott, B., 159, 160, 173
Agou, C., 143, 144

Annan, T., 136

Antonio, G., 185, 248, 266, 268
Arbus, D., 137, 138, 139

Artoff, G., 205, 216

Atget, E., 27, 135, 136, 144, 159-163, 166, 168, 170-174 178-181, 184, 214, 219,
256, 265

Avenida Vicente Machado, 95, 96, 97, 228
Banda Escola Lyra dos Campos, 34, 35, 284-286, 293, 297
Bar Aladim, 221

Barboza, J. A., 293

Barthes, R., 19, 71-73, 135, 162, 174
Bayard, H., 158

Bayer, E., 246, 250

Bianchi, L., 27, 273-299

Biblioteca Publica Municipal, 232

Bing, I., 160

Boroski, M., 126

Brandt, B., 169, 172

Brassal, 27, 135, 136, 144, 155, 159, 164-174, 178, 181-184, 213, 214, 221, 230,
236, 256, 265

calcadao, 34, 95, 110, 130, 131, 141, 185, 186, 196, 216
Campbell, B., 122

campus central da UEPG, 76-78, 267

Canto, E., 293

Capa, C., 164

Capa, R., 105, 117, 164



Carambei, 132
Carnaval, 95-98

Cartier-Bresson, H., 64, 117, 127, 128, 135-138, 143, 147, 160, 300

Casa da Memodria, 36, 40, 273, 279, 284- 286, 288, 291, 292
Castro, 239,-241, 281, 289, 291

Cella, M., 41,

Centro de Cultura, 44,

Centro de Eventos, 39, 238, 239

Chicago (EUA), 189, 190

Cine Teatro Opera, 33, 34

Clarindo, G., 255

Clergue, L., 135

Clube Verde, 140

Concha Acustica Carlos Gomes, 36, 120, 121, 123-126, 150-153
Conselho Municipal de Politica Cultural, 26, 32, 35, 42
Correia, A., 202, 244, 245, 249, 251, 252, 259, 267, 268
Coulthurst, S., 136

Curitiba, 145, 190, 191, 211

Daguerre, L., 123, 157, 161

Davidson, B., 187

DiCorcia, P., 144

Diario dos Campos, 293, 294

Dkowicz, M., 143, 144

Doisneau, R., 30, 130, 135, 136, 265

394

Dyer, G., 71- 75, 91, 138, 139, 144, 158. 160-162, 168, 172, 173, 180, 184, 186, 187,

193, 218, 255

Eastman, G., 128

Eggleston, W., 137
Eisenstadt, A., 135, 164, 165
Erdmann, E., 219, 220



Ervitt, E., 137

395

Estacdo Saudade, 37, 39, 41, 42, 49, 120, 121, 146, 242, 246, 247, 250, 253, 255,

257, 258, 261, 262, 269, 270, 289, 291
Estacheski, L. A., 41,

Evans, W., 135-137, 144, 187-189, 193
Famula, 293

fanfarra, 266. 267

Favero, M., 95, 131, 140, 190, 206, 235, 270
Feira do Livro, 133, 134

Feld, L., 269

Ferrez, M., 274

festa junina, 107, 122

Festival de MUsica de Ponta Grossa, 34, 110

Festival Nacional de Teatro de Ponta Grossa, 216, 217, 265, 266
Festival Easy Rock, 38, 39, 150, 153, 154, 240 242, 245, 247, 248, 251, 254, 259,

260, 268

Frank, R., 137, 138, 169
Friedlander, L., 128, 137-139
Gardner, A., 274

Gasparini, C., 126, 214
Gente, A., 172

Gibson, 116, 118, 119, 123, 127-129, 136-138, 143, 144, 147-149

Gilden, B., 118

Godoy, E., 76, 77, 221, 227, 240
Gomes, C. M., 141, 142, 146
Graham, P., 144

Guerreiro, J., 133, 233, 257
Hamburgueria Gourmet, 222, 223
Harazim, D., 127

Hart, A., 274



396

Hartel, M., 143, 144
Herdage, A., 293

Hine, L., 159

Horta, A., 293

indigenas, 141, 207, 210
Jardim Paraiso, 107
Jonsson, A., 96, 97, 228, 241
Jorgensen, Nils, 149

Jornal da Manha, 36, 56,
Kertész, A., 128, 129, 135, 136, 138, 139, 160, 164-166, 172, 187-189, 193
Klein, W., 128, 137, 169
Koudelka, J., 137

Krull, G., 160, 164
Lammerhirt, M., 227, 235, 237, 259, 260, 268
Lange, D., 127

Lange, F., 293

Lartigue, J. H., 135

Leica 1, 50

Levitt, H., 135

Lopes, A., 254

Lotar, E., 160

Luz, A., 262

Maher, J., 144

Maier, V., 184

Marcel, J., 77

Marcondes, A., 151-154
Martin, P., 172

Mayne, R., 143

McClain, M., 271, 272



397

McLaren, S., 115

Mello, M. A., 293

Meyerowitz, J., 128, 137, 138

Milléo, H., 185, 206, 210, 227, 237, 249, 265

Miller, L., 164

Model, L., 137

Moholy-Nagy, L., 164

Mollica, M., 143, 144

Moreski, V., 293

Moriyama, D., 137

Munkacsi, M., 164, 165

Nagar, T., 121

Nascimento, L. C., 210, 265

Nates, O., 115, 116, 118, 119, 121, 127-129, 135-138, 142, 144, 146-149
Niépce, J., 156-158, 161

Orguestra Sinfénica de Ponta Grossa, 33, 120

Ouro Verde, 234-237

Papageorge, T., 138

Paranagua, 210, 211, 280

Park. T., 143

Parque Ambiental, 37-39, 122, 154, 228, 239, 240, 242-249, 251-254, 259, 260, 268
Parque Recanto Verde, 134

Parr, M., 143

Paula, N., 207

Pileggi, M., 223

Ponto Azul, 201-207, 214, 215

Powell, G., 119, 136

Praca Bardo do Rio Branco, 36, 37, 39, 41, 120, 123-126, 151-153,
Rapho, 169



398

Ray, M., 159, 160, 166

Ribas, V., 246, 258, 270

Rio das Ostras, 241, 242
rodoviaria, 33, 133

Ronnis, W., 135, 136

Rua XV de Novembro, 226, 227, 274, 297, 299
Ruge, W., 165

Ruhland, J., 293

Russel, A. J., 274

Safraide, K., 261

Saint’Hilaire, A., 158

Salgado, S., 218

Salles, J. M., 58

Samain, E., 60, 61, 73,
Sander, A., 187, 192, 217, 218
Savelev, B., 143

Schleder, D., 133, 134, 232

Schoenherr, R., 28, 33, 34, 35, 39, 41, 44, 49, 78, 95, 107, 110, 120, 121, 122, 140,
145, 196

SESC, 43,
Serrato, R., 201, 227, 240, 248, 268

Sexta as Seis, 36, 37, 39, 41, 42, 124-126, 146, 150-153, 242-244, 246-252, 255,
257, 261, 262, 269, 270

Shahn, B., 187

Shore, S., 137

Silvestre, L., 245

Smith, W. E., 135

Souza, J. H. S., 131

Stadler, L., 125

Stepurski, R., 96, 125, 132, 228, 231



Stieglitz, A., 159, 172, 218
Strand, P., 139, 186
Stuart, M., 143

taiko, 227, 228, 233
Teixeira, M. F., 43
Terada, T., 78, 124

Terminal Central, 141, 230, 231, 233

Thomson, J., 136

Tramontin, J., 110, 190, 191, 211

Trindade, J., 293

Tui, 128

Tunbjork, L., 144

Turpin, N., 143

Umberhs, O., 165

Verner, A., 78, 205, 239, 241
Vieira, K., 222, 267

Webb, A., 143

Weegee, 135, 164, 172
Weiss, E., 293

Winogrand, G., 128, 137-139
Wolf, M., 142. 143

Wood, T., 143

399



