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A Ucrania e ao seu povo. Seja qual for o desfecho dos Gltimos
acontecimentos no leste europeu, aqui continuaremos levando
adiante o legado trazido pelos que de |4 vieram ao Brasil.
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RESUMO

FERREIRA, E. P. S. Cidadania por meio da arte: a pratica da péssanka no Brasil. Orientadora:
Profa. Dra. Lesia Zolota; Coorientador: Prof. Dr. Jodo Irineu de Resende Miranda. Ponta Grossa,
2025. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais Aplicadas) — Programa de Pds-Graduacao em
Ciéncias Sociais Aplicadas, Universidade Estadual de Ponta Grossa, Ponta Grossa, 2025.

Esta pesquisa investiga um elemento do patrimdnio cultural trazido pelos imigrantes ucranianos
no Estado do Parana. O objetivo geral foi averiguar a possibilidade da péssanka auferir o titulo
de Patriménio Cultural do Brasil. Para tanto, tentou-se responder o seguinte problema: Seria a
péssanka um bem cultural passivel de registro como Patrimoénio Cultural do Brasil perante o
Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN)? O texto parte de um breve
histérico da imigracdo ucraniana junto da formacdo de sua comunidade no seio da sociedade
receptora (brasileira). Em seguida, é feita uma discussdo relacionando patriménio cultural ao
exercicio da cidadania mostrando os bens culturais encontrados durante 2023-2024 na
comunidade ucraniana. Por fim, ocorre a apresentacéo da péssanka e como aqui ela consiste ndo
sO num patrimdnio ucraniano, mas também brasileiro. A metodologia ndo se restringiu a um Gnico
tipo de método, havendo combinacgéo dos métodos historico e etnografico. As técnicas alternaram
entre aquelas aplicaveis a distancia (revisao bibliografica e analise de conteido) e outras que
demandam campo (observacéo direta, participante e entrevista semiestruturada). A concluséo é
que por ter se tornado um bem integrado a diversidade cultural do pais pela interacdo dos
imigrantes ucranianos e seus descendentes com a sociedade brasileira, tendo 0s primeiros
contribuido ensinando-a aos que nao pertenciam ao seu circulo étnico, enquanto a segunda pela
disposicdo em adota-la, a péssanka € um bem cultural passivel de avangar em seu grau de
protecao.

Palavras-chave: Péssanka; Imigracdo Ucraniana; Pluralismo Cultural; Folclore; IPHAN.



ABSTRACT

FERREIRA, E. P. S. Citizenship through the art: the pysanka practice in Brazil. Supervisor:
Prof. Dr. Lesia Zolota; Vice-Supervisor: Prof. Dr. Jodo Irineu de Resende Miranda. Ponta
Grossa, 2025. Dissertation (Mastership in Applied Social Sciences) — Postgraduate Program in
Applied Social Sciences, State University of Ponta Grossa, Ponta Grossa, 2025.

This research investigates an element of the cultural heritage that was brought by the Ukrainian
immigrants in the State of Parana. The general objective was to check the possibility of pysanka
getting the title of Brazilian Cultural Heritage. For this purpose, it was attempted to answer the
following problem: Would the pysanka be a cultural good susceptible of register before the
National Institute of Historic and Artistic Heritage (NIHAH)? The text starts from a brief
history of the Ukrainian immigration beside the formation of its community within the host
society (Brazilian).Then it is done a discussion connecting the cultural heritage to the
citizenship exercise showing the found cultural goods over 2023-2024 in the Ukrainian
community. Finally, the pysanka is presented and how here it does not consist only in a
Ukrainian heritage, but also a Brazilian one. The methodology was not restricted to a uniquee
kind of method, ocurring a combination of the historic and ethnographic methods. The
tecniquees alternated between those applied from distance (bibliographical survey and content
analysis) and others that demand field (direct and participant observation with semistructured
interview). The outcome is that for becoming an integrated good into the cultural diversity of
the country through the Ukrainian immigrants and their descendants interaction the Brazilian
society, the former having contributed by teaching it to those who did not belong to their ethnic
circle, while the latter by their willingness to adopt it, the pysanka is a susceptible
cultural good of advancing in its degree of protection.

Keywords: Pysanka; Ukrainian Immigration; Cultural Pluralism; Folklore; NIHAH.



LISTA DE ILUSTRACOES

Fotografia 1 — Ato de descendentes e imigrantes ucranianos em Ponta Grossa................... p. 25
Fotografia 2 — 12 Casa da familia Pauliki em Ponta Grossa..........c.ccceeveveveeiieeiieseesneriennenn p. 34
FOtOgrafia 3 — ZNOINaA........cviiiiiiiic e p. 39
Fotografia 4 — Hailka ao redor da Igreja Sdo Miguel Arcanjo em Mallet............................ p. 41
Figura 1 — E o Parana? Que poligono seria? Um dodecagono?.........cccceverererieneniesnsnnnnns p. 42
Mapa 1 — Proposta de regionalizagdo cultural..............ccccoveviiiiiiiiiiiccc e p. 43
Fotografia 5 — Acervo do Folclore Ucraniano Kalena............cccooeiviiiiininin s, p. 51
Fotografia 6 — KOrovai €M IVAI...........cccocuiiiiiicic e p. 58
Fotografia 7 — Péssanka com tema da bandeira do Brasil............ccccooiiiininiiniiiiiens p. 60
Fotografia 8 — Arte em madeira de Antonio BUdek.............coccvviiiiiiiiiinc i p. 61
Figura 2 — Lista de arteS80S entreVisStatos. .........ccveveierieienesiese e p. 66
Fotografia 9 - Péssanka com o motivo da Padroeira do Brasil............ccccccoevviveiieieceinennn, p. 74
Figura 3 — Sinais de incorporagdo para ZapotOCZNY.........cccverueerrereesreeieeseesreeseesseesseeseessens p. 79
Figura 4 — Vocabulario mais incidente dos detentores de péssanka............c.coceevreneinnennen. p. 80
Figura 5 — Analise de similitude Sem CIUSEEr...........ccoviiiiieie e p. 82

Figura 6 — Analise de similitude COM CIUSEEN...........ccoiiiieiieii e p. 83



LISTA DE TABELAS

Tabela 1 — Consulta a bases de dados............cooviiiieiiire e
Tabela 2 — AtiVIdades 8M CAMPO........eiiiiiiirierieeiee e



LISTADE ABREVIATURAS E SIGLAS

APVI Artesdos de Péssanka do Vale do Iguacu

BASE Bielefeld Academic Search Engine

BDTD Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes

CEP Comité de Etica em Pesquisa

CF Constituicdo Federal

CNFCP Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular

CTs Conhecimentos Tradicionais

Cym1Y Cymcbkuii Jlepskasuuit Yuisepeurer?

DOU Diario Oficial da Uni&o

DUDH Declaragéo Universal dos Direitos Humanos

ECTs Expressdes Culturais Tradicionais

FMCPG Fundacdo Municipal de Cultura de Ponta Grossa

IBAMA Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis
IBGE Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

INPI Instituto Nacional da Propriedade Industrial

INRC Inventario Nacional de Referéncias Culturais

IPHAN Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional

MRE Ministério das Relagdes Exteriores

ODS Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel

PF Policia Federal

PPGCSA Programa de Pos-Graduagdo em Ciéncias Sociais Aplicadas
PNPI Programa Nacional do Patriménio Imaterial

RCUB Representacédo Central Ucraniano-Brasileira

SUBRAS Sociedade Ucraniana do Brasil

TCLE Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

TIIYK Tosapuctso [IpuxunbHukn YKpainHcbkoi KynsTypn?
UEPG Universidade Estadual de Ponta Grossa

UFPR Universidade Federal do Parana

UNESCO United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization

UNICENTRO Universidade Estadual do Centro-Oeste

1 Em portugués: Universidade Estadual de Sumy (Ucrania).
2 Em portugués: Sociedade dos Amigos da Cultura Ucraina.



11
11

1.1.2
1.2

2.1

2.2

2.3

3.1
3.2

3.3
34

3.5
351

3.5.2
3.6

SUMARIO
INTRODUGAO ..o e s s e s s s es s s s s s s s s s sss

RECOMECO DE VIDA: A VINDA DOS IMIGRANTES UCRANIANOS PARA
O BRASIL e

CONTEXTUALIZANDO O DESLOCAMENTO ....cocoiiiiiiiiicseese s

CAUSAS IMIBAIALAS ...veeeeeeeeee ettt e e et e e et e e e et e e et e e e e e e saneeeeanneeeenneeesareenanneeen
CAUSAS IMEBAIALAS ...veeeeeeeeee ettt et e e ee e e et e e e e e e e e e e e e e eaneeeanneesaneeeanneeesanens

IMIGRACAO UCRANIANA NO BRASIL E A FORMACAO DE SUA
COMUNIDADE........cooiii s

“O PARANA TRANSFORMOU ESSE TRIANGULO EM POLIGONO, O QUE
AINDA NAO SE HAVIA PERCEBIDO E QUE MUITOS, MESMO
DEPOIS DISSO, SE RECUSAM A PERCEBER.” (MARTINS, 1989, p. II) ....

O LEGADO DA IMIGRACAO UCRANIANA PARA A AREA PARANAENSE DA
REGIAO CULTURAL “COLONIZACAO ESTRANGEIRA™..........coccooeverrererrrnnn,

PATRIMONIO CULTURAL: CONCEITOS, CLASSIFICACOES E SEU SISTEMA
JURIDICO oo e e et e et e e e e et e e e e et e s e e e et s e e et e eaer e

DISCUTINDO PATRIMONIO CULTURAL A LUZ DO HIBRIDISMO..................

PESSANKA: UMA CULTURA UCRAINO-BRASILEIRA EM FORMACAQ?
PESSANKA EM PAUTA ..ottt sttt st sssnees

“OUVINDO QUEM FAZ” - O USO DA HISTORIA ORAL COM OS
DETENTORES DA PESSANKA ..o

O QUE E A PESSANKA? ..ottt eeeee et s st etese s s eneeseses s s eneneseeseneens
TRANFORMACOES OCORRIDAS AO LONGO DO TEMPO NO BRASIL ......
ANALISE DE CONTEUDO DAS ENTREVISTAS .ooooeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeererereeans

NUVEM € PAIAVIAS ...veieiciieieie et
ANAlLISe de SIMITTUE ......c.ooveeeiiieee e

BREVE REVISAO DO BEM CULTURAL ...ovveeeeeeeeeeeeeeeeeesses e,

CONGCLUSAOD oo e e e ae e
REFERENCIAS ..o e s s s s e esesesesesenerenenerarenans

APENDICES ..ottt sttt

12

25
25
26
28

30

41

41

44
54

60

66
68

79
80
83

86

86

90



12

INTRODUCAO

Esta pesquisa investiga um elemento do patriménio cultural trazido pelos imigrantes
ucranianos no Estado do Parana. Tendo em vista o ensinamento dado por Eco (2012, p. 10) de que
“quanto mais se restringe o campo, melhor e com mais seguranga se trabalha”, a amostra
selecionada num universo téo vasto de bens culturais foi a péssanka. Considerada um icone da
cultura ucraniana (Corrent, 2015, p. 195), ela se faz presente em varios cantos do Parana,
principalmente nos municipios da denominada regido turistica Terra dos Pinheirais, outrora
chamada de Centro-Sul, onde muitos dos imigrantes de tal grupo étnico recomegaram suas vidas.
A fim de dar o primeiro passo na delimitacdo do tema, o que para Eco (2012, p. 27) consiste em
precisar seus ambitos geografico e cronoldgico, ou como prefere Prodanov e Freitas (2013, p.
78), situa-lo no espago e no tempo, teve-se a selecdo de um territorio com forte influéncia da

cultura ucraniana. Dois termos, um inicial e outro final, nortearam a investigagdo temporalmente.

Embora no Brasil haja membros da comunidade ucraniana em Estados como Séo Paulo,
Santa Catarina, Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Mato Grosso e Goias (Bondarenko, 2011,
p. 61), e consequentemente exercam em tais regides suas atividades culturais, o que se vé nos
trabalhos de Angela Zapotoczny em Porto Unido (SC) e Vanessa Jerba em Campo Grande (MS)
com a pratica da péssanka, por exemplo, é de conhecimento geral que a maioria dessa
comunidade, cerca de 80% (Alonso, 2021), ainda se encontra no Estado do Parana (Carvalho;
Saes; Meza, 2023, p. 139). Logo, o recorte espacial s6 poderia ser o territorio paranaense, onde
a fracdo mais volumosa dos imigrantes ucranianos veio a se fixar no Brasil (Zubacz, 2009, p. 5).
Inevitavelmente algumas localidades vieram a ser realgadas em detrimento de outras. Trés dessas
localidades estdo no rol dos cinco municipios com as maiores populac6es de descendentes de
ucranianos. Caso de Prudentdpolis (1°), Mallet (2°) e Ivai (5°), conforme levantamento de Lehr
e Cipko (2011, p. 106). Apesar de lvai fazer limite com Prudentépolis (Gomes, 1972, p. 61),
seu territorio ndo pertence a Terra dos Pinheirais, mas sim a regido dos Campos Gerais com
Ponta Grossa (Cominesi, 2005, p. 75). Partir da pesquisa em casa, isto €, do municipio que da
nome a Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), nos permitiu explorar a prépria

identidade local e detectar de forma mais precisa o pedacinho ucraniano em sua fita de DNA.

Temporalmente seria plausivel adotar como termo inicial o ano de 1957. Naquele
momento, um importante evento na capital paranaense favoreceu a difusdo da péssanka nédo s6

no Parand, mas em outras regides do Brasil®. Todavia, optou-se como ponto de partida a época

3 Conforme trabalhado nas p. 73-74 desta dissertacéo, a arte da péssanka neste ano comegou a ser ensinada
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em que se deu a vinda dos primeiros imigrantes ucranianos. Até porque, pelo que se infere em
material patrocinado pelo IPHAN, autarquia federal vinculada ao Ministério da Cultura, a
tradicdo da péssanka sé existe aqui por meio do legado daqueles imigrantes oriundos da Ucrania
que se estabeleceram no pais naquele final do século XIX (Folclore Ucraniano Kalena, 2013,
p. 11-12). Apesar de ndo haver um consenso entre 0s autores na precisdo do ano em que vieram
0s ucranianos para o Brasil4, sobretudo por uma grande parte deles ter sido registrada nos portos
brasileiros como austriacos (Zubacz, 2009, p. 5), a pesquisa adotou o que consta em Antonelli,
Choma e Seniuk (2021, p. 19), ou seja, partir de 1891, quando dez familias oriundas da
municipalidade de Zolochiv desembargam no Rio de Janeiro ap6s 40 dias de viagem. Na outra
extremidade da linha do tempo, o termo final demarcado foi a atualidade, ja que se tem visto no
Parand uma atmosfera de solidariedade a Ucrania com a adogéo de politicas publicas como o
Programa de Permanéncia de Cientistas Ucranianos a nivel estadual, continuidade dada ao
Programa de Acolhida estatuido pela Chamada Publica n. 09/2022 da Fundacdo Araucaria, e a

oficializacdo da lingua ucraniana em Prudentopolis e Mallet.

Observando a prética da arte e conversando com os seus mestres durante o biénio 2023-
2024, ou como emprega o IPHAN, seus “detentores™, a pesquisa questiona se a péssanka
consistiria unicamente numa tradicdo europeia que foi conservada no Brasil ou se reline 0s
requisitos para integrar formalmente sua diversidade, fazendo assim parte também da cultura
brasileira. Consequentemente, teve-se como problema “Seria a péssanka um bem cultural
passivel de registro como Patrimonio Cultural do Brasil?”. Para respondé-lo, foram levantadas
as seguintes hipoteses: (1) Sim, pois aqui ela ostenta elementos ndo observaveis na Ucrania, (I1)
Sim, pois aqui ela passou por ressignificacdes; (111) Sim, pois aqui sua préatica ndo se restringe
a descendentes de ucranianos e (IV) Nao, pois sua origem ndo é genuinamente nacional.

Em simetria com o problema, teve-se como objetivo geral averiguar a possibilidade da
péssanka auferir o titulo de Patrimdénio Cultural do Brasil, enquanto os seguintes objetivos

especificos serviram de pilar para a construcéo de cada uma das se¢@es do trabalho: (1) Estudar

para além dos lares da comunidade ucraniana (Sganzerla, 2011, p. 64), o que implicou no acesso de um publico
ainda maior (ndo descendentes) no aprendizado e propagacao da arte no Brasil.

4 Ao levantar o caso da familia Morosovytch em Séo Paulo, Burko (1963, p. 47) menciona a vinda de seu patriarca
em 1872, enquanto Guérios (2007, p. 34) prefere 1895 quando se refere as primeiras grandes levas. Constatam-se
outras datas, como a alusdo de Gomes (1972, p. 57) ao ano de 1876 com o registro da chegada de um pequeno grupo
de ucranianos e poloneses em Curitiba.

® Tratam-se das “pessoas ou coletivos que possuem conhecimentos especificos sobre bens culturais e sdo o0s
principais responsaveis pela sua transmissao para as futuras geracdes, pela continuidade da pratica e dos valores
simbodlicos a ela associados ao longo do tempo.” (Agéncia Gov, 2024). Tanto os artesdos, chamados de pessankeiros,
bem como organizag¢fes como a dos Artesdos de Péssankas do Vale do Iguacu (APV1) sdo os agentes que permitem
com que a tradicdo da péssanka se perpetue no tempo entre diferentes geracdes.
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brevemente a vinda dos ucranianos para o Brasil, suas causas, a formagdo da sua comunidade
na sociedade receptora, e algumas de suas contribuicdes a fim de preencher uma lacuna na obra
Um Brasil Diferente (1989); (1) Relacionar o patriménio cultural com o exercicio da cidadania
tendo como pano de fundo o Parang; e (111) Apresentar a péssanka na qualidade de bem cultural

suscetivel de tema em dossié.

A justificativa da pesquisa baseia-se na importancia do legado deixado pela imigracao
ucraniana na formacdo da sociedade paranaense. Daqueles colonos simples, os que lhe
sucederam na arvore genealdgica logo vieram a exercer profissdes nos mais variados segmentos
da vida politica, econémica e social do Brasil (Burko, 1963, p. 42). Dentre ucranianos e seus
descendentes na sociedade receptora, alguns que alcancaram notoriedade estdo listados no
folheto da Representacdo Central Ucraniano-Brasileira (RCUB) e também no Memorial
Ucraniano do Parque Tingui em Curitiba, como Affonso Antoniuk (neurociéncia), Clarice
Lispector (literatura), Denise Stoklos (dramaturgia), Gregori Warchavchik (arquitetura), Helena
Kolody (poesia), lgor Chmyz (arqueologia), Miguel Bakun (pintura), Oksana Borusenko
(historia) e Vira Vovk Selianska (tradugdo). Cientificamente, a justificativa do tema vai ao
encontro da proposta inaugurada pelo Edital 03/2023 deste Programa de P6s Graduacdo em
Ciéncias Sociais Aplicadas (PPGCSA), o projeto intitulado “Conhecimentos tradicionais e
cooperacdo Brasil-Ucrania para o desenvolvimento do Centro-Sul Paranaense”, vulgo
Cooperacdo Brasil-Ucrania, cujo escopo é estudar os Conhecimentos Tradicionais (CTs) trazidos
pelos imigrantes ucranianos e transmitidos aos seus descendentes no Brasil comparando-o0s com
os CTs que permaneceram na Galicia enfrentando problemas de preservacdo e protecdo.
Conforme se 1é em extrato de seu resumo, 0 projeto ndo se restringiria aos CTs, contemplando
também outra espécie de patriménio cultural imaterial: as ExpressGes Culturais Tradicionais

(ECTS).

Knowledge of folk culture, the origin of the people, the origins of the Ukrainian and
Brazilian mentality are components of the traditional knowledge of these countries. Rich
folk traditions, museums with samples of folk art and folklore (both oral folk art and
music, songs, dances, etc.), archives with folklore records need protection.® (UEPG,
2023, p. 2)

Tendo em conta o carater interdisciplinar da pesquisa ao buscar a compreensdo dos
fendmenos por meio de estudos que valorizem a identidade dos diferentes estudiosos e campos
do saber (Munhoz; Oliveira Junior, 2009, p. 22), houve a inser¢do do vocabulo “folclore” nas

6 “Conhecimento da cultura popular, a origem do povo, as origens da mentalidade ucraniana e brasileira sio
componentes do conhecimento tradicional desses paises. Ricas tradi¢des populares, museus com amostras de arte
popular e folclore (tanto arte popular oral quanto musica, can¢des, dangas, etc.), arquivos com registros folcléricos
precisam de protecdo.” (UEPG, 2023, p. 2, tradugéo nossa)
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palavras-chave. 1sso vem agregar na finalidade de que esta pesquisa atenda verdadeiramente uma
proposta interdisciplinar. Segundo a antrop6loga Maria Laura Cavalcanti em entrevista para
Bonamigo e Silva (2006, p. 25), os estudos do folclore exerceram interlocucdo importante na
formacdo das ciéncias sociais no Brasil, sendo caracterizados pela heterogeneidade e, justamente,
pela interdisciplinaridade. A consulta aos trabalhos de Diégues Janior, estudioso que partindo
do direito péde percorrer a antropologia cultural e o folclore, colaborou para que o presente
trabalho também pudesse ir além do campo comum da orientadora, co-orientador e pesquisador,
em outras palavras, navegar em mares que ndo unicamente fossem a ciéncia juridica. Estando
um pouco da identidade do Parana em pauta, vale o que Diégues Junior (1960, p. 13) defende:

a necessidade do estudo interdisciplinar em se tratando do quadro cultural de uma regido.

A metodologia foi construida utilizando trés tipos de método. O historico e a etnografia,
ambos de procedimento (Lakatos; Marconi, 2003, p. 56), e um terceiro que foi trabalhado na 3?
secdo da pesquisa. Tipico dos estudos qualitativos, o método historico investiga acontecimentos
ou institui¢Ges do passado, visando uma melhor compreensédo do papel que desempenham hoje
em dia na sociedade (Prodanov; Freitas, 2013, p. 36-37). Entender a comunidade ucraniana no
Parana exige uma breve reconstrucdo do que acontecia na terra de seus ancestrais, especialmente
as causas mediatas e imediatas para que houvesse a imigracdo para o Brasil. Entender a
concepgao de patrimonio cultural e seu elo com a cidadania exige uma breve reconstrucéo de
como a protecdo dos bens culturais entrou no sistema juridico brasileiro, sem desconsiderar
brevemente o panorama internacional. Entender a péssanka no Brasil exige uma breve
reconstrugdo de como essa era praticada na Ucrania, se na sociedade receptora houve
transformacdes, como foi e tem sido sua continuidade por aqui. Segundo Lakatos e Marconi
(2003, p. 107), o método histdrico tem o conddo de preencher vazios, e ainda que sustente-se
num tempo reconstruido artificialmente, acaba assegurando a nocdo para visualizar a

“continuidade e o entrelagamento dos fendmenos”.

No que tange a etnografia, essa operou nas oportunidades dadas ao grupo de pesquisa’
em visitar as localidades em que tal patrimonio se faz vivo, havendo observacao e interagdo com
seus praticantes, e a partir de 29 de mar¢o de 2024, o engajamento gradual do préprio pesquisador
na comunidade ucraniana ao decidir frequentar suas igrejas em Ponta Grossa com habitualidade,
e estabelecer um contato, ainda que breve, com aqueles membros da comunidade em

Prudentdpolis a fim de cursar as aulas de lingua ucraniana ofertadas presencialmente pela sua

" Durante 2023-2024, o projeto “Cooperagdo Brasil-Ucrania” foi constituido pelos docentes Dr. Jodo Irineu
de Resende Miranda, Dra. Lesia V. Zolota, e pelo autor desta dissertacéo.
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Secretaria de Cultura. Tendo a etnografia em si origem na necessidade de compreender o outro
e conhecer uma diversidade cultural (Ameigeiras, 2006, p. 110), a demanda em ir a campo
trouxe a oportunidade de coleta de material que acabou munindo a pesquisa também de fontes

primarias, fazendo com que houvesse algo além da reviséo bibliogréfica.

Conforme se infere em Mainardes (2009, p. 102), a etnografia ao buscar compreender
aspectos da cultura daqueles que a praticam, suas visdes de mundo, praticas sociais e culturais,
acaba exigindo observacdes prolongadas. A imersao retratada na presenca do pesquisador em
campo para Ameigeiras (2006, p. 111) ¢ algo legado pelos trabalhos de Franz Boas. Tendo a
péssanka como o tema central do trabalho, e sob o raciocinio de Spradley (1973, p. 3 apud
Ameigeiras, 2006, p. 114) sobre a etnografia ndo se resumir a estudar gente, mas sobretudo
aprender da gente, o pesquisador, nos dias 3 e 17 de julho de 2024, fez sua primeira péssanka sob
orientacdo da artesd Vera Daciuk no seu atelié em Prudentdpolis®, materializando o postulado

de Herskovits (1973, p. 459) de que a cultura € aprendida.

No que tange as ferramentas (técnicas) da pesquisa, houve conjugacdo de revisdo
bibliogréafica e analise de contetdo (distancia) com observacGes direta e participante, junto de
entrevistas semiestruturadas (campo). Tanto a leitura do que se pdde ter acesso no estado do
conhecimento e ida em campo nas localidades exemplificam essas opcdes. A revisao bibliografica
se fez consultando 4 bases de dados, sendo 3 delas algumas das previstas no sitio eletrénico da
Biblioteca Central Professor Faris Michaele (BICEN). No que tange a Bielefeld Academic Search
Engine (BASE), além do emprego dos vocabulos em portugués, houve busca apartada para a
péssanka na escrita ucraniana, isto ¢, [Iucanka, obtendo 87 resultados. Excepcionando isso, as

demais consultas seguiram o padréo entabelado abaixo.

Tabela 1 — Consulta a bases de dados (continua)
Palavra-chave Oasisbr BDTD CTD® BASE
e @
CAPES
‘Péssanka’ OR
‘Imigracdo Ucraniana’ 013 117 105 67
‘Pluralismo Cultural’
AND ‘Folclore’ 59 36 10 20
‘Pluralismo Cultural’
AND ‘IPHAN’ 43 26 2 8

8 Vide Apéndice A.
9 Catalogo de Teses e Dissertagdes da Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior.
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Tabela 1 — Consulta a bases de dados (conclus@o)

‘Folclore’ AND 35 25 7 30
‘IPHAN’

Fonte: O autor.

Também houve aproveitamento das obras cedidas pelo presidente da RCUB, Sr. Vitdrio
Sorotiuk!, sendo algumas delas inacessiveis na rede mundial. Assim igualmente ocorreu com
certas referéncias consultadas ou adquiridas no Museu do Milénio em Prudentépolis, como a
monografia de Nelson Gilmar Zaroski (2001) que ndo foi localizada no repositério da
Universidade Federal do Parand (UFPR). Houve também aquelas que s6 puderam ser obtidas em
sebos, caso da autobiografia de Vassilio Burko (2010), e a histéria de vida de Vasselena
Jankoszeczuk (2013) na Casa da Memoria Parana, ambas servindo de parametro em como

sucedeu a adaptacao dos ucranianos na sociedade receptora.

No que tange as técnicas de observacéo, desde o inicio do mestrado o pesquisador vinha
adotando a observacéo direta. Segundo Marconi e Presotto (1985, p. 34), a observacéo direta
ocorre quando os fatos séo observados pessoalmente, no local da investigagdo. Herskovits (1973,
p. 472) caracteriza os estudos da mudanca cultural em marcha como um avango na consecucao
de um método em estudos da dindmica cultural, o que compreendeu o uso da observacéo direta
tanto da mudanga em marcha bem como no “resultado final”. Assim o grupo procedeu, isto €, indo
diretamente aos locais onde a cultura ucraniana se faz viva e pulsante, buscando registrar o que
era pertinente em seus cadernos avulsos e também naqueles de natureza digital pela multimidia
de seus gadgets, obviamente com o consentimento prévio das liderangas para a coleta do
material. O desenrolar da pesquisa levou a inclusdo de Curitiba, Irati e Unido da Vitoria,
localidades essas que ndo estavam no mapa inicial do projeto. Visita a ateliés de artesdos de
péssanka e participacdo em festividades folcloricas foram algumas das atividades realizadas. As

entrevistas também foram listadas na tabela abaixo.

10 A Representacéo Central Ucraniano-Brasileira (RCUB) consiste numa pessoa juridica de direito privado que tem
como uma de suas finalidades, de acordo com o Art. 2°, item “b” de seu Estatuto, a promogao da cultura, defesa e
conservacao do patrimonio histérico e artistico com as entidades da comunidade ucraniana no Brasil. Para Antonelli,
Choma e Seniuk (2021, p. 91), a criagdo da RCUB em 1985 adveio da sinergia de forcas da unido civil e religiosa
visando a fortificacdo da cultura ucraniana e a evidéncia do grupo étnico no cenério ndo sé paranaense, mas
brasileiro.

11 Advogado e professor universitario, o presidente da RCUB se dedica a comunidade ucraniana ha mais de trés
décadas, tendo idealizado leis como o reconhecimento do Holodomor como genocidio do povo ucraniano em
Brasilia e a co-oficializagdo da lingua ucraniana em Prudentopolis (J{oB6us1, 2024, p. 38).



Tabela 2 — Atividades em campo (continua)
Onde Quando Finalidade Material
Paroquia Sao Jorge 12/03/2023 Observar a missa, Fotos, diario de
Protetor da Igreja coletar material campo, interagdo com
Ortodoxa Ucraniana interagir com a fiéis e conversa com
(Ponta Grossa) comunidade 0 Padre Paulo
Paréquia Sdo Miguel 28/04/2023 Observar a Festa Fotos, videos, notas
Arcanjo. da Hailka, coletar | avulsas, interacdo com
Comunidade da material e 0s participantes e
Serra do Tigre no interagir com a conversa com a
Distrito de Dorizon comunidade lideranca local, Sr.
(Mallet) Reni Juliano
Kovaltchuk
Par6quia 04/06/2023 Observar a missa | Notas avulsas, convite
Transfiguragdo do e anunciar o verbal (feito pelo
Nosso Senhor evento académico préprio sacerdote) e
(Ponta Grossa) 12 Jornada conversa com o Padre
Internacional de Metodio
Cultura,
Identidade e
Cidadania do
PPGCS@/UEPG
Paroquia S&o Jorge 11/06/2023 Assistiramissae | Notas avulsas, convite
Protetor da Igreja anunciar o evento verbal (feito pelo
Ortodoxa Ucraniana académico 12 mestrando e sua
(Ponta Grossa) Jornada Orientadora) para os fiéis
Internacional de | e conversa com o Padre
Cultura, Identidade Paulo
e Cidadania do
PPGCSA/UEPG
__ Exposicao de 22/06/2023 Observar a Fotos, notas
péssankas organizada exposicdo, coletar | avulsas e conversa
por Viviane Gaspar material e com a
Ribas El Marghani nas conversar com a organizadora
dependéncias da UFPR organizadora
(Curitiba)
Atélie do casal 22/06/2023 Conhecerolocale | Fotos, notas avulsas
Jorge- lara conversar como | e conversa com 0
Serathiuk casal que é casal pessankeiro
(Curitiba) destaque na arte
da péssanka
Par6quia Sagrado 07/07/2023- Observar aFesta | Fotos, notas avulsas,
Coragao de Jesus 10/07/2023 de Ivana-Kupala,

(Mallet)

coletar material e
interagir com a
comunidade

videos e interacdo com
a comunidade

12posteriormente foi divulgado. Disponivel em: https://www.fappr.pr.gov.br/Noticia/Evento-da-Pos-em-

Sociais-Aplicadas-celebra-identidades-paranaenses
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Tabela 2 — Atividades em campo

(continuacéo)

Onde Quando Finalidade Material
Casa da Cultura 04/09/2023 Coletar Coleta de assinatura,
(Prudentopolis) assinatura das fotos e escuta de
artesas para NoVOoSs €asos
comprovante de aculturativos na
anuéncia no péssanka
Chamamento n°
05/23do IPHAN e
detectar mais
€asos
aculturativos na
péssanka
Paréquia 25/11/2023 Observar as Fotos, videos e
Imaculado apresentacoes interacdo com a
Coragdo de folcldricas da comunidade
Maria (lIrati) XIV Noite
Ucraniana e
interagir coma
comunidade
Atélie de Maria 02/12/2023 Conhecer o local Fotos, notas avulsas e
Hneda - Bellas e conversar com conversa com a artesa
Artes e Decoragdes/ a artesd que é
Bordados porta-voz da arte
Ucranianos (lvai) na
municipalidade
Distrito de Saltinho 03/12/2023 Observar a Festa Fotos, notas avulsas,
(Ivai) de Sdo Nicolau | videos e interagdo com
em Saltinho |, a Comunidade
coletar material e
interagir com a
comunidade
Memorial Ucraniano Fotos, notas avulsas e
(Curitiba) 10/02/2024 Ct()) nhecer o Iog:al € interacdo com alguns
ODSErvar as obras visitantes e vendedores
de souvenirs
Faxinal Barra Bonita Observar o modo | Fotos, diario de campo,
(Prudentdpolis) 23/02/2024 devidado Faxinal | videos e conversa com o
Barra Bonita, presidente da
coletar material e Associacdo de
conversar coma | Agricultores de Barra
lideranca local Bonita, Sr.
Vilson Kurhan
Museu do 23/02/2024 Observar o acervo, Fotos, livros, escuta
Milénio consultar material de relatos e notas
e conversar com os avulsas
dirigentes do
Faxinal Anta
Gorda
Participagao na Observar a pauta e Notas avulsas e
reuntao com o 22/03/2024 networking networking

embaixador da
Ucrania na
UNICENTRO (Irati)
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Tabela 2 — Atividades em campo

Onde

Casa da Cultura
(Prudentopolis)

Quando
08/05/2024

Finalidade

Realizacdo de
entrevista com a
artesa Vera Daciuk
para a coleta de

(concluséo)
Material

Gravagcdo, transcricdo das
respostas dadas, assinatura

do TCLE (Termo de
Consentimento Livre e

material Esclarecido)
e fotografia do encontro
Dia das Maes 19/05/2024 Observar o local, Fotos, video de parte
da Igreja coletar material e da celebracdo e
Ortodoxa conversar com os interagdo com os
Ucraniana — membros da membros da
Par6quia de Igreja comunidade em
Séo Miguel almoco
Arcanjo
(Curitiba)
Atélie do casal 19/05/2024 Realizacdo de Gravacéo,
Jorge- lara entrevista com transcricdo das
Serathiuk o casal de respostas dadas,
(Curitiba) artesdos paraa assinatura do
coleta de TCLE e fotografia
material do encontro
Atélie de Maria 20/06/2024 Realizacdo de Gravagdo,
Hneda - Bellas Artes entrevista com transcricdo das
e Decorages/ a artesd para a respostas dadas
Bordados coletade e fotografia do
Ucranianos (lvai) material encontro
Atélie de Vera Diario de campo®,
Daciuk 03/07/2024 | Aprenderafazer | fotografia eaprimeira
(Prudentdpolis) péssanka pessanka do pesquisador
(etnografia)
Atélie de Vera 17/07/2024 Aprender afazer Repeticao do que foi
Daciuk péssanka ensinado e a segunda
(Prudentdpolis) péssanka do
pesquisador
Atélie de Vilson 21/10/2024 Realizacdo de  |Gravacdo, transcricdo das
Kotviski entrevistacomo |respostas dadas, assinatura
(Porto Uni&o) artesdo Vilson do TCLE e
Kotviski fotografia do encontro
Opera Café (Porto 21/10/2024 Realizacdo de Gravagdo, transcricdo das
Unido) entrevistacoma  |respostas dadas, assinatura
artesa Angela do TCLE e
Zapotoczny fotografia do encontro
Domicilio de 22/10/2024 Realizacdo de Gravagéo, transcrigao das
Joanita Marli entrevistacoma respostas dadas,

Cheliga (Mallet)

artesd Joanita
Marli Cheliga

assinaturado TCLE e
fotografia do encontro

13 Vide apéndice L.

Fonte: O autor.
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A partir de 29 de margo de 2024, a fim de aumentar a proximidade com o objeto de
pesquisa, e em certa medida inspirado na experiéncia de Guérios® em sua tese na Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), houve um maior engajamento do proprio pesquisador na
comunidade ucraniana ao decidir frequentar suas igrejas em Ponta Grossa com habitualidade, e
também, desde 8 de maio de 2024 até 6 de novembro, ir toda quarta-feira para Prudentdpolis
para cursar as aulas de lingua ucraniana ofertadas pela Secretaria de Cultura do respectivo
municipio. Isso fez com que a observacdo prevalente dali em diante fosse a participativa ao
invés da direta. De acordo com Lakatos e Marconi (2003, p. 194), aquela modalidade de técnica
consiste na participacdo real do pesquisador com a comunidade ou grupo, incorporando e
confundindo-se com ele. Em dadas ocasifes o0 pesquisador ja estava indo até trajado com roupa
tipica e integrando as cantigas da Hailka!*. Mainardes (2009, p. 107) situa a observacdo
participante como base da pesquisa etnogréafica, enquanto Ameigeiras (2006, p. 124) como
aquilo que constitui o eixo vertebral do trabalho de campo pelo qual se realiza a construcéo do

produto etnogréfico.

Concernente ao uso de entrevista, sendo essa uma técnica utilizada pela histéria oral
(Freitas, 2006, p. 18), e passando devidamente sob o aval do Comité de Etica em Pesquisa (CEP)
pelo n. 79425124.3.0000.0105, aqui teve sua aplicagdo com 7 artesdos de credibilidade na
comunidade ucraniana do Parana em formato semiestruturado. Por exemplo, Vera Daciuk, a
entrevistada em Prudentopolis, é apontada por Corrent (2015, p. 200) como a principal artesa de
péssankas na localidade. Ja o casal Serathiuk, entrevistado em Curitiba, recebe atencao especial
na obra de Sganzerla (2011) em mais de uma pagina quanto as 105 técnicas criadas por Jorge,
em que uma delas é a aplicacdo de gesso por uma seringa no interior do ovo, a feitura da arte em
ovos de codorna por lara, além do convite que o casal recebeu para ir a Ucrania ensinar suas
técnicas e inovagdes quando o pais se tornara recém-independente (Sganzerla, 2011, p. 83).
Angela Zapotoczny, sendo autora da péssanka cujo motivo foi a imagem de Nossa Senhora
Aparecida, caso aculturativo mencionado no texto de Zolota (2024, p. 266), vem exercendo a
presidéncia da associacdo de Artesdos de Péssankas do Vale do Iguacu (APVI). Angela é
licenciada em Histdria, destacando-se também em outros cargos (avaliadora da Carteira
Nacional de Artesdo de Santa Catarina, membro da Rede Artesol etc). Vilson Kotviski, autor de
“Péssanka: da Ucrania para o Brasil” (2020), liderou uma das propostas de mapeamento
documental contempladas no Edital n. 001/2011 do Programa Nacional do Patriménio Imaterial

(PNPI) do IPHAN. Sua entrega final foi a publicagao do livro “Projeto P&ssanka: ovos escritos,

14 Cantigas de roda de tradigdo muito antiga na cultura ucraniana (Zaroski, 2001, p. 33).
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expressao da cultura ucraniana no Brasil”, onde 20 municipios tiveram a realiza¢do de oficinas
de péssanka. Isso deu uma poderosissima infraestrutura ndo sé para fomentar trabalhos sobre
o tema'®, mas principalmente o que se almeja ulteriormente com a presente dissertacéo. Maria
Hneda, porta-voz da confeccdo de péssankas em lvai, outrora tendo integrado o grupo
folclérico Svitanok e sempre ligada a Igreja Sagrado Coracdo, se dedica ndo s6 aos ovos, mas
também a costura. Ela € a autora da péssanka cujo tema é a bandeira do Brasil na terceira
secdo. Joanita Cheliga, assumindo papel relevante na preservacdo da cultura ucraniana em
Mallet, mesmo tendo sua formacéo e ocupacéo principal em outra area (educacdo fisica), lida
ha 14 anos com a confeccdo de péssankas e bordados.

O marco teorico foi construido a partir de 3 pilares. O primeiro deles foi relativo a
historia da imigragdo ucraniana para o Brasil, reunindo desde escritores mais antigos como
Burko (1963) até os mais recentes, caso dos egressos da UEPG (Antonelli, Choma, Seniuk,
2021)%. Houve a preocupacéo de conhecer o modo como 0s autores ucranianos interpretam o
acontecimento, e por isso trabalhos de 1a também foram consultados (Bopona e Sikryxk; JIoBOHS;
etc), além daqueles que tratam da didspora em outros paises, pelo que se vé em Diogo (2012)
com a comunidade ucraniana em Portugal e Satzewich (2002) com sua formacéo na América
do Norte. O segundo pilar foi relativo ao patrimonio cultural, aproveitando li¢ces dos juristas
Humberto Cunha Filho (2000, 2011), Souza Filho (2011) e Lucas Lixinski (2017, 2023, 2024).
O terceiro consiste nos estudos sobre contato cultural reunindo o historiador Peter Burke (2009)
comseu livro acerca do hibridismo, o psicélogo John W. Berry (1997), e 0 antropo6logo Melville
J. Herskovits (1938, 1963, 1973).

Entre os autores constantes em cada pilar, teve-se um cientista social contemporaneo
aqueles que sdo referéncia a tese da excepcionalidade brasileira em que ocorria nos anos de
1930 o inicio da institucionalizagdo das ciéncias sociais no Brasil'’. Trata-se de Manuel Diégues
Junior. Quatro de suas producdes foram lidas e aqui referenciadas. Em ordem cronoldgica: 1)
Estudos de Relacdes de Cultura no Brasil (1955); 1) Regides Culturais do Brasil (1960); I11)
Pluralismo Cultural e Identidade Nacional (1978); e 1V) Etnias e Culturas no Brasil (1980). O

aproveitamento tedrico desse autor baseou-se na exploracdo de sugerir uma leitura de Brasil

15 “N3o tem pretensdo de ser um estudo académico sobre a arte da péssanka, mas poder4 ser no futuro uma fonte
de apoio para os pesquisadores.” (Folclore Ucraniano Kalena, 2013, 11).

16 O leitor que for consultar essa obra a partir das citacdes desta dissertacdo pode se desencontrar, pois tanto sua
versdo impressa como sua versao ebook foram lidas e aqui referenciadas. Logo, se alguma informacéo ndo constar
na pagina do impresso, estara no digital e vice-versa.

17 Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda e Caio Prado Jnior (Tavolaro; Tavolaro, 2010, p. 335).
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que lhe caracterize por regides culturais e sua defesa em favor do principio do pluralismo
cultural. Apesar do Parana congregar ao menos 3 das regides por ele sistematizadas na obra
Regibes Culturais do Brasil (1960), levou-se em conta seus apontamentos acerca da regido de
Colonizagdo Estrangeira, trazendo ligdes aplicaveis também a Santa Catarina e Rio Grande do
Sul.

Sonhava um dos criticos literarios mais duradouros e proeminentes da critica de rodapé
(Romanovski, 2019, p. 288), o escritor Wilson Martins, aqui também usado de marco teorico,
com o desenvolvimento de um estudo que pudesse fixar o grau e a extensao da influéncia dos
elementos da cultura estrangeira no Brasil Meridional (Martins, 1989, p. 1). Um ano antes da
publicacdo da supracitada obra de Diégues Junior, W. Martins havia langcado Um Brasil
Diferente: ensaio sobre fendmenos de aculturacéo no Parana (1955). No interim da edi¢do de
Regides Culturais do Brasil (1960), Diégues Junior (1980. p. 191) chegou ndo apenas a ler e
referenciar a obra de W. Martins em sua publicacdo, mas também ndo titubeou em lhe
considerar como o “...mais completo levantamento da presenca do elemento estrangeiro no
Brasil...”. A versao consultada de Um Brasil Diferente foi a de sua 22 edicdo de 1989, e,
aparentemente, W. Martins ndo acessou o trabalho das Regides Culturais de Diégues Junior
pelo que se observa nas referéncias. De todo modo, a dissertacdo intentou uma conversa entre

esses autores.

Partidario de uma antropologia dialética (Ribeiro, 1972, p. 6-7), o terceiro quadro
académico no desenho do marco teorico foi Darcy Ribeiro. Com reputacdo internacional, seus
estudos tinham énfase na etnologia e antropologia indigena. A intersecgdo com Diégues Janior
e W. Martins, apesar de certas hostilidades com esse'8, se deu nos momentos em que Darcy
aborda a formacdo do Brasil Meridional enquanto trata das configuracGes histérico-culturais.
Até a descoberta da dissertacdo de Cominesi (2005) neste PPGCSA, pensava-se que 0 uso dos
trabalhos de Ribeiro neste contexto de imigracao ucraniana seria inédito. Em verdade esse autor
ndo fala dos ucranianos, mas apresenta observacdes que a eles também se estende quando trata

do Brasil Meridional. Por exemplo, Ribeiro (2015, p. 321) afirma que o alistamento militar dos

8 Num exemplar do Jornal Estado de S. Paulo de 22 de margo de 1997 encontrado no acervo do MCG (Museu
Campos Gerais), constatou-se em dada matéria a tentativa de Darcy Ribeiro em depreciar o magnum opus de Wilson,
Historia da Inteligéncia Brasileira, de que esse era “o livro mais burro que ja lera, escrito por um reacionario”
(Jornal Estado de S. Paulo, 1997, p. 12). Despertada a curiosidade, conferimos na rede mundial uma matéria de 17
de novembro de 2007 da Gazeta do Povo em que Wilson desqualificara Darcy como aquele que “Foi sempre o
segundo lutando por ser o primeiro: antropdlogo, nada acrescentou ou inovou na obra dos seus antecessores...”
(Gazeta do Povo, 2007, p. 1-2)
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jovens estrangeiros e filhos de imigrantes ao Exército facilitou a identificacdo desses com o
Brasil, 0 que é aquiescido por Diégues Junior (1960, p. 356). Em Prudentopolis ha até uma obra
publica em memoria aos jovens que serviram o pais durante a 22 Guerra Mundial, conforme
apéndice C (p. 106). Longe de esgotar sua bibliografia, e tampouco de W. Martins e Diégues
Junior, houve a consulta das obras O Povo Brasileiro: a formacéo e o sentido do Brasil (2015)

e Teoria do Brasil (1972) do antropélogo mineiro.

Estudando a prética da péssanka na regido e analisando o impacto cultural desse bem na
sociedade receptora, as sec¢Oes abaixo foram organizadas em harmonia com 0s objetivos
especificos. Consequentemente, o leitor percebera que a Secéo | € dedicada ao estudo da
imigracdo ucraniana para o Brasil. As causas que motivaram 0 povo ucraniano a deixar seu pais
foram divididas em causas mediatas e imediatas, e na sequéncia se aborda a adaptacdo desses
na nova terra. A Secdo Il traz uma discusséao acerca do patrimonio cultural, tendo como pano de
fundo o estado da arte de tradi¢fes ucranianas da regido cultural do Parand. Por fim, a Secéo I,
em diapasdo com a Resolucdo n. 001/06 do IPHAN, apresenta a péssanka na qualidade de bem
cultural suscetivel de tema em dossié, o que retine sua descricdo, a identificacdo de seus atores
e significados que atribuem para ela; suas informacdes histéricas basicas; uma documentacao
minima disponivel adequada a sua natureza; seu processo de producdo, circulacdo e consumo;
o0 contexto cultural e especifico em que esta inserida; seus aspectos culturalmente relevantes; e
as referéncias a sua formacéo e continuidade historica, assim como as transformacdes que

porventura tenham acontecido ao longo do tempo.
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1 RECOMECO DE VIDA: A VINDA DOS IMIGRANTES UCRANIANOS PARA O
BRASIL

Fotografia 1 - Ato de descendentes e imigrantes ucranianos em Ponta Grossa

Fonte: Casa da Meméria Parana (s. d)

1.1 CONTEXTUALIZANDO O DESLOCAMENTO

Esta secdo abordara a imigracdo ucraniana para o Brasil tratando de suas causas
mediatas e imediatas, reconstruindo brevemente a formacéo de sua comunidade por aqui. Seu
objetivo geral é apresentar em que contexto o deslocamento desse povo se deu e quais foram
os fatos que determinaram esse acontecimento. Diante do imenso volume de trabalhos
académicos que discorrem sobre o periodo das correntes imigratorias para o Brasil no século
XIX, em especial na referéncia do ano de 1808 como aquele divisor de aguas por abrir 0s
portos da entdo colbnia e permitir a concessdo de terra a estrangeiros (Diégues Junior, 1960,
p. 342), ambos culminando na mais vasta experiéncia de relacfes de raca e cultura que o pais
presenciou (Diégues Janior, 1980, p. 120-121), entendeu-se que seria mais adequado trazer
a realidade que assolava a Ucrania naquele mesmo século, ja que compreender a imigracao
ucraniana para o Brasil exige, muito antes de descrever o contato cultural com a decorrente
adaptacédo desses na sociedade receptora, uma revisao das suas causas de natureza mediata
e imediata. Por tal razdo, a seguir é apresentado um pouco delas pelo que se constata no
estado do conhecimento. Buscando trazer algo novo nas discussfes do assunto em lingua
portuguesa, houve consulta em &mbito da Bielefeld Academic Search Engine (BASE)

com termos na lingua ucraniana (Yxpainceka miacnmopa AND Bpaswurii'®).
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1.1 .1 Causas mediatas

Mencionando a Ucrania como possuidora de uma das terras mais férteis do mundo,
Subtelny (2009, p. 5) explica que apesar da generosidade da natureza para com o pais, 0
mesmo nao poderia ser dito sobre sua historia. Por ser cobigada pelos vizinhos (Ressetti, 2015,
p. 48), sofreu uma série de invasdes como a mongol de 1240 (Simpson, 1953, p. 11), a
dominacéo polaco-lituana (Magocsi, 2010, p. 133) e 0 expansionismo russo quando ainda
trajava-se pelo Grdo-Ducado da Moscovia (Hrytsak, 2023, p. 112), o que foi retardando sua
independéncia. O povo ucraniano merecia uma versao de Origens do Totalitarismo, onde a
autora Arendt (1989) da enfoque ao povo judeu. Também vérias vezes dominado e
escravizado, s6 ndo desapareceu em virtude de sua fé, cultura e lingua (Szewciw, 1988, p.
15).

Segundo Bauman (2005, p. 17-18), o contexto em que se ouvir a palavra “identidade”
é sempre de um campo de batalha. N&o a toa, quando a polonizacdo avancava na Europa
Oriental, quem assumiu uma funcgéo chave na consciéncia nacional ucraniana foi 0 cossaco
(Subtelny, 2009, p. 122). Enquanto no Brasil os indigenas foram enaltecidos durante o
movimento romantico nas obras de Gongalves de Magalhdes, Gongalves Dias e José de
Alencar na construcdo da figura de um herdi nacional, na Ucrania isso sucedeu com 0s
cossacos. Sem esquecer a origem do espirito nacionalista em Johann Gottfried Herder na
coleta do folclore e tracos culturais dos povos, explica Guérios (2011, p. 74-75) que 0S
intelectuais responsaveis por reviver a ideia do cossaco numa estatura épica eram oriundos da
Galicia, sendo alguns deles os fundadores da Prosvita em Lviv. Descreve Simpson (1953, p.
17) que foram os cossacos quem derrotaram o controle polonés em meados do século XVIII.
No entanto, esses vieram a se reerguer, fazendo com que o lider dos cossacos, Khmelnytsky,
tivesse que pedir ajuda ao Gréo-Ducado Moscovita. Novamente derrotando as forgas polaco-
lituanas, os cossacos por meio do Tratado Pereyaslav em 1654 oficializam o “beijo da morte”.
Ao jurarem lealdade ao Czar para que esse 0s protegesse da ameaca polonesa, o fator tempo
mostrou aos cossacos a emboscada na qual tinham se colocado. Embora almejassem ser e
terem uma terra livre, haviam depositado Zaporizhzhia nas entranhas da Russia. Dali
precisariam da autoriza¢do do Czar se quisessem restabelecer algum grau de relagdo com o

Sultdo ou Rei da Poldnia (Reshetar Jr, 1952, p. 15). Ao se revoltarem, ndo tinham mais a quem

19 “Imigrag¢do Ucraniana” e (no) “Brasil”. Em ucraniano, Brasil se escreve Bpasunris. No entanto, sua terminagéo
esta em i1 pois se trata de um caso locativo.
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recorrer.

A Ucrania leva o apelido de “pomo-da-discordia” e “cordeiro entre lobos” pelo
jornalista Borovsky em virtude de ser historicamente prejudicada pelos vizinhos, em especial
no cabo de guerraentre Poldnia e Russia (Ferreira; Zolota; Miranda, 2024, p. 139). O desfecho
do final do paragrafo anterior foi a celebracdo do Tratado de Andrusovo em 1667, onde
ambos paises procedem a 12 partilha moderna da Ucrania, sem consultar os que ali viviam
(Subtelny, 2009, p. 146-147). Aproveitando o corte natural do territorio com o Rio Dniepre,
a Polénia ficou com a regido ocidental e a Rassia com a regido oriental (Zaroski, 2001, p.
9).

Na metade do século XIX, aquele que nos dias de hoje é homenageado numa estatua
de bronze acima do Museu do Milénio em Prudentopolis (Costa, 2021, p. 219), o poeta Taras
Shevchenko, considerado um profeta nacional na Ucrania pelo prestigio obtido com seus
poemas (Hrytsak, 2023, p. 150), teve um desfecho que serve de amostra aos que sonhassem
com uma nacgdo livre. Taras participava de uma organizacdo pan-eslava chamada de
Irmandade dos Santos Cirilo e Metodio, organizacao essa que pregava a independéncia da
Ucrania, sem lhe retirar de uma unido fraterna com os demais eslavos (Subtelny, 2009, p.
236). N&do sendo suficiente o fechamento da Irmandade pela policia russa (Figes, 2022, p.
113), Taras recebeu a mais severa das punigdes diretamente do “Dom Quixote dos
autocratas™® e seus oficiais que consideravam o poeta ucraniano o mais perigoso dos
membros. Foi transferido para trabalho forcado na Sibéria e proibido tanto de escrever como
de pintar (Subtelny, 2009, p. 237).

Resgata Ressetti (2015, p. 51) que 0s governos de ocupacao ndo so ditavam regras, mas
proibiam as préaticas culturais dos ucranianos, o que levou muitos deles a se deslocarem para
outro lugar. Ou seja, como registram Antonelli, Choma e Seniuk (2021, p. 17) sobre 0s
ucranianos e os seus descendentes no Brasil, aqui eles puderam ser quem eles eram,
similarmente ao que ocorre posteriormente com Bauman ao ter a liberdade de ser quem era
no ocidente, uma vez que em sua terra natal (Polonia) a russificagdo-soviética ali havia Ihe

privado de exercer sua vocacdo (docéncia) por sua origem judaica?'. Nesse sentido, insta

20 “Mais que Alexandre, Nicolau colocou a defesa da ortodoxia no centro de sua politica externa. Durante todo
seu reinado ele foi governado por uma conviccao absoluta em sua missao divina de salvar a Europa ortodoxa das
heresias ocidentais do liberalismo, do racionalismo e da revolugdo. Em seus Gltimos anos esse impulso o levou
asonhos fantasticos de uma guerrareligiosa contra os turcos para libertar os cristdos balcanicos e uni-los a Russia
em um império ortodoxo cujos centros espirituais seriam Constantinopla e Jerusalém. Anna Tiutcheva, que
integrou sua corte a partir de 1853, descreveu Nicolau como o ‘Dom Quixote dos autocratas’ —terrivel em
seu cavalheirismo e seu poder de subordinar tudo a sua luta futil contra a Histéria.” (Figes, 2022, p. 61,
grifo nosso)

21 Vale a reprodugio de excerto da obra Identidade: “A Gra-Bretanha foi o pais que escolhi e pelo qual fui
escolhido por meio de uma oferta para lecionar, ja que eu ndo poderia permanecer na Pol6nia, pais em que nasci,
pois tinham me tirado o direito de ensinar.” (Bauman, 2005, p. 15, grifo nosso)
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a menc¢do do bem cultural que sera apresentado na 3° se¢do. Ao descrever que a péssanka
ndo se resume a significados de cunho artistico e religioso, havendo também um papel de
atributo nacional, [lTarmosan (2015, p. 1) logo pde que sua pratica foi banida nas regides
central e oriental da Ucrénia até 1980. Isso ajuda a entender o porqué de Bopona e SIkTyk
(2015, p. 80) afirmarem que a Ucrania tem uma grande divida para com as suas comunidades
da didspora. Uma vez que ndo havia liberdade em sua terra de origem (Ressetti, 2015, p. 50),
nas sociedades receptoras puderam manter vivo seu universo de tradigfes, ou em termos
mais juridicos, seu patriménio cultural.

Em sintese, a imigracao ucraniana teve como causas mediatas, isto €, que contribuiram,
todos aqueles fatos que gravitaram ao redor da disputa por seus territdrios entre o nascente
Império Russo e 0 Reino da Polénia, o qual ao menos desde o fim da Idade Média repartiam
o territério ucraniano em diferentes momentos, gerando assim um estado de pobreza,
exclusao, e acima de tudo, instabilidade para 0os camponeses que viviam numa terra submetida

a ingeréncias das forcas vizinhas.

1.1, 2 Causas imediatas

Os ucranianos da Galicia oriental (rutenos) sob os Habsburgo, ndo diferentemente
daqueles de outras regides, eram um povo predominantemente ligado as atividades no campo
(Satzewich, 2002, p. 27). Todavia, em constraste com aqueles, ali podiam fruir de umarelativa
tolerancia cultural e linguistica, ao menos na forma verbalizada dessa ultima, muito maior
se comparado com 0s ucranianos submetidos ao império russo dos Romanov (Costa, 2021, p.
53). Ocorre que de toda a Europa, a Galicia era a regido agricola com a maior densidade
demogréfica, além de padecer de uma débil industrializacdo (Burko, 1963, p. 39). O
desemprego e a deterioragdo do padrdo de vida apontados por I[ligkypxosa (2021, p. 210)
ligavam-se ao choque de localidades que ainda tinham tracos de feudalismo frente ao
surgimento de grandes corporac@es numa industrializacdo que tardiamente chegava por I4, mas
que ja punha em xeque a chance dos pequenos produtores em poder comercializar suas
colheitas (Antonelli; Choma; Seniuk; 2021, p. 17). Diante de um cenéario de desproporcao
étnica, isto é, ucranianos ocupando terras sem a respectiva titularidade, pertencendo a fracdo
mais significativa de tais propriedades a nobreza polonesa, a Unica solugdo para os rutenos seria
sua emigracdo dali (TTIVK??, 1981, p. 7).

22 Topapucteo IlpuxuibnHuku Ykpainucbkoi Kynbstypu, em portugués, Sociedade dos Amigos da Cultura
Ucraina. Segundo Antonelli, Choma e Seniuk (2021, p. 90), o grupo teve seu advento na capital paranaense em
julho de 1947, vocacionando-se ao resgate e manutengdo da cultura ucraniana.
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O poder persuassivo exercido pelos agentes de propaganda a respeito do Brasil
atingiram um publico que almejava ser livre do regime de serviddo que, apesar de ser
formalmente abolido no Império Austro-Hungaro em 1848 (Satzewich, 2002, p. 28-29), resistia
por meio de nobres e latifundiarios que continuavam mantendo uma massa de camponeses em
condicdo de pobreza (Penkal; Smaha, 2020, p. 128). Dentre tais agentes de propaganda, a
TITYK (1981, p. 9) destaca o italiano Gergoletto que se fazia passar por um herdeiro da Casa
Imperial dos Habsburgo, e que néo se limitando a motivos de ordem econdmica (casa, cavalos,
dinheiro, gado, terras etc), prometia nas aldeias a fundacao de um reino ruteno definitivamente
livre da nobreza polonesa. Tendo em vista 0 modo de vida campesina, elucida Jacumasso e
Damke (2009, p. 6) que o0 éxito desses agentes se dava sobretudo em conta do perfil mais
humilde dos imigrantes eslavos, soando praticamente como “musica para seus ouvidos” a
possibilidade de uma vida menos penosa, ainda que do outro lado do mundo. A intensidade
do papel propagandistico feito na construcdo da imagem do Brasil como um lugar onde
estaria 0 paraiso na terra vinha do animus lucrandi??® das companhias de transporte maritimo
(Kotviski, 2020, p. 11). Enquanto isso, a entdo Provincia do Parana muito vinha estimulando
a vinda dos imigrantes, especialmente na gestdo de Visconde de Taunay (Cominesi, 2005, p.
111). Apesar de breve (29/09/1885-03/05/1886), ela foi muito marcante. W. Martins (1989,
p. 86-87) comenta a matéria do Jornal Dezenove de Dezembro de 25 de outubro de 1885 em
que a oposi¢do alegava que o Parana teria sido invadido pela “estrangeiromania”, sobretudo
pelo entusiasmo do entdo presidente da Provincia do Parana com a politica de imigracéo.

No que tange aos oriundos da denominada 22 onda imigratoria em diante, observam
Batista, Imaguire e Corréa (2009, p. 30) que ao contrario daqueles que vieram no final do
século XIX, ndo estavam mais sendo subsidiados pelo Estado brasileiro, e sim
“espontaneamente”, mas igualmente em relagéo aqueles Ihes faltava liberdade na defesa de seu
préprio pais perante perseguicdes e ocupacao do territdrio pela Russia. Ou seja, naquele cenario
p6s-12 Guerra Mundial, os motivos do ato de emigrar dali, conforme Boruszenko (1995, n.
p apud Ressetti, 2015, p. 52), da mesma forma em Jacumasso e Damke (2009, p. 5), foram
essencialmente politicos. Numa Europa arrasada com os efeitos daquela grande guerra (1914-
1918), a Ucrania prosseguiatentando assentar seu desejo de independéncia desde que um hiato
se formava na dissolucdo dos impérios que Ihe cercavam. Dois governos nacionais chegaram
a coexistir para materializar tal desejo, e até chamar atencdo no foro em Paris do Tratado de

Versalhes, mas tudo foi solapado com a truculéncia do exército vermelho e consequente

= Intenc&o de lucrar em latim.
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acordo de Riga (1921) entre a Polénia e a Russia Bolchevique. Dentre as motivagdes para
imigrar, a instabilidade politica foi determinante (Antonelli; Choma; Seniuk, 2021, p. 18).
Segundo Burko (1963, p. 40), <A catastrofe que sofreu o jovem Estado ucraniano (1918-1920)
causou um grande éxodo dos ucranianos para o Ocidente”. Ilinkypkosa (2021, p. 211)
menciona que muitos dessa onda aguardavam que a conjuntura melhorasse na terra natal a fim
de poderem regressar. Enquadravam-se naquela descricdo de Arendt (1989, p. 381, grifo

Nosso)

...nessas regides, e como resultado da liquidagdo dos dois Estados multinacionais
europeus de antes da guerra — a Russia e a Austria-Hungria — surgiram dois
grupos de vitimas, cujos sofrimentos foram muito diferentes dos de todos os outros
grupos, no intervalo entre as duas guerras mundiais; ambos estavam em pior
situacdo que as classes médias desapossadas, 0s desempregados, 0s pequenos rentiers,
0S pensionistas aos quais os eventos haviam privado da posicdo social, da possibilidade
detrabalhar e do direito de ter propriedades: eles haviam perdido aqueles direitos que
até entdo eram tidos e até definidos como inalienaveis, ou seja, os Direitos do
Homem.

A 3° Onda, ocorrendo apds a Segunda Guerra Mundial (Antonelli; Choma; Seniuk,
2021, p. 18), introjetou aproximadamente 7.000 ucranianos, ndo mais majoritariamente da
Galicia e campesinos, mas das diversas regides e condi¢des sociais, tendo como destino o maior
volume deles ndo mais o Parana, e sim o Estado de Séo Paulo (Cipko, 2011, p. 22). Burko
(1963, p. 50) destaca a presenca de intelectuais e estudiosos dentre os chegados dessa etapa,
pondo que nao faltavam aqueles com a predilecéo pelo Parana.

Resumidamente, a imigracdo ucraniana para o Brasil teve como causas imediatas a
confluéncia de uma zona altamente povoada na Europa com a propaganda de terras livres do
outro lado do mundo, e depois relacionou-se com os dois grandes conflitos mundiais que
também afetaram a Ucréania e seu anseio frustrado de independéncia, as quais deflagraram trés
ondas sistematizadas tanto nas obras de Boruszenko (1969, p. 428 apud Pianaro, 2014, p. 31)
como em Cipko (2011, p. 15): 12 Onda (1891-1914), 22 Onda (1920-1939), e 32 Onda (1947-
1950).

1.2 IMIGRACAO UCRANIANA AO BRASILE A FORMAQAO DE SUA COMUNIDADE
Serdo trabalhadas agora algumas das dificuldades enfrentadas pelos imigrantes
ucranianos na adaptacdo dentro do Brasil e as solugfes por eles encontradas conforme
interagiam com os membros da sociedade receptora. Na teoria de Berry (1997, p. 9), o
processo de adaptacédo aparece para todos 0s grupos de imigrantes numa dada sociedade que
é dominante, distinguindo-se um caso do outro no trajeto percorrido, no nivel de dificuldade,
e em certa medida no resultado final do contato cultural entre o grupo de imigrantes e a
sociedade receptora. Para a visualizacdo dessa adaptacéo, foi feita a reconstrucdo desde

0 marco inaugural da imigragdo ucraniana.
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Em meados de 1891, dez familias haviam partido da municipalidade de Zolochiv,
localizada no atual oblast de Lviv na Ucrania, em busca de um recomeco de vida. Segundo
Antonelli, Choma e Seniuk (2021, p. 19), essa aventura tomou cerca de 40 dias da viagem. Na
época, aquele territério estava sob a jurisdicdo do Império Austro-Hangaro (Gadini;
Assumpcdo, 2004, p. 31). Centro do catolicismo romano na Ucrénia, a denominada Galicia
(ou Haletchend), compreendendo o que corresponde hoje ndo s6 a Lviv, mas também a Ivano-
Frankivsk e Ternopil (Kuzio, 1997, p. 27), era a regido de onde vinham nédo apenas essas dez
familias, mas a maioria de todos os imigrantes ucranianos que chegaram ao Brasil (Kotviski,
2020, p. 39), em especial da chamada 12 onda (ou leva) imigratdria do grupo étnico no pais,
situada no lapso de 1891 a 1914 (Cipko, 2011, p. 15). Por isso é comum detectar nas fontes
o emprego de “ruteno” ao invés de “ucraniano” naquele momento. Segundo Guérios (2011,
p. 73), o Império Austro-Hungaro identificava como ruteno todo aquele camponés da
provincia da Galicia, 0 que servia igualmente aos oriundos da Bukovyna e Rus Subcarpética
que falavam sua prépria lingua e pertenciam a Igreja Greco-Catolica.

Para Bopona e SIktyk (2015, p. 80), ha duas Ucranias no mundo: de um lado um pais
onde vivem milhdes de pessoas, enquanto a outra é aquela formada por sua diaspora em
diferentes paises. Sob uma perspectiva global, Diogo (2012, p. 9) pontifica que a comunidade
ucraniana sempre foi uma comunidade de imigracédo, datando desde o final do século XIX a
retirada de seus membros da terra natal na busca por um pais que os adotasse. No Brasil, sua
comunidade constitui-se basicamente de descendentes da quarta e quinta geracao, que sao
cidaddos do Brasil, mas que ndo esquecem das suas raizes ucranianas e preservam suas
tradicdes culturais (Bondarenko, 2011, p. 60). Representa a 42 maior comunidade da didspora
ucraniana ao redor do mundo (Lehr; Cipko, 2011, p. 106), liderando o ranking na América
Latina (ALEP, 2021) com aproximadamente 600.000 membros (Zolota, 2024, p. 265).

Até que pudessem alcancar a integracdo bem sucedida colocada por IMixkypkosa (2021,
p. 208), os ucranianos em terras brasileiras passaram por inumeras dificuldades, havendo nas
palavras de Burko (1963, p. 51) um “doloroso contraste” entre 0 que se imaginava e a realidade
encontrada. Os ucranianos que vieram ao Brasil desde a primeira onda imigratoria (1891-
1914) se depararam numa terra completamente desconhecida (Antonelli; Choma; Seniuk,
2021, p. 11).
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Distantes dos impérios que tanto os molestaram de exercer sua prépria identidade
coletiva®*, isto é, da dominacéo austriaca e proibicdes russas (Costa, 2021, p. 77), aquelas dez
familias e seus descendentes enfrentaram aqui o desvio por parte de comerciantes locais
daqueles instrumentos e alimentos que estavam sendo enviados pelo Governo a seu favor
(Guérios, 2007, p. 119), os ataques de indios botocudos (Burko, 1963, p. 53) que levaram a
morte de muitos dos colonos (Satzewich, 2002, p. 34), a picada de aranhas e cobras
venenosas?* que também resultavam no 6bito de seus conterraneos (Damasceno, 2020, p. 118),
a fome em regides ndo propicias as culturas que estavam acostumados a plantar como a
Col6nia Castelhanos (Sganzerla, 2011, p. 36), o consumo de alimentos proibidos como alguns
tipos de cogumelo diante do desespero em ndo obter comida (Damasceno, 2020, p. 121), a
infestacdo de gafanhotos levando a destruicdo de suas plantacdes (Burko, 2010, p. 160), as
doencas tropicais (ITigkypkosa, 2021, p. 210), a epidemia de variola (Burko, 2010, p. 136),
e o fato de terem que se avizinhar dos que Ihe exploravam na Galicia: os poloneses (Ramos;
Olinto, 2020, p. 23-24).

Ateé que atingissem a costa brasileira, 0s ucranianos partiam de Lviv onde embarcavam
emtrens para o porto de Génova na Italia (Batista; Imaguire; Corréa, 2009, p. 34). Previamente
aatracacdo do navio que lhes transportava na Ilha das Flores (RJ), engana-se quem pensa terem
tido uma travessia confortavel e pacata. Guerios (2007, p. 41-42) apresenta relatos do surto
de sarampo que culminou na morte de vérias criangas que, sem ter onde enterra-las, foram
sendo jogadas ao mar. Jacumasso e Damke (2009, p. 9) apontam a precariedade existente nas
viagens, ndo sendo raro falta de &gua e comida, frio, auséncia de atendimento médico, as mas

condicdes de higiene e a exposicdo dos imigrantes a bordo a chuva.

A penosidade ndo se encerraria com a travessia do Atlantico. Escrevem Antonelli,
Choma e Seniuk (2021, p. 22) que todo imigrante ficava de quarentena em hospedarias
desconfortaveis e desprovidas de estrutura adequada como o da referida llha das Flores (RJ)
e também em Santos (SP) a fim de que fosse diagnosticado se continha alguma enfermidade
que viesse a contaminar os brasileiros. Uma vez autorizado a ingressar no territorio depois
da quarentena, o imigrante era levado até um lote que deveria ocupar para a coloniza¢éo no
Parana. A viagem ia revelando o abismo entre aquilo que Ihe foi prometido nas propagandas

da Europa com uma realidade bem diferente que naquele momento comegava nao so

% “Inlimeras vezes aconteciam acidentes, e ndo se conseguia evitar a sua picada, na perna ou em outro lugar
do corpo. A pessoa ferida tem muita dor e febre e muitas vezes, se ndo encontrar ajuda de um médico, chega a
morrer. Uma vez, quando eu era pequeno e estava rogando com meu pai, uma cobra o picou na perna. Ele levou
um grande susto. O veneno rapidamente tomou conta do corpo. Ele ndo se conteve de dor. Atacou-o uma
grande febre e infeccionou o local. Meu pobre pai se debatia e gritava de dor.” (Burko, 2010, p. 94).



33

a testemunhar, mas principalmente a enfrentar (Steffen, 2008, p. 39). Ribeiro (1972, p. 18)
explica que aqueles imigrantes, utilizando seu enquadramento dentro do que cunha de Povo-
Transplantado, detinham um carater de movimento de autocolonizacdo pelas metrépoles
quererem encontrar uma solugéo para os excedentes populacionais, o que era o caso da 12
onda de imigrantes ucranianos para o Brasil, e por isso imperava a pobreza das coldnias de
povoamento nos anos iniciais da adaptacdo, pois ndo se tratava de uma coldnia mercantil
tampouco escravista, e sim de povoamento em vazios demograficos, 0 que no Parana se
somava com a crise interna de abastecimento de alimentos (Antonelli; Choma; Seniuk, 2021,
p. 16).

Segundo W. Martins (1989, p. 6), o imigrante deixou de reconhecer a si mesmo como tal
para se adaptar por completo a nova terra. Similarmente, Costa (2021, p. 21) afirma que o
ucraniano que embarcou em um navio do porto europeu ndo € 0 mesmo que se instalou em
terras prudentopolitanas. Conforme as dificuldades eram mitigadas ao se adaptar na Mata das
Araucarias, 0 ucraniano ia se deparando com alimentos que ndo haviam em sua culinaria,
como a banana e a mandioca. Guérios (2007, p. 58) transcreve uma carta redigida por Teodoro
Pototskei, imigrante ucraniano que havia sido instalado na coldnia Rio Claro, onde esse
descreve uma aparente semelhanca da banana com a vagem da Galicia, enquanto Petriw
(2021, p. 597) assim o faz com o relato de um neto de imigrantes sobre o compartilhamento
do conhecimento da mandioca e a maneira de prepara-la para consumo por parte de um
brasileiro que lhes contatava. Diante da ineficacia de seu arado de disco nos terrenos
acidentados em que foram instalados (Zaroski, 2001, p. 19-20), o ucraniano tomou
empréstimo do arado com faca triangular dos caboclos, o que lhe permitiu fazer um

movimento em linha e atingir seus objetivos de cultivo.

Para Diégues Junior (1960, p. 362), o traco mais visivel da influéncia dos grupos
imigrados na paisagem cultural do Brasil Meridional, essencialmente no Parana, no qual o
autor cita expressamente os ucranianos, foi a casa (habitagdo). Zaroski (2001, p. 16-18)
descreve uma sucessao de etapas na formacgdo das col6nias em Prudentdpolis, quando os
imigrantes ucranianos percorreram desde a casa de pau-a-pique até chegar nas casas de
madeira serradas na utilizacdo de ferramentas como machado, machadinhas de falquejo e
tracadeira. Ora deixando técnicas (zrubna e konstruktsiia) ora as preservando (Xama cinu
xama € Benuka xama), 0 folclorista Nahachewsky (2011, p. 95-96) pde que o comportamento
cultural do imigrante ucraniano, mesmo levando consigo seu jeito de fazer casas nos moldes
da Galicia, neste aspecto, ndo resistiu tampouco demorou para adotar as técnicas populares

do novo ambiente.
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Nas poucas abordagens que W. Martins faz aos ucranianos em Um Brasil Diferente,
consta uma imagem de 1988 efetuada por Carlos R. Zanello de Aguiar. Atrés das criangas
constata-se uma casa de madeira construida por imigrantes ucranianos. No entanto, ndo
descartando seu registro que consta no apéndice B, o pesquisador aproveitou sua experiéncia
de vida, ou melhor, sua propriedade de causa, e resolveu colar no corpo do texto uma imagem
de seu album pessoal. Dentre os descendentes de ucranianos em Ponta Grossa que moram em
casas de madeira edificadas pelos seus antepassados, ele foi um dos que viveu isso do
nascimento até os 21 anos de idade. A casa subsistiu décadas e havia sido construida pelas
maos do seu bisavd ucraniano, Sr. Jorge Pauliki. Sua demolicéo foi tema de crbnica na
Academia de Letras dos Campos Gerais®,

Fonte: O autor (2020)

Dada a heranca florestal dos imigrantes eslavos (Sgarbossa, 2021, p. 26), o livro de

Batista, Imaguire e Corréa (2009, p. 23) relata a madeira protagonizando varias edificagdes
na arquitetura do Parana, realcando aquilo que Kohlrausch (2007, p. 32) havia sintetizado

da contribuicdo ucraniana em constru¢des mais complexas como suas igrejas. Para o autor

Os ucranianos [...] realizaram magnificas construcdes, verdadeiros marcos culturais
em suas igrejas em madeira ou alvenaria, preservando a tradi¢ao cultural bizantina, de

2 Disponivel em: https://arede.info/mix/342571/cronicas-uma-pequena-kiev-em-sublimacao?d=1.

26 Na casa habitaram o Sr. Jorge Pauliki, sua esposa Dona Leonor Schibilski Pauliki, e seus filhos Jeroslau
Pauliki e Maria Antonia Pauliki Solek. Representando a primeira geragdo de descendentes ucranianos da
familia, Jeroslau tomou rumo do comércio fundando posteriormente o Grupo Mercado Mdveis em 1978,
enquanto Maria Antonia fez carreira no servigo publico como professora, trabalhando grande parte de sua vida
profissional como orientadora educacional no Colégio Meneleu de Almeida Torres.
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rico conteido nas areas da arquitetura e pintura.

A primeira igreja visitada pelo projeto Cooperacéo Brasil-Ucrania (PPGCSA) foi a
Pardquia Ortodoxa Sao Jorge Protetor na Vila Marina. De sistema mata-junta (Sgarbossa,
2021, p. 36), feito seu acabamento com tdbuas de madeira na vertical, como na casa
referenciada anteriormente, sua simplicidade exibe o quédo excelente marceneiros eram 0s
imigrantes ucranianos (Ressetti, 2015, p. 84). Nao pdde ser diferente tal percep¢do na
segunda igreja visitada, fora de Ponta Grossa, localizada na colonia Serra do Tigre em
Mallet. Reconhecida como patrimdnio paranaense em 1982 (Batista; Imaguire; Corréa,
2009, p. 215), Sdo Miguel Arcanjo € a igreja ucraino-catdlica mais antiga do Brasil (Gadini;
Assumpcao, 2004, p. 34). Escrevem Antonelli, Choma e Seniuk (2021, p. 22) que o
responsavel pela organizacgao de sua construgdo foi o padre Nikon Rozdolsky ainda durante
0 periodo da 1% onda imigratoria (1891-1914). Sua estrutura também toda em madeira,
sobretudo com pranchdes de pinheiro posteriormente revestidos em forro paulista, compGe
uma paisagem que atesta a participacdo do grupo étnico naquelas &reas tdo distantes como

0 alto da Serra do Tigre (Batista; Imaguire; Corréa, 2009, p. 208).

A permanéncia do nucleo colonial em Dorizon ndo deixa de representar a resiliéncia
de tantos outros dos imigrantes ucranianos. Junto com eles, outros estrangeiros como
alemaes, italianos, poloneses e depois japoneses, até que fizessem do Parana uma “Babel
de todas as ragas”, para importar a expressdo do paranista A. R. Martins (1995, p. 352),
foram direcionados, no anseio da Provincia em interioriza-los para o preenchimento de seus
vazios demogréaficos, em lugares longinquos, o que significava nao ter infraestrutura para
estarem conectados com os centros urbanos. Segundo Pianaro (2014, p. 33), o territorio
estadual era coberto por mata fechada e as poucas estradas que haviam eram um lamacal.
Um dos efeitos nocivos foi o apodrecimento de alimentos frescos que vinham de suas
pequenas propriedades, uma vez que faltava-lhes transporte para a venda da producédo da
lavoura (Batista; Imaguire; Corréa, 2009, p. 32). O sistema de lotes distribuidos entre as
familias dos imigrantes exigia a proximidade com o mercado consumidor e a0 menos meios

razoaveis de comunicacéo até ele (W. Martins, 1989, p. 17).

Diégues Junior (1960, p. 356) assevera que a quebra do isolamento dos nucleos de
colonizacao, isto €, o contato dos imigrantes com os nacionais, se deu com o crescimento de
tais ndcleos desses vindo do aumento de suas populagfes. A. R. Martins (1995, p. 351)

coloca que diversas foram as antigas coldnias que se transformaram em vilas e até cidades,
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inclusive as de origem ucraniana. Uma delas, assumindo posicao de lideranca no legado
cultural desses imigrantes, foi Prudentopolis. De acordo com Sganzerla (2011, p. 41), ali é
onde existe aconcentracdo do ““...maior nimero de descendentes de ucranianos, por habitante
no Brasil — 34 mil pessoas, 75% dos 46 mil moradores.” Outrora chamada de Rio dos Patos
e em seguida Sao Jodo do Capanema, Prudentdpolis foi aproveitada em 1896 para sediar
uma grande coldnia de camponeses eslavos (A. R. Martins, 1995, p. 370). Tornando-se
municipio a partir do desmembramento de Guarapuava em 1906, seu nome veio em
homenagem a um presidente do Brasil da década anterior, Sr. Prudente de Morais (Stasiu,
2018, p. 12), cuja ascensdo marcou o fim da presenca de figuras do Exército®” na presidéncia
da Republica (Fausto, 2015, p. 221).

Ivai, municipio que outrora consistia numa Colénia Federal dentro de Ipiranga (A.
R. Martins, 1995, p. 372), congregava dois nucleos: Calmon e Sdo Roque (Zubacz, 2009, p.
5). Mallet, antes pertencente a Sdo Mateus do Sul, se desenvolveu a partir da Col6nia Rio
Claro, a primeira no Brasil a receber familias ucranianas em grande nimero (Antonelli;
Choma; Seniuk; 2021, p. 92). Assim como Paulo Frontin por meio da Colénia Vera
Guarani, Palmeira com a Coldnia Santa Béarbara etc.

E consenso entre autores brasileiros e ucranianos o quéo importante foi a religido na
imigracdo do grupo étnico para o Brasil. Kotviski (2020, p. 16) aponta-a, mais
especificamente a religiosidade, como o grande trunfo da adaptacéo, enquanto para Bopona
e slkryk (2015, p. 80), a religido tornou-se a base sobre a qual os ucranianos preservaram
as suas tradi¢Oes aqui. A igreja foi, e ainda é, 0 espaco no qual os imigrantes ucranianos e
seus descendentes podem se reconhecer como grupo (Costa, 2021, p. 21). Afirmam
Antonelli, Choma e Seniuk (2021, p. 25-26) que ndo foram poucas as cartas enviadas dos
imigrantes a Ucrania para a vinda dos sacerdotes. Por serem da regido oeste, 0s primeiros
padres vindos ao Brasil eram greco-catolicos e da Ordem de S&o Basilio Magno. Insta
mencionar que ao contrario da Ucrania, onde a maioria da populacdo ¢é adepta da Igreja
Ortodoxa (Szewciw, 1988, p. 27), 0 que se V& na comunidade ucraniana no Brasil é uma
maioria de greco-catdlicos ({osGust, 2024, p. 41). O sacerdote da greco-catolica acolheu
também os ortodoxos na adaptacdo. Para Lehr e Cipko (2011, p. 118), a originalidade da
diaspora ucraniana no Brasil esté na estabilidade do elo entre a compreenséo da identidade

étnica junto da filiacdo a igreja ucraniana.

27 Até entdo, desde a proclamacéo da Republica até a posse de Prudente de Moraes, o Brasil atravessara a fase
da Republica da Espada, isto é, vinha sendo governado por presidentes militares. Deodoro da Fonseca (1889-
1891) e Floriano Peixoto (1891-1894), respectivamente.
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Apo6s o imigrante ter pensado na casa e na igreja, ndo ignorando as escolas que
poderiam ter sido aqui abordadas, Ressetti pde (2015, p. 87) que chegava a vez desse
preocupar-se ainda com a criacdo de associagdes para que o0 primeiro passo pudesse ser
efetivamente dado em suas vidas na sociedade receptora. Relata Burko (1963, p. 82) que em
1898 os imigrantes empregaram esforgos para fundar uma entidade cultural-educativa. Nao
obstante a religido reunir de forma eficiente o arcabouco cultural (Batista; Imaguire; Corréa,
2009, p. 45), os ucranianos sabiam que a transmissao de todas suas tradi¢gdes unicamente

pela via da fé ndo seria suficiente (Antonelli; Choma; Seniuk, 2021, p. 24).

Um momento atipico ndo s6 para a comunidade ucraniana, mas igualmente para as
demais etnias no territorio brasileiro, foi a terceira fase do governo Getulio Vargas, quando
se instalou o Estado Novo (1937-1945). Concentrando a maior soma de poderes sem
precedentes na trajetdria do Brasil independente, Getulio abandona a Constituicdo de 1934
fazendo com que os Estados continuassem sendo administrados ndo por governadores, mas
por interventores, conforme havia sucedido desde os primeiros meses no pds-Revolugéo de
30 (Fausto, 2015, p. 312). Nesse interim, optou pela manutenc¢édo do ponta-grossense Manoel
Ribas na conducdo do Parana. Se o que vinha sucedendo com os ucranianos na regiao era
um melting pot, isto €, quando os imigrantes por sua iniciativa adotam a assimilacédo, o que
se viu ao incorporarem em seus habitos a pratica da cultura cabocla no consumo do pinhdo
e producdo de erva-mate (Zubacz, 2009, p. 6), dali até 1945 vigoraria seu antdnimo. Explica
Berry (1997, p. 10) que na circunstancia dos imigrantes serem forcados a assimilar, esta-
se diante de um pressure cooker. 1sso ndo afetou todas as partes da vida do imigrante e
descendente de ucraniano, mas atingiu aquilo que € tdo precioso para o ethos de um grupo:

sua lingua de heranca.

Decorrente da publicacdo do Decreto-Lei n. 406/38, surgia o que W. Martins (1989,
p. 370) classifica como a segunda campanha de nacionaliza¢do, cujo corolario veio a ser a
extincdo das escolas étnicas (estrangeiras). Antonelli, Choma e Seniuk (2021, p. 30-31)
mencionam a obrigatoriedade, com a excecao da propria lingua estrangeira, de todas as aulas
serem ministradas na lingua portuguesa, a proibi¢éo do ensino de linguas estrangeiras para
menores de 14 anos, a fungéo de diretor escolar como privativa do brasileiro nato, e cargos
de professor somente para brasileiros natos ou naturalizados com formacdo em escola
brasileira. Sob o pretexto do “perigo alemdo” (Martins, 1989, p. 368), o impacto foi
indiscrimado a todas as comunidades de estrangeiros, ndo importanto se eram alemées ou

ndo. Coloca Renk (2009, p. 213-214) que a comunidade ucraniana sofreu maior perseguicao
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e fiscalizacdo dos 6rgdos de repressdo do que a comunidade polonesa, sobrevivendo o ensino
de sua lingua de heranca nas aulas de catequese, ou seja, fora do ambito escolar. N&o
obstante, considera Burko (1963, p. 77) que 0s ucranianos, até mesmo nesse lapso que 0s

trouxe dissabores, se portaram com respeito a ordem constituida.

Havia uma expectativa ndo apenas sobre a imigracdo ucraniana, mas eslava no geral,
que fossem trazidos conhecimentos e técnicas novas de cultivo para o Brasil (Seniuk;
Skavronski, 2014, p. 83 apud Penkal; Smaha, 2020, p. 129). Haveria, nas palavras de Petriw
(2021, p. 599), um “...efeito pedagogico sobre a populacao nativa, com o uso de técnicas
agricolas aperfeicoadas.” Afirma Steffen (2008, p. 8) que 0s ucranianos sempre estiveram
atrelados a produgdo agricola e com ela tinham o reconhecimento de terceiros. Pelo que se
percebe, eles mais aprenderam que ensinaram ao entrar em contato com a sociedade
receptora. No entanto, se faz mais adequado a utilizagdo daquilo que Diegues Janior (1980,
p. 131) atribui de permuta cultural

N&o houve, decerto, uma assimilagdo absoluta, isto é, uma perda total pelo
imigrante de seus valores culturais para aceitacdo integral dos valores nativos:
observou-se, ao contrario, um processo em que foi constante a permuta de
elementos culturais, a troca reciproca de valores, o que beneficiou, de certo
modo, 0s quadros sociais respectivos, de maneiraando perderem as populacgdes
brasileiras, em contacto com os imigrados, as bases fundamentais da sua
formacéo.

Nessa relacdo de permuta, o ucraniano foi um dos que contribuiu com a consolidacgéo
do sistema faxinal na Terra dos Pinheirais (Hauresko, 2011, p. 121). Um dos produtos
oriundos desse sistema se relaciona com o criadouro comum e livre de animais,
especialmente de suinos. Conservada em banha durante meses (Zubacz, 2009, p. 11), acarne
de porco na lata se tornou uma conhecida iguaria regional. No moimento de gréos, do qual
o trigo era um dos mais frequentes, o imigrante ucraniano introduziu nas colénias
paranaenses a zhorna (ou jorna), uma pequena moenda (Burko, 2010, p. 7). Segundo
Nahachewsky (2011, p. 93), a zhorna foi uma ferramenta comum na Galicia utilizada para
moer graos e milhos na fabricacéo de farinha para consumo humano e animal. Sendo feita
a partir de pedras, esse autor menciona que algumas delas foram transportadas da Europa
para o Brasil, tendo no entanto os estrangeiros aqui preferido fazer a armacéo das zhornas

em madeira devido as formagdes rochosas no Parana serem impréprias para sua construcao.
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Fotografia 3 - Zhorna

Fonte: Luana Mendes Bahri

Mais sofisticada e eficiente que a zhorna, 0s ucranianos seguiram o fluxo com os
demais colonos na montagem de moinhos hidraulicos. De acordo com Zaroski (2001, p. 23),
Prudentopolis em 1929 ja contava com cerca de 30 moinhos, apresentando a localidade
autossuficiéncia na producdo do trigo com suas coldnias de ucranianos. Ha4 quem aponte
esses imigrantes como 0s precursores na industria da moagem no Parana em 1913
(Horbatiuk, 1989, n.p apud Prado, 2017, p. 24). No que tange a erva-mate, sendo a principal
atividade extrativa do sistema faxinal (Hauresko, 2011, p. 133), uma méquina muito util foi
0 barbaqua. Zaroski (2001, p. 29) afirma que muitos ucranianos criavam Sseus proprios

barbaquas e ao opera-los vendiam erva-mate cancheada.

Se cada regido possui uma etnia que marca ou ganha destaque (Pianaro, 2014, p. 29),
0S ucranianos, junto com os poloneses, formando a grande familia étnica de imigrantes
(eslava) que mais numericamente veio ao Parana (Damasceno, 2020, p. 105), colaboraram
imensamente na identidade paranaense. Ao tratar do Brasil Meridional, Burko (1963, p. 46)
descreve acomposic¢do étnica de cada um de seus Estados com base no volume de imigrantes.
No Rio Grande do Sul houve certo equilibrio de italianos e alemaes, e em Santa Catarina a
predominancia germanica com seu viés industrioso. Ja no Parand, o elemento preponderante
foi 0 eslavo,sendo representado sobretudo por poloneses e ucranianos. Uma evidéncia da digital
ucraniana em tal preponderancia é a reputacao da péssanka, até mesmo quando € apresentada aos
que ndo séo da regido, como um icone representativo de todo o Estado do Parana (Lehr; Cipko, 2011,
p. 107). Isso tem o cond&o de retomar um olhar critico sobre a obra Um Brasil Diferente (1989)
de W. Martins que, embora tenha sido considerada por Diégues Janior (1980, p. 191) como
possivelmente 0 mais completo levantamento da presenca do elemento estrangeiro no Brasil,
¢ altamente questionavel do porqué em ndo ter levado em conta tal elemento preponderante,

em especial 0s ucranianos.
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Ao tratar de uma pluralidade de casos aculturativos envolvendo a cultura de imigrantes
de varios grupos étnicos no Parana, W. Martins acabou realgcando aqueles que foram o
elemento preponderante nos outros Estados do Brasil Meridional (alemaes e italianos). Grupos de
imigrantes muito menores quantitativamente como os franceses, ingleses e suicos também
receberam espaco na obra, 0 que ndo se observou com os ucranianos. Segundo Romanovski
(2019, p. 291), o tratamento dado ndo s aos ucranianos, mas também aos poloneses e negros
forma o segundo ponto de cegueira na obra de W. Martins. Quem tomou partido e Ihe contestou
frente a frente foi nada menos que a “‘maior autoridade brasileira em cultura ucraniana e eslava”
(Sganzerla, 2011, p. 32): Oksana Borusenko. Durante uma palestra feita pelo critico literario em

1979, Oksana interveio com a seguinte fala

...eu senti falta de pelo menos um capitulo, por menor que ele fosse, exatamente sobre
esse segundo grupo, dos ucranianos. Numericamente, o senhor mesmo os coloca em
segundo lugar. [...] ndo entendo o porqué de um certo esquecimento, porque a
contribuicdo dos imigrantes ucranianos foi bastante grande. Numericamente, a etnia
é forte aqui, 0 que persiste até hoje. (Romanovski, 2019, p. 291)

Na proxima secdo serdo abordados mais alguns bens culturais ucranianos na
discusséo do elo entre patrimdnio cultural e o exercicio da cidadania, tendo como pano de
fundo a regido cultural da colonizacao estrangeira. De alguma maneira, se aspira preencher
a lacuna na obra de W. Martins. S6 que ao invés de aculturagdo, que na literatura brasileira
ndo significa a mesma coisa que a da norte-americana, adotaram-se os termos “contato
cultural” e “hibridismo”, ou ainda “permuta cultural” como prefere Diégues Junior.
Esclarece esse autor que ndo obstante a terminologia “aculturagdo” estar consagrada pelos
especialistas europeus e estadunidenses, no Brasil o sentido dado ao termo ndo é o mesmo,
sobretudo pela formacéo da palavra influindo em seu significado (Diégues Junior, 1955, p.
31-32). Feita a observacdo do porqué em preferir o uso daquelas outras palavras (contato
cultural, hibridismo, permuta cultural), insta dizer que a vinda dos ucranianos resultou numa
rica identidade cultural que traz os elementos europeus, mas também aqueles que s&o
relativos a influéncia natural da sociedade receptora e também no convivio com os outros
povos, validando a cultura paranaense numa composi¢do baseada na “...diversidade de
tradi¢Oes que se imbricam de forma quase perceptivel, formando um novo arcabouco cultural

(Batista; Imaguire; Corréa, 2009, p. 38).
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2 “O PARANA TRANSFORMOU ESSE TRIANGULO EM POLiGONO, O QUE
AINDA NAO SE HAVIA PERCEBIDO E QUE MUITOS, MESMO DEPOIS DISSO,
SE RECUSAM A PERCEBER” (MARTINS, 1989, p. 1)

Fotografia 4 — Hailka ao redor da Igreja Sdo Miguel Arcanjo em Mallet

Fonte: O autor (2023)

2.1 0 LEGADO DA IMIGRACAO UCRANIANA PARA A AREA PARANAENSE DA
REGIAO CULTURAL “COLONIZACAO ESTRANGEIRA”

Quando tentava explicar o povo brasileiro sob uma ideia de unidade étnica
desprovida de uniformidade, ideia essa também partilhada por Diégues Junior (1980, p. 183),
0 antrop6logo Darcy Ribeiro havia apontado que sobre esse povo atuaram trés forcas
diversificadoras: as forcas ecoldgica, econémica e imigracao (2015, p. 17-18). A partir do
tronco béasico formado pelo contingente de negro-africanos, indigenas e portugueses
(Diégues Janior, 1980, p. 88), a imigracdo, sobretudo aquela ocorrida no desenrolar dos
séculos XI1X e XX, coloriu ainda mais a diversidade brasileira, indo muito além da variacdo
de tracos no aspecto fenotipico. Tamanho foi e tem sido o impacto desse colorido que W.
Martins (1989, p. Il), levando adiante o uso metaforico da histéria com a geometria daqueles
que definiam o Brasil na ideia do triangulo, ao classificar o que ocorria no Parana, coloca
essa regido como um poligono com mais de trés lados, inferindo o leitor que cada etnia ou

grupo representaria um lado ou vértice deste poligono.
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Figura 1 - E o Parana? Que poligono seria? Um dodecagono??®

e

/ Parana 'f
Nl

Além de W. Martins, ha autores que chegam a entender o Brasil ndo numa unidade

ete

étnica perfilhada por Ribeiro e em certa medida também vista por W. Martins?®, mas sim

Fonte: O autor

como uma sociedade multiétnica, logo comparando-a com a canadense. Assim procedem
Antonelli, Choma e Seniuk (2021, p. 37-39) além de Lehr e Cipko (2011, p. 105) ao
levantarem a tese de um Brasil caracterizado pela multiculturalidade a partir de seus estudos
sobre acomunidade ucraniana no Brasil. No entanto, conforme sera trabalhado nas proximas
paginas, a realidade brasileira estad mais proxima para a ideia de um pluralismo cultural do
que um multiculturalismo.

A literatura tradicional sobre a formacdo do Brasil esta assentada na ideia de que o
povo que aqui vive advém do complexo da economia do agucar e suas ramificacfes para a
empresa colonial (Ribeiro, 2015, p. 206). Sob varias denominac6es possiveis (tronco basico,
triangulo etc), a etnicidade cultural é dada pelo intercruzamento dos indigenas,

portugueses e negro-africanos (Diégues Janior, 1980, p. 14), aduzindo Ribeiro (1972, p. 31)

28 Este € o poligono com o maior nimero de lados encontrado dentre as formas basicas do Word 10 versdo
22H2. Insta o esclarecimento que apesar da colagem do mapa do continente africano, sabe-se que ndo foram
de todas as regides os que vieram ao Brasil, e tampouco havia s6 um grupo étnico nesse continente. Vale o que
Diégues Junior (1978, p. 3, grifo nosso) pontificou ao se referir ndo s6 aos negro-africanos, mas também aos
demais lados do tridngulo: “Os trés que aqui se encontraram — o portugués, o indigena, negro africano — eram
internamente diversificados, nenhum deles formando uma unidade fisica ou cultural; e por isso mesmo
sua influéncia variou, na prépria variedade com que 0s grupos humanos ocuparam as diferentes regides do
Brasil. Se os indigenas ndo eram uma unidade, nem fisica, nem culturalmente, também n&o o eram os negros
trazidos da Africa; tanto aqueles como estes apresentavam diferentes estagios culturais, e também diferencas
decorrentes da tribo ou nagdo a que pertenciam. O que sucedia também com o proprio portugués, variado,
diversificado, em suas caracteristicas fisicas e culturais, face as diferentes influéncias pré-histéricas e histdricas
que contribuiram, em varias épocas, para sua formagao”

2Depois de uma das passagens no livro onde comenta sobre os teuto-brasileiros, W. Martins (1989, p. 212,
grifo nosso) escreve que “A li¢do de conjunto que, entretanto, se pode tirar é a de que se deu, no Parand, a
assimilacdo mais completa — assimilaco, insisto ainda uma vez, ao tipo paranaense, aos habitos e costumes
do Parana, e ndo a tipos, costumes e hébitos de outras regides do pais. E ainda uma vitdria da diversidade
brasileira — cuja compreensdo inconsciente tem sido o segredo da nossa unidade, mas que nem sempre
queremos conscientemente admitir.”
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dita etnicidade como especie-novae, e por isso classificando os brasileiros dentro da
configuracéo historico-cultural de Povo-Novo. Todavia, reconhece esse antropologo um
modo diferenciado de participacdo na vidanacional (1972, p. 14), fazendo com que o Brasil

Meridional ganhasse um capitulo exclusivo em o Povo Brasileiro (2015).

Com 26 Estados-membros, a Republica Federativa do Brasil ostenta um territorio
de dimenséo continental, figurando em 5° lugar no ranking mundial em extensdao (MRE,
2022). Sabe-se que seu territdrio ndo se classifica apenas pela proposta politico-
administrativa do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica). Nas aulas de
geografia no ensino basico é comum que sejam estudadas brevemente ainda a
regionalizacdo numa divisdo geoeconémica, ou mais conhecida por complexos regionais
de 1964, e ainda a dos Quatro Brasis pela difusdo do meio técnico-cientifico-informacional
de 2000 (Santos et al, 2013, p. 260-261). Pensando huma op¢&o que atendesse ao critério das
peculiaridades culturais de cada regido, o antropélogo Diégues Junior propde a visualizacdo

de um Brasil classificado em Regides Culturais.

Mapa 1 — Proposta de regionalizacéo cultural

Fonte: Diégues Junior (1960)

O Estado do Parand, conforme se constata no mapa, nao € formado unicamente por uma
regido cultural. Paraalém da que sera analisada aqui, aregido “7 — Colonizacéo Estrangeira”,
convivem em seu territério também as regides “6 — Pastoril do Extremo Sul”, “8 — Café”,
euma que ndo se observa pintada no mapa, a da “Pesca”, abrangendo toda a faixa litoranea

(Diégues Janior, 1960, p. 22). ParaW. Martins (1989, p. 19), a populacéo e a paisagem desse
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pedaco do Parana, a da orla maritima (Antonina, Guaraguecaba, Guaratuba, Paranagua etc),
assemelham-se as demais da costa brasileira em geral, situando-se no que o autor chama de
“civilizagdo paranaense” ndo ali, mas nos trés planaltos do Estado (Curitiba, Ponta Grossa
e Guarapuava). Ao tratar da pesca no litoral Sul, Diégues Junior (1960, p. 444-445) destaca
0 pescador regional chamado de “caigara”, e também a fase mais importante de sua atividade
de subsisténcia com a pesca da tainha, quando de junho a agosto se observa 0 maior vulto
do cardume nas redes. Ambas ja renderam ao Parana como amostras de sua identidade
litordnea a aplicacdo do Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) na pesca da
tainha na Ilha do Mel, e o registro do Fandango Caicara em 2012 como Patriménio Cultural

do Brasil.

Na proxima subsecdo, a fim de discutir o elo entre patriménio cultural e cidadania,
serdo apresentados mais alguns bens culturais trazidos pelos imigrantes ucranianos antes
de entrar propriamente na péssanka. A regido da colonizacdo estrangeira abrange todos
aqueles municipios inseridos na Terra dos Pinheirais. Pela lei estadual n. 18.885 que lhe
instituiu, os bens culturais ucranianos estdo em grande parte do rol formado pelos seguintes
municipios: Anténio Olinto, Bituruna, Cruz Machado, Fernandes Pinheiro, General
Carneiro, Guamiranga, Imbituva, Inacio Martins, Irati, Mallet, Paula Freitas, Paulo Frontin,
Porto Vitoria, Prudentopolis, Reboucas, Rio Azul, Sdo Mateus do Sul, Teixeira Soares e
Unido da Vitdria. Insta o resgate de que o recorte espacial centrou-se em 4 municipios, dois
deles pertencentes aos Campos Gerais (lvai e Ponta Grossa), que também esta na
abrangéncia da referida regido cultural.

2.2 PATRIMONIO CULTURAL: CONCEITOS, CLASSIFICACOES E SEU SISTEMA
JURIDICO

Quando aquelas dez familias de procedéncia ucraniana desembarcaram na llha das
Flores (RJ) em 1891, algo além de suas roupas e bagagens estava sendo trazido. De acordo
com Burko (1963, p. 81), um povo quando emigra leva consigo todo um complexo que o
diferencia dos demais, complexo cujos contetdos fundamentais (a linguagem, o saber, a
mitologia, a religido, as artes etc) integram-se numa concepgao que esse povo tem de si
mesmo em face dos demais, o que Ribeiro (1972, p. 98) descreve como ethos ao explicar
o sistema ideoldgico da cultura. Eis uma das coisas que ilustra o “elemento compensador”
apontado por Borusenko (1995, p. 6 apud Hrymych et al, 2011, p. 172), cuja ideia central esta

em que o imigrante ndo seria apenas capital para o trabalho, mas também portador de uma
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cultura que contribuiria na riqueza cultural da sociedade receptora. Tal cultura se manifesta
de varias maneiras, sendo apropriado lhe referir como um patrimonio cultural. Na leitura
de Souza Filho (2011, p. 16), essa ordem patrimonial de natureza cultural consiste na

garantia de sobrevivéncia social dos povos, porque € produto e testemunho de sua vida.

Porventura um ponto de partida alternativo para o que se almeja mostrar nesta
dissertacdo seja uma definicdo de patriménio cultural que leve em conta simultaneamente
as licdes de Herskovits e Diégues Junior. Ao definir o que era cultura, o antropoélogo
estadunidense coloca que essa consistiria num corpo de tradi¢do (Herskovits, 1963, p. 33).
Parece ser mais apropriado, ndo necessariamente por ter sido outraa época em que ele editou
tal definicdo, mas pela pluralidade de bens que um povo desenvolve, o uso de um corpo de
“tradicoes”, no plural. De Diégues Junior (1955, p. 31), a polilateralidade das relagdes
culturais, tdo caracteristica do Brasil, 0 que quer dizer que nesse processo as relacfes de
cultura contaram com a participacédo de diversos grupos, sem a hegemonia de um sobre 0s
demais, operando pela permuta de elementos entre eles. Consequentemente, o patrimoénio
cultural, a0 menos em tempos atuais diante de uma globalizacdo ja ndo extraordinaria e um
hibridismo capaz de derrubar qualquer narrativa de purismo cultural, poderia ser
interpretado no século XXI como um corpo de tradigdes fomentado em maior ou menor

grau pela polilateralidade.

Cada vez mais crescente como parte das discussfes tanto domesticamente como
internacionalmente a respeito dos direitos humanos, um dos enfoques para Durbach e
Lixinski (2017, p. 2) quando se pensa em patrimonio cultural é o impacto destrutivo de
conflitos sobre ele, citando ambos autores os precedentes na Nigéria, Paquistao e Siria que
suscitam uma reconstrucdo praticamente literal das suas respectivas identidades nacionais.
Com a Ucrania ndo é diferente, e talvez se encontrando numa situacdo ainda mais
problematica que esses outros paises. Segundo levantamento da Organizagdo das Nacgdes
Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), agéncia especializada da ONU
sediada em Paris (Rezek, 2022, p. 334), desde a invasdo em 2022 até outubro de 2024, a
Ucrania sofreu danos em 451 sitios, figurando nesse universo 142 de finalidade religiosa,
227 de interesse historico ou artistico, 32 museus, 32 monumentos, 17 bibliotecas e 1 acervo
(Larcan, 2024). Para além de bases militares, a escalada da invaséo se associa & destruicao
de bens publicos, infraestrutura civil, povoacdes e aqueles bens pertencentes ao patrimoénio
cultural (lamorenko, 2023, p. 35).
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Pontua E. P. Freitas (2021, p. 27) que ha um consenso entre os pesquisadores de que
0 patrimonio tem aproximacg6es muito significativas com a formacéo de identidades. Explica
Giménez (2009, p. 35) que a identidade se define na apropriagdo distintiva de certos
repertorios culturais, havendo uma indissociabilidade entre cultura e identidade, ao menos
do ponto-de-vista da sociologia e antropologia. Situando o debate sobre o patriménio cultural
num prisma interdisciplinar, Lixinski (2024, p. 24) p6e que entendido criticamente, o
patrimonio € um meio pelo qual a identidade é formada, contestada e negociada. Logo,
destruir o patriménio cultural de um povo como tem sucedido na Europa Oriental, implica
na destruicdo de sua identidade. A guerra é uma das condigdes catastroficas que se ndo
condena dada cultura a desaparecer, no minimo pode reduzi-la a limites minimos,
consumando seu desaparecimento apenas se 0 seu detentor for impossibilitado de transmiti-
la socialmente aos seus descendentes (Ribeiro, 1972, p. 95). Internacionalmente surge o que
Lixinski (2023, p. 953) classifica na qualidade de “...0 primeiro instrumento de carater
universal dedicado exclusivamente ao patrimdnio cultural...” nas circunstancias bélicas, a
Convencao de Haia sobre a Protecdo de Propriedade Cultural no Evento de Conflito Armado
de 1954, mas que assim como qualquer lei, nem sempre ¢ respeitada. Por isso Bopona ¢
Axryk (2015, p. 80) destacam que a Ucrdnia muito deve para as suas comunidades da
didspora, pois nelas se preservou algo que seja pela guerra seja pelo dominio dos vizinhos

foi sendo alvo de supressao.

Conforme trazido na 12 se¢do, as casas e as igrejas, algumas dessas catalogadas no
livro “Igrejas ucranianas: arquitetura da imigragao no Parana” (2009) sao alguns exemplos
do patrimonio cultural material ucraniano na regido. Assim igualmente serve para oS
supramencionados monumentos, o Parque Tingui em Curitiba com uma réplica da Igreja
Sdo Miguel Arcanjo, os museus como o do Milénio e das Irmés de Maria Imaculada, e até
os cemitérios. Nahachewsky (2009, p. 94), apresentando o costume daquela fase incipiente
dos ucranianos da Galicia no Brasil com cruzes feitas de madeira a partir de imbuia ou peroba
rosa e lapides escritas no alfabeto cirilico, reconhece que os cemitérios organizados pelos
ucranianos no Brasil podem despertar interesse de pesquisadores nos varios elementos
culturais presentes neste espago, similarmente ao que fez o grupo de folclore polonés Mazury
ao inventariar timulos de habitantes de origem polonesa num cemitério localizado na
Colbnia Rio Claro em Mallet (Mazury, 2024).

Na leiturade Cid (2020, p. 177), a expressao “patrimonio cultural” ja compreenderia
0 sentido de instrumento que consagrando bens e grupos estabelece o elo entre cidadania
e memoria coletiva. Porém, com a ampliacdo do entendimento para além da materialidade,

fruto da reivindicacdo por aspectos da cultura popular e folclore legados as futuras geracées
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em funcéo da construcdo de identidades e sentimento de pertencimento, surgiu o conceito
de patriménio cultural imaterial ou intangivel como preferem alguns (Bauer, 2021, p. 88),
atribuindo Lixinski (2024, p. 22) a entrada da antropologia nos estudos patrimoniais
exatamente pelo advento do patrimdnio imaterial. Dito advento se deu principalmente pelo
esforco daqueles paises que, embora mais pobres economicamente, eram repletos de
manifestacdes culturais e saberes de populagcfes nativas que ndo se enquadravam na entdo
concepcao vigente, e por isso pleiteavam uma revisdo no conceito de patrimonio (Freitas,
2021, p. 29-30).

Bauer (2021, p. 66) afirma que o debate sobre a preservacdo do patriménio no Brasil
é extenso, tendo a politica patrimonial sido construida lenta e gradualmente desde a época
de 1930 quando intelectuais comegam areivindicar ao Estado determinadas a¢des. Um deles,
0 poeta e modernista Mario de Andrade, foi quem recebeu a oportunidade de esbocar o
anteprojeto que se transformariano Decreto-lei n. 25 de 1937 para Gustavo Capanema, entéo
Ministro da Educacdo e Saude (Souza, 2021, p. 102). Ao trazer conceitos como o de
tombamento, esse Decreto-lei desbravou o caminho da prote¢ao dos bens culturais no direito
brasileiro (Souza Filho, 2011, p. 19-20), e por isso dentre as formas protetivas existentes
(inventarios, registro, vigilancia, desapropriacdo etc), o tombamento até hoje € a que esta
mais sedimentada (Cunha Filho, 2000, p. 108). Souza Filho (2011, p. 58-59) avalia que o
Decreto deu consisténcia a Lei n. 378/37 que criava o antecessor do IPHAN®, o Servico do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), e também fez com que a protecao aos
bens culturais entrasse formalmente no sistema juridico brasileiro.

Adiante, a politica de preservacao do patrimdnio cultural no Brasil teria um novo
marco com a Constituicdo de 1988 (Bauer, 2021, p. 72). Até o0 seu surgimento outros atos
foram sendo feitos em matéria cultural, inclusive durante o regime militar no que tange a
protecdo de sitios arqueoldgicos (Souza Filho, 2011, p. 63). No entanto, é com o produto da
redemocratizacéo® que o patrimonio cultural se consagra ao lado da cidadania no Brasil,
cidadania essa que veio atingir o nivel de fundamento da Republica (Art. 1°, Il, CF/88).

Segundo Bauer (2021, p. 61), é a partir de sua promulgacdo que o patriménio cultural passa

% Ainda houve outra instituicdo antes do IPHAN. Trata-se do DPHAN (Departamento do Patrimonio Histdrico
e Artistico Nacional), segundo A. C. M. Souza (2021, p. 104).

3L Findo o regime militar, Fausto (2015, p. 441) coloca que coube ao entdo presidente José Sarney solucionar
dois pontos no angulo politico. Um deles foi a entrega-final da redemocratizacdo com uma Constituicdo ao
eleger uma Assembleia Constituinte encarregada de elabora-la.
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aser associado com o exercicio de direitos civis e sociais junto do desenvolvimento de acGes
fomentando a diversidade e sua preservacdo. Em verdade, o patrimonio cultural ali
encabecou a nomeacéo de direitos de outra natureza: os culturais. De certa forma inspirada
na Declaragdo Universal dos Direitos Humanos (DUDH) de 1948 que pela primeira vez os
trouxe expressamente® em seu Art. 22 (Cunha Filho, 2011, p. 115), o texto constitucional
brasileiro inova seu ordenamento ao apresenta-los no mandamento de que o “...Estado
garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais” no caput do Art. 215. Nas palavras
de Souza Filho (2011, p. 33), a CF/88 ndo ignora o reconhecimento das diversidades locais,
dando luz nao s6 a biodiversidade, mas a “...sociodiversidade para os bens culturais”.

Nos guase 12 anos de vigéncia do ordenamento juridico brasileiro inaugurado pela
Constituicdo Cidadd, é publicado no DOU (Diério Oficial da Unido) o Decreto n. 3.551/00
com o0 escopo de viabilizar e financiar projetos que protejessem o patriménio imaterial.
Comenta A. C. M Souza (2021, p. 108) que instituiu-se o Programa Nacional do Patriménio
Imaterial (PNPI) e a regulamentacéo do registro previsto no Art 216, §1° da CF/88%, sendo
logo emseguida o primeiro bem a ser contemplado pela forma protetiva, o processo artesanal
de producdo do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras em 2002 pelo Conselho Consultivo do
IPHAN.

Internacionalmente, em outubro de 2003, a UNESCO aprovou a Convencéo para a
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, posteriormente internalizada no
ordenamento juridico brasileiro por meio do Decreto n. 5.753/06. Comentando a
abrangéncia dessa familia patrimonial de natureza imaterial, Souza Filho (2011, p. 53)
exemplifica mencionando as tradi¢Oes orais, as artes, 0s usos sociais, rituais e festivos, as
técnicas artesanais, favorecendo a visdo adiantada da CF/88 no que tange aquilo que
identifica, representa, e é referéncia de uma dada cultura. Consignado em livro da World
Intellectual Property Organization (WIPO), o patrimonio cultural imaterial, para prosseguir

na abordagem taxonémica, contempla dois géneros.

Conhecimento Tradicional e Expressdes Culturais Tradicionais sdo uma parte integral
da identidade cultural e social das comunidades que os levam [...] Juntos,
Conhecimento Tradicional e Expressfes Culturais Tradicionais podem formar o que
é referido de Patrimdnio Cultural Imaterial. (WIPO, 2018, p. 23)

32 Conforme sua redagio “Todo ser humano, como membro da sociedade, tem direito a seguranca social, a
realizagdo pelo esforgo nacional, pela cooperacdo internacional e de acordo com a organizag&o e recursos de
cada Estado, dos direitos econdmicos, sociais e culturais indispensaveis a sua dignidade e ao livre
desenvolvimento da sua personalidade.” (DUDH, 1948, grifo nosso)

33 Conforme sua redagdo “O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade, promoverd e protegerd o
patriménio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacéo,
e de outras formas de acautelamento e preservago.” (grifo nosso)
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O historiador ucraniano Hrytsak (2023, p. 37) exemplifica CT naquilo que um filho
recebe de seu pai, uma filha aprende de sua mée e um ajudante de oficina aprende com seu
mestre artesdo, todas as situacdes transmitindo-o oralmente. Tal abordagem é muito ampla,
0 gque ndo separa com clareza um género do outro, até porque esse ndo era o objetivo do
autor. Marconi e Presotto (1985, p. 47) também ndo se preocupam em separa-los, escrevendo
informacdes que se aplicam tanto aos CTs como as ECTs, por exemplo, o fato de em geral
serem praticos e estarem presentes em todas as culturas, sejam simples ou complexas.
Hansenm e VanFleet (2003, p. 47-48) ao trabalharem sobre temas envolvendo CTs com
propriedade intelectual os esquematizam em 6 categorias: espiritual, de subsisténcia,
econémico, segredo tradicional, medicinal e historico. Por ndo excluirem os itens de teor

folclérico, ambos acabam misturando igualmente os CTs com as ECTs.

Mais adequado parece ser o tratamento dado por Garcés et al (2012, p. 16-17) ao
discorrerem sobre medidas juridicas de protecdo aos CTs. Os CTs seriam aqueles dentro do
que atribuem de “Conhecimentos tradicionais associados ao patriménio genético”,
albergando aqueles saberes relativos a plantas e animais com potencial no desenvolvimento
de produtos na seara farmacéutica e de cosméticos. Enguanto isso, as ECTs corresponderiam
aos itens listados no “Patriménio cultural”, quer sejam as distintas linguas, maneiras de
conceber 0 mundo, seus rituais, festas e por ai vai.

Em curso realizado na plataforma do INPI (Instituto Nacional da Propriedade
Industrial), denominado “Curso de Introducao a Propriedade Intelectual para Professores”,
ambos estariam dentro do que se chama de protegéo sui generis junto com a topografia de
circuito integrado e cultivar, isto €, que ndo se confundem com os direitos autorais tampouco
com os de propriedade industrial. Para o INPI (2024), os CTs tem proximidade maior com
0s povos indigenas e comunidades tradicionais, e envolvem saberes do tipo em poder
distinguir, por exemplo, plantas que servem para alimento das que servem para curar
enfermidades e ainda das que servem para entorpecer a caga sem que o alimento seja perdido.
Ja as ECTs seriam aquilo que caracteriza a cultura como a musica, a literatura, a culinaria,
as festividades da tradicdo de um dado grupo etc. Essa Gltima muito tem a ver com a
concepcao de folclore e dos casos investigados por Inami Custodio Pinto em seu livro
“Folclore no Parana” (2006) onde o autor aborda elementos do Fandango, da Congada na
Lapa e da Romaria de Sdo Goncalo. Bonamigo e Silva (2006, p. 12) elucidam na referida
obra que o vocabulo folclore advém de duas palavras saxénicas, o folk (gente ou povo) e

iore (sabedoria, conhecimento das pessoas comuns), tendo sido proposta pelo britanico



50

William John Thoms em 1846. Observa Goularte (2023, p. 77) que a sobrevivéncia de seu
uso enquanto palavra até a atualidade mostra os “aspectos artistico-culturais e rituais de uma

etnia com referéncia no passado.”

Em duas passagens da autobiografia de Burko (2010), é possivel constatar a vida dos
ucranianos no Brasil em contato com CTs. Uma delas é quando o jovem Vassilio expressa
que suas eventuais pretendentes ndo estariam na cidade perto do Exército, e sim no interior
de Prudentopolis quando diz que os remédios que essas recorriam estavam na mata ou
quintal, o que se encaixa nos moldes do que Hrytsak (2023, p. 37) considera sobre CTs numa
sociedade tradicional. Adiante, novamente ao tratar dos imigrantes que padeciam pela
picada de cobras, 0 autor deixa consignado as alternativas adquiridas pelo conhecimento
em interagir com o povo local, ou seja, os sem vinculo com a etnia ucraniana. A passagem
poderia ter sido usada por Diégues Junior (1980, p. 131) ou por Hauresko (2011, p. 121)
que, inspirada naquele, adota a permuta cultural para explicagcdo da formacgéo do sistema
faxinal no Centro-Sul do Parana dentre os saberes que foram objeto de troca entre 0s

imigrantes ucranianos e os demais grupos da sociedade brasileira.

No6s davamos todos os tipos de remédios que conheciamos, até aqueles que o povo do
local dizia ser bom. Naquele tempo nem se sabia o0 que era soro antiofidico. Alguns
curandeiros que conheciam bem o poder curativo das ervas indicavam diversos tipos
de chas e emplastros, que acabavam curando os ferimentos. (Burko, 2010, p. 95)

No que diz respeito as ECTs, a comunidade ucraniana no Brasil possui numerosos
precedentes, dentro os quais a propria péssanka que sera apresentada pormenorizadamente
na terceira secdo. Para além da péssanka, ha uma pluralidade de outras ECTs. Ao visualizar
organizacGes de detentores como o Grupo Folclérico Ucraniano Poltava da capital
paranaense, percebe-se a pratica de varias delas simultaneamente com o uso dos trajes
regionais, a execucdo de musicas com a bandura, tipo de instrumento tipico ucraniano
(Babbar, 2008, p. 92), e a performance de coreografias (Goularte, 2023, p. 15). A mdsica na
comunidade ucraniana situa-se como parte do folclore e é tida como simbolo de sua
identidade (Wanner, 1996, n. p apud Goularte, 2023, p. 15).

Historicamente, sendo o bem cultural mais praticado e popular da arte folclérica
(Kmit; Luciow; Luciow, 1978, p. 8), o bordado entre os ucranianos tem cumprido o que se
exige para manter viva uma ECT: a transmisséo intergeracional (WIPO, 2018, p. 23) . Os
descendentes de ucranianos no Brasil o preservam na confecgéo de roupas e toalhas com a
técnica de ponto-cruz (Kotviski, 2020, p. 17) adornando suas casas e igrejas (Techena;

Gouveia, 2016, p. 5). Junto com as péssankas, os bordados sdo revestidos com desenhos
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e filigranas (Antonelli; Choma; Seniuk; 2021, p. 37) e dotam-se de um poder magico
obedecendo uma simbologia que protege quem o possui contra o mau e alivia a dor de quem
esta enfermo (Steffen, 2008, p. 48). O dominio de seu saber-fazer estd mais atrelado as
mulheres (Batista; Imaguire; Corréa, 2009, p. 56). Segundo a Embaixatriz Fabiana Tronenko
em entrevista para o veiculo Diplomacia business (2021, p. 2), a primeira escola de bordados
ucranianos foi fundada pela irma do Principe Volodymyr, aquele que cristianizou a Rus de
Kyiv (Magocsi, 2010, p. 77), onde as mogas aprendiam as técnicas com fios de ouro e prata.
Para além do uso no ambiente doméstico e paroquial, o bordado é elemento presente na
performance de grupos folcléricos como o Poltava em Curitiba (Goularte, 2023, p. 45) e 0
Folclore Ucraniano Kalena em Unido da Vitoria que levam adiante o uso da indumentaria.

Abaixo um registro feito nas dependéncias da sede dessa ultima organizacao.

Fotografia 5 - Acervo do Folclore Ucraniano Kalena

Ko (31,
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Fonte: Folclore Ucraniano Kalena

Sucintamente, enquanto o bem material estd passivel de tombamento, o imaterial
assume as possibilidades de inventario e registro (Resende; Frazdo, 2017, p. 198). Segundo
Cunha Filho (2000, p. 125) o registro pode ser lido tanto por um angulo de “consequéncia
natural do inventario”, bem como na qualidade de “pereniza¢do simbolica dos bens
culturais”. Mas afinal, qual a verdadeira finalidade em se preservar o patriménio cultural?

Coloca o IPHAN (2012, p. 12) que o se almeja em preserva-lo ndo se esgota no



52

fortalecimento da identidade, isto €, do pertencimento de individuos com a sociedade ou
determinado grupo, mas sobretudo contribuir para a ampliacdo do exercicio da cidadania.
E de conhecimento geral nas ciéncias sociais que embora seus trabalhos sejam referéncia
fundamental (Tavolaro; Tavolaro, 2010, p. 350), Thomas Humphrey Marshall quando
examina a cidadania em sua anatomia ndo faz mencdo a nenhum elemento cultural.
Segundo a proposta do autor,0 desenvolvimento da cidadania numa sequéncia evolutiva
sugere o alcance dos elementos civil, politico e social, sucessivamente (Botelho; Schwarcz,
2012, p. 17-18). Contudo, como acentua Carvalho (2010, p. 11), o percurso inglés absorvido
nas reflexdes de Marshall foi apenas um entre outros.

Em duas passagens de Tavolaro e Tavolaro, depreende-se que tanto Brasil como
Ucrania se desenquadrariam da proposta de Marshall. Padecendo de um desvio normativo,
0 caso brasileiro na dptica dos autores consistiria numa imagem ao avesso do caso inglés
(2010, p. 343), enquanto o caso ucraniano, em especial nas décadas seguintes a 22 Guerra
Mundial, imerso na esfera de influéncia socialista, teria um carater bem diferente do que
Marshall coloca sobre a Gra-Bretanha, uma vez que ao invés de uma progressao dos direitos
civis aos politicos, houve, apesar do estabelecimento de certos direitos sociais, a extin¢ao
dos de natureza civil e politica pelo totalitarismo (Bottomore, 1992, p. 63 apud S. B. F
Tavolaro; L. G. M Tavolaro, 2010, p.351).

Se a cidadania comporta varias dimensdes conforme assevera Carvalho (2010, p.
9), certamente existe uma dimensao cultural na concepcdo mais atual de cidadania plena.
Em trabalho de sintonia parecida, Diogo (2012, p. 22), cujo objeto de estudo foi a
comunidade ucraniana em Portugal, escreve que a expressdo “cidadania cultural” presente
nos trabalhos de Renato Rosaldo e Nick Stevenson, é proveniente do pluralismo cultural.
Ao contrario de Diogo, prestigiou-se aqui a adocdo do pluralismo ndo s6 pela sua
anterioridade tedrica, mas por estar previsto, ainda que por dedugdo, do texto da
Constituicdo Federal de 88. Pelo que se extrai em Souza (2021, p. 112), o pluralismo
cultural fez parte do legado de Mario de Andrade para a protecédo juridica do patrimoénio

cultural no Brasil.

As peculiaridades na Terra dos Pinheirais ndo contrastam com a ideia de uma
identidade nacional brasileira. Segundo Diégues Junior (1980, p. 4), a introducdo de
imigrantes europeus e sua decorrente influéncia na fisionomia fisica e cultural do Brasil

acentuadamente ndo s6 marca como define o que se chama de pluralismo cultural. Muito
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mais que mera teoria, trata-se de um principio constitucional vigente. Ensina o jurista
Cunha Filho (2000, p. 45) que o pluralismo cultural consiste na possibilidade de
coexisténcia e expressdo simultanea de diferentes manifestacfes culturais. Ao estabelecer
que o Estado protegera ndo s6 manifestacGes da cultura indigena e afro-brasileira, mas
também de outros grupos participantes do processo civilizatério nacional (CF, 1988), o
Poder Constituinte Originario consignou no dispositivo 216 da redacdo maior o pluralismo
como esséncia, 0 que Souza Filho (2011, p. 64) sustenta ao citar a consolidagdo do termo

‘patriménio cultural’ que ja era usado pelo Direito Internacional.

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referénciaa identidade, a acéo,
a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem: I - as formas de expresséo; |1 - os modos de criar, fazer e viver; I11 - as criagdes
cientificas, artisticas e tecnologicas; IV - as obras, objetos, documentos, edificacles e
demais espacos destinados as manifestacOes artistico-culturais; V - 0s conjuntos
urbanos e sitios de wvalor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecologico e cientifico. (Art. 216, incisos | ao V, CF/88)

Apesar da abrangéncia do texto (Fausto, 2015, p. 446), a definicdo de diversidade
cultural ali ndo estd contemplada, restando novamente ao Direito Internacional tal
atribuicdo, ao menos até ser editado o Decreto n. 6. 177/07 que internalizou a Convencao
sobre a protecdo e promocéo da Diversidade das Expressdes Culturais (UNESCO, 2005).
Segundo consta em seu Art. 4°, a diversidade cultural

...refere-se a multiplicidade de formas pelas quais as culturas dos grupos e sociedades
encontram sua expressao. Tais expressdes sdo transmitidas entre e dentro dos grupos
e sociedades. A diversidade cultural se manifesta ndo apenas nas variadas formas pelas
quais se expressa, se enriquece e se transmite o patrimonio cultural da humanidade
mediante a variedade das expressdes culturais, mas também através dos diversos modos
de criacdo, producdo, difusdo, distribuicdo e fruicdo das expressdes culturais,
quaisquer que sejam 0s meios e tecnologias empregados.

Num pais com tanta diversidade por congregar distintas regides culturais, em sua
regido de colonizagéo estrangeira, a ucraniedade é muito nitida em Prudentopolis. Diversas
sdo as referéncias a cultura ucraniana encontradas ali (Babbar, 2008, p. 33). Quem
desembarca em sua rodoviaria, logo se depara com o Museu das Irmas de Maria Imaculada,
espaco dedicado a memdria do trabalho feito por sua Congregacdo em favor dos imigrantes
ucranianos desde a chegada das freiras em 1911 (Costa, 2021, p. 265). Ao curioso que
quiser adentrar na Casa Cultura, podera, a depender do dia e hora, testemunhar a realizacao
do ensino da lingua ucraniana em suas dependéncias sob a conducéo de Marta Bel6. No
prédio ao lado, sede da Secretaria Municipal de Cultura, sob os coordenadas de Dhaiana
Silveira dos Santos, criancas aprendem a tocar bandura. Considerada uma das mais belas

do Brasil (Gomes, 1972, p. 128), a Igreja S&o Josafat, tombada pela Secretaria de Cultura
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do Estado como patriménio artistico e cultural do Parand em 1979 (Batista; Imaguire;
Corréa, 2009, p. 120), se destaca na paisagem prudentopolitana. Mas na propria capital da
Ucrania brasileira ndo houve negligéncia com a contribuicdo de outros grupos. Ha ainda
um espaco destinado aos nativos dentro do proprio prédio da Secretaria de Cultura.
Segundo Parellada (2020, p. 72), o municipio tem dez sitios arqueoldgicos com vestigio
da ocupacao desde paleoindios até os povos ceramistas. Lembra Smaha (2018, p. 30) que
0s ucranianos ndo foram os primeiros a habitar a localidade, mencionando brevemente
varias comunidades indigenas, espanhdis, jesuitas e bandeirantes. Logo, se o pluralismo
se faz presente até num lugar tdo forte com a cultura ucraniana, dificil imaginar que a

nivel nacional ndo haja fluidez da ideia da pluralidade de culturas.

2.3 DISCUTINDO PATRIMONIO CULTURAL A LUZ DO HIBRIDISMO

Hibridismo, hibridizag¢éo ou hibridagdo. Canclini (2011, p. XXI) lembra que essa
€ uma daquelas palavras que as ciéncias sociais importaram de outros campos do
conhecimento, assim como sucedeu com “reprodu¢ao” oriunda da biologia e apropriada
por Marx na abordagem sobre reproducédo simples e de escala ampliada nos capitulos 21
e 22 de seu magnum opus, além de Bordieu ao utilizar-se de “capital” ¢ “mercados”,
provenientes da economia, para lhes adjetivar de capital cultural e mercados linguisticos

em passagens de “Razdes praticas: sobre a teoria da agao” (1996).

Em seu livro Cultural Hybridity, Burke (2009, p. 8) afirma que um dos primeiros
estudiosos a dedicar atencao ao hibridismo cultural foi Gilberto Freyre, como fez em Casa
Grande e Senzala publicado em 1933. N&o hé leviandade alguma em tal assertiva, haja vista
as varias mencdes na obra com o termo, tendo até mesmo a frase do primeiro capitulo a
adjetivacdo dasociedade resultante da colonizacao portuguesa enquanto hibrida. Afirmava
Freyre (2000, p. 125 apud S. B. F Tavolaro; L. G. M Tavolaro, 2010, p. 335-336) que a
a formagcdo brasileira tem sido hibrida desde o inicio. Igualmente afirma seu discipulo
Diégues Junior (1955, p. 22-24) ao avaliar que foi a plasticidade cultural do colonizador
portugués gue serviu de lastro comum para a conjugacéo de diversidades regionais numa
unidade brasileira, o que néo significa dizer que tal lastro foi sempre reconhecido. Lembra esse
autor a corrente antilusitana que aflorou no Brasil, principalmente no periodo entre 1822 e 1840,
refletindo até mesmo no folclore em quadras populares. Cipriano Barata foi um dos que compds
algumas dessas quadras (Souza, 2007, p. 139).

Ao explicar a sociedade brasileira no emprego em 12 pessoa de que “somos [...]
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desterrados em nossa terra”, Holanda (1995, p. 31) avalia como significativa a
circunstancia do Brasil ter recebido heranca de uma nacéo ibérica, ja que Portugal seriaum
dos territérios-ponte pelo qual a Europa se comunica com 0s outros mundos. Isso decerto
facilita o entendimento do porqué Freyre (1958, p. 276) defende que o antecedente social
mais importante quanto ao luso era seu cosmopolitismo. Aquela despreocupacgdo do
colonizador portugués quanto a unidade de raca ventilada pelo autor (1958, p. 38), também
é comungada por Holanda (1995, p. 53) ao apontar um carater luso que é préximo das
nacBes de estirpe latina e até mais que elas, dos mugulmanos da Africa, sustentando assim
0 portugués na qualidade de colonizador que ja era mestico, ou por adequacéo, hibrido,
antes mesmo de adentrar no Brasil. Etnicamente diverso, figurava na fei¢do do portugués
fontes de varias origens, citando Diégues Junior (1980, p. 86) também a moura e a judia.
Por isso na diversidade de peculiaridades, esse autor entende que a plasticidade cultural

do portugués foi o que alicercou a formacéo do brasileiro (Diégues Junior, 1955, p. 24).

Quando Canclini esclarece que nem as estruturas tampouco as praticas sao puras pela
combinagdo em marcha nos processos socioculturais (2008, p. 19 apud Ressetti, 2015, p.
104), vale um olhar sobre aquelas manifestacGes culturais reputadas por ostentar um alto
grau de brasilidade, tidas como simbolos para a identidade nacional. Lembra Burke (2009,
p. 28) que o carnaval, enquanto uma das principais instituicbes culturais do Brasil, foi
transportado do Velho para o Novo Mundo. O historiador aponta (2009, p. 28-29) que o
uso de fantasias bem como o desfile das escolas no sambddromo seguem aquela que era
uma tradicdo vista pelo traje, por exemplo, de hussardos e arlequins, assim como os

veiculos alegoricos que transitavam em Florenca e Nuremberg do século XV.

Ao trabalhar sobre a influéncia dos grupos alienigenas no processo da formacéo
brasileira, Diégues Janior (1980, p. 152-153) destaca que a grande influéncia do inglés,
apesar de ter sido um elemento étnico que fugiu do contato com os demais grupos, trouxe
aquele esporte que se tornou febre nacional: o futebol. Avalia Burke (2009, p. 27) que
embora o futebol brasileiro siga as regras formais, regras essas estatuidas pela International
Football Association Board (IFAB), no Brasil esse esporte detétm um estilo proprio
(nacional) de jogo. Por exemplo, aquela técnica de bater pénalti chamada “paradinha”
inventada por Didi, campedo mundial em 1958, e que foi copiada por Pelé (NSC TOTAL,
2008), vindo a polemizar novamente ao voltar com forca em 2010 quando Neymar Jr.

ganhava projecédo no Santos F.C.

Sobre 0 Samba, Theodoro et al (2006, p. 14) pde que é indiscutivel sua origem
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africana, especificamente entre os povos bantos do antigo Congo. Diégues Junior (1980,
p. 109) avalia o batuque angola-conguense como 0 ponto de partida do samba, sendo
perceptivel ao visualizar o agogd no seu rol de instrumentos musicais. Tendo tal forma de
expressao e seus detentores participado na construcdo da identidade nacional do Brasil,
ao se ouvir a palavra “samba”, ¢ automatico associa-lo com o pais (Theodoro et al, 2006,
p. 10).

Evidentemente as expressdes culturais ndo exercem uma influéncia uniforme em
todos os cantos do territorio nacional, havendo por isso nos processos de salvaguarda um
mapeamento que identifique as regides em que dado bem cultural se faz presente com mais

vigor. Vale a descricdo feita por W. Martins (1989, p. 439) sobre o carnaval no Parana

O carnaval paranaense sempre foi desanimado e frio: ndo se encontra aqui aquela
integracdo popular, entusiasmada e espontanea, que faz com que o Nordeste mereca,
nessas ocasifes, como em outras, o qualificativo de “civilizagdo de ritmo’que Ihe atribui
Roger Bastide. No Paran4, ao contrério, o carnaval de rua mostra-se envergonhado de
si mesmo e ndo pode, por isso, atingir o frenesi que o marca em outras regides
brasileiras.

No que tange ao emprego do que se entende por hibridismo nos temas relativos ao
patrimdnio cultural ucraniano, autores como Hanicz (2013) e Strachulski (2015) trabalham
comsua ideia ao tratarem do greco-catolicismo e sistema faxinal, respectivamente. Hanicz
(2013, p. 3) chega a utilizar Burke como um dos pilares de seu marco tedrico. A obra de
Antonelli, Choma e Seniuk (2021, p. 36) fundamenta com os trabalhos do inglés na
passagem sobre a “intocabilidade”das culturas em conta da auséncia de fronteiras, o que
implica em que descendentes paulatinamente comegam a misturar os costumes deixados

por seus antepassados com o0s elementos existentes na sociedade anfitria.

Na culinéria tipica ucraniana os costumes entraram em permuta com os elementos
regionais. Comida e nutricdo sdo exemplos de onde se pode identificar CTs (Hansenm;
VanFleet, 2003, p. 41). Um dos desafios quando os ucranianos comegaram a viver no Brasil
foi ndo encontrar aqueles ingredientes que eles costumavam adicionar em suas receitas,
ocorrendo grande dificuldade em reproduzi-las fielmente na sociedade receptora. Diante
da indisponibilidade desses ingredientes, a solucdo foi adapta-las de acordo com o que
tinha e poderia ser cultivado nas coldnias. Por exemplo, a banana e a mandioca conforme
jaexposto, e também o pinhdo, conhecimento ndo s6 adquirido pela observacao dos nativos
(Batista; Imaguire; Corréa, 2009, p. 36), mas aprendido diretamente com eles, nédo
demorando para que o colocassem na zhorna (jorna) o transformando em farinha
(Costenaro, 2020, p. 150-151).
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A relacdo hibrida também se fez presente no saber-fazer varéneke (ou perohé), com
a adocdo da farinha de mandioca ao invés de trigo. Recheios inéditos, ou seja, ndo
observados na Ucrania nem em outras comunidades da didspora ucraniana ao redor do
mundo, aqui foram verificados. Segundo Nahachewsky (2011, p. 93), sdo os casos do feijao
preto e do milho, o primeiro tdo forte regionalmente ao ponto daqueles imigrantes
ucranianos e seus descendentes que permaneceram na lavoura, ao terem lhe cultivado em
terras anteriormente indspitas e improdutivas (Burko, 1963, p. 78), fazerem com que a
producdo desse feijdo pudesse alavancar de tal forma tornando Prudentdpolis o maior
produtor de feijdo preto do Brasil (Stasiu, 2018, p. 51). Como aponta Nahachewsky (2011,
p. 94), ao retomar o varéneke, ele é geralmente feito em volumosas porc¢des e consumido
nas grandes confraternizagdes comunitarias, porém o mais interessante € observar que ele
¢ apreciado enquanto op¢do saborosa e conveniente para muitas pessoas sem ascendéncia

ucraniana.

Um outro prato tipico nesse sentido é a sopa de beterraba, o borscht, que assumiu
notoria variedade, 0 que ndo é uma surpresa ao ver que a sopa é preparada de um jeito
particular em cada regido da Ucrania (Costenaro, 2020, p. 155). Uma das inovagdes em
termos de incorporacao de ingredientes que ha no Brasil e ndo nos supermercados da
Ucrania foi o palmito, vegetal que havia em abundancia na comunidade de Perdbas em
Prudentdpolis (Costenaro, 2020, p. 158). Na comunidade ucraniana do Parana, em especial
no municipio de lvai, o korovay (ou korovai), tipo de pdo doce enfeitado (Burko, 2010,
p. 86), € alimento-ritualistico presente nas celebracfes de casamento (Antonelli; Choma;.
Seniuk, 2021, p. 54), s6 que obteve finalidades além dos casorios pelo Estado. Na
Comunidade de Saltinho I em Ivai durante a Festa de Sdo Nicolau, homens se voluntariam
para dangar segurando o pdo acima da cabeca folcloricamente no centro de uma roda
humana, parecida com a hailka. Ao final, o korovay ¢ leiloado para ajudar na arrecadagao

paroquial.

Para Grochoski (2021, p. 4), decorrente das trocas e adaptacdo do imigrante
ucraniano, o korovay foi ressignificado pelos ivaienses, e ainda que remeta a identidade
do grupo étnico, foi incorporado no casamento de ndo descendentes. Do ponto-de-vista
de mudanca no aspecto tecnoldgico, Costenaro (2020, p. 160) relata o caso de uma
senhora cuja mée por ndo ter o recipiente adequado para a fabricacdo do péo-ritual, teve
de que adaptar o que tinha para assa-lo, transformando sob a ajuda do avd algumas latas

velhas de margarina e azeite numa forma perfeita.
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Fotografia 6 — Korovai em Ivai

o Fonte: O autor.

No papel de extrema importancia desempenhado pela Igreja na manutencéo da
cultura ucraniana, Grochoski (2021, p. 2) cita também a kolomeyka (ou kolomeika).
Esclarece Babbar (2008, p. 83) que essa compde as manifestacdes folcloricas tanto em
formato de canto como danca. Mencionando ainda a samoilka, parte da liturgia da igreja,
o0 autor (2008, p. 49) Ihe encaixa dentro da l6gica das tradigdes em virtude de ter se tornado
um canto de dominio geral pela transmissdo oral de geracdo a geragdo. Observa Burko
(2010, p. 80) ao relatar o &nimo nas festas de casamento da tradi¢cdo ucraniana quando 0s
mais velhos cantavam a kolomeyka e iniciavam as dancas sobre o empréstimo cultural
tomado pela cultural local, o que quer dizer que ndao descendentes de ucranianos também
participavam. A kolomeyka e a samoilka foram alvo da observacgéo direta do grupo de
pesquisa durante o dia 3 de dezembro de 2023 na Festa de Sdo Nicolau em Saltinho I (Ivai),
tendo a primeira sido executada no pavilhdo da comunidade e a segunda durante a divina
liturgia (missa) minutos antes da festividade.

Ao retomar as tens@es entre ucranianos e poloneses, apesar da busca daqueles em
ndo se misturarem com esses pela propensao de dominio como ocorria na Europa, Hanicz
(2013, p. 8) define os imigrantes greco-catolicos vindos ao Brasil entre o final do seculo
XIX e inicio do século XX como um grupo multicultural. Isso pode ser sustentado, como
faz o proprio autor (2013, p. 7) em pagina anterior de seu artigo, com a mencéo que Burke
(2009, p. 13-14) faz em relacdo a Lviv, capital da regido de onde vieram posteriormente
a maioria dos ucranianos da 12 e 22 ondas ao Brasil, na qualidade de uma cidade
multicultural cuja arquitetura de igrejas locais combinava elementos de diferentes
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tradicdes. Ou ainda na retorica do Nuncio Apostolico Dom Carlo Furno durante a
inauguracao da Catedral Ucraino-Catolica de S&o Jodo Batista em Curitiba em 28 de abril
de 1985, onde ilustra a esséncia hibrida do grego-catolicismo, ou em suas palavras,“bela
manifestacdo de multiplicidade e de diferenca na unidade”, em mesclar o reconhecimento
do Papa (Vaticano) como o legitimo sucessor de Pedro e também sua heranca bizantina
de rito (Szewciw, 1988, p. 12- 13) desde a Unido de Brest, quando foi celebrado um
acordo firmado entre parte do episcopado ucraniano e o papa Clemente VIII que
negociava-se durante 1595 e 1596 (Hanicz, 2013, p. 4).

Insta também um olhar sobre as festividades da comunidade ucraniana no Parana.
Indutivamente, ao aplicar a observacéo direta em duas das que sao realizadas no municipio
de Mallet, a festa da Hailka e a Ivana Kupala, percebeu-se que ndo importa a ascendéncia
de quem esteja participando, até mesmo se houver um descendente de polonés, todos
estendem as maos nas cantigas de roda e confraternizam-se

https://www.instagram.com/p/Cyy4EL4vW6Y/.

Em sociedades plurais, Berry (1997, p. 9) avalia que tanto os imigrantes como a
sociedade receptora devem lidar na questdo em como deve ocorrer o contato cultural.
Percebe-se que se houve hibridismo nas praticas da cultura ucraniana, é porque 0s
imigrantes e seus descendentes ndo resistiram em adotar valores da sociedade brasileira,
ao mesmo tempo que se essa adaptou suas instituicdes, notabilizando-se sua lei mais
importante, a Constituicdo Federal de 88, que firmou o compromisso de proteger ndo s
as manifestacGes populares de indigenas e afro-brasileiros, mas também de outros grupos
que deram sua contribuicdo no processo civilizatorio nacional (Art. 215, §1°), sendo o
referido dispositivo constitucional sustentaculo juridico na cooficializacdo da lingua
ucraniana em Prudentopolis (Nossa Gente, 2021). Falas como a do ator malletense,
Andreiv Choma, sinalizam a reciprocidade entre imigrantes e a sociedade receptora ao
ponto de hoje ja ndo fazer mais sentido a diferenciacdo entre um e outro, uma vez que a
integracdo desses imigrantes e seus descendentes foi bem-sucedida na sociedade brasileira.
A acomodacdo muatua em Berry (1997, p. 10-11) faz parte do mundo dos fatos na

diversidade brasileira.

Depois de mais de 100 anos de migracao [...] esses ucranianos ja estdo completamente
adaptados a sociedade brasileira e fazem parte do “balaio cultural” que é o
Brasil. A cultura ucraniana que sobrevive com os descendentes ja é parte da cultura
brasileira: uma prova disso € que um dos simbolos de Curitiba é a péssanka,
um artesanato ucraniano que é também considerado um artesanato curitibano.
Entdo os ucranianos e sua comunidade estdo completamente inseridos dentro da
realidade brasileira, ndo fazemos mais essa diferenciacdo entre ucranianos e
brasileiros; e para nés é uma coisa so: somos descendentes de ucranianos que vivem
no Brasil. (Choma, 2022, p. 3-4, grifo nosso)


https://www.instagram.com/p/Cyy4EL4vW6Y/
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3 PESSANKA: UMA CULTURA UCRAINO-BRASILEIRA EM FORMACAQ?%

Fotografia 7 - Péssanka com tema da bandeira do Brasil

Fonte: Maria Hneda (2023)

3.1 PESSANKA EM PAUTA

Quem hoje perambula pela Rua Dr. Ferreira Corréa em lvai e alcanca a Pardquia
Sagrado Coracgédo de Jesus na Praca Taras Szewczenko, se depara com um monumento
repleto de cores e formas geométricas. Pesando mais de 800 quilos, 0 monumento em

bronze fundido marca o centenario da referida Igreja naquela localidade®®. Monumento

3HNEDA, M. Péssanka com tema da bandeira do Brasil. 2023. 1 fotografia, color., 33,38 x 21, 03 cm.
35«A obra foi elaborada a pedido do Prefeito Municipal Idir Treviso para marcar o centenario da
Igreja Ucraniana do Sagrado Coracdo de Jesus.” Disponivel em:
http://ivai.pr.gov.br/index.php?sessao=9f97bbd817sp9f&id=480.



http://ivai.pr.gov.br/index.php?sessao=9f97bbd817sp9f&id=480
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parecido encontra-se na capital paranaense pelo Parque Tingui. Até pouco tempo, sé que
feita a partir de fibra de vidro, o posto de combustivel Mierza em Irati havia colocado a
mesma representacdo almejada dos monumentos anteriores durante o periodo pascal.
Aquele que desembarcar na rodoviéria de Prudentopolis e tomar dire¢do a Casa Cultura,
observara dita representacdo numa versao mais simples, achatada e dentro de um coletivo.
Aos gue estiveram retornando de Unido da Vitoria pela Rodovia Transbrasiliana PR 160,
avistardo na entrada de Paulo Frontin em sua rotatdria outra alusdo do ovo, logo ao lado da

escultura de um casal trajado de roupa tipica ucraniana em madeira entalhada.

Fotografia 8 - Arte em madeira de Antonio Budek

Fonte: Naiara Vial (2024)

Ainda que expresso em estruturas fisicas, o que se quer lembrar em todas essas obras
publicas em verdade, por mais paradoxal que soe num primeiro momento, constitui um
exemplo daquele tipo de patriménio cultural de natureza contréria: o patriménio néo-
paupavel, também chamado de intangivel ou imaterial nos termos da Convencdo da
UNESCO de 2003. Objetivamente, tratam-se de referéncias a péssanka.

Numa dimensdo bem menor que suas representacOes anteriores, a péssanka
verdadeira é confeccionada na casca de um ovo (Daciuk, 2024, grifo nosso)®,
tradicionalmente no de galinha (Zaroski, 2001, p. 37), mas que na contemporaneidade

abrange o ovo de qualquer ave, desde que, a0 menos em d&mbito do Brasil, ndo seja proibido

%Quando indagada sobre qual ou quais eram os elementos identificadores da péssanka, a artesd de
Prudentdpolis comegou sua resposta dizendo “Um ovo, a casquinha dele. Existe péssanka feita em madeira,
mas a verdadeira péssanka é a que é feita no ovo mesmo.”.
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pelo Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis (IBAMA)
quando se tratar de animais nativos da fauna do pais (Zapotoczny, 2024)%’. H4 também
aqueles casos controversos como o registrado por Steffen (2008, p. 182) com sua feitura
em madeira, considerado por Kotviski (2024)%, ainda que haja aqueles que reclamam pela
possibilidade do ovo quebrar na ocorréncia de tombo, como algo sem sentido e fora de
contexto, ja que o ovo além de base, é 0 elemento chave da péssanka.

Tal arte, ora vista enquanto modo de fazer ora como forma de expressao
(Zapotoczny, 2024), nem sempre existiu no Brasil. Foi nele introjetada pelo fendmeno da
difusdo. Pelo que se infere em Herskovits (1938, p. 12-13), a palavra “difusdo” carrega o
sentido de quando a cultura se dissemina no espaco por determinado meio, acrescentando
esse autor que sua ocorréncia ndo se da entre geracGes, e sim entre povos. Apesar da
existénciade outros ovos natradi¢cdo dos povos eslavos (Zapotoczny, 2024) como o pisanki
(polonés)® cujo enfoque se da em temas florais (J. Serathiuk, 2024)*, a péssanka, aqui
objeto de estudo, foi difundida para o Brasil por meio da imigracdo dos ucranianos,
informagdo essa constante no supracitado material patrocinado pelo IPHAN (Folclore
Ucraniano Kalena, 2013, p. 11-12) e também em artigo de Gibathe (2009, p. 26). Como
costumava obtemperar Herskovits (1973, p. 342), a cultura ndo é uma entidade mistica que

possa viajar sem seus portadores humanos.

Afinal de contas, por que a péssanka? Segundo Zaroski (2001, p. 45), a péssanka é
uma das tradi¢des que os descendentes de ucranianos mais cultivam. Ademais, pontua
Muxaitnumms (2017, p. 195) que essa arte transcende a ideia de um mero ovo pintado,

sendo um elemento integral da cultura, consciéncia e mentalidade ucranianas. Ocorre que

37 «“precisa ter cascas de ovos naturais, nos utilizamos sé as cascas de ovos naturais. Ai nds usamos ovos de
codorna, de garnisé, de galinha, de pata, de gansa, de emu australiano, de avestruz, galinha da angola, perua
e do que mais a gente puder encontrar e que nado seja proibido pelo IBAMA, porque ha ovos que a gente
ndo pode utilizar. Por exemplo, ovo de ema. A ema é animal nativo da fauna brasileira [...]”
(Zapotoczny, 2024, grifo nosso)

38« &0 0vo. Esse é um elemento chave. Vocé ndo vai ver uma péssanka com outra base né, ndo tem sentido
isso. “Ah vamos fazer o quadro de uma péssanka e ta 14 uma foto do ovo”, ndo tem sentido, tem que ser o
ovo. ‘Ah vamos fazer um ovo de plastico, gesso, cimento...” sei 14, acho que ta fora de contexto. ‘Ah vamos
fazer um ovo de madeira’, ndo. A pessoa fala que isso quebra (ovo), mas claro que quebra. Vocé ndo tem
uma taca na tua casa? Claro que quebra. Entdo se derruba a taga o que acontece? A mesma coisa com a
péssanka. Entdo se cair no chdo vai quebrar. Isso ndo é uma objecédo que eu ja corto neste sentido. Ninguém
vai ter taga em casa porque quebra. Entdo assim [...] € uma objecdo que pra mim ndo tem sentido. Entéo ela
tem que ser em ovo.” (Kotviski, 2024)

39 Steffen (2008, p. 904) utiliza a grafia “pysanky” ao explicar que o ovo de pdscoa nio era costume tipico
entre os poloneses que fundaram col6nias em Itaiépolis (SC), ou a0 menos nao havia encontrado nenhum
registro de sua préatica por la enquanto pesquisava.

40 Conforme trecho da entrevista “... Tem paises que, os poloneses por exemplo, sdo florais. Mas a influéncia
dos ovos poloneses é de uma regido da Ucrénia. Do norte da Ucrania que pintavam florais. Pintam também,
mas ndo muito agora. Antigamente sim.” (J. Serathiuk, 2024)
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tamanha foi a popularizagdo da arte na sociedade receptora, outrora mantida como uma
tradicdo caseira em ambito dos nucleos familiares da comunidade étnica (Kotviski, 2024),
que ela ultrapassou o circulo dos descendentes de ucranianos, tendo alcancado um publico
que ndo ascende de nenhuma familia eslava. Todos os detentores entrevistados
responderam afirmativamente que a arte da péssanka nao se restringe, a0 menos ndo mais,
a comunidade ucraniana, havendo nos relatos de Jorge Serathiuk e Vilson Kotviski, que
a maioria das pessoas gque puderam ensinar ndo eram descendentes, sendo motivadas pela
admiragéo e curiosidade em conhecé-la. I1sso corrobora que os casos de Dona Alzemira
Mendes*!, mulher de origem portuguesa cuja mée praticava péssankas em Unido da Vitéria,
e também o de Mara Bressan, uma nao-ucraniana de origem italiana que também se
envolvia com a arte na regido, esse ultimo retratado por Sganzerla (2011, p. 122-123), ndo
sdo algo isolado, revelando a influéncia da cultura ucraniana na vida dos brasileiros
(Folclore Ucraniano Kalena, 2013, p. 63). Ainda na década de 60, Burko (1963, p. 85)
relatou que a péssanka, definida por ele como “...ornamentagao artistica de ovos-pascais”,

vinha recebendo larga aceitacdo dos brasileiros.

Na data de 21 de outubro de 2024, quando indagada se a péssanka ndo seria uma arte
restrita a descendentes de ucranianos, Angela Zapotoczny disse que a péssanka na verdade
ja erauma arte mundial“2. Semanas depois, quase que numa espécie de pressagio por parte
da artesd, isso tornou-se formalmente realidade com a 19?2 Sessdo do Comité
Intergovernamental para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial da UNESCO na
capital do Paraguai. Apoiada pela Estdnia, e em harmonia com o Art. 23, 2 da Convencéo
de 2003 da UNESCO?, a Ucrania obteve éxito na postulacéo de inscrever a péssanka na
lista representativa do patrimonio cultural imaterial de toda a humanidade. Junto com ela,
a kobza, outro bem cultural originario de seu territério, também teve um avango protetivo

ao ser inserida na lista de boas praticas de salvaguarda.

Dada a importancia do acontecimento, olha-se para o Brasil. Se 0 mundo ja a
reconheceu, poderia a péssanka atingir essa grau protetivo também no pais? Para

Bondarenko (2011, p. 60), no mundo dos fatos, a péssanka e as igrejas ucranianas ja so

41 Trata-se de uma das pessoas entrevistadas no projeto de mapeamento da péssanka em 2013 pelo Folclore
Ucraniano Kalena e IPHAN. A senhora Mendes até entdo residia nas proximidades da igreja ucraniana na
ColbniaBarreiros e compartilhou que sua ascendente praticava a arte da péssanka utilizando o mesmo método
da maior porc¢do dos entrevistados (Folclore Ucraniano Kalena, 2013, p. 63).

42 « A arte da péssanka ndo é de dominio dos descendentes de ucranianos, ela é uma arte mundial...”
(Zapotoczny, 2024)

43 Correspondente ao Decreto n. 5. 753/06 no Brasil.
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parte do patriménio cultural do Brasil. Ndo obstante ser satisfatorio um breve passeio pelas
vilas e igrejas da Terra dos Pinheirais para visualizar essa afirmacéo da autora, do ponto-
de-vista legal, resta o registro da péssanka num dos livros* do Decreto n. 3.551/00. Exige-
se para isso o cumprimento do principio do devido processo legal (Art. 5°, LIV, CF), o que
neste caso se trata de um processo administrativo federal de tuteta de patrimonio imaterial
que se requer também a qualquer outra manifestacdo dessa natureza (Machado, 2012, p.
88-89).

Tendo o escopo de fomentar uma futura candidatura da péssanka enderecada para
o0 Presidente do IPHAN, que a submetera para o 6rgdo competente para decidir se 0 bem
cultural imaterial sera registrado ou ndo, o Conselho Consultivo da autarquia (Art. 4°,
caput, Decreto n. 3.551/00), esta secédo Ill apresenta a péssanka na qualidade de bem
cultural suscetivel de tema em dossié. Nos termos do Art. 11 da Resolugédo n. 001 de 2006,
esse dossié é um documento que integra o processo de registro e sistematiza o0 conjunto
de achados tanto da fase de pesquisa como da fase de documentagdo. Logo, as
informacdes aqui consignadas visam munir a elaboracdo desse dossié, e por isso, ainda
que mescladas, procuraram se atentar a descrigcdo da péssanka, 0 que comeca a partir de
sua definicdo etimoldgica, identificando seus atores e significados atribuidos a arte,
resgatando suas informacoes historicas, dando corpo para uma documentacdo adequada
a sua natureza, analisando seus processos de producdo, circulagdo e consumo,
visualizando o contexto cultural e especifico em que esta inserida, frisando seus aspectos
culturalmente relevantes, estudando as referéncias a sua formacdo e continuidade
historica, assim como as transformacgdes que porventura tenham acontecido ao longo do
tempo. Insta antes disso esclarecer ao leitor o quao importante seria tal medida de
salvaguarda para a péssanka, além de apresentar a metodologia aplicada para este trecho

da dissertacéo.

No Parana, bem como em outras regifes do Brasil para onde a arte foi difundida, a
confec¢do de péssankas é fonte de renda de uma pluralidade de artesdos. Muitos levando
uma vida humilde as tem como meio exclusivo de sobreviver. Outros, ainda que néo se

dediquem so ela, caso da artesd Joanita Cheliga* em Mallet, acabam conseguindo uma

44 Prevé sua redagéo os Livros de Registro dos Saberes, das Celebragdes, das Formas de Expressdo e dos
Lugares, conforme seu Art. 1°, 81°, incisos | ao IV.

45 A entrevistada tem como ocupacdo principal o trabalho de professora de educagcéo fisica. Nas suas palavras
“Por profissdo sou professora, ndo dependo do artesanato, mas é uma renda complementar. Por exemplo, teve
uma época de pagar IPTU, IR e tudo mais [...] é uma coisa que complementa. Uma méo na roda.
Principalmente na pascoa, é uma época que eu vendo bastante [...] como se fosse um 14° salario.” (Cheliga,
2024).
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renda complementar que muito colabora para o pagamento de suas despesas. O IPHAN
ndo desconhece a arte da péssanka. Em 2008, a pesquisadora Analu Steffen teve a
oportunidade de exibi-la entre 3 de julho a 3 de agosto de 2008 nas dependéncias do Centro
Nacional do Folclore e Cultura Popular (CNFCP) no Rio de Janeiro. Em 2011, o Folclore
Ucraniano Kalena, liderado pelo mestre Vilson Kotviski, participou do Edital n. 01/2011.
Tal edital era voltado a selecdo de projetos técnicos de mapeamento documental e de
salvaguarda no IPHAN. Uma de suas linhas era sobre referéncias culturais de imigracdo
(Art. 3, item 3.1, alinea “b”). Seu projeto “Péssanka — ovos escritos” foi um dos
contemplados. O produto-final foi a publicagdo do livro “Projeto péssanka: ovos escritos,
expressao da cultura ucraniana no Brasil” em 2013, trazendo o relato de entrevistas,
oficinas e palestras realizadas durante 2012 no Sul do Parana e no Norte de Santa Catarina.
Seu valor para o estado do conhecimento como uma documentacdo da prética da arte é
incomensuravel, ainda mais quando Kotviski (2024) disse durante entrevista que a maioria

daqueles detentores, na época ja idosos, agora sdo falecidos*®.

Caso efetuado o registro da péssanka, o bem cultural recebera formas mais adequadas
de salvaguarda. Segundo Garcés et al (2012, p. 26-27), algumas delas sdo ajuda financeira
aos detentores, promocao dialégica do bem com outros a nivel nacional, aproximacéo de
instituicGes envolvidas para a execucdo de mais agOes protetivas, e a sua maior divulgacao
com o fortalecimento de seus direitos culturais e cidadania. Ademais, conferindo prote¢édo
juridica ao bem (Zapotoczny, 2024)*’, o feito deixaria o Brasil ainda mais em sintonia com
0s Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS). Isso foi ilustrado durante a entrevista
com Zapotoczny (2024), onde a artesa conectou a pratica da péssanka com 11 dos 17
objetivos. Para Machado (2012, p. 41), a tutela dos elementos culturais locais, onde na
semantica juridica se situa o registro, € uma forma de compatibilizar a estimulagéo e

respeito as diferencas culturais.

46 O entrevistado lembrou o caso do Sr. Benedito Vodonés de Unido da Vitdria. Classificou esse um entre as
dez melhores experiéncias no mapeamento de 2012. Ja falecido, Benedito levava adiante fielmente o
conhecimento que sua mde ucraniana havia lhe transmitido, uma confecgéo do tipo tricolor (branco natural
do ovo, vermelho e preto). Segundo Kotviski, aquele era um estilo de péssanka da Haletchena (Galicia).

47 «[...] Algumas das contribuigdes importantes seriam a prote¢do juridica e o apoio financeiro, porque se

voceé tem o registro desse bem, vocé consegue o apoio financeiro pra poder disseminar essa cultura dentro
do pais.” (Zapotoczny, 2024, grifo nosso)
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3.2 “OUVINDO QUEM FAZ” — O USO DA HISTORIA ORAL COM OS DETENTORES DA
PESSANKA

Figura 2 — Lista de artesdos entrevistados
= ) Vera Daciuk
! + Data da entrevista: 08/05/2024
* Local: Casa Cultura (Prudentdpolis)
=% Jorge Serathiuk
+ Data da entrevista: 19/05/2024
* Local: Serathiuk's Atélie (Curitiba)

lara Serathiuk

+ Data da entrevista: 19/05/2024
)+ Local: Serathiuk's Atélie (Curitiba)

Maria Hneda
+Data da entrevista: 20/06/2024
*Local: Bellas Artes Decoracdes e Bordados Ucranianos (Ivai

5 Vilson Kotviski
Data da entrevista: 21/10/2024
Local: Kotviski's Atélie (Porto Unido)

Angela Zapotoczny
+Data da entrevista: 21/10/2024

+Local: Opera Café (Porto Unifo

Joanita Marli Cheliga
+Data da entrevista: 22/10/2024
+Local: Domicilio voluntéario (Mallet)

Fonte: O autor.

Devidamente autorizadas pelo CEP (Comité de Etica em Pesquisa) no processo n.
79425124.3.0000.0105 submetido em ambito da Plataforma Brasil, 7 entrevistas foram
realizadas na construcdo da 32 secéo, inclusive aproveitadas desde a edi¢do de seu terceiro
paréagrafo ao citar o que eles disseram com o respectivo sobrenome dos artesaos e ano da
entrevista em parénteses. A metodologia com isso teve a insercéo da historia oral, baseada
sobretudo nas obras “Historia oral: possibilidades e procedimentos” de Sénia Maria de
Freitas (2006) e “Historia oral: como fazer, como pensar” de Meihy e Holanda (2023). As
informacdes trazidas se misturaram com aquelas coletadas por revisdo bibliogréafica.

Todas as entrevistas foram realizadas olho a olho, o que significa que o pesquisador
viajou paratodas as localidades onde vivem os artesdos entrevistados. Prelecionam Meihy
e Holanda (2023, p. 11) a inviabilidade de se fazer histdria oral por vias indiretas (telefone,
internet etc), sendo o contato direto entreentrevistador e entrevistado imprescindivel na

forma com que esse, 0 artesdo de péssankas, exporia suas narracoes.
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Oportunizar espaco de fala aos que mantém viva a tradicdo da péssanka e inserir na
dissertacdo as informac0es coletadas é uma forma de valorizar o artesdo, ou o artista como
prefere Kotviski (2024)*. Na perspectiva de Freitas (2006, p. 79-80), a histéria oral
possibilita novas versdes da historia ao dar voz a maltiplos atores, democratizando-a a
partir das palavras daqueles que participam diretamente do que é estudado, constituindo
assim uma alternativa & histéria oficial.

Foi solicitado previamente a cada um deles o envio de uma breve autobiografia que
foi colada no inicio de cada apéndice com a integra das entrevistas transcritas, além da
permissdo para o registro das conversas por gravador de voz. A preocupagdo com a
exatiddo de suas respostas no momento da transcricdo, o que seria um grande obstaculo
na auséncia de um gravador, veio a fim de evitar o que Lakatos e Marconi (2003, p. 200)
apontam sobre os riscos de falha da memodria e distor¢do do fato narrado. Para Meihy e
Holanda (2023, p. 42), ndo ha como se pensar no éxito da historia oral sem levar em conta

tal instrumento de coleta.

As 11 perguntas do questionario foram criadas a partir do atendimento do que se
almeja com a Resolucdo n. 001/06 do IPHAN. Sendo as entrevistas de natureza semi-
estruturada, algumas delas receberam o acréscimo de outras questdes improvisadas
conforme era o progresso da entrevista ou pertinéncia de ponto a ser esclarecido. Com J.
Serathiuk surgiram 2 questdes extras, . Serathiuk 1, Kotviski 6, Zapotoczny 6, e Cheliga
3. Néo houve acréscimo no didlogo com Daciuk nem Hneda. Na aplicagdo da questao n.
9, cada artesdo foi esclarecido de que o sentido da questdo ndo se remetia apenas ao
ambiente fisico (casa, igreja etc), mas também a época do ano. Com a exce¢do de Daciuk
e Hneda, os entrevistados ndo se importaram em responder a questdo n. 7 sobre se a
péssanka seria sua Unica ou principal fonte de renda.

Complementarmente, a etnografia neste trecho também foi utilizada, em especial
com as observacdes feitas no diario de campo referente ao aprendizado em como fazer
péssanka sob as diretrizes de Vera Daciuk, de acordo com o que consta no apéndice L. A
observacao, a descricdo e a analise ndo sdo as unicas atitudes daquele que se dispGe a
aplica-la, lecionando Marconi e Presotto (1985, p. 26) o ato do investigador em reconstituir
culturas, o que aqui representou o desafio do pesquisador, ainda que guiado pela detentora,
em fazer sua propria péssanka para entender empiricamente, absorvendo os detalhes,

acerca de seu processo de producéo.

48 «“Quem faz péssanka ndo é um artesdo, e sim um artista.” (Kotviski, 2024)
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3.30 QUE E A PESSANKA?

Etimologicamente oriunda do verbo ucraniano nucamu que significa escrever
(Steffen, 2008, p. 22), a péssanka é uma arte de origem muito antiga. Assim como tantas
outras tradi¢Bes da cultura ucraniana que sdo estimadas hum periodo anterior a Era Crista.
Retrata Sganzerla (2011, p. 14) o achado de arquedlogos que ao investigarem certo sitio da
regido da Galicia se depararam com uma amostra de péssanka datada de 1.300 a. C.
Segundo Kotviski (2020, p. 24), tal amostra esta ligada ao senso de estética que havia na
civilizacdo Trypillian. O sistema decorativo com uma série de simbolos pagéos feitos em
ceramicas sustenta afirmagdes de que foi formada dentro dessa cultura (MuxainumniuH,
2017, p. 192). Magosci (2010, p. 28) atesta que suas caracteristicas basicas estdo refletidas
na simbologia e designs encontrados ndo s na péssanka, mas também nos bordados.

Confeccionada artisticamente num processo artesanal utilizando cores variadas
com desenhos geométricos, figuras e simbolos religiosos procedentes da Ucrania (Stasiu,
2018, p. 71), seus detentores em terras brasileiras norteiam-se por uma tabela que foi
traduzida durante a década de 80 pelos artesdos Jeroslau Volochtchuk e Waldomiro
Romero (Folclore Ucraniano Kalena, 2013, p. 16-17), tendo a Associacao de Artesaos de
Péssankas do Parana a adotado como referéncia. Um dos entrevistados alerta a

importancia da persisténcia aos que cogitam se aventurar na arte milenar

...a pessoa vem pra aprender, e acha que aquilo é muito facil de fazer. S6 que néo é.
Pintar péssanka néo é facil. A pessoa pode desenhar no papel, no plano. Quando for
pintar uma coisa que é oval e tem que cuidar pra ndo quebrar tem que ter muito cuidado,
saber controlar a cera na pena. Entdo néo é facil. Vocé tem que ter persisténcia. (J.
Serathiuk, 2024)

Corrent (2015, p. 201) resume o processo de producgédo em trés etapas, sendo a 12
correspondente ao esvaziando do conteddo interior do ovo (gema e clara), a 22 no desenho
sobre a casca do ovo e a 32 na pintura. Conforme visto pela etimologia, € mais apropriado
considerar a 22 e 32 etapas como a escrita. Uma outra forma de resumir o processo seria
manter o que o referido autor atribui de esvaziamento com a utilizacdo de uma seringa,
sO que ao inveés de puxar o contetdo, conforme ensinado por Daciuk presencialmente em
seu atélie, simplesmente se aplica uma injecdo de ar que fard com que a gema e a clara
saiam naturalmente do interior do ovo. J& a 22 e a 3? etapas basicamente a escrita com
lapis e depois a alternancia entre o preenchimento das figuras com a cera de abelha e a
imersdo do ovo nos frascos com tinta. Longe de algo aleatério, o ato de banhar o ovo na
tinta obedece a uma sequéncia de sobreposicao de cores, partindo da mais clara até a mais
escura, em outros termos, do branco natural da casca do ovo até a ultima imersdo na tinta

preta.
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Predominaa crenga, principalmente entre os mais velhos, de que a péssanka é dotada
de uma forca protetora (Gomes, 1972, p. 147). Quando perguntada sobre o que a péssanka
simboliza para a comunidade ucraniana no Parana, Daciuk (2024) retomou li¢ces basilares
em sua resposta, pondo a péssanka na condicdo de talisma que ndo deve ser dado para
qualquer pessoa, ajudando Kotviski (2024) que o artefato s6 pode ser dado para alguém
que se gosta muito. Zapotoczny (2024) entende que o artesdo ndo vende 0 ovo, mas sim
a sua historia, e que a natureza de amuleto de protecdo com que a péssanka é provida se
deve em virtude da simbologia que nela esta inserida. Pontifica Kotviski (2020, p. 22)
que quando uma péssanka se quebra espontaneamente, algum infortdnio deixa de atingir
as pessoas da casa, relatando durante entrevista um caso especifico em que presenteou
alguns familiares*®. De certa maneira, essa é uma caracteristica presente em praticamente
todas as tradi¢des ucranianas, marcadas por algum grau de supersti¢do. Antonelli, Choma
e Seniuk (2021, p. 46) retratam, por exemplo, as bonecas (motanka) postas perto do
recém-nascido para protege-lo do mau olhado e da inveja, sem esquecer do prato com trigo,
mel e sementes de papoula (kutid) relacionado a memaria de um ente querido (Antonelli;
Choma; Seniuk, 2021, p. 75). Um dos autores, o jornalista Diego Antonelli, descreveu em
matéria publicada no Jornal Plural Curitiba (2022) o habito dos casais pularem a fogueira
na Festa de lvana-Kupala a fim de assegurar uma unido duradoura®. Com as péssankas
nao é diferente. Basta perceber que entre os Hutsuls, um dos grupos étnicos que vive nos
Montes Cérpatos, hd uma crenga de que o destino do mundo depende delas. Surmach

(1957, p. 4) explica que engquanto a decoracdo dos ovos prosseguir, 0 mundo existira.

A péssanka possui como sindnimos as expressdes “ovo escrito” € “poema imagético”
(Steffen, 2008, p. 17; Denkewicz; Nigro; Goveia, 2020, p. 14), a primeira relacionada com
a formacdo de sua palavra e a segunda decorrente de sempre estar transmitindo uma
mensagem por meio dos designs geométrico, vegetal e animal mencionados por Surmach
(1957, p. 12).

Podemos dizer, entdo, que as péssankas sdo ‘ovos escritos’ ou ‘poemas imagéticos’.
Cada traco, figura e cor das péssankas tem um significado especial, sendo que alguns
sdo presentes em toda a Ucrania, outros sdo caracteristicos de determinadas regides.
(Steffen, 2008, p. 17)

49« A questdo de amuleto, protecdo é a mesma coisa. Ja fiz teste inclusive com isso. Parente af tava com um
vizinho invejoso e disse “Vou fazer um teste com vocé€! Vou te dar um presente, vocé deixa la e vé o que
acontece’. O cara ficou olhando, mas disse pra deixar la levando na casa dele. Ndo deu uma noite e elatrincou
inteira sem nem ninguém mexer. A energia pesada la né [...] entdo pegou ali cara. Eles se assustaram bastante
também. Entdo foi algo realmente que acontece.” (Kotviski, 2024)

%Disponivel em: https://www.plural.jor.br/colunas/fragmentos-da-historia/ivana-kupala-um-sao-joao-
diferente/



https://www.plural.jor.br/colunas/fragmentos-da-historia/ivana-kupala-um-sao-joao-
https://www.plural.jor.br/colunas/fragmentos-da-historia/ivana-kupala-um-sao-joao-diferente/
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J. Serathiuk (2024) define a péssanka como uma mensagem cifrada®!. Junto da ideia
de poema imagético, a péssanka se aproxima mais da categoria de forma de expressao (Art.
1°, 81°, 111, Decreto n. 3.551/00), onde se enquadram manifestagdes como a literatura de
cordel, registrada pelo IPHAN em 2018, enquanto se considerada a peculiaridade no seu
processo de producdo com a técnica de batik, sequénciade cores e envernizacao, ela estaria
dentro do que se entende por saberes (Art. 1°, §1°, I, Decreto n. 3.551/00), onde se enquadra

0 modo de fazer renda irlandesa.

Antes das entrevistas, especificamente durante a fase de aplicacdo da revisao
bibliografica ao ler o que ja estava escrito sobre o tema nas bases de dados, percebeu-se no
estado do conhecimento uma confusdo de varios pesquisadores ao tratarem dos ovos da
cultura ucraniana. Em verdade, outro ovo volta e meia é colocado erroneamente como
péssanka nas fontes. Conforme visto na terminologia, a opcao pelos seus detentores com
experiéncia em aludi-la por “ovo escrito” ndo ¢é preciocismo, sendo tecnicamente
inapropriado lhe referir de “ovo colorido”. Por que? Pois para esse tratamento ha a
krashanka (ou halunka). Elucida Surmach (1957, p. 3) que essa deriva da palavra kraska,
significando cor. Essa autora acrescenta que diferentemente da péssanka, a krashanka é
comestivel e tingida numa Unica cor. Consequentemente, se houver uma fala que diga
respeito a alimentos que sdo benzidos numa cesta no sabado de aleluia, e dentre esses
alimentos estiver a mencdo de um ovo que também serd consumido e partilhado no
domingo de pascoa, ndo se estara diante de uma péssanka, e sim de uma krashanka. 1sso
ndo significa que a péssanka ndo possa estar junto da krashanka nesta cesta para ser
abencoada, todavia, ao contrario dessa, a péssanka se destina apenas a adornar o ambiente
em que for colocada, e ndo para servir de refeicdo. Acessando o site www.pysanky.info,
constata-se que ainda ha uma pluralidade de outros ovos na cultura ucraniana (krapanka,
driapanka etc), ainda assim, conforme a autora, a péssanka e a krashanka sdo os mais
amplamente conhecidos. Durante a pesquisa, mesmo que a krashanka nao fosse objeto da
dissertacdo, nasceu a desconfianca que o seu desfecho em terras brasileiras possa ter sido
sua incorporagdo nas mercearias ou vendas, o que hodiernamente se vé em botecos com
0 curioso ovo cor de rosa, tendo se popularizado inclusive em certas producfes na
industria do entretenimento nacional, como na cena da novela ‘“Pega Pega” com o
personagem Pedrinho comendo ovos coloridos num botequim®. No entanto, ndo

sendo o foco do presente trabalho, isso podera ser objeto de eventuais pesquisas.

51« .a péssanka é uma mensagem cifrada. Cada desenho tem um significado para a cultura ucraniana.” (J.

Serathiuk, 2024)
52 Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/6035149/.



http://www.pysanky.info/
https://globoplay.globo.com/v/6035149/
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A péssanka situa-se na logica do hibridismo ou da permuta cultural. Steffen (2008,
p. 906) a aborda referenciando Canclini (2006) pelas transformacdes que passou e atrelar-
se a criatividade. 3 dos entrevistados, cronologicamente (Jorge Serathiuk, Vilson Kotviski
e Angela Zapotoczny), destacaram a técnica de batik. Segundo J. Serathiuk (2024), s6 os
ucranianos a usam na ornamentacao de ovos. Uma técnica que o artesdo apontou ter origem
asiatica, que foi adotada pelos artesdos ucranianos, e posteriormente trazida pelos
imigrantes no Brasil, sem contar as tintas que geralmente sdo importadas do Canada ou
Estados Unidos pela sua qualidade superior, o que serviria de exemplo para Bauman em
Identidade (2005) ou até numa estrofe da cangdo Disneylandia dos Titds®3. Interessante
notar em passagem do livro de uma autora norte-americana que dentre as matérias-primas
na producéo das tintas, em especial a de coloracdo vermelha, estava o pau-brasil, arvore
que influenciou no nome do pais por ter sido a principal riqueza da terra em seu
descobrimento (Fausto, 2015, p. 39).

Corantes eram feitos de plantas secas, raizes, cascas ou bagas, ou qualquer brotacéo
local que se mostrasse apropriada. O amarelo era obtido das flores secas da Genista
tinctoria. Essas flores eram colhidas antes da Festa de Sdo Jodo (7 de julho - Calendario
Gregoriano). Um amarelo claro eraextraido da humilde cebola. O vermelho eraobtido
do pau-brasil e da madeira do pau-campeche; o verde-escuro e o violeta das cascas
de sementes do girassol e das bagas e casca do arbusto de sabugueiro e da casca do
amieiro. Um fino corante preto era extraido das nozes®. (Surmach, 1957, p. 6,
traducdo nossa, grifo nosso)

O hibridismo na péssanka é tdo antigo quanto sua origem. Para ndo ir tdo longe ao
buscar como se dava o contato cultural da civilizagcdo Trypillian com outros grupos, é
suficiente um breve retorno para o ano de 988 d.C. O elevado teor religioso presente no
ovo escrito e demais ECTs da Ucrania se deve a uma decisdo quando naquele territorio
imperava a Rus de Kyiv. Segundo Simpson (1953, p. 7) durante muito tempo a Europa
Oriental esteve unificada num Estado dinastico cujo centro era Kyiv, hoje capital da
Ucrénia. O divisor de &guas nas tradi¢des que outrora ostentavam uma feicdo paga veio
com o acordo celebrado pelo soberano da Rus de Kyiv, naquele momento o Principe
Volodymyr I, o Grande, com o chefe do Império Bizantino. No almejo de aumentar o
prestigio de seu Principado, o soberano que hoje esta estampado nas cédulas de oana

rpuBHa, aquiesceu na proposi¢do de Constantinopla em promover a cristianizacdo de seu

53 Num dos trechos da cangdo o vocalista Paulo Miklos enuncia: “Lanternas japonesas e chicletes americanos
“nos bazares coreanos de S&do Paulo, imagens de um vulcdo nas Filipinas, passam na rede de televisdo em
Mocambique [...] Casas pré-fabricadas canadenses, feitas com madeira colombiana, multinacionais japonesas
instalam empresas em Hong-Kong, e produzem com matéria-prima brasileira ( )”.

54 “Dyes were made from dried plants, roots, barks or berries, or any local growth proving suitable. Yellow
was secured from the dried blossoms of the woadwaxen. These blossoms were gathered before the Feast of
St. John (July 7th-Gregorian Calendar). A pale yellow was extracted from the lowly onion. Red was obtained
from Brazil wood and logwood; dark green and violet from seed husks of the sunflower and the berries and
bark of the elderberry bush and the bark of the alder tree. A fine black dye was extracted from walnuts.”
(Surmach, 1957, p. 6)
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impeério (Magosci, 2010, p. 74). Apesar da mencdo de fatores que porventura tenham
influenciado a decisdo de Volodymyr |1 como a conversao dos vizinhos bulgaros, polacos
e hangaros e até mesmo de sua avd (Olga) ao cristianismo, esse ato que, tornou-se sua
maior realizagdo, teve motivacdo politica (Subtelny, 2009, p. 33). A barganha envolvia a
assisténcia militar em favor de Bizancio em troca da mdo de sua irmd em favor de
Volodymyr (Magocsi, 2010, p. 75-77). Independente da narrativa, a decisdo impactou a
jurisdicdo de seu Império, em especial as ECTs pagés. Segundo Szewciw (1988, p. 41),

que ao invés de usar hibridismo acabou empregando sincretismo

...apesar de o Batismo ter sido obrigatério e oficial, 0 povo continuou a observar seus
antigos costumes e crengas pagas por muitos anos ainda, adaptando-os e mesclando-
0S com 0s mistérios cristdos, criando assim uma forma de sincretismo religioso, com
a preponderancia final do cristianismo.

Antes disso, a péssanka era elemento da Festa da Primavera, onde os rituais pagaos
recebiam a nova estacdo venerando Dajbdh, o Deus do Sol (Batista; Imaguire; Corréa, 2009,
p. 54). Enquanto uma grande fogueira era acesa no centro da aldeia, a péssanka era um dos
artefatos ofertados a ele (Corrent, 2015, p. 196). O estabelecimento da troca simbdlica pela

ideia da dadiva é resgatada por Steffen (2008, p. 32) ao tratar da péssanka.
3.4 TRANFORMACOES OCORRIDAS AO LONGO DO TEMPO NO BRASIL

Preleciona Herskovits (1973, p. 291) que a arte é um aspecto da cultura que
proporciona numerosos exemplos de mudanga, o que € observavel com a péssanka em terras
brasileiras. No entanto, ao chegarem em seus lotes no novo pais, ao menos naquela fase mais
inicial, os imigrantes ucranianos pouco tempo tinham para se dedicar ao lazer. Elucidam
Antonelli, Choma e Seniuk (2021, p. 65) que ao contrario da Ucréania, onde eles se recolhiam
no inverno para a confecgdo de péssankas e bordados, no Brasil, pelo seu clima ser propicio
praticamente o ano todo para o trabalho no campo, todos os seus bragos acabaram se
voltando para a lavoura, havendo uma queda em tais atividades artesanais, em especial na

péssanka.

Na medida em que se adaptavam, a pratica dos ovos escritos foi sendo retomada nos
lares, até pela vinda dos padres e edificacdo das primeiras igrejas. 1sso permitiu que
a atmosfera de sua tradicdo fosse reconstruida, principalmente na época da péscoa. Sua

manutencao se deu sobretudo entre os religiosos e instruidos, conforme afirma Guérios em
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Sganzerla (2011, p. 43), esse Gltimo grupo tendo vindo num ndmero maior na 32 onda de
ucranianos, como a senhora Vasselena Jankoszeczuk e seu marido®, uma vez que as
anteriores tratavam-se de imigrantes com uma vida simples e ligada ao campo. Nas palavras
de Kotviski (2024, grifo nosso) ao responder a ultima pergunta do questionario sobre se a
péssanka desde a vinda dos imigrantes ucranianos no final do século XIX até os dias de hoje

teria sofrido algum tipo de transformacao, colocou que

N&o h&a como néo ter transformacdo. Ela sempre vai evoluir de alguma forma. Acho que
pra nds aqui da comunidade ucraniana, o numero 1 de transformacao foi ela sair do
nacleo das familias, de estar ali uma arte muito caseira, uma tradicao caseira pra se
presentear mutuamente e tal, para virar um artigo que é gerador de renda [...]

Na literatura, de acordo com o mencionado na introducdo deste trabalho, Sganzerla
(2011, p. 64) argumenta que a data da difusdo da péssanka dentro do Parana e depois para
outras regides do Brasil se deu no ano de 1957. Isso porque uma ucraniana e seu marido
tomaram a iniciativa de ensinar sua arte para um publico externo aos lares, nédo
necessariamente vinculado a comunidade étnica. O jornalista (2011, p. 73) aponta que 0
acontecimento teve como palco onde esta localizada a atual Sociedade Ucraniana do Brasil
(SUBRAS), na época sede da Unido Agricola Instrutiva, em Curitiba. Esse evento é
reconhecido pelo artesdo entrevistado (Kotviski) que inclusive chegou a recomendar que o
pesquisador conversasse com a filha do casal que estava na linha de frente dessa iniciativa,
a Sra. Maria Kirylowicz Voloschen e o Sr. Serafim Voloschen. A percep¢do de outro
entrevistado, J. Serathiuk, é de consonancia sobre a década de 50 ter sido um turning point
na pratica da péssanka no Brasil, todavia atribuindo tal mudanca ndo expressamente a
iniciativa da Unido Agricola, mas sim com relagdo ao éxodo rural de descendentes de
ucranianos, o que os deu acesso a materiais indisponiveis nas coldnias como a anilina. Uma
informacao apresentada na entrevista com Kotviski que ndo consta no livro de Sganzerla
(2011) foi que o evento encabecado pelos Voloschen também ajudou na popularizagéo de
um improviso em cima da hora feito pelo senhor Serafim: a substituicdo da kistka com a
entrada do bico de pena, algo sem precedentes na Ucrania.

...0 bico de pena foi uma adaptacdo nossa que sé usa aqui no Brasil e ndo em outros
lugares, foi uma adaptacdo espontéanea [...] talvez vocé tenha conversado com a Dona

%5 “Ao término da Segunda Guerra Mundial, chega uma nova corrente imigratoria no Brasil, que juntamente
com os integrantes da Sociedade Ukrainski Ossierédok, fundaram a Sociedade Ucraniana Unificada, cujo
registro é de 1949. Como a comunidade ja estava bem organizada, um novo grupo de emigrantes embarca na
Europa rumo ao Paran4, chegando aqui no mesmo ano de 1949, a bordo deste o casal: Demétrio e Vasselena
e alguns amigos da mesma aldeia.” (FMCPG, 2013, p. 6)
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Mirna de Curitiba da SUBRAS sobre a péssanka [...] ndo sei se ja conversou com ela,
mas pode te contar uma histéria muito boa [...] porque foi a mae dela quem fez aquela
oficinald, a primeira que ta no livro do Sganzerla. Diz que essa histéria do bico de pena
foi o pai dela que adaptou porque n&o tinha kistka [...] ela me contou isso umavez [...]
inovacéo brasileira [...] entdo ela me contou essa historia dizendo que aconteceu deles
terem langado a oficina de péssanka e dai veio gente demais, e vendo que ndo dariam
conta por faltar material, foi o pai dela engenheiro que adaptou, o Sr. Serafim
Voloschen, tem até nome de rua em Curitiba com o nome dele®®, e dai diz que ele
adaptou 14 e deu certo, comegaram a fazer com bico de pena, e tinha de monte na época
né, imagine. (Kotviski, 2024)

Com a abertura dada em 1957 no ensino da arte para as pessoas de fora da
comunidade ucraniana junto com o uso do bico de pena, 0os motivos, também chamados de
temas, também foram alvo de transformacdo. A casca dos ovos aqui comegou a receber
temas distintos dos que haviam na Ucrania, exibindo dinamismo cultural desde a
regionalidade do Parand com a presenca da Araucaria angustifolia, gralha-azul, essa
declarada pela lei estadual n. 7. 957/84 como ave-simbolo do Paran4, e o pinhdo (Batista;
Imaguire; Corréa, 2009, p. 55). Tema de abrangéncia nacional também foi encontrado pelo
grupo de pesquisa e citado no texto de Zolota (2023, p. 266). No caso trata-se daquele que
é considerado o primeiro simbolo da identidade nacional: Nossa Senhora Aparecida, a
Padroeira do Brasil (Alvarez, 2017, p. 22-23).

Fotografia 8 - Péssanka com o motivo da Padroeira do Brasil®’

Fonte: Angela Zapotoczny (2023)

A criatividade, fonte do pluralismo cultural que nasce do processo de relagdes

% Rua Engenheiro Serafim Voloschen — Campina do Siqueira. Curitiba — PR, 80740-040

57 “A nivel nacional nés utilizamos o simbolo de Nossa Senhora Aparecida que é a nossa mie de protecdo
nacional, entdo ela ta inserida nesta péssanka com tragos que remetem a simbologia tradicional, mas trazendo
essa ligagdo nacional mesmo com o Brasil.” (Zapotoczny, 2024).
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entre grupos diferentes (Diégues Junior, 1978, p. 6), foi moldando um estilo préprio de
confeccionar péssankas que combinou variadas técnicas e simbolos, inclusive por meio da
inovacdo de brasileiros sem lacos culturais claros com a Ucrania (Zolota, 2023, p. 266-
267). O aparecimento do ovo tem se dado fora do contexto tradicional, assumindo a fungéo
de presente em ocasides néo relacionadas com a pascoa®®. Algumas delas séo nascimentos,
aniversarios e casamentos (Corrent, 2015, p. 197), sendo ouvido até um relato de entrega
da péssanka na época natalina com Daciuk®®. Formas e usos exéticos como o ovo sendo
recheado com doces (Folclore Ucraniano Kalena, 2013, p. 65), figurando em filtro dos
sonhos®, adornando arvores de natal, substituindo pedras brilhantes em brincos e colares®!
também sao verificados, o que acaba ndo deixando de gerar reprovacao por parte dos mais

conservantistas dentro da comunidade ucraniana.

Para além da dicotomia antropoldgica entre a mudanca e a estabilidade cultural
(Herskovits, 1973, p. 297), muitas vezes refletida exatamente no embate intergeracional,
ndo devem ser desconsideradas aquelas praticas reconhecidas internacionalmente na
protecdo do patriménio cultural imaterial. Oriundo de um encontro de especialistas de 30
de marco de 2015 em Valéncia na Espanha, o Codigo de Etica complementar & Convencao
da UNESCO de 2003 apresenta um catalogo de 12 principios®?. Entres eles o papel que os
detentores de conhecimento (comunidade, grupos e quando aplicavel individuos) devem
exercer na determinacdo do que constitui ameagas ao seu patrimonio cultural imaterial,
exemplificando a redacdo ao mencionar termos como “decontextualization”,
“commodification” e “misrepresentation”. Ao tratar do elo entre patrimonio cultural e
turismo, Souza Filho (2011, p. 73) aborda o desfecho com os indios pataxd na Bahia, onde
tamanha foi a deturpacdo da tradicional cerimonia de seus ancestrais que nao havia mais
conviccao de seus praticantes tampouco o uso da lingua de heranca, transformando-se a
praia de Coroa Vermelha num cenario falso de espetaculo e venda de artesanato
industrializado. Nesse sentido também foi a fala de Zolota (UNICENTRO, 2024) ao tratar

dos riscos para a transmissdo do conhecimento das tradi¢des durante o VII Simposio

%8 «“Tratamos a péssanka ndo s6 como ovo de pascoa, principalmente aqui na nossa regido, no nosso grupo. Nos
nao trabalhamos mais a péssanka simplesmente como 0 ovo de pascoa ucraniano ou o artesanato ucraniano.
N6s trabalhamos a péssanka enquanto um presente personalizado como presente diferenciado, entdo ela vai
ser mais elaborada e vai ter uma estética mais agradavel pra que esses clientes que compram que a adquirem
para presentear eles possam encontrar todos os significados que eles desejam oferecer para essas pessoas”
(Zapotoczny, 2024).

59 “Confeccionamos a péssanka o ano inteiro. Na Ucrania eles confeccionavam mais na primavera. Nos
confeccionamos o ano todo. Ja fiz péssanka em ovos de codorna como lembrancga pra uma loja de Guarapuava
praserem dados de presente aos clientes no natal, pra loja Maria Bonita 14 de Guarapuava Em Prudentdpolis
se encontra a péssanka nas lojas, nos hotéis etc. Eu tenho em casa também.” (Daciuk, 2024)

80 Vide Apéndice D.

61 Vide Apéndice E.

62 Disponivel em: ETHICS and Intangible Cultural Heritage. UNESCO, Valencia, 4 Dec. 2015. Disponivel
em: https://ich.unesco.org/en/ethics-and-ich-00866.
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Internacional de Estudos Eslavos, em especial ao explicar o risco da trivialidade quando a
arte é reduzida ao ordinario, isto €, a interesses meramente comerciais. Em se tratando de
péssanka, 0 motivo polémico, malquisto por Kotviski (2024), sdo 0s ovos ornamentados
com emblema de time de futebol, o que de acordo com ele e Zapotoczny néo se trata de
uma péssanka, mas sim de um ovo pintado®®. A solucéo para o coordenador do projeto de
mapeamento da péssanka no IPHAN em 2012 ¢é simples: bom-senso por parte daquele que

pretende fazer péssanka, consultando seus detentores mais experientes diante de dividas®.

O impulso criativo entre os detentores do saber da péssanka, brasileiros com ou sem
ascendéncia eslava, mas cujo oficio é o artesanato, tem resultado naquilo que € preconizado
por Marconi e Presotto (1985, p. 210): formas artisticas distintas. Sganzerla (2011, p. 68)
destaca a feitura da péssanka em ovos de codorna enquanto uma genuina invencéo brasileira.
Ha quem pense que esse é o de menor complexidade pelo tamanho do ovo. Ao menos esse
era 0 pensamento que vigorava até ouvir o relato da artesd Vera Daciuk nas dependéncias
da Casa da Cultura de Prudent6polis. Ao ser indagada se havia diferenca da péssanka no
Brasil das da Ucrania, ela acabou mencionando sua experiéncia com a realizacéo da arte
na superficie de um ovo de lagartixa (Daciuk, 2024). Em termos de tecnologia, o casal
Serathiuk é destacado por Sganzerla (2011, p. 79-80) pela técnica da injecdo do gesso de
Jorge, que conferiu ao ovo maior resisténcia e longa durabilidade, enquanto lara por
esculpir ovos de avestruz com uma broca, o que Ihe rendeu um prémio no concurso da

Fazenda Pé Forte de Minas Gerais.

Como visto na secdo anterior, as manifestagdes com forte adeséo popular no Brasil
e que se tornaram cartdo-postal do pais (carnaval, futebol e samba) ndo sdo genuinamente
nacionais, estando todas elas de algum modo dentro de um processo de hibridizagdo. Dentre
os precedentes no IPHAN com éxito na postulacdo de registro, a titulo de exemplo, €
pertinente uma breve leitura sobre 0 modo de fazer renda irlandesa. De acordo com o seu

dossié, algumas das versdes de sua difusdo para o Brasil teria ocorrido por intermédio

63 «Agora ‘fiz 14 a péssanka do time de futebol’. Nada a ver. Ai ta errado. N&o ha outra palavra pra definir. Isso
ai ndo e péssanka, isso é qualquer outra coisa, um ovo pintado com simbolo de futebol. Ai vocé quer fazer um
ovo pintado, dai vocé faz o que vocé bem entender, dai vocé ndo desvaloriza, ndo deixar vulgar.” (Kotviski,
2024); “O que ndo considero com aquilo que esta fora da simbologia, como o caso do emblema de time de
futebol, esse sendo apenas um ovo pintado.” (Zapotoczny, 2024)

64 “Tem uma coisa que é muito simples. Se chama bom-senso. Se eu t6 fazendo isso, alguém me ensinou a
fazer a arte, e se eu ndo sei, eu pergunto pra quem me ensinou se isso pode.” (Kotviski, 2024)
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da vinda de freiras europeias ao Sergipe, essas oriundas dos conventos onde se mantinha a
tradicdo para a resisténcia de sua sobrevivéncia frente a Revolucédo Industrial (Alencar et al,
2008, p. 45). Ha também aquela atrelada, como excecéo ao que Herskovits (1973, p. 342)
pontifica sobre a cultura ndo ser transportada sem os seus portadores humanos, por meio de
livros franceses. Essa versdo também é coerente, tendo em vista que Diégues Janior (1980,
p. 151) esclarece que apesar da imigracao francesa na formacéo de nicleos ter sido pequena,
sua influéncia no campo das ideias foi muito significativa. Registra esse autor, no entanto,
em seu texto para a | Reunido Brasileira de Antropologia no Rio de Janeiro em novembro
de 1953, que a gama de tradi¢cdes (habitos sociais, moda feminina etc) difundida pelos
franceses teve como veiculo de introducéo no Brasil os colégios de religiosas francesas, 0
que ndo consta expressamente no referido dossié, mas sim que numa atmosfera de multiplas
influéncias europeias na sociedade brasileira durante o século XIX (Alencar et al, 2008, p.
46), ainfluéncia francesa no que tange a renda irlandesa teria se dado por meio daimportacéao
do livro Encyclopédie des Ouvrages de Dames. Um modo de fazer da Irlanda difundido por
documentacdo francesa sendo praticado no Brasil constitui um evidente caso de
hibridizacéo.

A légica ndo é muito diferente com os ultimos registros. O Choro, conforme seu
dossié (Campos et al, 2023, p. 23), € resultado da incorporacéo de trés grupos de repertorio
pelas classes populares: as diasporas africanas no corredor Brasil-Portugal, os géneros
ligados as dancas de saldo europeias (polcas, valsas etc) e aqueles da didspora africana entre
a América Espanhola e a Europa (habanera, contradanca etc). Logo, a hipotese da péssanka

ndo ser um bem passivel de registro em razdo de sua origem estrangeira deve ser afastada.

No que tange a Arte Santeira em Madeira do Piaui, tem-se o cristianismo marcando
o entalhamento em toras de madeira que outrora ndo eram benquistas pela igreja, mas que
por essa acabaram sendo adotadas (Silva et al, 2022, p. 23). A péssanka, pelo que se
observou nas paginas anteriores, também recebeu uma conotagao crista por adogédo da igreja,
mesmo que a cristianizacdo da Rus de Kyiv tivesse vindo do Estado. S6 que ao contrario
da Arte Santeira que ja se associava ao cristianismo vindo da devocao popular brasileira
naquela regido e que num primeiro momento foi julgada como profana, a péssanka ligava-

se ao paganismo eslavo.

No dia 1 de agosto de 2018, a publicacdo do Diario Oficial da Unido (DOU)
apresentou uma forte evidéncia da integracao do ovo escrito no Brasil. Estabelecendo a Base

Conceitual do Artesanato Brasileiro, a Portaria n. 1.007/18, que subsidia o sistema atrelado
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ao Programa do Artesanato Brasileiro, programa esse que carrega como um de seus
objetivos a promocéo e divulgacdo do artesanato como expressao da diversidade cultural
brasileira, trouxe o reconhecimento da péssanka ao prevé-la* como técnica em seu Aurt.
45.6. Isso foi comentado por Angela Zapotoczny, membro da Rede Artesol, durante a 222
Feira do Artesanato de Canoinhas (SC) que, assertivamente esclareceu nos seguites

termos®®

...anossa maior venda ainda é na época de pascoa, mas nos ja saimos disso. Vendemos
durante o ano todo no campo dos presentes personalizados. N6s estamos levando pro
mercado nacional. Entdo ndo é mais s6 aquele ovo de pascoa dos ucranianos. A péssanka
ja é oficialmente um artesanato brasileiro. Ela esta contemplada na Base Conceitual
do Artesanato Brasileiro. Entdo ndo é mais sé aquele artesanato dos ucranianos, mas
brasileira também. (Zapotoczny, 2023)

A mais recente evidéncia porventura seja a atualizacdo do passaporte brasileiro.
Idealizado pela Casa da Moeda em parceria com a PF (Policia Federal) e 0 MRE
(Ministério das Relacdes Exteriores), o documento ndo se diferencia apenas pelo alto nivel
de seguranca, mas também por seu design. Segundo site oficial

O novo passaporte também se destaca por seu design moderno e atraente. Cada pagina
do documento é uma verdadeira obra de arte, que celebra a rica diversidade cultural
e natural do Brasil. E mais do que um simples documento oficial; é um cart3o de
visita do cidad&o brasileiro no mundo, representando a identidade do nosso pais
e homenageando o0s icones mais marcantes de todos os estados e
biomas do Brasil. [...] Com o inicio da emissdo do novo passaporte, os cidaddos
podem agora desfrutar de uma experiéncia de viagem mais segura e representativa,
levando consigo um pedaco da rica heranca cultural e natural do nosso pais para
0 mundo. (Casa da Moeda, 2023, grifo nosso)

O cidaddo que tiver a emissdo desta nova versdo ao folhea-lo encontrara em sua
pagina 30 o desenho de trés péssankas, uma ao centro em posicao vertical e as adjacentes
inclinadas. Aos que ainda nao necessitam se dirigir a PF para resolver assuntos em matéria
de passaporte, poderdo visualizar o desenho da péssanka por meio deste link

https://www.youtube.com/watch?v=BvUFzKkFoll que d& acesso ao canal oficial da Casa

da Moeda do Brasil no Youtube. A representacdo dos ovos consta no lapso de 10 a 11
segundos do video**.

Se 1a& atrds os ucranianos ndo hesitaram em ensinar essa tradicdo aos seus
descendentes e brasileiros sem ascendéncia eslava, tendo ambos os grupos a difundido ao
ponto de hodiernamente constar em documento oficial do Estado brasileiro, o contato cultural
por meio da integracdo sustentada na psicologia intercultural de John W. Berry parece fazer

sentido®.

% Disponivel em https://www.instagram.com/reel/CuFvk9gACY p/?igsh=MWwO0ZGprYmdwdW12ag%3 D%3D
8 “Integration can only be ‘freely’ chosen and successfully pursued by non-dominant groups when the dominant
society is open and inclusive in its orientation towards cultural diversity.” (Berry, 1997, p. 10).



https://www.youtube.com/watch?v=BvUFzKkFoII
https://www.instagram.com/reel/CuFvk9gACYp/?igsh=MWw0ZGprYmdwdW12ag%3D%3D
https://www.instagram.com/reel/CuFvk9gACYp/?igsh=MWw0ZGprYmdwdW12ag%3D%3D
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Integracdo pode apenas ser ‘livremente’ escolhida e bem-sucedidamente exercida
pelos grupos ndo-dominantes quando a sociedade dominante é aberta e inclusiva na
sua orientacdo para a diversidade cultural. (Berry, 1997, p. 10) traducao nossa

As respostas dadas pelos arteséos, neste sentido, colaboram tal evidéncia. Diante da
questdo n. 10 com o enunciado “Quais sinais vocé julga como evidentes da incorporacéo
da péssanka na diversidade cultural brasileira?”’, Zapotoczny (2024) elencou 4 sinais

representados na figura abaixo.

Figura 3 - Sinais de incorporacgdo para Zapotoczny

Insercdo dos simbolos locais (aculturacéo);
Presenca nas oficinas, escolas, exposicdes, feiras

nacionais (objeto de ensino na educacdo);

Qualidade de artigo de decoragdo e souvenir (parte do
cotidiano);

Previs&o na Portaria n. 1.007/18;

Fonte: Angela Zapotoczny (2024)

3.5 ANALISE DE CONTEUDO DAS ENTREVISTAS

Teve-se como norte metodologico a obra “Analise de Conteudo” de Laurence Bardin
(2011), enquanto para sua aplicagdo usou-se o software francés Iramuteq. Dois foram os
niveis da analise, ambos ensinados na disciplina de “Introdu¢do a Analise de Dados para
as Ciéncias Sociais” do PPGCSA/UEPG. Preliminarmente se fez a nuvem de palavras,
mostrando ao leitor aquelas que tiveram maior frequéncia. Depois disso, a andlise de

similitude® ilustrando a proximidade das palavras por meio de linhas e clusters.

A montagem do corpus exigiu que alguns ajustes fossem feitos nas respostas ja
transcritas. Ao invés de “ano inteiro” e “ano todo”, optou-se somente pelo primeiro, evitando
assim que o software considerasse tais sinbnimos como expressdes diferentes. Vicios de
linguagem como o “né” foram excluidos, além de trechos que o entrevistado possa ter
divagado tanto ao ponto de sair do que havia sido perguntado ou ainda aqueles irrelevantes
com o que estava em pauta, afastando possiveis ruidos no resultado da analise. Substantivos
enunciados no diminutivo (casquinha, funilzinho etc) foram deixados na sua forma normal.

Palavras compostas como matéria-prima e erva-mate tiveram o underline no lugar do hifen,
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enguanto nos casos com énclise simplesmente houve sua desconstituicdo. Afastaram-se as
aspas e as reticéncias. Nameros por extenso foram substituidos por algarismos, exceto na
circunstancia do uso do artigo indefinido “um/uma”. Apesar do word ser inapropriado na
comunicacdo com o Iramuteq, esses ajustes ocorreram nele, e dai entdo houve a copia de

todos eles e respectiva colagem no bloco de notas (txt) do Windows em formato UTF-8.
3.5.1 Nuvem de palavras

Servindo como boa opc¢éo de entrada, mas jamais como algo suficiente por si, ja que
néo considera o contexto em que sdo enunciadas, a nuvem possibilita que o leitor identifique
as palavras-chaves do corpus por meio de sua localizagdo mais ao centro e com tamanho de
fonte superior as que gravitam ao seu redor (Salviati, 2017, p. 79), isso porque o tamanho
da fonte é determinado pelo nimero de vezes que a palavra foi repetida no conjunto das
entrevistas. De acordo com Bardin (2011, p. 47), o processo de inferéncia do que € coletado
pode ser a ado¢do de um indicador de natureza semantica, como “anotar a frequéncia dos
termos ou dos temas relativos [...] no vocabulario do sujeito”.

Percebe-se abaixo a proeminéncia do nome atribuido a arte (péssanka), seu elemento
identificador por exceléncia (ovo), 0s detentores que na maioria esmagadora das vezes
falaram espontaneamente numa perspectiva de toda a categoria (o “a gente” ao invés de

eu”), o imigrante responsavel pela vinda do bem cultural ao Brasil (ucraniano), o que se
escreve na casca do ovo a fim de transmitir uma mensagem (simbolo) e aquilo que Ribeiro

(1972, p. 94) aponta como a visdo de mundo dos que a detém (cultura).

Figura 4 — Vocabulario mais incidente dos detentores de péssanka

pe ar m tinta Colocarcera
- iz - natural Vir veiz €Xp c
nica E=Zregiao presente Jugare

r§S|IelroQ ucran Ia no gmatenal

passar cultur: | simbolo
= gia
zeycrania areOVvoO brlacss'llw—contmuarjg

<

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.
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Com a excecdo de Maria Hneda e Joanita Cheliga, todos os entrevistados
mencionaram o0 ovo para a identificacdo de uma péssanka em suas respostas. O uso de
“gente”” denota o sentimento de pertencimento da classe dos detentores de péssanka, apesar
de muitos deles ndo estarem associados a organiza¢6es como a APV e seguirem um trabalho
independente. O tamanho de “ucraniano” pode ser traduzido na frase de J. Serathiuk (2024):
“Viu péssanka? Entdo € coisa de ucraniano”. O bem cultural foi o mais representativo da
imigracdo ucraniana na regido, e por isso a relagdo dele com o gentilico € algo muito
previsivel. O tamanho de “simbolo” tem duas acepcdes. O que o bem simboliza ou
representa, dai trazendo os entrevistados uma série de sentimentos de carater positivo
(felicidade, esperanca etc), o acontecimento demarcador da pascoa que é a ressurreicao de
Cristo (Hneda, 2024), mas também no sentido identitario remetendo & Ucrania e seus
ancestrais (Zapotoczny, 2024), sem desconsiderar sua confeccdo como ato de solidariedade
e resisténcia ao povo que tem enfrentado uma invasdo (Hneda, 2024; Zapotoczny, 2024),
e a regido do Parana como simbolo ndo s6 de ucranianos que vieram pra ca, mas do proprio
Estado. Simbolo também no que se registra propriamente na casca do ovo, seja com temas
geométricos, vegetais ou animais. Kotviski (2024) esclareceu que o que vale é evitar
imagens reais, e sim algo que dé a entender o que esta escrito, por isso consolidando a
palavra no vocabulério dos detentores. Mesmo que a péssanka tenha se tornado um artigo
gerador de renda, prevalece o entendimento dos artesdos que seu valor cultural segue sendo
0 principal aspecto, e por isso a palavra “cultura” é uma principais destacadas. Isso talvez
esclareca o porqué da assertividade de Kotviski e Zapotoczny ao comentarem de casos que
fogem da simbologia tradicional, como o do emblema de time, opinando que isso nao se
trata de uma péssanka, mas de um ovo pintado, e se houver um trabalho pra atender algum
pedido desse tipo, o consumidor devera ser esclarecido que o bem entregue ndo é uma
péssanka. As palavras bico de pena e cera de abelha foram consideradas em particulas

separadas.
3.5.2 Analise de similitude

Para esta etapa houve um refinamento no numero de palavras. Ao invés de todo o rol,
foi considerado aquelas palavras a partir do minimo de 16 menc6es, excluindo algumas com

mencgdes superior que estivessem desprovidas de sentido, como o “s6”.
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Figura 5 — Andlise de similitude sem cluster
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Fonte: Dados da pesquisa, 2024.
Ainda que lembre um neurdnio e seus dendritos, a analise de similitude no Iramuteq

estd baseada nateoria dos grafos (Salviati, 2017, p. 69), a grossura das ligacdes, equivalentes
as arestas na linguagem matematica, revela o grau de aproximacdo entre as palavras,
demarcando cada uma delas um vértice que € representado pelas palavras mais frequentes.
Percebe-se a predile¢do dos entrevistados quando ao argumentarem utilizando ““ a gente”
mencionam a casca de ovo natural na feitura da péssanka, onde muitas delas sédo vendidas
em exposicdes, como a destacada por Zapotoczny (2024) em resposta a pergunta 7, a maior
feira de péssankas do Brasil sediada em Porto Unido (SC). Apontamentos assim sao mais
facilmente visualizados com a presenca dos clusters, que nada mais sdo que agrupamentos

coloridos que o software organiza com as palavras que se relacionam.
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Figura 6 — Analise de similitude com cluster
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Fonte: Dados da pesquisa, 2024.
O aglomerado em verde, em especial no elo gente e vender. Serathiuk (2024) em

resposta a questdao n. 11, “..ndo vou viver de péssanka s6 vendendo na Pascoa [...] é
impossivel [...] entdo eu tenho que ter nos outros meses do ano também, como agora...”.
Como pontua Zapotoczny ao trabalhar com os Artesdos de Péssanka do Vale do Iguacu
(2024), a péssanka comegou a ser tratada ndo mais como ovo de pascoa ucraniano, mas sim
como um artigo do mundo dos presentes personalizados. O aglomerado em roxo revela que
a péssanka ¢é de fato um elemento importante da cultura do Parana. Em azul turquesa a
péssanka continua tendo maior forga na pascoa, ainda que circule o ano inteiro, e seu destino
acaba sendo ficar em algum coOmodo da casa para a protecdo familiar. Quem faz a péssanka
e quem a recebe entendem que seus simbolos transmitem algo bom, e isso foi devidamente
associado no agrupamento roxo claro a direita. A localizacdo de paises com seus respectivos

gentilicos no centro em vermelho sinalizam a interseccdo cultural que a péssanka representa
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para a Ucrania e Brasil. Um bem cultural comum e que poderia ser alvo de cooperagéo
técnica bilateral, algo que o Brasil ja tem por meio do IPHAN com outros paises envolvendo

outros bens culturais.
3.6 BREVE REVISAO DO BEM CULTURAL

De acordo com o apresentado, a péssanka € um bem cultural de natureza imaterial.
Seu enquadramento situa-se no género das Expressdes Culturais Tradicionais (ECTSs). Esta
presente no Brasil desde a vinda dos primeiros imigrantes ucranianos no final do século XIX.
Sua prética ndo se restringiu ao circulo étnico dos ucranianos e descendentes, despertando
a curiosidade de muitos brasileiros sem vinculo com a ucraniedade. Por transmitir uma
mensagem sempre positiva de quem da para quem recebe por meio de sua simbologia, a
péssanka poderia ser inscrita no Livro de Registro das Formas de Expressao, engquanto
devido a singularidade de seu processo de producdo que envolve a feitura da arte numa casa
de ovo, aplicacdo da tecnica de batik e envernizacdo, o bem poderia ser inscrito no Livro dos
Saberes. O uso, ainda que parcial, dos métodos etnografico e histdria oral, permitiu um
contato proximo com o bem e os seus detentores, muitos deles o tendo como Unica ou

principal fonte de renda.



85

CONCLUSAO

A estruturacdo do texto em trés secGes veio da recomendacdo da banca de
qualificacdo. A 12 secdo, ao invés de reproduzir o que ja esta escrito em varios trabalhos
sobre 0 panorama geral das imigracdes para o Brasil durante o século XIX, buscou atentar-
se especificamente e diretamente sobre 0s ucranianos, um povo que por ter sido, e ainda ser
privado de viver seu préprio ethos na terra natal, teve que emigrar para outros cantos do
mundo. Aqui, apesar das grandes dificuldades encontradas, estabeleceram uma nova vida
trazendo um patriménio cultural consigo. A 22secéo teve a ideia de discorrer um pouco mais
sobre esse patrimdnio junto com o direito, situando-lhe numa regido cultural do Brasil e
visualiza-lo a luz do hibridismo, principalmente quando uma troca cultural comeca a ser
realizada entre a comunidade ucraniana e a sociedade receptora-brasileira. A 32 secéo,
construida na mescla de informacGes coletadas por meio de revisdo bibliogréafica e
entrevistas, apresentou o bem cultural mais representativo da imigracao ucraniana para o

Brasil, figurando no presente trabalho como o seu principal objeto de investigacao.

Antes de uma resposta direta para o problema, é preciso situar o leitor sobre o
desfecho das hipdteses. Do ponto-de-vista da primeira hipOtese, onde a arte estaria
ostentando elementos ndo vistos na Ucrania, a péssanka seria sim um bem passivel de
registro. A introducdo do bico de pena em 1957 em substituicdo a kistka, a incorporacéo
de temas regionais (araucaria, gralha-azul etc) e nacional (Imagem de Nossa Senhora
Aparecida), sua feitura em ovos de codorna, a técnica do gesso, e 0 caso recheado sdo
algumas das invengdes brasileiras ndo observadas na Ucrénia, ou ao menos que ndo eram
observadas, tendo em vista que artesdos brasileiros como o casal Serathiuk tiveram a chance
de ir a Ucrania ensinar as técnicas por aqui desenvolvidas aquele povo apés décadas de
proscricdo cultural sob a Unido Soviética (Sganzerla, 2011, p. 83).

Do ponto-de-vistada segunda hipotese, da péssanka ser um bem passivel de registro
por aqui ter sido ressignificada, também se trata de uma resposta validada. Ao invés de ser
um elemento da cultura ucraniana que sé aparece durante o periodo pascal, a péssanka no
Brasil se faz presente o ano todo, ja que ingressou segundo Zapotoczny (2024) no mundo
dos presentes personalizados. O ato de presentear, seja qual for o momento do calendario,
fez com que a arte, outrora vista como caseira, se tornasse um “artigo que € gerador de renda”
nas palavras de Kotviski (2024). Sua associacao direta com o Estado do Parand em conta da
maioria da populacéo dos imigrantes ucranianos que vieram se estabelecer em seu territorio,

ao contrario do que alega Steffen (2008, p. 911) sobre a péssanka ser apropriada por uma
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suposta politica hegemdnica ou mesmo afirmacdo presuncosa de Sganzerla, ndo € algo
criado pelas autoridades paranaenses. Simplesmente as autoridades reconhecem a forca e
0 vigor com que a arte é praticada por aqui pelo seu povo, sendo sua reputacdo de icone
representantivo de todo o Parana reconhecido inclusive por pesquisadores estrangeiros como
os canadeneses como Lehr e Cipko (2011, p. 107). Se o Parana rejeitou a posi¢do de Quinta
Comarca que lhe colocava nas entranhas de Sdo Paulo até 1853 (Martins, 1999, p. 10), nada
mais justo que incentive sua gente na valorizagédo da cultura regional, assim como procedem
0s demais Estados-membros da Federagdo com seus respectivos bens culturais.

Do ponto-de-vista da terceira hipotese, dela ser passivel de registro por ndo se
restringir a descendentes de ucranianos, isso também foi comprovado com a confirmacéo
de todos os entrevistados ao responderem a questdo n. 3. Um dos exemplos, ainda que nao
tenha sido citado expressamente, Dinarte Guedes, artesdo de Unido da Vitoria e membro da
APV, foi referenciado nas falas de Zapotoczny®” e Cheliga®®. A revisdo bibliogréfica
também proporcionou o encontro de outros casos como aqueles documentados nas obras do
Folclore Ucraniano Kalena (2013, p. 63) e Sganzerla (2011, p. 123).

Do ponto-de-vista da quarta hipétese, da péssanka nao ser passivel de registro por
ndo ser genuinamente nacional, bastou alguns paragrafos para o seu afastamento. Aquelas
manifestacdes tdo caracteristicas do Brasil que assim também sdo vistas mundo afora
(carnaval, futebol e samba) tampouco sdo genuinamente nacionais, estando o hibridismo em

algum grau presente em todas elas.

Portanto, frente ao problema “seria a péssanka um bem cultural passivel de registro
como Patriménio Cultural do Brasil perante o IPHAN?”, diante do desfecho das hipoteses,
a resposta é positiva. A péssanka tornou-se um bem integrado a diversidade cultural deste
pais pela interacdo dos imigrantes ucranianos e seus descendentes com a sociedade
brasileira, tendo os primeiros contribuido ensinando-a aos que ndo pertenciam ao seu circulo
étnico, enquanto a segunda pela disposi¢do em adota-la, sendo os sinais mais recentes de tal
adocdo a sua presenca na base conceitual do artesanato brasileiro e na Gltima versdo do

passaporte lancado em 2023.

67 Quando perguntada se a arte da péssanka poderia ter o engajamento de nio descendentes de ucranianos,
Zapotoczny (2024) respondeu que “...n6s temos descendentes e ndo descendentes de ucranianos que trabalham
com essa arte muito bem. Inclusive no nosso grupo a gente tem um dos que faz os melhores trabalhos, digo
refinados. Ele é descendente de portugueses®’, ndo tem ligagio com a comunidade ucraniana.”

88Quando perguntada sobre os sinais da péssanka na diversidade brasileira, Cheliga (2024) respondeu que «...0
interesse daqueles que ndo sdo descendentes também. Pessoal acaba divulgando. Ali em Unido da Vitériaalém
dos artesdos que voceé visitou tem um casal que faz, ela é descendente de ucraniano, mas ele néo, e as dele sdo
perfeitas. Acho que ele ndo é descendente de ucranianos. Entdo acaba um influenciando o outro né. L4 eles
tém uma associagdo so dos artesdos de péssanka...”.
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Em geral, ndo se restringindo a péssanka, o patriménio cultural trazido pelos
imigrantes ucranianos colaborou na formacéo da identidade regional do Parana, dando ao
Brasil mais um importante precedente de seu pluralismo cultural. Os achados demonstram
que ndo faz mais sentido definir suas préticas e tradicbes como exclusivamente ucranianas,
pois o contato cultural dos imigrantes e seus descendentes com a sociedade brasileira, como
a oferta de ensino de péssanka em Curitiba no ano de 1957, deu corpo a algo que se deve
atribuir de cultura ucraino-brasileira, apresentando elementos tanto estrangeiros como
nacionais que se misturam. Assim segue sendo o sentido nacional da vida brasileira,
acolhendo diversas manifestagdes culturais que tornam suas regides com uma peculiaridade,

mas ao mesmo tempo ndo perdendo sua unidade.

O sentido nacional da vida brasileira resultou dessa diversidade regional que ainda hoje
caracteriza o Brasil como uma nacéo cuja unidade decorre dessa diversidade. Esta
regionalizacdo cultural criou formas plurais na unidade brasileira. (Diégues Junior,
1978, p. 3)

O trabalho visou contribuir com o estado do conhecimento sobre o tema. No entanto,
sua principal entrega sera sua devolucdo social. Nas palavras de Meihy e Holanda (2023,
p. 15) aludindo ao compromisso demandado pela historia oral, “o retorno ao grupo que a
fez gerar”. Tal compromisso se da com a construcéo efetiva do dossié e posterior submissao
para o 6rgao competente do IPHAN. N&o se sabe qual vird a ser o desfecho da iniciativa,
mas 0 compromisso de tentar € uma forma de retribuir aos entrevistados e todos os demais
detentores da arte da péssanka no Brasil. Protegé-la também significa fortalecer os lagos
entre o povo brasileiro e ucraniano, ja que o bem faz parte da intersec¢édo cultural entre seus

respectivos paises.
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APENDICE A - FAZENDO A PROPRIA PESSANKA SOB ORIENTACAO DA
ARTESA VERA DACIUK (PRUDENTOPOLLIS)

Fonte: Vera Daciuk (2024)
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Fonte: AGUIAR, Carlos Roberto Zanello de. (In: Martins, 1989, p. 344)
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APENDICE C - HOMENAGEM DE PRUDENTQPOLIS AOS HOMENS
DA LOCALIDADE QUE SERVIRAM A FEB (FORCA
EXPEDICIONARIA BRASILEIRA)
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Fonte: O autor
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APENDICE D — PESSANKA EM FILTRO DOS SONHOS

Fonte: Angela Zapotoczny (2023)
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APENDICE E - PESSANKA EM COLARES
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APENDICE F-ENTREVISTA COM VERA DACIUK (PRUDENTOPOLIS)

Vera Lucia Daciuk, filha de pai ucraniano e mae polonesa, nascida em Ibaiti (PR). E artesa
de péssankas ha 27 anos. Assim, dedicar-se a arte das péssankas foi uma questdo de tempo.
Fez um curso, aprendeu o basico, e com o tempo e dominio da técnica, acabou
desenvolvendo um estilo préprio. Hoje faz parte da Cooptur Cooperativa Paranaense de
Turismo, dando também demonstragdo para grupos, agendados com antecedéncia. Quando
possivel, Vera participa de feiras. A menor péssanka que fez foi em um ovo de lagartixa,
porém o mais inusitado foi ter feito uma péssanka com desenho de um feto para uma mulher
engravidar, tendo sido dado de presente para seu médico ginecologista. Ela ja fez péssanka
como lembrancga de casamento, em ovo de codorna para dar de presente a clientes de uma
lojaem Guarapuava no Natal. A péssanka é uma arte milenar considerada um talisma da sorte
alegria, saude, prosperidade e felicidade. Vera ja foi homenageada com uma medalha do
Meérito Municipal. Hoje vé a péssanka com uma magia. Seu sonho é fazer a arte num ovo de
beija-flor se um dia conseguir. Ela considera a péssanka um valioso presente para entregar
aos amigos e familiares, com desejos de salde alegria, prosperidade e felicidade, cada
motivo (tema) com uma mensagem, e sempre uma surpresa agradavel a revelacdo do

trabalho, que s6 se da quando se retira a cera que cobre a pintura.

1) O que a péssanka simboliza para a comunidade ucraniana no Parana?

R: Ela é uma arte milenar considerada um talisma, e a gente ndo da pra qualquer pessoa a
péssanka. A gente da pra pessoa, assim, que a gente quer bem, e para os amigos, para 0s
familiares, sempre com desejos de saude, prosperidade, alegria e felicidade.

2) A péssanka no Brasil se diferencia das da Ucréania? Se sim, o que a diferencia?

R: Sim, as péssankas brasileiras sdo mais elaboradas que as da Ucrania. Elas possuem mais
simbolos e técnicas. Também sdo mais coloridas. Eu ja fiz péssanka de time [...] de futebol
né [...] com emblemas de times, fiz pra batizados, fiz pra casamento. As menores péssankas
que eu fiz foram em ovo de codorna, num ovo de lagartixa, e a mais inusitada num feto pra
uma senhora que ia dar de presente pra um médico. N&do acho que isso tenha na Ucrania.

3) A arte da péssanka no Parand estd restrita & comunidade ucraniana ou aqueles sem
ascendéncia eslava também podem buscar engajamento em seu artesanato?

R: Néo, as pessoas que tém interesse em aprender elas procuram cursos pra poder aprender,
assim como eu. Fiz um curso e nunca mais parei. Fiz o curso com a Felomena Procek, a
catequista, e tive assim um inicio com uma amiga minha, mas me aperfeicoei com a
Felomena Procek.

4) Diante da invasdo e cenario belicoso sem previsdo de uma resolucdo na Ucrania, qual a
importancia de se preservar manifesta¢fes culturais ucranianas como a péssanka no Brasil?
R: Na Ucrania se fazia a péssanka escondida. Ndo poderiam confeccionar elas, sendo eles
seriam presos (URSS). Sempre tinham que fazer escondido as péssankas. Era proibido. Nés
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temos que continuar com a tradicdo pra ndo deixar ela morrer né. O que é
muito importante.

5) Vocé é favoravel ao registro da péssanka no IPHAN para que a arte receba o titulo de
“Patrimonio Cultural Brasileiro”, conforme caput do Art. 5° do Decreto
n. 3.551/00?

R: Sim.

6) Quais os instrumentos de trabalho e matéria-prima que aquele artesdo que confecciona
péssanka utiliza?

R: Cera de abelha, bico de pena, que € a ferramenta principal, um lapis, uma borracha, um
estilete que as vezes precisa, uma vela, um fosforo pra acender a vela, e depois tem as tintas.
Eu uso sempre as tintas importadas. Existe a tinta nacional, mas se comecar a usar a tinta
nacional elando combina com a tinta importada. Entdo se for usar a nacional, € s6 a nacional,
e se for usar importada, é s6 a importada. Mas a melhor € a importada. Tem a kistka também,
que é um funilzinho que a gente pega a cera pra fazer assim [...] digo um [...] campo maior
na péssanka pra fazer mais rapido. O nome dela é kistka mesmo. Aqui e na Ucrania.

HApéssanka-ésua-tnica-ouprincipalfonte-derenda? (A entrevistada optou pelo afastamento

dessa questao)

8)Qual ou quais séo os elementos identificadores da péssanka?

R: Um ovo, a casquinha dele. Existe péssanka feita em madeira, mas a verdadeira péssanka
é a que é feita no ovo mesmo. No ovo de galinha, ovo de gansa, ovo de codorna, ovo de
avestruz, até da lagartixa. Mas precisa ser um ovo. Porque dentro tem o conteudo ne [...] que
sai 0 animalzinho. Também seguir os simbolos milenares. Nés ndo podemos colocar
qualquer simbolo. Digamos vou colocar um cachorro, mas ele ndo esta na simbologia. Entdo
precisamos seguir os simbolos milenares. Cada motivo tem uma mensagem que € positiva.
A gente sempre deseja coisas boas pra pessoa.

9)Em que ambiente a péssanka geralmente se faz presente?

R: Confeccionamos a péssanka o ano inteiro. Na Ucrania eles confeccionavam mais na
primavera. NOs confeccionamos o ano todo. Ja fiz péssanka em ovos de codorna como
lembranga pra uma loja de Guarapuava pra serem dados de presente aos clientes no natal,
pra loja Maria Bonita la de Guarapuava. Em Prudentopolis se encontra a péssanka nas lojas,
nos hotéis etc. Eu tenho em casa também.

10)Quiais sinais vocé julga como evidentes da incorporacdo da péssanka na diversidade
cultural brasileira?

R: Talvez o que a gente coloca de bastante detalhes né [...] nds artesdos fazemos nossas
péssankas bem diversificadas com cores vivas e muitos simbolos.

11)Desde a chegada dos imigrantes ucranianos no Brasil no final do século X1X, até os dias
atuais, a péssanka sofreu algum tipo de transformacdo? Se sim, poderia citar alguns
exemplos?
R: Sim. Por exemplo, antigamente quando ndo tinha tinta, fazia-se a cor com cascas de
cebola e papel crepom no ovo pra colocd-lo numa cesta e ser benzido no sabado
de aleluia.
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APENDICE G-ENTREVISTA COM O CASAL JORGE E IARA
SERATHIUK (CURITIBA)
lara iniciou com uma pequena exposicao de 30 péssankas no Centro de Criatividade da
Prefeitura de Curitiba em 1979. Com esta exposicdo comegaram a aparecer encomendas de
péssankas e eu fui ajudar. Uma das pessoas que encomendou morava no Rio de Janeiro que
nos propds uma exposi¢do no Rio em 1980. No mesmo ano participamos da Feira Brasileira
de Artesanato em Curitiba. Neste tempo ja éramos profissionais em péssankas.Viviamos
exclusivamente de pintar péssankas. Em 1984 fui para a Suica participar de 2 exposicdes:
Montreux e Nyon. Continuamos participando de exposi¢des no Brasil. As péssankas eram
uma novidade no Brasil. Quem pintava ndo mostrava. Parecia que os ucranianos tinham
vergonha do que faziam. Ndo mostravam a sua cultura. Em 1985 participamos da maior
exposicdo de ovos decorados na Europa em Berna-Suica e também em Nyon e Lausanne. Em
1986 ganhamos em Nyon o Ovo de Ouro, um prémio pela qualidade de nosso trabalho. Em
1991, logo apds a Independéncia da Ucrénia, o Ministério da Cultura ucraniano nos convidou
para expor e ensinar a nossa técnica em algumas cidades ucranianas. Fizemos uma exposi¢ao
no Museu Nacional de Arte Decorativa na Petcherkaia Lavra onde temos algumas pecas
expostas. Gravamos um video para ser distribuido nas escolas de arte da Ucrania. Estivemos
também em Ternopil, Berejane e Lwiw mostrando e expondo. Em 1994 a Prefeitura de
Curitiba nos convidou para fazer uma péssanka para o0 Memorial Ucraniano. A qual esta
exposta la. Temos o nosso trabalho publicado em varios livros no Brasil, Suica e Alemanha.
Temos péssankas expostas em museus em Cuba, Suica e Ucrénia. Fizemos também uma
péssanka em bronze para a cidade de lvai-Pr. Participamos também em exposicGes em
Colbnia e Essen na Alemanha e Compiegne na Franca e Saint Gallen na Suica. Ao todo

foram 12 anos fazendo exposic¢des na Europa.

JORGE SERATHIUK (1)

1)O que a péssanka simboliza para a comunidade ucraniana no Parana?

R: A primeira coisa que quem Vvé, aquele que ndo é descendente de ucraniano, quando vé
uma péssanka, sabe que € de ucranianos. Porque a péssanka é a marca de ucranianos. Nao tem
outra etnia no Parand que pinte péssanka. Viu péssanka? Entdo é coisa de ucraniano.

2)A péssanka no Brasil se diferencia das da Ucrania? Se sim, 0 que a
diferencia?

R: A questdo €, eu e a lara trabalhamos da seguinte maneira: cada regido da Ucrania tem um
tipo, uma maneira, 0s seus desenhos proprios. Cada regido, inclusive todas as regides da
Ucrénia, se faz uma diferente da outra. O que a lara e eu vimos? Tinhamos que fazer, pintar
péssanka ucraniana, que fosse misturada, e ndo regionalizada. Entdo todos aqueles simbolos
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e desenhos das varias regides da Ucrania, cada um com seus desenhos, nos fizemos numa
s0. E isso. Aqui no Brasil tem artesdo que faz de uma regido e nao faz de outra. Nos néo.
NOs pegamos e misturamos de todas as regides da Ucrania e fazemos uma coisa so.

3)A arte da péssanka no Parana esta restrita a comunidade ucraniana ou aqueles sem
ascendéncia eslava também podem buscar engajamento em seu artesanato?
R: Durante todo esse tempo, muitas vezes nds demos cursos la nos 80 e 90, pra perto de 500
a 600 pessoas. Aqui em Curitiba, no Centro Criatividade e |a em casa, no Rio e em Sao
Paulo, varios cursos. Todos que frequentaram ndo eram ucranianos. Sé teve uma senhora que
era descendente de ucranianos nesse mundo de gente que ensinamos. Desses que
aprenderam, nenhum continuou. Porque a pessoa vem pra aprender, e acha que aquilo é
muito facil de fazer. SO que ndo é. Pintar péssanka néo é facil. A pessoa pode desenhar no
papel, no plano. Quando for pintar uma coisa que € oval e tem que cuidar pra ndo quebrar
tem que ter muito cuidado, saber controlar a cera na pena. Entdo néo é facil. Vocé tem que
ter persisténcia.

4)Diante da invasdo e cenario belicoso sem previsdo de uma resolugdo na Ucrania, qual a
importancia de se preservar manifestacBes culturais ucranianas como a péssanka no
Brasil?

R: Sim. E I6gico que os ucranianos aqui, seja o que seja, tem que aparecer e mostrar a cultura
ucraniana pra lembrar os brasileiros da Ucrania, e a péssanka ¢ uma das coisas que vOcé
mostra pro brasileiro dizendo: “Nods estamos aqui!”.

5)Vocé é favoravel ao registro da péssanka no IPHAN para que a arte receba o titulo de
“Patrimonio Cultural Brasileiro”, conforme caput do Art. 5° do Decreto n. 3.
551/00? R: Sim, com certeza. Ndo tem por qué ndo. Faz parte da cultura brasileira,
principalmente aqui no Parand. Faz parte da cultura daqui. Curitiba, regido sul do Parana.
Faz parte da nossa cultura. Entdo por que ndo?

6)Quais os instrumentos de trabalho e matéria-prima que aquele artesdo que confecciona
péssanka utiliza?

R: Bom [...] ovo em primeiro lugar, cera e vela. Eu uso vela pra derreter a cera, as anilinas que
compro do Canada e Estados Unidos, porque sdo as melhores pra vocé ter uma cor viva e
perfeita. Vocé tem que ter uma anilina boa. Ja tentei aqui no Brasil. Procurei varias, mas ndo
consegui achar uma anilina que me sirva. Uso verniz maritimo, esvazio o ovo e injeto 0 gesso
pra que eu tenha [...] ndo seja uma coisa vazia muito fragil, e ter uma certa resisténcia, ele
fica quase como se fosse uma cerdmica. A matéria-prima ndo € muito, o que é muito é o
trabalho pra pintar.

7)A péssanka € sua unica ou principal fonte de renda?
R: E a unica fonte de renda. Ha 45 anos n6s somos profissionais em péssanka. Vivemos e
criamos os filhos pintando péssanka.

8)Qual ou quais sdo os elementos identificadores da péssanka?
R: Vocé diz em que sentido?

8.1)Aquilo que o senhor olha e acha que é indispensavel que seja um ingrediente da
péssanka. Aquilo que a caracteriza.

R:Bom [...] uma coisa € assim [...] cada povo na Europa [...] € a gente participava de muitas
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exposi¢coes na Europa [...] tem os estilos. Cada povo, cada pais tem um estilo de pintar um
0vo na Pascoa, e vi dezenas e dezenas de maneiras de se pintar. VVocé néo é capaz de imaginar
0 que cada pais faz. E impressionante. Esse estilo é s6 os ucranianos que fazem, o estilo na
técnica de batik. Os outros paises usam outras técnicas. Tem de tudo que € jeito e tudo que é
tipo. Os ucranianos é que usam o batik, a técnica de batik. Vocé olha assim o ovo pintado
com desenhos geométricos € ucraniano. Tem paises que, os poloneses por exemplo, séo
florais. Mas a influéncia dos ovos poloneses € de uma regido da Ucrania. Do norte da Ucrania
que pintavam florais. Pintam também, mas ndo muito agora. Antigamente sim. A antiga
lugoslavia, sérvios e croatas, faziam ovo com palha de trigo grudada. Aqui em Curitiba tem
uma senhora, a Leonilda, que a conheco, ela é descendente de servios e faz esse tipo de
trabalho. N&o conheco outra etnia que faga isso a ndo ser ela, desses ovos com palha. De
outra etnia que faca alguma coisa desse tipo ndo existe. Porque as pessoas nao preservaram
a sua cultura. Deixaram de olhar pra tras e procuraram uma vida diferente daquilo que seus
avos eram. Nés ndo. Os ucranianos tiveram [...] a gente preservou mais. Os ucranianos foram
uns dos que mais preservaram as tradigdes no Brasil, por causa de uma coisa. Por causa do
alfabeto. Porque como temos o alfabeto cirilico, para um brasileiro, € dificil ele ler aquilo.
Entende? Outra coisa. A Igreja ndo é a mesma Igreja que tem catélica no Brasil. Grande
parte dos ucranianos s@o ortodoxos, e mesmo os catélicos que séo orientais frequentam outra
Igreja. Entdo tipo assim [...] ndo é uma segregacdo, mas vivem “meio separados dentro”.
Entdo vou te falar. Eu sou descendente de ucranianos, estudei em escola das freiras ucranianas
I& em Prudentopolis, depois em Campo Mourdo, na Imaculada Virgem. Vim pra Curitiba e
fui morar na Sociedade Ucraniana. Dancgava no grupo folclorico, conheci a lara que dancava
junto comigo 14 na associagéo. Casei com uma descendente de ucraniano na Igreja ucraniana.
Meus filhos estudaram em escola de ucraniano. Quer dizer, eu trabalhno com coisa de
ucraniano [...] entdo o que eu sou? Entende? VVocé vive dentro, mas ‘meio separado’. Isso
acontece muito ai. Sabe?

8.2)Pra esclarecer quem vai ler a resposta do senhor posteriormente, o que seria a técnica de
batik?*

R: Batik ¢ uma técnica que vem da Asia, da India, e se usa pra pintar tecido. Mas ela se aplica
pra pintar [...] E B-A-T-I-K. Os indianos usam pra pintar tecido. Hoje em dia uma echarpe
que vende em loja chique ai pintada na técnica de batik custa uma fortuna. Entdo a mesma
coisa gue faz ali fago no ovo. Primeiro vocé desenha o que quer em branco, depois pde a tinta
amarela, cobre onde tem a tinta amarela [...] ta coberto com o branco [...] a cera ndo vai pegar
atinta[...] a mesma coisa aqui. Amanha vou pér na tinta amarela. Dai vou cobrir com a cera
0 que quero que figue em amarelo, e assim é sucessivo [...] depois vai pra tinta vermelha,
dai tinta preta. Depois tira tudo isso, tira toda essa cera, e enverniza.

8.3)0 senhor mencionou que tem outras regides e paises vizinhos que arriscaram também
a fazer péssanka, mas a da Ucrania entio é com essa técnica da Asia? Eles fazem no
tecido (indianos) e os ucranianos fazem no ovo??

R: Sim, fazem no ovo. Porque a Ucrénia recebeu muita influéncia de outras culturas. Vocé ja
foi pra Ucrania? Ndo? A Ucrania é um plano. Quando se sobe a serra aqui e vai pra Ponta
Grossa é assim: plana. N&o tem um acidente geogréafico que impega alguém de passar. Uma
montanha, igual a Suica. Por que nunca ninguém invadiu a Suica? Porque la o cara ndo vai
subir montanha pra invadir o pais. Nao tem nada disso né [...] Entdo a Ucrania € um plano. Ali
entrou muita gente, muita cultura, muito exército, passava tudo por ali, e isso tudo
os ucranianos foram absorvendo [...] né.

9)Em que ambiente a péssanka geralmente se faz presente?
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R: As pessoas que compram péssanka da gente olham ela como uma mensagem,
principalmente na Pascoa [...] a péssanka ¢ uma mensagem cifrada. Cada desenho tem um
significado para a cultura ucraniana. Entdo ele quer dizer alguma coisa. O ovo em si ja é um
simbolo de renascimento. E o que melhor se adapta na Péascoa, porque a Péscoa é
renascimento. N&o € o coelhinho da Pascoa nem o ovo da Nestlé. O simbolo da Pascoa € o
ovo ndo de chocolate. Isso é uma comercializagdo do sentido religioso.

10)Quiais sinais vocé julga como evidentes da incorporacdo da péssanka na diversidade
cultural brasileira?

R: Bom[...] paranos aqui descendentes de ucranianos que vivemos principalmente no Parana,
onde tem uma grande influéncia de [...] grande concentracéo de ucranianos e descendentes,
é importante isso pra gente. Faz parte da nossa cultura aqui em Curitiba no Parana, e ndo é
sO descendente de ucraniano que gosta de péssanka. Tem de outras etnias que eu vendo
péssanka, que gostam e que apoiam. Muita [...] muita gente.

11)Desde a chegada dos imigrantes ucranianos no Brasil no final do século X1X, até os dias
atuais, a péssanka sofreu algum tipo de transformacdo? Se sim, poderia citar alguns
exemplos?

R: Olha...acredito que [...] deixa eu te explicar uma coisa [...] que eu saiba, as pessoas antes
dos anos 50, os ucranianos viviam mais nas col6nias no interior, ainda reflexo da colonizacéo,
que cada grupo foi levado para um lugar pra formar aquele nucleo la. A partir dos anos 50,
eles passaram a vir para as cidades maiores. Quando moravam la, na colénia, ndo tinham o
material suficiente pra pintar a péssanka. Quer dizer, sabiam da péssanka, mas ndo tinham
material pra fazer. Aqui em Curitiba e em outras cidades, ja comegou 0 acesso a anilinas e o
material melhorou. Foi mais facil. Tinha uma ou outra pessoa que pintava. Uma ou outra
pessoa gque pintava, mas assim, somente na época da Pascoa. Acabou a Pascoa, nao tinha
mais péssanka pra pintar. Nao pintavam porque ndo achavam que nao tinha um [...] Como
nos vivemos, é minha profissao, eu tenho que fazer um mercado, ter 0 ano inteiro, todo ano
[...] porque ndo vou viver de péssanka so vendendo na Pascoa [...] € impossivel [...] entdo eu
tenho que ter nos outros meses do ano também, como agora. Més de maio eu td pintando e
vou pintar o ano inteiro, porque eu tenho clientela pra vender péssanka.

IARA SERATHIUK (11)

1) O que a péssanka simboliza para a comunidade ucraniana no Parana?
R: Acho que simboliza tudo, porque nas tradi¢cdes ucranianas, a Pascoa principalmente, é o
maior evento do ano, e ai entram as péssankas. Entéo pra nos é tudo.

2) A péssanka no Brasil se diferencia das da Ucrania? Se sim, o que a diferencia?

R: Acho que diferencia sim. N&o sei se hoje em dia ela esta sendo elaborada na Ucrania com
pena, ndo € mais com kistka pelo que tenho visto. Quando estdvamos |a eram poucas pecas
que a gente via. Entdo evoluiu bastante [...] inclusive nas anilinas, no verniz, e mesmo nos
tracos. Evoluiu bastante.

3) A arte da péssanka no Parand esta restrita @ comunidade ucraniana ou aqueles sem
ascendéncia eslava também podem buscar engajamento em seu artesanato?
R: Podem. Podem e sei de algumas pessoas ja que pintam e ndo sao da comunidade.

4) Diante da invasdo e cenario belicoso sem previsdo de uma resolugdo na Ucrania, qual a
importancia de se preservar manifestacfes culturais ucranianas como a péssanka no Brasil?



113

R: Acho que é uma forca de se preservar a péssanka no Brasil. E uma forca que estamos
dando pra Ucrania, principalmente agora que esta sendo invadida.

5) Vocé é favoravel ao registro da péssanka no IPHAN para que a arte receba o titulo de
“Patrimonio Cultural Brasileiro”, conforme caput do Art. 5° do Decreto n. 3.551/00?
R: Com certeza. Sou a favor.

6) Quais os instrumentos de trabalho e matéria-prima que aquele artesdo que confecciona
péssanka utiliza?

R: Primeiramente € o ovo. Dai tem a pena como se usava pra escrever antigamente que
molhava no tinteiro. Hoje nds derretemos a cera de abelha na pena e vamos riscando fazendo
o trabalho em cima do ovo [...] a vela, as anilinas. Hoje em dia nds usamos o verniz, inclusive
pra preencher a péssanka depois de pronta usamos o gesso.

7) A péssanka é sua unica ou principal fonte de renda?
R: N&o é a minha Unica, porque ja mudei de ramo. Mas pintei durante 30 anos com muito
amor, sO ndo pinto porgue tenho problema na méo [...] mas vou voltar a pintar!

8) Qual ou quais sdo os elementos identificadores da péssanka?
R: O ovo e a simbologia que usamos pra desejar satde, o cristianismo, 0 amor, a juventude
eterna, a longa vida, a protecdo dentro dos desenhos que tem na péssanka.

9) Emque ambiente a péssanka geralmente se faz presente?

R: O Jorge pinta 0 ano todo e temos nas lojas a venda também aqui em Curitiba, sempre
temos pessoas que vem ao nosso atelié comprar aqui né [...] gente do Brasil todo, inclusive ja
mandamaos até pro exterior. Tivemos a honra do Presidente Zelensky ser presenteado por uma
péssanka nossa, que eu escolhi. Temos varias péssankas em museus, na Ucrania inclusive,
temos em varios lugares, temos livros que foram feitos e participamos na Alemanha também.

10) Quais sinais vocé julga como evidentes da incorporacdo da péssanka na diversidade
cultural brasileira?

R: Acho que por causa da comunidade né [...] que a comunidade € grande no Brasil, e mesmo
os brasileiros ja adquiriram o habito de ter a péssanka em casa e da-la para amigos e
familiares. Entdo ja se tornou nosso. NOs que estamos no ramo ha 40 e poucos anos, e ja
fizemos exposicBes no Brasil todo [...] demos o conhecimento do que € a péssanka, arte
ucraniana.

10.1) A senhora e o Sr. Jorge foram convidados, um casal de brasileiros e descendentes de
ucranianos, pra ensinar para 0S ucranianos 0 que era a péssanka depois da Unido
Soviética, ndo €?

R: Exato. Fomos convidados pela ToBapuctBo Ykpaina, que ¢ a sociedade ucraniana, e
estivemos por 20 e poucos dias na Ucrania. Fizemos [...] mostramos a nossa técnica, o que
nos faziamos pra programa cultural de televiséo, fizemos varias demonstracées em centros
culturais de crianca, de senhoras em Berezhany, Ternopil e em Kyiv. Deixamos também
péssankas nos museus la. Tivemos uma exposi¢do muito boa na Pechersk Lavra.

11) Desde a chegada dos imigrantes ucranianos no Brasil no final do século X1X, até os dias
atuais, a péssanka sofreu algum tipo de transformacdo? Se sim, poderia citar
alguns exemplos?

R: Acho que quanto a pena, que antigamente se usava a kistka, que saia 0s tracos mais
grossos, € como comegamos a usar a pena mesmo, ela ficou com tracos mais finos e
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delicados. Também as anilinas que hoje em dia ja tem, mas que ndo tinham na época.
Inclusive quando eu comecei a gente usava papel crepom né [...] Ou entdo cozinhava o ovo

nas tintas de roupa [...] de tingir roupa. Entéo foi uma evolugdo muito grande. Acho que o
modo de fazer aqui foi se transformando.
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APENDICE H-ENTREVISTA COM MARIA HNEDA (IVATI)

Maria Hneda nasceu em 1° de abril de 1954, na cidade de Ivai, no Parana. Neta de imigrantes
ucranianos, desde cedo foi influenciada pelas tradi¢fes e pela cultura de seus antepassados.
Iniciou sua educacdo formal no Colégio Sagrado Coracdo de Jesus, em sua cidade natal, e
até 1980, trabalhou na lavoura, dedicando-se a vida rural ao lado de sua familia. Em 1981,
Maria mudou sua trajetoria ao ingressar no Colégio Congregacdo Santa Olga, em
Prudentdpolis, onde voluntariamente assumiu a funcéo de catequista e foi responséavel por
organizar os trabalhos gerais da instituicdo, permanecendo até 1986. Nesse mesmo ano, fez
outra mudanca significativa ao se mudar para Curitiba, onde passou a residir no Seminario
dos Basilianos, no bairro Batel. L4, contribuiu como voluntéria, ajudando na cozinha,
lavanderia e nos servicos gerais do seminario. No inicio da década de 1991, Maria retornou
a lvai-Pr, onde se dedicou a sua vocacao: a costura. Com dedicacgéo e habilidade, tornou-se
uma reconhecida costureira, especializando-se na confec¢do de vestidos de noiva, trajes de
daminhas, bordados e também na produgdo de péssankas, os tradicionais ovos pintados a
mao, simbolos da rica cultura ucraniana. Sua ligagdo com a cultura ucraniana, herdada de
seus avos, foi crescendo, e em 1992, Maria comecou a trabalhar junto a Igreja Sagrado
Coracdo de Jesus para resgatar e promover as tradicdes ucranianas na comunidade local. Ela
integrou o grupo de folclore ucraniano Svitanok, onde ensinava jovens a bordar pecas tipicas
e a fazer péssankas. Sua participacdo em feiras de arte e eventos culturais ajudou a manter
vivas as raizes e tradicdes de sua ancestralidade. Em 1999, Maria casou-se com um jovem
vilvo e passou a cuidar de sua nova familia, composta por seis filhos menores de idade,
formando uma familia unida e amorosa. No mesmo ano, ingressou no Apostolado da Oracao,
intensificando sua dedicacdo a igreja e a cultura ucraniana. Por mais de 25 anos, Maria Hneda
tem sido uma presenca constante e dedicada, tanto na preservacao das tradi¢des culturais
quanto na producdo artistica de bordados e péssankas, elementos tdo preciosos da cultura

ucraniana

1) O que a péssanka simboliza para a comunidade ucraniana no Parana?
R: A péssanka simboliza a pintura do ovo, que é a vida. Simboliza a ressurreic¢do de Cristo
né [...] Entdo Cristo ressuscitou para a vida.

2) A péssanka no Brasil se diferencia das da Ucrania? Se sim, o que a diferencia?
R: N&o. A péssanka ndo se diferencia, pois nos ucranianos continuamos 0 mesmo estilo de
decoracgdes a péssanka.
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3) A arte da péssanka no Parana esta restrita a comunidade ucraniana ou aqueles sem
ascendéncia eslava também podem buscar engajamento em seu artesanato?
R: Pode. Sim, todos nds podemos nos engajar no artesanato ucraniano. Ndo se diferenciamos.
A arte ucraniana € muito rica e aberta pra todos, nao € restrito.

4) Diante da invasdo e cenario belicoso sem previsdo de uma resolucdo na Ucrania, qual a
importancia de se preservar manifestacbes culturais ucranianas como a péssanka
no Brasil?

R: Porque aqui se continua o que a cultura da Ucrania deixou pra gente. O sentimento de
extrema tristeza fica na gente com o que acontece com 0 povo ucraniano. Fazemos nossa
parte ajudando a preservar né.

5) Vocé é favoravel ao registro da péssanka no IPHAN para que a arte receba o titulo de
“Patrimdnio Cultural Brasileiro”, conforme caput do Art. 5° do Decreto n. 3.
551/00?
R: Sim.

6) Quais o0s instrumentos de trabalho e matéria-prima que aquele artesdo que
confecciona péssanka utiliza?

R: O ovo, a vela, a cera de abelha, tem que ser a cera pura de abelha [...] tintas de varias
cores e préprias pra péssanka [...] sdo importadas, porque aqui no Brasil ndo tem essas tintas.
Vém de fora [...] papel toalha né [...] A gente usa bastante material pra decorar a péssanka.

7) A-péssanka-ésua-tnicaouprincipalfonte derenda? (A entrevistada optou pelo afastamento

dessa questao)

8) Qual ou quais sdo os elementos identificadores da péssanka?

R: Cada péssanka tem os tracos. Simboliza a resisténcia do povo ucraniano. Se vocé desenha
um peixe simboliza cristianismo, se vocé desenha uma cruz a imortalidade. Diversos. A
estrelasignifica longa vida, o trigo a boa colheita. Cada tragco que vocé risca na péssanka tem
um significado. Tem muitos significados.

9) Em que ambiente a péssanka geralmente se faz presente?

R: Os artesdos fazem no tempo da pascoa que € momento de presentear alguem com ela. [...]
Em ambiente até nas pracas tem a péssanka [...] ndo tem um ambiente, mas ela aparece mais
na pascoa.

10) Quais sinais vocé julga como evidentes da incorporacdo da péssanka na diversidade
cultural brasileira?

R: A criatividade [...] Cada pessoa que faz a péssanka tem um estilo. [...] ela tem outro estilo.
Mas n&o pode sair muito da rota. A pessoa também [...] cada artesa tem outros tracos. E da
pessoa que vem.

11) Desde a chegada dos imigrantes ucranianos no Brasil no final do século X1X, até os dias
atuais, a péssanka sofreu algum tipo de transformacdo? Se sim, poderia citar alguns
exemplos?

R: Nao, ndo sofreu. Porque como eu falo, cada pessoa cada artesé faz do seu jeito. N&o sofreu
porque [...] até tinha [...] foi mandado pra minha mée uma péssanka da Ucrania né [...] entdo
continuam 0s mesmo tracos, pena que nao tenho mais essa péssanka. De uns 40 anos atrés.
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APENDICE | -ENTREVISTA COM VILSON KOTVISKI (PORTO UNIAO)

Vilson José Kotviski € um dos maiores expoentes da arte da péssanka no Brasil, sendo autor
dos livros: “Péssanka — da Ucréania para o Brasil” (2004 -1ed), “Péssanka — Ovos Escritos,
Expressdo da Cultura Ucraniana no Brasil” (2013 -ed), e “Aprenda a Fazer Pé€ssankas” (e-
book, 2020). J& realizou diversas exposi¢des e cursos em importantes cidades como Brasilia,
Sdo Paulo, Floriandpolis, Curitiba, Campos do Jorddo, Londrina, além de cidades e
localidades rurais na regido de Porto Unido onde reside, além de manter o site

www.pessanka.com.br desde o ano de 2001. Em 2009 foi premiado pelo Edital Elisabete

Anderle de Estimulo a Cultura, do Estado de Santa Catarina, sendo executor do projeto
“Péssanka, Artesanato Ucraniano, Brasileiro, Catarinense”. No ano de 2012 foi o criador e
coordenador de execucdo do projeto “Péssanka — 0OVOS escritos, expressdo da cultura
ucraniana no Brasil”, aprovado pelo IPHAN — Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional, realizando uma série de oficinas, pesquisas, palestras e publica¢des acerca da arte
da péssanka, em 17 localidades rurais do Sul do Parana e 3 de Santa Catarina. Em 2014 foi
novamente um dos premiados no Edital Elisabete Anderle de Estimulo a Cultura, com o
projeto: “Nucleo de Artesdos de Péssankas de Porto Unido”, que criou o mais importante
grupo de referéncia na arte da péssanka em Santa Catarina, em apenas dois anos de efetivas
atividades. Entre os anos de 2017 a 2020, participou da exposicdo permanente no Centro de
Cultura Popular (Casa da Alfandega — Florianopolis), na composicdo do artesanato de
referéncia e alta qualidade do estado de Santa Catarina. E em 2018 foi selecionado para o
projeto Estacdo Cultural da Fundacdo Catarinense de Cultura, com 0 ensino da arte da
péssanka. Também em 2018 foi premiado pelo Ministério da Cultura no “Prémio Culturas
Populares”, como Mestre na arte das péssankas. E o ano de 2019 foi marcado pela
participagdo como coordenador das oficinas de péssanka do projeto cultural “Slava Ukraini!
Valorizac¢ao da cultura ucraniana no sul do Parana”, realizando uma série de dez oficinas em
cidades da regido. No ano de 2020, realizou uma série de ac6es pelo Edital Cultura em Sua
Casa: palestra ao vivo, e-book Aprenda a Fazer Péssankas e Mostra de Cultura Ucraniana,
pela Fundacéo Catarinense de Cultura. Foi premiado pela Secretaria de Cultura do Parana o
Prémio Jornada em Reconhecimento a Trajetoria 2020 e também foi contemplado pelo edital
Cultura Feita em Casa, disponibilizando uma oficina de péssanka em formato de video aula.
No ano de 2021, realizou o projeto Tradigdo das Péssankas, Patriménio Imaterial de SC:

Antigas Técnicas, registrado em video- aulas, projeto selecionando pelo Edital Elisabete


http://www.pessanka.com.br/
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Anderle da Fundacdo Catarinense de Cultura.

1) O que a péssanka simboliza para a comunidade ucraniana no Parana?

R: Quando nos falamos de péssanka, penso que ela é uma pérola da cultura ucraniana. E algo
pequeno de tamanho, mas tem uma preciosidade muito grande e intensa. Acaba sendo
também uma forma de retribuicdo. Como nossos antepassados vieram pra cé, eles aprenderam
coisas e ensinaram também, contribuiram com a sociedade, e hoje, a péssanka é simbolo do
Parana também. Até [...] inclusive [...] esses dias, estava um amigo meu [...] mandou
mensagens pelo whats que ele estava no aeroporto em Sao Paulo, e ele mandou uma imagem
de um livro que ele tava folhando 1a todo em inglés que era destinado a turistas, e na parte
do Parané quando ele abriu, 0 que é que tinha 14? Péssanka. Entdo assim, um livro que era
uma referéncia para os turistas do artesanato do Brasil e tal todas as regifes todos os Estados,
e do Parand foi escolhida estar a péssanka |4 presente [...] entdo acaba sendo um simbolo do
Estado [...] um simbolo da nossa comunidade, um simbolo da nossa cultura. Ela tem uma
referéncia incontestavel dentro da comunidade ucraniana no Parana como uma representacao
até do préprio Estado, ndo sé da nossa comunidade. Ela também representa uma conexao
viva com as nossas raizes. Cada ovo vai carregar sim um pedacinho da histéria dos nossos
antepassados, nossos avos e bisavos que deixaram a Ucrania, e quando a gente faz ou
presenteia com a péssanka, estamos passando adiante ndo sé um objeto bonito né, mas toda
uma tradicdo de resiliéncia, esperanca, renovacao, que faz parte da nossa cultura ucraniana,
faz parte da histdria dos imigrantes que vieram pra ca.

2) A péssanka no Brasil se diferencia das da Ucrania? Se sim, o que a diferencia?

R: Pergunta interessante essa [...] certamente a gente assumiu ja um estilo peculiar [...] que
vai agradar bastante [...] aos nossos olhos, ao nosso gosto, pra mostrar um pouco da nossa
identidade. Acho que 0 nosso estilo ele se aproxima mais da regido da hutsulchena que [...]
ndo que a maioria da imigracdo veio de l4, ndo é isso, mas foi mais por gosto mesmo. O
pessoal achou mais bonito. Entdo com tracos mais intricados, mais geométricos, mais
coloridos também, e € algo natural na insercdo de alguns elementos da cultura paranaense,
da cultura da regido que a gente estd. Como a araucaria, pinhdo, gralha-azul [...] que passa a
fazer parte também, porque é o nosso ambiente, onde nds estamos e aquilo que a gente Vé.
Entdo acabou transmitindo pra péssanka também. Outra coisa interessante pra saber também
ndo ha muito tempo [...] pra nés acaba sendo natural por um aprender com o outro [...] uma
adaptacdo que o ovo de codorna é uma invencdo brasileira [...] foi alguns dos estudos do
Eduardo Sganzerla também né que ele colocou e achei muito legal. Poxa, a gente nem se
toca disso. A gente faz e faz ai meio que naturalmente né, e acaba sendo uma adaptacédo
nossa, mas eu ndo sabia mesmo que s6 nos que faziamos isso. Pessoal acha dificil pra
caramba fazer péssanka pequeninha, mas ndo é tdo dificil assim, é mais facil até. Entdo a
péssanka vai tomando rumos, ela vai se adaptando, mas vai respeitando a esséncia. Ai que
acho que tem esse lado de importancia de respeitar a esséncia, dela ndo se perder demais
também. Ela tem que ser péssanka, e a péssanka brasileira é como se fosse pra nés no Brasil
uma fusdo cultural. Ela mantém as raizes, mas acaba trazendo um toque tropical do Brasil,
da nossa regido especifica, de onde no6s estamos. A questdo das técnicas também a gente
adapta os materiais disponiveis com o que a gente tem na mao [...] cera, tinta etc [...] isso vai
influenciar no resultado final também, é normal. Como vocé vai fazer um suporte de
péssanka, por exemplo? De que forma vocé vai deixar ela, de que forma voceé vai deixar a
apresentacdo dela [...] até como uma parte assim comercial. NOs gostamos dela assim,
diferente de outros paises. A péssanka se tornou também uma expressdo da identidade
ucraino- brasileira né [...] ela conta ndo so a historia da Ucrania, mas também a jornada de
adaptacédo e crescimento dos imigrantes, e como isso foi se desenvolvendo com o tempo.
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Cada ovo acaba sendo assim um pequeno embaixador cultural que representa bastante a
mistura das tradigdes.

3) A arte da péssanka no Parand esta restrita a comunidade ucraniana ou aqueles sem
ascendéncia eslava também podem buscar engajamento em seu artesanato?

R: Dentro do meu trabalho procuro tornar a péssanka acessivel a qualquer pessoa que queira
fazer, que queira aprender, independente de sua origem étnica. 1sso nunca me importou.
Inclusive, a maioria das pessoas que eu pude ensinar ndo tinham ascendéncia ucraniana, mas
possuem um respeito incrivel pela arte. Uma admiracdo pela sua historia, tradicdo, elas
querem aprender, se aperfeigoar, e a péssanka também [...] uma coisa que eu fui entendendo
de uns tempos pra ca [...] que ela ficou bastante restrita dentro da comunidade, e isso € até
natural por ser algo intimo das familias e tal, entdo acabava sendo de dificil acesso para as
pessoas de fora, mas tudo é possivel de mudar, deixar ela mais aberta para as pessoas
aprenderem, para elas poderem praticar, e pra que ela esteja disponivel né. Interessante que
a péssanka tem o poder de unir pessoas de diferentes origens né. Acaba sendo uma ponte
cultural [...] quando alguém que ndo tem ascendéncia ucraniana ou eslava [...] ndo s
ucranianos praticam a péssanka, isso é importante citar [...] ela também néo ta sé aprendendo
péssanka, mas ela ta aprendendo essa técnica e t& mergulhando numa visdo de mundo, de
tradicdo, todo um contexto da arte da péssanka. Nao é sé um ovo pintado, € muito mais que
isso. Entdo vocé vai mais a fundo na simbologia dela, e essa abertura enriquece bastante para
a nossa comunidade [...] quanto mais pessoas se aproximam dela [...] porque muitas vezes
nos ucranianos, que estamos dentro, inseridos no nosso miolinho, aqui no nosso mundinho,
a gente néo entende o valor que isso tem. Porque isso é tdo proximo, téo natural, que acaba
quando vem uma outra pessoa e fala “Nossa, isso aqui € 0 que? Um coisa incrivel!” [...] entdo
as pessoas la dentro da comunidade comegam a valorizar mais isso, porque elas entendem
que aquilo tem valor né [...] acaba vendo paisagem né, ta muito proximo da gente [...] entdo
quando a pessoa de fora vem e enxerga a beleza, o simbolismo e de uma maneira diferente,
isso também contribui pra que as pessoas valorizem mais, entdo € uma troca muito boa que
tem isso.

4) Diante da invasdo e cenario belicoso sem previsdo de uma resolugédo na Ucrania, qual a
importancia de se preservar manifestac6es culturais ucranianas como a péssanka no Brasil?

R: A péssanka pode ser interpretada de varias formas. Neste contexto ela € um simbolo de
resisténcia da cultura ucraniana frente a adversidades como essa. E uma arte singela que
atravessou milénios, enfrentou muitos problemas, inclusive na era soviética [...] qualquer
manifestacdo ucraniana era algo perigoso para o Estado, entdo a pessoa praticava desde
masica, bandura [...] tudo isso era banido né [...] entdo ndo pode, ndo pode porque
manifestacOes populares podem fazer com que 0 povo queira se erguer, entdo vamos cortar
isso ja pela raiz [...] entdo mesmo assim o pessoal veio pra cd, trouxe e continua fazendo, é
um simbolo de forga pro povo ucraniano em momentos desafiadores como esse. Preservar a
péssanka no Brasil agora é como manter uma chama acesa de esperanca. Cada ovo é um
lembrete da resiliéncia, da cultura, da riqueza cultural, e que nenhum conflito jamais vai
apagar. Pode acontecer o que for, a péssanka vai continuar. Se ela continuou por oito mil
anos que é uma estimativa de quando ela existe, ndo € deste tempo que ela vai sumir, ela vai
continuar sempre. Mesmo longe a gente continua conectado com as raizes e com a luta do
nosso povo. O que é que tem de diferente? Acho que seja qual for o povo que esteja
enfrentando uma situacdo como essa [...] sdo pessoas, sdo familias que estdo 1a e que estdo
passando por dificuldades [...] fico imaginando e a gente sempre escuta “e se fosse aqui na
nossa cidade que estivesse acontecendo isso?” [...] aqui em Porto Unido tem um Exército,
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aqui seria um ponto-alvo porque aqui tem um Exército [...] entdo de repente estamos fazendo
nossas atividades, cidade andando normal e de repente estoura uma bomba [...] estoura num
hospital aqui [...] entdo é muito triste isso ai [...] a pessoa ta vivendo uma tensdo constante
né [...] negocio de guerra é dificil demais [...] e voltando a péssanka, ela carrega muita
mensagem de renascimento e renovacao, e num momento dificil como esse, continuar com
a tradicéo no Brasil acaba enviando uma mensagem de forca e solidariedade, dizendo que a
cultura ucraniana € maior que qualquer guerra [...] ela vai continuar viva, florescendo, mesmo
longe [...] ensinar e praticar a péssanka também € uma forma de conscientizagdo. Cada
pessoa que aprende sobre a tradigdo, ela conhece mais sobre a Ucrénia, sobre a sua luta, sobre
0 seu povo, a gente e transforma a péssanka num pequeno embaixador da cultura. Entdo
embaixador da paz também, algo tdo bonito que vem la do povo gue esta tanto sofrendo hoje.

5) Vocé é favoravel ao registro da péssanka no IPHAN para que a arte receba o titulo de
“Patrimonio Cultural Brasileiro”, conforme caput do Art. 5° do Decreto n. 3. 551/00?

R: Sim, certamente. O registro vai ser uma forma de garantir a salvaguarda da arte no Brasil.
Ela ja é um patrim6nio da cultura paranaense conforme citei desse livro da conversa agora
hé& pouco que o rapaz achou la o livro no aeroporto, e a péssanka tava la né com destaque
sempre, € agora esse registro ¢ uma forma de oficializar [...] entdo fica oficial [...] “nods
também vamos ajudar vocés a preservar esse negocio ai” [...] acho que € por ai a conversa
[...] E um processo que déa bastante trabalho né [...] um projeto que tem bastante estudos que
acho que vocés estdo nesta jornada ai. Eu nédo sei se dentro da nossa comunidade teriamos
condicBes de levar isso adiante porque a gente sabe que € bastante burocratico, mas 16gico
que estou a disposicédo pra ajudar no que for preciso. Entdo podem contar comigo. Penso que
esse reconhecimento vai ser um marco pra nossa comunidade e pro Brasil também [...] uma
forma de oficializar essa contribuicdo da imigracédo ucraniana [...] ela pode abrir portas pra
mais recursos de apoio e de preservacdo, acho que isso é o intuito nimero 1 né [...] a partir
do momento que vocé registra o governo diz “agora eu tenho que investir dinheiro nisso dai
pra que realmente aconteca, fazer isso andar...”, ndo depender sé do trabalho das pessoas,
mas que 0 governo também possa aportar recursos pra isso. O processo € complexo e acho
que buscar parcerias com Universidades e instituicbes que tém experiéncia €
importantissimo, e pode nos ajudar a construir esse dossié que demonstra a importancia e
que vai haver o reconhecimento e a celebracdo da diversidade cultural do Brasil. E um
processo desafiador, mas acho que vale a pena pelo que representa para a comunidade.

5.1) O senhor trouxe e colocou muito bem o grau maior que se busca com o registro, porque
0 mapeamento foi feito sob tua lideranca 14 em 2013 com o Edital n. 001/2011. Logo, o
registro seria um degrau a mais. Gostaria de comentar sobre essa experiéncia?

R: Acho que € por ai mesmo. Naquele tempo até o pessoal do IPHAN trouxe essa demanda
pra n6s, mas eu disse que nao tinhamos condicdes de fazer isso naquele momento, porque
eu ja tinha visto o que era esse dossié. Entdo assim[...] anossarealidade de ter um pesquisador
prair 14, correr atras, ir a campo [...] 0, vocé teve que se deslocar de Ponta Grossa pra ca,
por exemplo, entdo assim, é algo que demanda isso ai né [...] vamos atras, vamos correr,
“vambora” [...] porque naquele projeto 14 nés andamos por tudo aqui na regiao, fomos longe
mesmo, e deu muito trabalho pra fazer um passo inicial. Eu sabia qual era o tamanho da
encrenca [...] eu sei que o buraco é mais embaixo pro dossié.

5.2) O livro que o senhor publicou em 2004 e que ganhou uma 22 edicdo em 2013, também
de certa maneira é um pedaco deste dossié, porque tem muita coisa legal que pode ser
aproveitada ali, devidamente referenciado claro.
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R: Pode aproveitar tudo o que for util ali. Acho que em questdo de conhecimento nunca fui
uma pessoa que quis segurar pra mim. Queria deixar isso muito aberto como citei em trazer
oportunidade para as pessoas aprenderem. Entdo sou muito favoravel que isso aconteca. Ndo
tenho nenhuma restri¢do, pode aproveitar tudo o que tiver e o que mais eu puder contribuir
tenho bastante material também.

6) Quais os instrumentos de trabalho e matéria-prima que aquele artesdo que confecciona
péssankas utiliza?

R: Estava pensando [...] sempre tenho uma reflexao sobre isso quando vocé diz “artesao”[...]
penso se isso esta certo, se o termo “artesdo’” ta correto ou ndo, porque chamar a péssanka
de artesanato esta correto. Nao sei se é correto sabe. Talvez a gente tenha que refletir um
pouco mais sobre esse termo. Qual é a classificacdo legal disso, que diga 0 que a péssanka é
de fato? Entdo talvez como arte folclorica seria um termo [...] porque ela combina elementos
de artesanato tradicional, como expressdo artistica individual, ela tem raizes no artesanato,
dai tem a complexidade dos designs, o simbolismo, a habilidade necessaria pra criar uma
péssanka de qualidade, entdo talvez ela possa ter um status diferente do artesanato. O
artesanato parece assim que é uma coisa repetitiva e sempre igual. Fago 14, por exemplo, um
potinho de barro. Artesanato. Uma certa linha de producdo artesanal, mas ¢ uma producéo
continua, uma atras da outra. A péssanka ndo. Cada uma € Unica. Ela é aquele momento [...]
ndo vou repetir uma péssanka [...] pode ter algumas pessoas que talvez pela demanda que
tenham fagcam sempre igual pra ndo precisar pensar muito [...] mas no meu caso néo [...] a
péssanka é Unica [...] cada péssanka, ela é aquele momento. Bateu aquela fotografia, pegou
aquela inspiragdo momentanea, e ela ndo é repetida nunca mais. Entdo ta ali e registra um
momento sO. Entdo ndo sei se artesanato ta certo. Quem faz péssanka ndo é um arteséo, e
sim um artista. Talvez pela especificidade da péssanka seja a maneira ou 0 momento de
classificar dessa forma, e dizer para cada artista de péssanka que tem aqui vai defender essa
bandeira agora. Quando falarem que é artesanato, voceé vai dizer que ndo é bem assim. A arte
é mais profunda, e estd mais para uma arte folcldrica, talvez esteja mais dentro de expressar
0 que ela é. A péssanka é Unica. Talvez registrar dessa forma seja mais interessante [...] ser
tratada com status diferenciado que ela é [...] a péssanka como algo Unico, exclusiva, a pessoa
fez aquela e nédo faz mais, esqueca [...] entdo assim, de repente ela pode ter uma valorizacéo
diferente. Mas voltando ao tema. As ferramentas sdo simples. Ovo, qualquer ovo natural, 0
suporte dela, cera de abelha [...] corantes industriais, uma técnica mais moderna, ndo que ndo
seja possivel usar corantes naturais, porque podem ser usados e € muito bacana fazer assim
também, bico de pena ou a Kistka, seringa, verniz, vela, coisas muito simples [...] cada
ferramenta vai ter um papel importante no processo. A gente vai ficar o tempo inteiro usando
ali uma ferramenta na mao, seja o bico de pena ou a kistka, a cera de abelha, uma vela acesa
e 0 processo € isso. Os ovos variam, pode se usar ovo de varios tipos de aves. O gque eu gosto
mais é no ovo de gansa pelo tamanho, da pra fazer no de avestruz, outras aves grandes também,
emu, aquele bicho estranho que bota ovo preto [...] ndo é nada de extraordinario.

6.1) Se for usar esse ultimo tipo de ovo quem for fazer péssanka precisa mudar a ordem do
banho de cores?

R: N&o. Fizeram aqui e usaram a técnica da descoloracdo e deixaram o ovo meio azulado.
Ficou bacana esse ai.

7) A péssanka é sua Unica ou principal fonte de renda?
R: Néo, a péssanka na verdade nunca foi minha fonte Unica de renda. Eu sou administrador,
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dirijo uma Optica onde trabalho, minha profissao é essa [...] € a péssanka é uma paixao que
me traz muita alegria, proporciona também um retorno financeiro, tanto da parte de vendas
como da propria arte das péssankas [...] quanto de cursos que eu também ministro [...]
materiais que forneco para as pessoas [...] entdo ela acho que [...] tem que se pagar no meio
disso. Daqui a pouco vocé faz, faz e faz péssanka, e daqui a pouco limita né. O que vou ficar
fazendo com tanto ovo aqui? N&o tem nem onde por [...] Entdo comeca a vender. Uma vez
eu tinha [...] pra vocé ter uma ideia [...] a maior exposicdo que eu fiz de péssankas tinham
400 minhas, essa foi 0 recorde que eu tinha quantidade [...] deve ter sido antes de eu casar
2006 sei la [...] fiz uma exposicdo maravilhosa, eu tinha muita péssanka [...] dai depois disso
foi sO esvaziando, esvaziando [...] entdo a gente vai vendendo. Cada vez que vocé vai
produzindo ovos vocé vai evoluindo, vai subindo em degrau de habilidade artistica e tudo
mais [...] porque vocé vai praticando mais, vai ficando bom nisso e vai melhorando [...] cada
vez melhorando. O pessoal pergunta “Quantas péssankas eu tenho que fazer pra ficar bom?”
Sei 14, umas 50 vocé ja vai melhorar bastante. E isso que falo para os alunos [...] é s6 tua
primeira, vocé vai ver a segunda como que ficara [...] a terceira, quarta, quinta, décima,
vigésima etc, dai voc€ vai melhorando. “Entdo o que eu vou fazer com isso?” Vende, passa
pra frente. Uma vez eu tive um aluno dai também eu sempre incentivo isso. Tava dando aula
para os alunos e tal e disse pra pensarem em fazer uma exposi¢do. Coloquem isso como uma
meta de trabalho artistico e tal. Pessoas vao ver o teu trabalho. Ai o cara foi fazer exposicao
dai depois perguntei pra ele como tinha sido e ele me respondeu: “Olha, vendeu. Mas a melhor
coisa gque eu jamais imaginava que ndo tem valor foram os elogios que eu ganhei. Isso foi
incrivel. As pessoas olhando aquele trabalho que eu fiz e elogiando e eu explicando o que
era, aguele contato com as pessoas e tal. Acho que o dinheiro foi o de menos.” Entdo uma
visdo totalmente diferente e muita boa de estar em contato com as pessoas. Dai tem varios
alunos ai que sdo artistas profissionais né, eles ndo tém outra atividade, s6 se dedicam a isso.
Ai é a fonte de renda deles por fazerem exposicdes aqui, em hotéis, pela cidade, vao pra fora
etc. Enfim eles conseguem ter um beneficio muito grande da arte da péssanka, e isso é
fundamental, porque ela separa com o passar do tempo. Entdo essas pessoas acabam tendo
um resultado financeiro interessante né, porgque acaba sendo uma atividade produtiva bacana
[...] E por ai. A quest&o de gerac&o de renda, que é a pergunta chave, ndo é a minha, mas sou
aquela pessoa que quero que isso acontega. Eu fornego material, dou curso. Entdo meu foco
t4 mais no sentido de ensinar mesmo do que eu participar de exposic¢des. Ja fiz muito isso,
mas ja ndo td com esse objetivo mais.

8) Qual ou quais sdo os elementos identificadores da péssanka?

R:Bem|[...] primeiro é 0 ovo. Esse é um elemento chave. Vocé ndo vai ver uma péssanka com
outra base né, ndo tem sentido isso. “Ah vamos fazer o quadro de uma péssanka e ta 14 uma
foto do ovo”, ndo tem sentido, tem que ser 0 ovo. “Ah vamos fazer um ovo de plastico, gesso,
cimento...” sei 14, acho que ta fora do contexto. “Ah vamos fazer um ovo de madeira”, nao.
A pessoa fala que isso quebra (ovo), mas claro que quebra. Vocé ndo tem uma taca na tua
casa? Claro que quebra. Entdo se derruba a taca o que acontece? A mesma coisa com a
péssanka. Entdo se cair no chdo vai quebrar. Isso ndo é uma objecdo que eu ja corto neste
sentido. Ninguém vai ter taca em casa porque quebra. Entdo assim [...] € uma objecéo que
pra mim ndo tem sentido. Ent&o ela tem que ser em ovo. N&o precisa fortalecer que vai criar
I4[...] O ovo por si é resistente desde que esteja preparado pra isso. Um tempo atrés o pessoal
tinha uma crenca que tinha que deixar sempre 0 ovo cheio pra preservar o simbolismo. Entéo
assim [...] eu ja desmistifico isso. N&o precisa, ele vai ter o mesmo simbolismo com ele vazio.
A questdo de amuleto, protecdo é a mesma coisa. Ja fiz teste inclusive com isso. Parente ai
tava com um vizinho invejoso e disse “Vou fazer um teste com vocé! Vou te dar um presente,
vocé deixa la e vé o que acontece”. O cara ficou olhando, mas disse pra deixar 14 levando na
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casa dele. Ndo deu uma noite e ela trincou inteira sem nem ninguém mexer. A energia pesada
lané [...] entdo pegou ali cara. Eles se assustaram bastante também. Entéo foi algo realmente
gue acontece. Entdo assim [...] este ponto chave da péssanka primeiro € o ovo [...] o outro
que sao as representacdes que estdo nelas, o que vocé vai fazer ali e colocar de simbolo néo
é uma imagem realista, ele é simbolo. Tem que ser algo que remeta a isso. Por exemplo, teve
uma vez uma professora que veio da Ucrania, a Maria, talvez esteja nas pesquisas de vocés
[...] formada em artes no geral, mas sem formacéo especifica em péssanka [...] tava I4 em
Prudentdpolis. Uma coisa que ela falou serviu. Ela percebeu que o pessoal tava num nivel
um pouco acima do que ela imaginava [...] daqui a pouco ela falou o seguinte: “Oh pessoal,
decidi fazer uma tarefa pra vocés aqui, dai vocés vao usar um elemento aqui que eu entendi
que € importante pra vocés que é o pinheiro [...] s6 que vocés vao representar o pinheiro na
péssanka sem ser o pinheiro, vocés ndo vao fazer a imagem real do pinheiro, mas tem que o
representar [...] beleza, € isso. Entdo é um simbolo que vai remeter. Ndo pode ser uma
reproducdo literal, no caso ndo um pinheiro realista. [...] Pensar assim num cavalo. Vocé nao
vai botar uma foto de um cavalo, mas um simbolo, um desenho de crianca praticamente, tipo
arte rupestre, negocio assim bem simbolico, que remeta ao que €, mas que nao seja o real.
Isso é uma coisa que é fundamental na arte da péssanka. Nao trazer imagens realistas. Por
exemplo o cara vai fazer Ia um ovo com uma praia, uma paisagem, algo nada a ver. P9, se
ndo assim, uma representacao que gosto de fazer € uma igreja. Fago uma releitura da Igreja
de Sdo Basilio Magno na péssanka. Mas como ela é? Digamos a igreja no real € mais
horizontal, mas na péssanka ela fica bem vertical, bem alta, mas ao olhar vocé sabe que ¢é a
Igreja que se refere. E uma forma que eu entendo, de remeter e lembrar, sem ser o real. Ndo
é uma foto. Isso é importante, assim como a questdo geométrica de vocé colocar isso, uma
caracteristica que a gente gosta, ndo que seja uma regra. SO que essa questdo da
representacdo do que vocé vai colocar ali, ela tem que ser simbolo, ndo pode ser realista.
Quase como pensar numa caricatura no sentido de ser uma representacéo, algo que remeta,
ndo que vai ser uma imagem comica, mas neste sentido ai de ser uma representacao. Assim
como a simbologia, vocé vai usar simbolos que é consenso, as pessoas entendem que isso €
simbolico, ndo que ele seja limitado. Por exemplo, ndo que tenha engessamento da tabela,
ndo € bem por ai, se ndo a arte ndo evolui também. Agora, por exemplo, a péssanka ¢ algo
tdo positivo, tdo nobre, que nem esses dias eu tava dando uma palestra online falando com
os meus alunos e tal. Toquei justamente nisso. Dai o pessoal falando de simbolo, eu perguntei
0 que eles entendiam por simbolos bons. Se vocé pensar assim numa aguia, 0 que Vocé vai
ter de viséo dela? O que vai trazer pro teu subconsciente? Ah é algo bom, nobre, topo da
cadeia alimentar, visdo. E um simbolo universal que as pessoas entendem como algo de
poder. Posso colocar uma aguia? Pode. Fechou, um simbolo poderoso, desde que néo seja
representada uma aguia real, mas sim figurativa, algo que vai remeter a aguia, mas que nao
seja aguia. Nunca vi aguia, so citei agora, nunca vi naquela tabela de simbologia, mas é um
exemplo que eu colocaria, ja coloquei inclusive. Mas vamos para um lado mais baixo agora.
Pensar numa barata, num rato. VVocé vai colocar isso na péssanka? O que te lembra o rato? E
6bvio que é uma coisa ruim, pra todo mundo. Nunca vocé vai olhar pra um rato e pensar em
algo bom. P& um rato é lixo, esgoto, tal, barata, nada a ver. Entdo ta fora de contexto de vocé
querer transformar essa simbologia numa forma que ela passe algo ruim. J& vi casos que me
corta 0 coragdo, é muita falta de consciéncia. Pessoa as vezes boa e tal, mas alguém diz
“Quero que vocé me coloque o simbolo do corinthians ou do flamengo.” Dai vocé da um
chute no balde. Ao invés de vocé fazer uma coisa boa, vocé deixa uma coisa até vulgar. P9,
ndo precisa. J& teve gente que me pediu pra fazer péssanka com simbolo do flamengo e eu
disse “Nao, ndo faco”. Dai me chamaram de burro por estar perdendo dinheiro, e respondi
“Aham, t6 perdendo dinheiro. Ta bom. Peca pra quem vocé quiser isso dai, porque eu ndo
vou fazer.” Entdo isso € uma coisa que ndo da né [...] ai é falta de consciéncia de quem esta
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fazendo, porque a pena vai estar na minha mao.

8. 1) A péssanka sendo uma Expressao Cultural Tradicional, transmitida oralmente de
geragéo a geragéo, e ndo havendo nenhum tipo de entidade ou congresso que estabeleca as
regras para o uso dos simbolos, como € que o artesdo pondera nisso? Porque ele tem aguele
dicionario pra seguir. Simbolos da fertilidade, paixao etc, mas também seria possivel uma
margem de liberdade. Como o artesdo deve lidar com isso pra ndo extrapolar?

R: Tem uma coisa que € muito simples. Se chama bom-senso. Se eu t6 fazendo isso, alguém
me ensinou a fazer a arte, e se eu ndo sei, eu pergunto pra quem me ensinou se isso pode.
Varios alunos meus ja vieram com projetos incriveis, coisas que eu achei extraordinarias, e
me perguntaram se isso validava e eu dizia “Olha, va em frente, t4 tudo certo”. Assim, eu
n&o sei tudo, de maneira nenhuma, sou s6 um elo de corrente ai nesta arte. Mas assim. Tem
coisas gque o bom-senso diz se isso valida ou ndo. Como citei agora, vai fazer uma péssanka
com uma aguia ou coruja que sdo simbolos que as pessoas entendem, entdo assim. Desde
ndo seja um simbolo a imagem real a fotografia né, que ele simbdlico e que vocé consiga
transformar em simbolo de péssanka, validou, sem problema, ja ta dentro. Agora “fiz 14 a
péssanka do time de futebol”. Nada a ver. Ai ta errado. Ndo ha outra palavra pra definir. 1sso
ai ndo ¢ péssanka, isso € qualquer outra coisa, um ovo pintado com simbolo de futebol. Ai
vocé quer fazer um ovo pintado, dai vocé faz o que vocé bem entender, dai vocé nédo
desvaloriza, ndo deixar vulgar.

8.2) Até existe um Codigo de Etica da UNESCO celebrado em Barcelona que trata da ndo
apropriacéo, nao deturpar, mas € claro, sdo conceitos muito abertos. Dai ficou a questao de
gue maneira, sera que isso deturpa ou ndo? Enfim. Ndo é claro o que pode e o que
ndo pode.

R: Assim. Neste pode e o que ndo pode, vocé vai validar dentro do bom-senso. E o bom-
senso que vai te dizer se isso aqui valida ou ndo. Ou numa outra situagdo. “Ah, quero fazer
tal coisa”. Entdo pergunte pra alguém que pode te esclarecer. Acho que quem vai esclarecer
é s6 ter bom-senso né. E muito facil saber o que €é certo e o que é errado em qualquer area
da vida. N&o é s6 aqui. P, respeitando uma arte que é tradicional, milenar, tal, com todo um
historico que vai 14 pra trés, € muito facil dizer que. “Ah, da pra fazer péssanka de time de
futebol?” Ndo d& né. T4 errado. “Quero fazer da Volkswagen, da BMW, disco voador...”.
Entdo ndo tem sentido. N&o precisa.

9) Em que ambiente a péssanka geralmente se faz presente?

R: Obviamente que por questdo de época ha um destaque maior na pascoa, isso ndao tem
como dissociar. E natural. Entdo vamos dizer que desde os primérdios [...] o sentido dela
mais profundo [...] das pessoas estarem enfurnadas la esperando a primavera pra chegar.
Desde a era pré-Cristd ela figurou mais nesta época das pessoas esperando 0 momento de
voltar para suas atividades dentro de casa [...] uma arte muito caseira né vamos dizer assim
[...] neste sentido [...] entdo por época, ela vai assumir um destaque absurdo. Ela tem o seu
espaco neste tempo do ano, mas ndo € uma exclusividade. Ela pode estar presente em varios
momentos como algo bom, algo nobre. Ent&o se € um presente especial pra um evento em si
[...] N&o tem problema nenhum [...] ela ndo € exclusiva da pascoa, de forma nenhuma. Aonde
ela vai estar [...] dentro de casa [...] num lugar nobre da casa, lugar de trazer uma energia boa
[...] trazer protecdo [...] € um amuleto que sempre teve esse sentido mais profundo, metafisico
da crenca das pessoas que vai trazer uma protecdo, vai trazer algo bom né [...] que vocé vai
presentear com algo nobre [...] a gente sempre fala que péssanka ndo se da pra qualquer
pessoa, a gente da pra alguém que a gente gosta muito, que aprecia bastante, e isso valida
bastante essa arte como algo de importancia para as pessoas. Uma demonstragéo de carinho,
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de respeito. Entdo em qualquer época do ano e vai estar dentro das casas em algum lugar
especial.

10) Quais sinais vocé julga como evidentes da incorporacdo da péssanka na diversidade
cultural brasileira?

R: A péssanka vai estar presente na histéria da comunidade ucraniana desde que 0s
imigrantes comecaram a chegar pra cé e trouxeram essa arte como algo natural da sua vida
né [...] como algo que ja sabiam fazer isso [...] venho pra ca e continuo fazendo as coisas que
eu sei, que acredito como sendo verdadeiras, tendo valor. As pessoas continuaram praticando
dentro da comunidade e tal, e foram de repente entendendo isso como algo de valor. Através
do que? Do olhar das outras pessoas. Vocé comeca a ter mais contatos, a entender a sociedade,
e comeca a ter essa troca onde ela comeca a aparecer, e dai vai se destacando. O que acontece?
As pessoas comegaram a ensinar os outros nas oficinas ndo sé dentro da comunidade, mas
pessoas de fora também, e dai se expande um pouco mais. Daqui a pouco as pessoas viraram
artistas profissionais e colocam isso como produto de venda. Pessoas comecam a comprar e
entender isso como algo de valor. Depois ela comeca a ser reconhecida como esse trabalho
do IPHAN. De repente 6: “Tenho um projeto aqui que coloquei naquele momento falando
dessa arte.” Nao, mas eu entendo essa arte que vocé esta falando, o IPHAN ja sabe do que
eu estou falando. Entdo a sociedade ja entende isso como algo que faz parte da cultura
regional do Parand. Depois ela aparece como um simbolo também. Por exemplo assim, falei
daquele livro sobre turismo. Ta 1 o livro de turistas, o turista vem de fora, ndo € uma pessoa
estrangeira, talvez nem aqui as pessoas saibam tanto que nem esse cara que veio de fora que
esta ai visitando. Dai o cara olhou e pensa “Nossa, aqui eles fazem péssanka”. Entdo se ele
ja conhece de outros paises, vai ver que aqui tem também. Entdo acaba sendo algo de
destaque. Depois la o cara t& andando em Curitiba pelo memorial ucraniano, e ta la uma
péssanka pra tirar foto, feito um monumento, muito interessante. L& em Ivai também uma
pessankona, coisa mais linda, numa praga. Em Itaiopolis aqui mais perto da gente tem
também uma péssanka feita em monumento. Aqui em Paulo Frontin foi feito também uma
de madeira. Entdo alguns monumentos que estéo ali visiveis. Nos aqui em Unido da Vitdria
e Porto Unido também temos, s6 que essas sao madveis, dez unidades feitas por artistas locais.
Cada artista doou e eles colocam na eépoca da pascoa. La em Prudentopolis a mesma coisa
com algumas de fibra. Esses dias teve um cara la num posto de gasolina la em Irati que
mandou fazer, amigo meu, e que pediu pra mim um modelo e eu mandei. Entdo tudo é um
simbolo que traz uma for¢a para as pessoas de algo que nos pertence e que faz parte da regido
e cultura local.

10.1) De que maneira aquela obra de mapeamento em 2013 pelo Folclore Ucraniano
Kalena sob tua lideranga pode evidenciar essa incorporagao?

R: A péssanka ndo é uma coisa desconhecida pro IPHAN e pra outras entidades. Ela € algo
conhecido, mas falta levar isso como produto. “Ela ta aqui, existe dessa forma, e precisa ser
preservada”. Mas dentro do IPHAN todo mundo sabia o que era, ndao era nada de
desconhecido, mesmo antes do livro, se ndo o projeto ndo passava. Coloquei o projeto com
toda a justificativa, bem robusto pra avaliacdo e ele passou. Veio recurso e ai a gente andou
pra fazer o trabalho que precisava fazer, entdo conseguimos concluir. A ideia do livro de
deixar isso impresso, escrito e tal era justamente ser mais um registro que nds temos, mas
que ndo tinhamos. Um registro um pouco diferente, ja com um pouco mais de profundidade
de ir nas casas, ir |4 com as pessoas mais idosas. “Me fale o que vocé sabe sobre isso” ta 14
0 nome da pessoa, 0 registro dela, muitos deles ja estdo falecidos inclusive. Pegamos um
registro de ouro, o do Sr. Benedito VVodonds que ta no livro. O cara morava trés quadras
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passando pela ponte, e ele chegou la pra mostrar a técnica. Meu amigo que tava fazendo
pesquisa disse pra mim que achou um senhor que eu tinha que ver. Escolheram as 10
melhores pra dar uma aprofundada a mais na pesquisa. A dele era a nimero 1 sem davida.
A gente achava que ia encontrar mais no interior, mas o cara tava no nosso lado, uma pessoa
conhecida. Ele tinha aprendido com a méae dele, o tnico filho que aprendeu com a mée dele
que era nascida na Ucrania, e o cara fazendo exatamente 0 mesmo estilo que eu vejo nos
livros da Haletchena, que é da Galicia de onde o pessoal veio. Entdo vocé olha la a péssanka
regional. Quando vou procurar péssanka, as primeiras pesquisas que fui ver das regides, eu
queria saber a nossa, dos nossos imigrantes, de onde o pessoal veio. Por exemplo, a minha
familia é toda de Nova Galicia, aqui no interior de Porto Unido, a 30 km daqui. Ja € um lugar
dos galicianos, dai quando eu fui saber que a Haletchend era da Ucrania, pensei “Pd, o
pessoal colocou o nome da colonia deles de onde eles vieram.” Entdo mais incrivel pra mim
foi descobrir isso. Dai o Sr. Benedito fazendo, sem nunca ter visto um livro, a original 14 da
Ucrania. A mae ensinou mostrando. Ela sabia fazer aquilo daquela forma, e aplicava do jeito
que aprendeu. As mesmas cores, branco, vermelho e preto. Ele tinha acesso a outras cores,
mas era o estilo dele fiel a Galicia, da forma como ele aprendeu uma originalidade perfeita.
Eu pegava uma péssanka assim e comparei com o do livro e disse “Pela madrugada! O cara
ta fazendo o que ele aprendeu [...] um conhecimento de 100 anos atras!” algo que ele
simplesmente mantinha de forma natural, sem nunca ter aprendido mais nada, sem nunca ter
visto um livro, sem nunca ter visto nenhuma referéncia ele fazia referéncia com a memoria
dele. Esse foi um registro fantastico. Uma pérola, foi fundamental. Isso foi fruto dessa
pesquisa e valida bastante pra registro do IPHAN, que a péssanka tem tanta coisa, que ela
existe, que ela é permanente, ¢ uma arte muito viva, que acho que justificativas pra “Ah, por
que eu vou registrar isso?”” Porque ela realmente ta ai, ela tem valor para as pessoas. Elas se
reconhecem nisso. Ndo é um ovo pintado, € muito mais do que isso. Ela tem toda uma
historia.

11) Desde a chegada dos imigrantes ucranianos no Brasil no final do século X1X até os dias
atuais, a péssanka sofreu algum tipo de transformacdo? Se sim, poderia citar alguns
exemplos?

R: N&o ha como ndo ter transformacdo. Ela sempre vai evoluir de alguma forma. Acho que
pra nds aqui da comunidade ucraniana, o nimero 1 de transformacéo foi ela sair do nucleo das
familias, de estar ali uma arte muito caseira, uma tradicdo caseira pra se presentear
mutuamente e tal, para virar um artigo que € gerador de renda. Entéo, assim, acho que isso é
um ponto chave. Ela comeca a assumir um patamar mais elevado de valor ndo s6 simbdlico,
mas algo que vai gerar renda e beneficio pra quem faz, um beneficio pra quem compra, pra
quem tem acesso a isso. Eu ndo teria acesso, mas agora tenho, pois ha alguém que faz. Eu
posso presentear alguém. Nao vou fazer isso, mas vou comprar do artista ou do artesdo e vou
entregar pra quem eu queira ou reter pra mim tal [...] entdo acho que isso € um ponto de
virada fundamental que vai trazer inclusive um motivo pra ela evoluir em questdo de
qualidade, em questéo de se tornar uma arte que realmente vai crescer em todos os sentidos
[...] de ser algo extraordinario [...] porque como eu disse, quando se faz algo muito caseiro,
vocé vai ficar fazendo péssanka e chega ao ponto de perguntar “ta, onde ponho isso agora?”,
dai tem um limite pra isso. Mas néo, po, eu faco, eu vendo, eu recebo pra isso, eu compro
mais materiais, eu tenho um giro com isso dai [...] ela vai naturalmente crescendo em
qualidade, em algo que vai trazer beneficio. Outra, das pessoas se tornarem artistas ou até
profissionais como citei, ela vai também evoluir em questdo de acabamento, entdo materiais
[...] materiais ndo tem muita evolucdo né [...] o bico de pena foi uma adaptacéo nossa que sé
usa aqui no Brasil e ndo em outros lugares, foi uma adaptacdo espontanea [...] talvez vocé
tenha conversado com a Dona Mirna de Curitiba da SUBRAS sobre a péssanka [...] ndo sei se
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ja conversou com ela, mas pode te contar uma histdria muito boa [...] porque foi a mae dela
quem fez aquela oficina 14, a primeira que ta no livro do Sganzerla. Diz que essa historia do
bico de pena foi o pai dela que adaptou porque néo tinha kistka [...] ela me contou isso uma
vez [...] inovagéo brasileira [...] entdo ela me contou essa historia dizendo que aconteceu
deles terem lancado a oficina de péssanka e dai veio gente demais, e vendo que ndo dariam
conta por faltar material, foi o pai dela engenheiro que adaptou, o Sr. Serafim Voloschen,
tem até nome de rua em Curitiba com o nome dele®® , e dai diz que ele adaptou |4 e deu certo,
comecaram a fazer com bico de pena, e tinha de monte na época né, imagine.

11.1)Antes do pai da Dona Mirna fazer isso ndo tinha bico de pena?

R: Ndo era bico de pena, era s6 kistka. Poucos tinham acesso. Quem tinha fazia (péssanka) e
quem néo tinha ndo fazia, ou fazia uma inovacao pra adaptar e fazer. Dai 0 bico de pena no
Brasil se tornou uma ferramenta chave, e nem € o original né. O original é kistka.

11.2)Entdo se mostrar pra um ucraniano o bico de pena ele vai ficar perdido?

R: Quantas vezes aqui as meninas comegam a entrar em contato comigo no Instagram e tal
quando faco os videos da péssanka e elas perguntam “Mas 0 que é iSO que voceé ta usando?”’
eudizia “Olha, como € que vou te explicar isso?”. Pessoal ndo entende que da pra fazer assim
e acham extraordinario. Mas € uma questdo de adaptacdo. Entdo assim, em questdo de
mudanca a embalagem, o suporte, pro cliente levar isso pra casa, entdo questédo de mercado
mesmo. Por exemplo, vai entregar um produto, aqui na nossa optica, imagine que vocé
compra um éculos com a gente. Dai na hora de eu te entregar eu digo “Pegue teu éculos aqui
e se vire”. Claro que néo, vou entregar num estojo, botar numa sacolinha. Porque assim, se
vocé t4 numa exposi¢do né, e vocé compra um ovo, eu ndo vou dizer “T4, pega ele”. Nao
tem jeito né bicho. Tem que estar numa embalagem decente, algo bacana tal. Isso foi uma
evolugéo de trabalhar de uma forma que atenda, porque antes tava em casa. Por exemplo
aquela vez 1a com o Mazepa |4 do memorial. Dai um dia ele me falando “Nao, agora esses
caras tdo fazendo tudo em ovo vazio aqui, eu nao aceito ovo vazio como péssanka. 1sso ndo
¢ péssanka. SO ovo cheio que ¢”. Dai o cara comprava esse ovo cheio e deixava em casa, e
algum dia esse ovo quebrava [...] primeira exposi¢do que eu fiz aqui, ha mais de vinte anos
atras, aqui onde era um shopping. Dai tinha uma exposi¢do de pascoa e 0 anuncio de quem
quisesse se inscrever pra exposicdo. Eu tinha 30 péssankas e todas eram vazias. Era uma
exposicdo muito pequena se fosse hoje, mas era 0 maximo pra mim naquele tempo. Dai
cheguei |4 tava numa exposicdo e daqui a pouco passou uma mulher e disse “Ta louco, ndo
quero nem ver essa coisa!” dai passou e foi longe. Eu ficando olhando e pensando no que
tinha dado nela. Todo mundo via, conversava, perguntava o que era. Dai no dia seguinte uma
outra pessoa veio e disse “Olha desculpe ai, como ¢ tua péssanka?” Dai mostrei e ela notou
que 0s ovos estavam vazios. Ela acrescentou “Ah vocé desculpe a minha amiga que tava
ontem aqui, porque uma vez ela teve um problema. Ela comprou um ovo cheio e isso
estourou na estante dela. Ela ndo sabia o que tava quebrado 4. Ficou dias com aquilo fedendo
ovo podre e ndo sabia o que era. Pegou um traumané”. Entao realmente, isso nao tem sentido,
hoje trabalhar dessa forma deixando o ovo cheio. Outra coisa assim, que é uma visdo minha,
ndo sei se ta certo ou ta errado, mas pra mim nao serve, que € o costume que o pessoal la de
Curitiba tem. Por causa desse costume de deixar o ovo cheio, eles comecaram a encher de
parafina ou de gesso. Qual € o motivo disso? Pra ter peso, mas resisténcia nenhuma mais.
Porque basta um tombinho que quebra na hora, e uma péssanka vazia ele bate e ndo quebra,
fica tipo uma bolinha de ping-pong, algo assim leve e que nao quebra.
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APENDICE J-ENTREVISTA COM ANGELA ZAPOTOCZNY (UNIAO DA
VITORIA)

Angela Zapotoczny, artesd de Péssankas ha 11 anos, possui licenciatura em Historia e vem
trabalhando na area da cultura e patriménio cultural imaterial. Avaliadora da Carteira
Nacional de Artesdao - SC e membro da Rede Artesol - rede nacional de mapeamento do
artesanato cultural brasileiro. Presidente da APV - Artesdos de Péssankas do Vale do Iguacu
(2023 -2026); membro do Conselho Estadual do Artesanato e Economia Solidaria SC (2021-
2023). Vice-presidente do conselho Municipal de Cultura de Porto Unido - SC (2019-2023).

1) O que a péssanka simboliza para a comunidade ucraniana no Parana?

R: Acho que no meu entendimento a péssanka, assim como outros simbolos que sdo
caracteristicos da tradigdo ucraniana, eles sdo aquela identidade cultural, aquela heranga viva
gque 0s nossos antepassados trouxeram. Ela representa aquela ligacdo com a nossa
ancestralidade. Entdo é através dessas tradi¢cdes que a gente vai preservando que se mantém
vivas as historias, os valores que sdo transmitidos de geracdo por geracdo. Entdo a péssanka
é um ovo decorado, mas ndo é so religiosa. Ela também representa varios preceitos da
vida do ser humano: amor, alegria, felicidade, prosperidade [...] ela reafirma aquela
identidade que tem dentro do contexto da diaspora ucraniana no Brasil e no mundo. Entdo
para a comunidade do Parana ela é muito importante neste sentido de resisténcia cultural.
Um instrumento de fortalecimento da identidade ucraniana no Brasil, e ela vai como forma
de manter e perpetuar essas tradicdes de geracdo pra geracdo para que 0s mais novos também
conhegam.

2) A péssanka no Brasil se diferencia das da Ucrania? Se sim, o que a diferencia?

R: Sim, se diferencia bastante. Pelo que tenho de conhecimento das péssankas da Ucrania,
elas sdo muito mais simples, enquanto as nossas sao muito mais elaboradas. A péssanka
brasileira j& traz simbolos nacionais. Tratamos a péssanka ndo s6 como ovo de pascoa,
principalmente aqui na nossa regido, no nosso grupo. Nos ndo trabalhamos mais a péssanka
simplesmente como 0 ovo de pascoa ucraniano ou o artesanato ucraniano. NGs trabalhamos
a péssanka enquanto um presente personalizado como presente diferenciado, entéo ela vai
ser mais elaborada e vai ter uma estética mais agradavel pra que esses clientes que compram
que a adquirem para presentear eles possam encontrar todos os significados que eles desejam
oferecer para essas pessoas [...] E também a gente vai inserindo os simbolos locais e simbolos
nacionais. Entdo ela acaba sendo bem diferente ndo sé das Ucrania, mas também dos outros
paises da diaspora ucraniana.

2.1) Que tipos de simbolos nacionais e regionais?

R: Os regionais [...] Primeiro vocé tem que estudar a histéria do que representa a tua
localidade [...] Nos trabalhamos com Parand e Santa Catarina. No Parand nos trouxemos o
simbolo do pinheiro-araucaria e a gralha-azul principalmente. Santa Catarina a gente explora
um pouco mais. A flor simbolo do Estado a Laelia purpurata, a planta medicinal do Estado
também que é a espinheira santa, e a erva-mate que € muito presente aqui naregidao. Nés temos
a identidade geogréafica da erva- mate sombreada no Norte de Santa Catarina e Sul do Paran4,
entdo a gente utiliza a erva-mate como simbolo das folhas, e também na pigmentag¢do como
um corante natural. A nivel nacional nos utilizamos o simbolo de Nossa Senhora Aparecida
que é a nossa mae de protecdo nacional, entdo ela ta inserida nesta péssanka com tracos que
remetem a simbologia tradicional, mas trazendo essa ligacdo nacional mesmo com o Brasil.
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3) A arte da péssanka no Parana esta restrita a comunidade ucraniana ou aqueles sem
ascendéncia eslava também podem buscar engajamento em seu artesanato?
R: A arte da péssanka ndo é de dominio dos descendentes de ucranianos, ela é uma arte
mundial [...] ela é uma arte que surge la nos paises do leste europeu, de toda aquela regido do
leste europeu. Entdo vocé vai encontrar isso em outros paises também. Polénia, Roménia,
Lituania, até na Alemanha tem os ovos pintados. Entdo se é de uma regido tdo ampla, aqui
ela também ndo fica restrita a comunidade ucraniana. Como ela tem sido tratada agora
também, ela é oficialmente um artesanato brasileiro, entdo nos temos descendentes e néo
descendentes de ucranianos que trabalham com essa arte muito bem. Inclusive no nosso
grupo a gente tem um dos que faz os melhores trabalhos, digo refinados. Ele é descendente
de portugueses’™, ndo tem ligacdo com a comunidade ucraniana.

4) Diante da invasdo e cenario belicoso sem previsdo de uma resolucéo na Ucrania, qual a
importancia de se preservar manifestacbes culturais ucranianas como a péssanka no
Brasil?

R: Bem [...] essa € uma questdo bem importante né. Quando a gente pensa assim em tempos
de conflito, a cultura tem um papel bem importante na manutencao da identidade coletiva de
um povo. Entdo nesta resisténcia contra o0 apagamento cultural e da perda dos valores e das
tradicdes desses povos [...] entdo é manter viva essa tradicdo longe das zonas de conflito
[...] ela ajuda a preservar a memodria, a historia, e os valores que estdo sendo ameacgados l&
na propria Ucrania. A gente consegue evitar essa erosao cultural, entdo vai se preservando. A
péssanka j& é um simbolo de renovacao, de esperanca, de protecdo, e ela ganha um contexto
mais atual que é um simbolo de solidariedade e de fortalecimento da identidade nacional,
especialmente nos momentos que a Ucrania luta pela sua soberania e desempenha dentro dos
paises da diaspora ucraniana no mundo, ndo s6 no Brasil e ndo s6 no Parana, ela representa
um papel fundamental como guardid da cultura’™, garantindo que as proximas geracoes
possam ter essa conexao com as suas raizes, com a sua ancestralidade. E uma forma da gente
honrar a historia dos nossos antepassados. Com a pratica da péssanka vocé consegue manter,
preservar e fazer com que aquilo ndo desapareca.

5) Vocé é favoravel ao registro da péssanka no IPHAN para que a arte receba o titulo de
“Patrimoénio Cultural Brasileiro”, conforme caput do Art. 5° do Decreto n. 3.
551/00?

R: Sim, sou favoravel. Se a gente pensa neste registro da péssanka como patriménio cultural
imaterial do Brasil, que € o registro do saber-fazer, ela ndo é o patriménio fisico, ela seria 0
registro imaterial, um saber, a gente contribui pra preservacéo, protecdo e valorizacao desse
patriménio. Além de fortalecermos os la¢os de identidade, o reconhecimento também reforca
a diversidade cultural brasileira. Pra proteger essa tradicdo a gente expressa a unido entre o
passado e o presente. Registrar a péssanka garante que ela continue sendo praticada pelas
futuras geragdes, a registrando como patrimdnio imaterial, ela vai sendo preservada. Entdo
esse registro ajudaria incentivando a continuidade desse cenério onde as culturas locais e as
dos imigrantes principalmente, que sdo minorias’? no pais, possam ser mantidas. Tem muito
mais coisas que eu poderia falar. O reconhecimento da péssanka como patrimonio cultural
também é uma maneira de destacar, honrar a contribui¢cdo dos imigrantes ucranianos, no
caso da péssanka, para a formacéao de todo esse mosaico cultural brasileiro, que ja € um povo
formado por muitos povos. Se a gente ver tem 0s povos originarios, tem 0s povos migrantes,
sdo muitos povos que formam este nosso povo brasileiro, e 0 que a gente puder preservar e
manter disso para as proximas geracdes € muito importante pra nossa firmacdo de modo
geral. Algumas das contribui¢@es importantes seriam a protecdo juridica e o apoio financeiro,
porque se vocé tem o registro desse bem, vocé consegue o apoio financeiro pra poder
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disseminar essa cultura dentro do pais. Algo que tenho estudado e pode contribuir com uma
futura candidatura da péssanka para seu registro € a relacdo dessa arte com os Objetivos de
Desenvolvimento Sustentavel (ODS). Penso que isso é muito importante, porque quando a
gente pensa nos ODS, a primeira vista vocé pode achar que a péssanka ndo tem nada a ver
com isso. Mas ai quando a gente comeca a estudar vocé vai ver que a péssanka ndo é téo
simples assim, e ela pode trazer muita coisa e estar inserida em varios desses objetivos. Vou
citar os que eu consegui encontrar e relaciona-los. O objetivo n. 1 que é a erradicacdo da
pobreza através da geracdo de renda, que é um dos fatores principais. Hoje a gente trabalha
a péssanka comercialmente, ndo é s6 pra dar de presente para 0s seus amigos. Entdo é
comercial, geracdo de renda. Ela cria oportunidades econdmicas para os artesdos locais, e
isso é muito importante, especialmente para as comunidades mais vulneraveis como 0s
faxinalenses em que muitos sdo descendentes de ucranianos e é uma das formas de geracéo
de renda pelo artesanato. O objetivo n. 2 que é fome zero e agricultura sustentavel. Se vocé
pensa pelo titulo ndo tem nada a ver né, mas a gente consegue relacionar com a geracao de
renda da agricultura familiar pela compra dos ovos. Porque ai vocé ta gerando renda para as
familias do interior, que sdo as mais vulneraveis. Também a questao do turismo rural porque
al as pessoas podem ter as suas aves exoticas as vezes ali e venderem 0s ovos para aumentar
essa parte. O n. 3, satde e bem-estar, esse € bem importante. Até a gente ja fez aqui na cidade
como oficinas de terapia ocupacional, entdo a gente trabalhou no CAPS acima da salde
mental pra melhorar a qualidade de vida das pessoas. Oferece beneficios terapéuticos e
emocionais, e as atividades melhoram a qualidade de vida reduzindo o estresse, além de
incentivarem a socializagdo. Permite também que os participantes melhorem as suas funcdes
motoras, porque é uma arte bem delicada pra saide mental. A gente consegue colocar na
ODS 4, que é educacdo de qualidade, o ensino da arte das péssankas nas escolas e
comunidades para a promocdo da educacdo cultural e artistica, valorizando os saberes
tradicionais e fomentando a criatividade. Também promovendo a educacéo intercultural que
é muito importante, aquele dialogo entre as diferentes culturas. Na ODS 5, que é igualdade
de género, a gente consegue principalmente na parte do empoderamento feminino, porque a
maioria sdo mulheres que fazem, mas também nossa arte é produzida por pessoas de
diferentes géneros, entdo voceé vai colocar na igualdade de género também. Reforca o papel
das mulheres na preservacao e transmissdo dos saberes culturais. A ODS 8, que é o trabalho
decente e crescimento econémico. Essa € relacionada a importancia do preco justo, do
trabalho digno e da conexéo da cultura e do turismo, entdo também a gente consegue alinhar
ali a remuneracdo justa pro artesdo, que ai vocé vai garantir que eles sejam remunerados de
forma justa e que a prética seja promovida como uma atragdo cultural, e é possivel fomentar
esse crescimento econémico inclusivo e sustentavel, contribuindo pro desenvolvimento das
comunidades locais e da preservacdo do patrimonio cultural. Na ODS 10, a reducdo das
desigualdades, que ao valorizar a cultura, no caso aqui a ucraniana e as outras culturas
imigrantes, o Brasil fortalece a representacdo das minorias culturais, promovendo a
integracdo e o reconhecimento da contribuicdo dessas comunidades para o tecido social e
cultural do pais. A ODS 11, que é cidades e comunidades sustentaveis, que o registro e a
promocdo da péssanka fortalecem o sentimento de pertencimento e a preservacdo do
patrimdnio cultural local e contribui pra aquela resiliéncia cultural e promove comunidades
mais coesas, onde as tradicdes sdo respeitadas e sdo preservadas como parte da identidade
local. A ODS 12, que € o consumo e producdo responsaveis, esse ODS vai falar mais da
parte da producdo artesanal sustentavel do uso dos recursos e da valorizacdo do consumo
consciente. Entdo na péssanka a gente tem o uso de materiais naturais, a reducdo do
desperdicio porque se usam cascas, e 0 incentivo a economia local. Também a gente pode
colocar ali a adocéo de préaticas ecolégicas como o uso dos ovos da agricultura familiar e a
utilizacdo dos corantes naturais que ndo agridem o meio-ambiente. Sdo exemplos de
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producdo sustentavel e do consumo consciente em contraponto aos massificados industriais.
A ODS 16, que ¢ paz, justica e instituicOes eficazes, ai vai voltar pra aquela parte da guerra.
Em tempos de conflitos globais, por exemplo a guerra na Ucrania, a preservacao de tradi¢oes
como a péssanka reflete uma acéo de solidariedade cultural e promogéo da paz. Ent&o isso
aqui vai naquela parte do registro do IPHAN, que é muito importante. Ela simboliza
resisténcia cultural frente as adversidades e fortalecimento dessas identidades culturais.
Ainda também, ODS 17, que sé&o as parcerias e meios de implementacdo. S&o as iniciativas
de preservacgdo cultural que podem ser celebradas entre os governos, ONGs, instituicdes
culturais e a propria comunidade ucraniana através de intercdmbios culturais e do
desenvolvimento sustentavel de comunidades por meio da cultura.

5.1) O Decreto n. 3.551/00 prevé quatro tipos de livros, e um deles é o registro das formas
de expressao. A péssanka também poderia ser enquadrada como forma de expressédo além do
modo de fazer?

R: Creio que pode ser também como forma de expressao, mas penso que ela se enquadra
mais no modo de fazer, porque pra péssanka ser péssanka ela tem as suas carateristicas né, ela
tem um modo especifico de se fazer ela. Mas creio que se enquadra nos dois livros.

6) Quais os instrumentos de trabalho e matéria-prima que aquele artesdo que confecciona
péssankas utiliza?

R: Precisa ter cascas de ovos naturais, nos utilizamos sé as cascas de ovos naturais. Ai nés
usamos ovos de codorna, de garnisé, de galinha, de pata, de gansa, de emu australiano, de
avestruz, galinha da angola, perua e do que mais a gente puder encontrar e que nao seja
proibido pelo IBAMA, porque ha ovos que a gente ndo pode utilizar. Por exemplo, ovo de
ema. A ema é animal nativo da fauna brasileira. Ai também a gente vai precisar de cera de
abelha, bico de pena ou kistka, que sdo os dois instrumentos para escrita, 0s corantes, vela,
vinagre, papel toalha, algoddo, 1apis, lapiseira, borracha, solvente aguarrés, verniz vitral, uma
tabua de pregos pra secagem do verniz, fita métrica, e dai depois a embalagem que é suporte,
folder e a sacola personalizados. Creio que seria isso.

7) A péssanka é sua Unica ou principal fonte de renda?

R: N&o ¢ a Unica, mas é a principal no momento. Na péscoa ainda é o maior volume que
entra, porque a gente tem a exposi¢do aqui na cidade que é a maior feira de péssankas do
Brasil que é em Porto Unido (SC), entdo a gente tem um valor alto girando aqui nesta semana,
mas eu ja consigo vender durante o ano todo. Tem encomendas em ovos de avestruz que foram
pegos do Mato Grosso, e sempre tem o pessoal encomendando pra dar de presente, entdo eu
ja consigo ter uma renda o ano todo e as formacdes também colaboram com isso né. Os
cursos, as oficinas etc.

8) Qual ou quais séo os elementos identificadores da péssanka?

R: Pra ser péssanka primeira coisa tem que seguir as simbologias que a caracterizam. A gente
pode usar esses simbolos da maneira que quiser, posso estilizar da maneira que quiser, mas
ndo posso colocar algo que ndo existe na simbologia oficial da péssanka. Posso fazer o cavalo,
0 carneiro, fago do jeito que quiser ele, estilizado como quiser, mas ndo posso colocar um
rinoceronte, porque o rinoceronte nem brasileiro ndo é, e ndo tem ligacdo nenhuma com 0s
significados ancestrais, entdo ndo posso fazer um braséo de time de futebol porque ai vai ter
todo o trabalho, mas sera apenas um ovo pintado, e ndo uma péssanka. Eu ja fiz porque ja
me encomendaram, mas a pessoa tinha consciéncia que aquilo era um ovo pintado naquela
técnica do batik, que € a técnica que nds usamos, mas ndo era uma péssanka. Pra identificar a
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péssanka a gente tem a simbologia tradicional, 0 modo de fazer, que € a técnica do batik que
é ocultacao e revelacdo pelo processo com a cera de abelha, a reserva de cores do mais claro
para o0 mais escuro com a cera de abelha, reserva das camadas de cores, e depois retirar essas
cores para ver como ficou o trabalho. O batik é uma técnica mais conhecida por ser feita em
couro e tecido, mas na casca do ovo se trabalha da mesma forma. Os motivos, os padrdes
que podem ser geométricos, florais, animais, representacfes da natureza e tal. As cores que
sdo bem indicativas da péssanka. As mais tradicionais sdo vermelho, amarelo e preto, verde
e laranja, mas também utiliza outras combinac¢es com cores secundarias e tal. Mas essas
cores bem vibrantes é um indicativo da péssanka, e o ovo, a forma do ovo.

8.1) Vocé disse que pra ser péssanka tem que seguir as simbologias, e seria um ato
totalmente contrario quem faz com brasédo de time de futebol. Mas vocé acha que aqueles
artesdos que se entregam a fazer isso € por falta de amparo ou alguma politica de
salvaguarda?

R: N4o, é porque precisam sobreviver. E que é muito complexo tudo isso, sabe? Se vocé se
dispde a fazer péssanka, vocé tem que saber o0 que esta fazendo. Se vocé se dispde a fazer
croché, vocé ndo pode fazer com uma agulha de tricd. Se vocé esta fazendo péssanka, vocé
tem que seguir o que aquela arte precisa pra ser ela, sabe? Entdo ndo tem como. Posso fazer
um ovo pintado, mas tenho que ter a consciéncia de que ndo é péssanka. Nao posso vender
como péssanka. Eu ja fiz, porque a pessoa queria e eu fiz. Vocé nédo precisa negar, mas vocé
tem que ter a consciéncia e fazer a pessoa entender que ela ndo esta recebendo a péssanka, e
sim um ovo pintado com toda a qualidade e a técnica, mas ndo é a péssanka. Porque a
péssanka além de tudo ela tem [...] vocé tem que deixar o consumidor ciente disso. Ele ta
comprando uma coisa que ele ndo pode dizer que é toda agquela simbologia da péssanka.
Porque a péssanka ndo é sé um objeto. Ela é histdria, toda uma simbologia, tem muita coisa
que envolve ela. Tanto que a gente vai nas feiras e a gente vende como vocé comeca a contar.
Vocé vende a historia, e ndo o ovo. Entdo ela também é aquele amuleto de protecdo que tem
0 poder de filtrar as energias negativas, proteger as pessoas, e se VOcé descaracteriza a
simbologia dela, ela perde essas funcées, perde toda a sua historia. Ela vai ser um ovo na
técnica do batik com toda a qualidade, mas um ovo pintado, e o cliente tem que estar ciente
disso. Vocé pode fazer, ndo ha nada que impeca fazer, mas com a conscientiza¢éo que é um
produto diferente, e ndo péssanka.

8.2) Quando vocé usa o termo “presente personalizado” vOcé esté se referindo a esses que
saem da simbologia?

R: Nao, me refiro aos tradicionais, as da simbologia tradicional. Por que personalizado?
Porque cada simbolo tem um significado, entdo tudo o que vocé quer desejar pra vida daquela
pessoa vocé vai escolher o personalizado. Por exemplo, quero te dar uma péssanka
personalizada com tudo o que eu desejo pra vocé dentro da simbologia tradicional, neste
sentido. O que ndo considero com aquilo que esta fora da simbologia, como o caso do
emblema de time de futebol, esse sendo apenas um ovo pintado. Presentes personalizados ou
presentes diferenciados, aquele mundo dos presentes, a partir do momento que vocé escolhe
todos os simbolos tradicionais que vocé quer, dai o negdcio do brasdo é outra coisa. Ja fiz
péssanka corporativa, tive uma encomenda da EPAGRI que eles queriam a logo deles com
pinheiro-araucéria e uma cuia de chimarrdo. Eu fiz, mas eles estavam cientes de que era
aquele ovo representando as técnicas que a gente tem aqui, mas ndo com toda a historia.

9) Em que ambiente a péssanka geralmente se faz presente?
R:Vocé vai encontrar a péssanka na decoracdo das casas, na parte religiosa, na pascoa, ela
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se faz presente nas feiras culturais, nos eventos, muitas celebracfes. Nesta outra questdo da
época, ela € muito mais presente na pascoa, mas hoje, como nos ja trabalhamos aqui, durante
0 ano todo. VVocé vai encontrar ela naquele mundo dos presentes diferenciados. Entdo ela ja
ta entrando por esse outro caminho do artesanato cultural, de uma coisa diferente, daquilo
que vocé quer dar de presente pra alguém que ja tem tudo, mas ndo sabe o que vai dar pra
pessoa. Pode escolher uma péssanka. Entdo durante o ano todo vocé ja a encontra, ela esta
presente durante o ano inteiro, e épocas como natal, dia das maes e dia dos pais também tem
bastante procura da péssanka, ja tem. Ela ndo esta mais restrita a pascoa.

9.1) Poderia repetir novamente a diferenca entre presente personalizado e presente
diferenciado?

R: E um mundo & parte. Aquelas pessoas que querem uma coisa diferente pra dar de presente.
Entdo presentes personalizados diferenciados sao coisas diferentes que vocé ndo vai encontrar
em qualquer lugar. S&o sindnimos. Personalizado a partir do momento que vocé escolhe o
gue vocé quer.

10) Quais sinais vocé julga como evidentes da incorporacdo da péssanka na diversidade
cultural brasileira?

R: A primeira € a questdo da insercdo dos simbolos locais, 0 processo de aculturacéo que a
péssanka brasileira sofreu. Entdo a partir do momento que a gente comeca a olhar para os
significados milenares e consegue relacionar aqueles significados com coisas que temos aqui
na nossa vida local, ai isso ja é um processo de aculturacdo, entdo essa € uma das principais
evidéncias que essa péssanka ja faz parte da cultura brasileira. Ai vocé vé pelos sinais dessa
incorporagdo na cultura brasileira que ela também comeca a se fazer presente nas oficinas, em
escolas, exposi¢des, demonstracdo de como fazer a arte em exposicOes, entdo ela ja esta
incorporada nessa cultura nacional. Como a gente leva para as feiras nacionais, a gente foi
pra Brasilia, Fortaleza, Sdo Paulo, entdo la vocé leva e faz a demonstracao e ja comeca a
fazer parte da vida das pessoas, ndo s6 aqui na regido sul”. A adocéo das técnicas e simbolos
locais que refletem nossa cultura. Vocé vé que a péssanka parte também das oficinas e do
ensino nas escolas. Muitas delas ja vem nos procurar, principalmente na época da pascoa,
pra que a gente leve, demonstre e ensine para os alunos [...] entdo comeca a ser um objeto
de ensino nas escolas. As Universidades’® também promovem a educacdo sobre a
diversidade cultural, vocé € um caso que a Universidade ali ta trabalhando com isso, entdo é
porque j& esta incorporada nesta diversidade cultural brasileira.

10.1) Houve algo que vocé me trouxe numa de nossas primeiras conversas presenciais la em
15 de junho de 2023 sobre a previsdo da péssanka na Base Conceitual. Gostaria de tratar
disso na entrevista?

R: Sim. Pra reforcar a questdo anterior, uma das evidéncias da péssanka na cultura brasileira
é que ela é um artigo de decoracdo, e € um souvenir também que a gente leva de presente,
entdo ela ja faz parte do nosso cotidiano, e ai vem a questdo da Portaria 1.007 que € de 24 de
maio de 2018 que ela estabelece a Base Conceitual do Artesanato Brasileiro, e vai dizer tudo
0 que é considerado artesanato cultural brasileiro. Ndo acho que a péssanka sendo
contemplada nessa portaria seja diminuida. Embora ali estd como técnica, todas as técnicas
que estdo la também tém uma histéria muito maior que s6 o nome da técnica. Entdo pra nés
¢ uma grande vitdria ter a péssanka contemplada nesta base. Ela ndo diminui, mas
engrandece, porque a partir disso, estando contemplada ali, a gente tem o direito de tirar uma
carteira nacional do artesdo, que é valida no pais inteiro, disso ser considerado artesanato
mesmo, de uma técnica diferenciada. Tem muita coisa que as pessoas fazem como artesanato
que e ndo sdo contempladas na portaria, e as pessoas ficam muito decepcionadas pra ndo dizer
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outra palavra, porque [...] se a péssanka fosse considerada trabalho manual. Entdo se a
péssanka fosse considerada trabalho manual, ai desmereceria ali mesmo, sé uma reproducéo.
Entdo ela é uma técnica, e isso é uma grande coisa pra nos hoje, foi uma grande vitéria, e
agora ia ter uma revisao dessa base, a gente espera que a péssanka nao caia, porque se ela
cair, a gente vai perder a carteira de artes@o [...] A base vai ser revista [...] tem muita coisa
que caiu na resolucéo de 2018 [...] gesso, biscuit, feltro, tudo isso caiu fora. Mas ai estdo
tentando voltar, saboaria por exemplo. Algumas coisas que estdo em desuso podem cair, mas
a péssanka ndo esta em desuso.

11) Desde a chegada dos imigrantes ucranianos no Brasil no final do século X1X até os dias
atuais, a péssanka sofreu algum tipo de transformacdo? Se sim, poderia citar alguns
exemplos?

R: A transformacéo é constante em qualquer coisa na nossa vida, artesanato principalmente.
Vocé vai evoluindo. A primeira transformacéo é que a gente ta fazendo péssanka hoje, e ndo
naquele dia que os imigrantes chegaram. Nossa realidade é diferente. Eles ndo tinham
materiais adequados. Eram aqueles corantes naturais que tinha na horta, que tinha no mato.
Casca de pinheiro, casca de cebola, uma planta que soltasse pigmentos. Eles nao tinham
ferramentas, entdo usava-se um araminho pra fazer os desenhos. Era bem primitivo. Dai a
gente vé essa evolucdo. Hoje temos corantes especificos, bico de pena temos a kistka, os
corantes naturais que comecam a voltar a ser explorados, mas de uma outra forma, e a
questdo da estética. Hoje partiu pra uma coisa mais elaborada. Se vocé pegar estudos das
péssankas mais do inicio da imigracdo, elas eram muito simples, porque as vezes eles ndo
tinham os instrumentos adequados. Hoje sdo péssankas muito mais elaboradas, e elas séo
uma fonte de renda, coisa que ndo era no inicio.
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APENDICE K -ENTREVISTA COM JOANITA MARLI CHELIGA (MALLET)

Artesa de péssankas e bordados ha 14 anos, formada em Educacéo Fisica, professora no ensino
fundamental e médio. J& ministrou cursos de péssankas, participacdo em exposi¢ao e pequenos
eventos. Epoca de maior procura do artesanato costuma ser na Pascoa. Durante o ano todo

sdo produzidos em pequenas escalas,variando mais pra bordados do que péssankas.

1) O que a péssanka simboliza para a comunidade ucraniana no Parana?
R: Uma lembranca viva, uma cultura que ainda se preserva, porque a lingua em si € uma
coisa gue aos poucos Vvai se perdendo, mas a parte do artesanato acho que € o0 que mais
preserva ainda a cultura aqui presente no Parana, pela quantidade de imigrantes que
vieram pra ca, é uma coisa forte que permanece em varias localidades.

2) A péssanka no Brasil se diferencia das da Ucrania? Se sim, o que a
diferencia?

R: Sim, se diferencia. Algumas coisas sdo bem regionais. As da Ucrania também tém
algumas coisas referentes a varias regifes. Algumas sdo mais geométricas, outras tem
florais, e no Brasil também. Tem algumas que eu vi e que o pessoal faz adaptado com
araucarias, com alguns animais especificos daqui, entdo muda bastante de um artesédo pro
outro [...] que alguns seguem certos tracos que se identificam mais [...] outros ja variam
um pouco mais essa questdo de cores também.

2.1) Entdo da mesma forma que os autores falam da péssanka variar de acordo com a
regido na Ucrania, com o Brasil ndo e diferente?

R: Imagino que sim. Vejo pelas que eu faco e as que eu vejo de alguns artesdos pela regido
sabe [...] entdo d& pra dizer bem certo essa € de tal artesdo, aquela é de outro, apesar dos
tracos terem significados parecidos, mas usam-se alguns simbolos diferentes de um pro
outro, e adaptando de acordo com 0 que tem mais a ver com a sua regiao.

2.2) Sobre tracos cada artista tem o seu? Por mais que a péssanka tenha simbolos coletivos,
asenhora considera que cada artista tem um trago?

R: No sentido de como vocé faz o simbolo. Eu gosto de fazer usando a vertical, horizontal,
alguns usam coisas mais abstratas, ndo seguindo o sentido de uma linha, sabe? Alguns
variam com simbolos arredondados, coisas assim. Gosto de fazer bastante a questdo da
estrela, tridangulos, coisas assim [...] entdo diferencia de um pro outro [...] alguns tem uma
criatividade diferente. No seguem tanto linhas, seguem mais tragos livres.

3) A arte da péssanka no Parana esta restrita a comunidade ucraniana ou aqueles sem
ascendéncia eslava também podem buscar engajamento em seu artesanato?

R: Também podem. As pessoas sdo muito curiosas por achar interessante como que se faz
uma arte em cima de um ovo. Entdo é uma coisa aberta pra quem tem curiosidade. N&o é
uma coisa fechada s6 pra comunidade ucraniana. Muitas pessoas que ndo Sao
descendentes também ja aprenderam. Apesar de ndo praticarem, eles sabem como é a
técnica.

4) Diante da invasdo e cenario belicoso sem previsdo de uma resolucdo na Ucrania, qual
a importancia de se preservar manifestagdes culturais ucranianas como a péssanka no
Brasil?

R: Acho que fortalece bastante esses lagos [...] a péssanka é uma das coisas que une [...] porque,
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por exemplo, quando comegou a ser divulgada a questdo da guerra, o pessoal ficou bastante comovido
[...] se destacou bastante a parte do artesanato de producéo de péssankas, como séo feitas 14, as pessoas
divulgando e mostrando como que sdo feitas aqui, e como que € feito 14, mostrando que aqui é
muito forte também.

5) Vocé é favoravel ao registro da péssanka no IPHAN para que a arte receba o titulo de
“Patrimonio Cultural Brasileiro”, conforme caput do Art. 5° do Decreto n. 3.551/00?
R: Sim, sou favoravel. Acho interessante porque é uma coisa bem Unica aqui nesta regido. A
nivel de Brasil ndo tem outros lugares que as pessoas produzam, apesar da gente ja ter vendido
pra varios lugares do Brasil [...] algumas pessoas conhecem essa arte [...] mas que se faz é s
aqui. Acho que seria uma valorizagdo grande se pudesse ser reconhecida pelo IPHAN.

6) Quais os instrumentos de trabalho e matéria-prima que aquele artesdo que confecciona
péssanka utiliza?.

R: Pena, pontinha de metal que usavam pra escrever antigamente [...] que usavam pra molhar
naquela tinta e escrever [...] cera de abelha, guardanapo, vela, fosforo, lapis, borracha, e as
tintas que sdo dificeis de se encontrar. Algumas a gente consegue importadas [...] pessoal
em Curitiba e tal [...] e outras eu consigo ali com o Vilson de Unido da Vitoria, ndo sei como
ele produz, mas compro dele.

7) A péssanka € sua Unica ou principal fonte de renda?

R: Por profisséo sou professora, ndo dependo do artesanato, mas € uma renda complementar.
Por exemplo, teve uma época de pagar IPTU, IR e tudo mais [...] € uma coisa que
complementa. Uma mao na roda. Principalmente na pascoa, € uma época que eu vendo
bastante [...] como se fosse um 14° salario. Tem épocas que o0 pessoal procura um monte
sabe? Normalmente s&o pessoas de fora, ndo é o pessoal daqui que valoriza.

8) Qual ou quais sé&o os elementos identificadores da péssanka?

R: Tem que ter as principais cores [...] preto, vermelho [...] a simbologia, por exemplo [...]
hoje em dia, porque antigamente ndo tinha muito tanta relagcdo, mas tem a ver bastante com
religido, hoje em dia né [...] mas h& muito tempo atras, que a péssanka era uma coisa milenar,
ela era mais feita na primavera la na Ucrénia, com a chegada da primavera. Feita no inverno,
mas que valorizasse bastante a chegada da primavera. Entdo tem que ter a estrela, por
exemplo, que simboliza a vida alonga, flor que simboliza o amor [...] sé que a flor em si
normalmente € aquela papoula que é mais tipica de Ia também, o girassol [...] entdo sdo mais
esses elementos que sao [...] os motivos [...] e quando tem tridngulo € santissima trindade, e
por isso que digo que tem a ver com a questao religiosa. As vezes tem algumas cruzes que o
pessoal faz, entdo depende muito das afinidades que o pessoal tem com os tragos. Alguns
ndo gostam de fazer com os elementos, outros valorizam, por isso que diferencia muito de
um arteséo pro outro, sabe?

9) Em que ambiente a péssanka geralmente se faz presente?

R: Em locais onde vende artesanato, em eventos assim que tenham a ver com a questao
ucraniana, festas, exposicdes, eventos da Prefeitura que chamam alguns artesdos pra colocar
coisas pra vender [...] tem algumas associacdes e artesdos que fazem parte [...] pessoal as
vezes leva pra fora [...] essas casas de artesdo que ela é do produtor, lugares assim,
normalmente tem também a venda [...] Igrejas as vezes tem na casa do padre, ele sempre tem
algo do artesanato [...] na época da pascoa é a que mais aparece de todas as formas e
tamanhos, pessoal procura de variados tipos [...] e natal também, pessoal usa pra presentear,
ndo porgué € pascoa [...], mas fora de época também. Ja fiz algumas pessoal usou pra dar pra
orientador de mestrado, pra alguém importante que veio pra cidade, entdo tem algumas
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péssankas minhas pelo mundo ja.

9.1) Entdo a péssanka no Brasil esta mais associada ndo necessariamente a pascoa, mas ao
ato de presentear?

R: Isso, independente da época, mas se destaca mais na pascoa mesmo [...] que tem muitas
pessoas assim [...] que nem esse ano uma mulher pediu pra mim que ela queria trés péssankas
iguais que ela ia dar para os netos. Ela disse que os de chocolate comem, estraga e as vezes
nem valorizam, e acabou [...] mas a péssanka néo, eles iam té-la até o dia que quebrar. Pediu
igual pra que ndo brigassem que a&s vezes uma talvez fosse mais bonita outra menos.

10) Quais sinais vocé julga como evidentes da incorporacdo da péssanka na diversidade
cultural brasileira?

R: Os simbolos regionais como bichos, araucaria, religiosidade. Talvez alguma coisa neste
sentido que traduza mais de forma ampla. O interesse daqueles que nédo séo descendentes
também. Pessoal acaba divulgando. Ali em Unido da Vitéria além dos artesdos que vocé
visitou tem um casal que faz, ela é descendente de ucraniano, mas ele ndo, e as dele séo
perfeitas. Acho que ele ndo é descendente de ucranianos. Entdo acaba um influenciando o
outro né. L4 eles tém uma associagio so dos artesdos de péssanka. E um grupo grande assim,
eles tinham me convidado pra fazer parte, s6 que pra eu ir pra la e ficar voltando é um gasto
grande.

11) Desde a chegada dos imigrantes ucranianos no Brasil no final do século X1X, até os dias
atuais, a péssanka sofreu algum tipo de transformacdo? Se sim, poderia citar alguns
exemplos?

R: Creio que sim. Hoje em dia estdo mais cheias de detalhes, as que vinham sendo feitas ha
muito tempo atrds eram mais simples até pelo tipo de material que se usava [...] com as tintas
que temos hoje ficam com cores mais vivas, e antes eram coisas mais simples, nem todo
mundo tinha muito habilidade. Eram feitas de forma mais grosseira, 0s materiais eram
adaptados [...] hoje com a pena, apesar de ndo ser um material moderno né, mas ela é mais
facil de trabalhar do que algum ferrinho ou outra coisa que o pessoal usava antigamente, sabe?
Usavam bastante casca de cebola, de pinheiro, de erva-mate pra dar as cores. Hoje em dia
ndo, sdo tintas especificas que se usam pra colorir, e facilitam bastante o trabalho.
Transformacao também por muitos artesaos a adaptarem de acordo com o que mais gostam,
acabam escrevendo as péssankas com simbolos regionais, o que diferencia muito as que sdo
produzidas em uma cidade e em outra. Cada artesdo apresenta uma espécie de identidade na
confeccdo da péssanka. Uma originalidade que torna todas super diferentes.
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APENDICE L

DIARIO DE CAMPO - DIA 03/07

A aula de péssanka ocorreu na residéncia da artesd. Fui muito bem acolhido. Apéds
um café oferecido por ela, Dona Vera indicou na mesa todos os instrumentos que
usuariamos para a confeccdo da péssanka. Ali percebia-se uma bandeja com alguns ovos
javazios, alguns com tracos feitos a lapis e uma péssanka de gansa feita por sua filha. Ao
lado da bandeja havia 4 copos cheios de tinta, uma seringa, um prato com vela e uma
lasca de cera de abelha, um bico de pena, um estilete, um prego de ponta fina que estava
fixo a um cabo, uma colher, alguns guardanapos’ e uma borracha. Todos esses objetos

sob folhas de jornal para ndo sujar a mesa.

A licdo inicial foi sobre o uso da seringa. Perfurando a parte inferior do ovo com uma
ferramenta desenvolvida pela artesd (prego fixo a um cabo), ao invés de fazer o que
imaginava, isto €, puxar o contetdo interior, na verdade ela me explicou que bastava
aplicar um pouco de ar ali para que a gema e a clara saissem naturalmente. Com todo o
material j& fora, se aplica um pequeno volume de agua no interior do ovo parasua limpeza,
e 0 ovo ¢ deixado numa toalha ou suporte feito pela artesdo (suspenso) para que seque. A
artesa ndo recomendou o uso de detergente, pois esse afetaria a fase das tintas. Sob sua

orientacdo, comecei a fazer tracos com lapis na superficie de um ovo branco de galinha.

Ela me explicou que a péssanka segue uma sequéncia de sobreposicdo de cores,
partindo da mais clara até a mais escura. Basicamente do branco natural do ovo,
banhando-o num frasco com tinta amarela, depois verde ou azul, e ndo havendo alguma
dessas duas ultimas, ap6s secar 0 ovo com o guardanapo sem esfrega-lo, ele seria imerso
natinta laranja. Depois dessa seria a vez da cor vermelha, e por fim a preta. Disse também
que era preciso colocar um pouco de vinagre nos copos com tinta. Apds deixar a péssanka
imersa por alguns segundos num frasco, retira-se o ovo do recipiente molhado para que
seja seco. A artesd disse que ndo se deve jamais esfregar o guardanapo na superficie do

0Vo, e sim seca-los suavemente.

Antes de toda imersao do ovo no frasco com as tintas, o uso do bico de pena levando
um pouco da cera de abelha em direcdo a vela, e essa o derretendo, produzia uma fuligem.
Tal fuligem é que ia demarcando por meio do bico de pena a superficie do ovo a cor que
seria impermeabilizada na hora da imerséo, o que significa ndo permitir que as cores se

misturem. Apds a demarcacdo, 0 ovo era imerso em mais um frasco de tinta. A vela
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encerra 0 processo na etapa mais bela: ela é responsavel pela revelacao da escrita do ovo,

mas o que lhe confere brilho é o verniz.



