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RESUMO

A presente pesquisa problematiza as experiéncias de vida narradas por artistas de rua
na cidade de Ponta Grossa, na regido Sul do estado do Parana. A partir dessas
experiéncias e das ressignificacoes feitas sobre elas, apresenta-se uma discussao sobre
o fazer-se trabalhador do artista de rua ao longo de suas trajetorias de vida que revelam
sentidos comuns. ldentificou-se que esse trabalhador esta inserido em um contexto de
disputas por lugares e sentidos na cidade. No interior dessas disputas, emerge a
constituicdo da identidade como trabalhador e a ressignificacdo do trabalho através dos
sentidos atribuidos ao trabalho com a arte de rua. As narrativas foram produzidas
adotando os termos da metodologia de Historia Oral no periodo de 2019-2020. Importa
destacar que devido a pandemia de COVID-19 deflagrada no més de marco do ano de
2020, a pesquisa teve o potencial de depoentes limitado. Desta forma, visando endossar
a discussao, utilizou-se também fontes escritas como projetos de leis, leis, decretos, Atas
das Sessbes da Camara, artigos e reportagens publicadas em portais de noticias on-
line.

Palavras-chave: arte de rua, cidade, trabalho, informalidade.



ABSTRACT

This paper brings the life experiences narrated by street artists in Ponta Grossa, in the
south region of Parana. By these experiences and the new meaning given to them, the
goal of this paper is introducing a discussion about the doing worker of the street artists
through their life trajectory that reveals common meaning. It was identified that these
workers are in a contest for meanings and places in town. Inside these contests, the
identity as a worker, and the new meaning of work through the senses assigned to work
with street art, are emerging to them. The narratives were produced adopting the Oral
History methodology, on 2019-2020. It is important to mention that, by the COVID -19
pandemic, that was deflagrated in March of 2020, this research had a limited number of
speakers. This way, it was applied written sources as law projects, laws, decrees,
Chamber Sections minutes, articles and news report published in online news portals.

Key —words: street art; city; work, informality.
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INTRODUCAO

Ao caminhar pelas ruas da regido central da cidade de Ponta Grossa-PR, em
meio ao cotidiano apressado dos citadinos que ali transitam, basta um olhar mais atento
para perceber a multiplicidade de modos de viver e estar na cidade, que revelam como
diferentes sujeitos sociais experimentam um mesmo processo: viver, conviver e trabalhar
em Ponta Grossa-PR. Em meio a uma trama de experiéncias se constroem as disputas
cotidianas, a ressignificacdo de sentimentos e praticas, as socialidades! e
sociabilidades?; ou seja, a maneira que as pessoas se relacionam com a cidade e, acima
de tudo, como almejam ser, trabalhar e estar nela.

As avenidas e ruas sao delineadas pelo cotidiano dos habitantes que por elas
transitam por diversas razdes: a procura por bens de consumo e servi¢os, deslocamento
até o trabalho ou escola, atividades de lazer entre outras. Logo, cada trajeto é marcado
por diferentes experiéncias pelas quais as pessoas usam e se apropriam da cidade.
Assim, pelas ruas de Ponta Grossa € possivel encontrar quem esteja somente de
passagem, quem encontra na rua a sua moradia e quem faz da rua seu local trabalho.

Diante desta percepc¢ao, neste estudo interessa problematizar as experiéncias
vividas por artistas de rua que fazem dos espacos publicos da cidade seus espacos de
trabalho. Através das trajetorias de vida por eles narradas, em que se reconhecem como
trabalhadores, dedico esforcos para analisar e compreender suas experiéncias que
anunciam sentidos possiveis sobre modos de conviver, estar e trabalhar na cidade.

Em meio a uma rotina diaria transitando pela regido central da cidade, me
chamou atencdo o cotidiano desses trabalhadores, do qual surgiram algumas
inquietacfes: quem sdo essas pessoas? Que caminhos percorreram que os levaram a
arte de rua? Que tensdes envolvem o uso das ruas para trabalhar? Quais os significados
e sentidos séao projetados sobre trabalhar na rua? Foi a partir dessas questdes, que
busquei refletir sobre a presenca desses artistas nas ruas visando a constru¢ao de uma
histéria contada, principalmente, através de suas narrativas.

Em termos gerais, o artista de rua € aquele que apresenta e/ou expdem suas
habilidades em espacos de transito e se expressam através de diversas modalidades

artisticas. No Brasil a arte de rua se remete a década de 1970, naquele momento a

1Referente aos valores, habitos que séo interiorizados pelas pessoas através da vivéncia em
sociedade.
2 Referente a necessidade de viver e conviver em sociedade
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principal expressdo artistica acontecia por meio do graffiti e demais expressdes
influenciadas pelo movimento contracultura. A arte de rua emergiu em meio ao contexto
conturbado da ditadura civil militar, o que resultou na marginalizacdo dessas praticas
artisticas (FERREIRA; KOPANAKIS, 2019).

A arte de rua se expressa através de diferentes linguagens artisticas e
modalidades, constituindo um grupo bastante heterogéneo. Em Ponta Grossa,
normalmente encontramos artistas ligados a arte circense que é o caso de malabaristas
e palhacos, mas também musicos, poetas, estatuas vivas e artesaos.

O malabarismo consiste no arremesso, manipulacéo e equilibrio de diferentes
objetos, tais como: claves, bolas, Devil Stick?, aros, facas etc. Importa destacar que o
termo ndo corresponde somente a praticas de arremessos de objetos no ar, engloba
também a habilidade de equilibrio em cima de alguma superficie, como por exemplo,
uma corda bamba ou monociclo. Os palhagcos normalmente se apresentam
caracterizados e desenvolvem truques de magica, mimicas ou até o malabarismo.

Os musicos, por sua vez, se apresentam tocando instrumentos musicais
e/ou cantando em ruas e pracas da cidade. Os poetas, normalmente produzem
pequenos poemas de autoria propria, impressos ou escritos a mao, que sao entregues
as pessoas que circulam pelas ruas. E a estatua-viva é uma performance onde o artista
de rua se caracteriza como uma estatua e faz movimentos estéticos e controlados.

A arte de rua nao é restrita apenas a performances artisticas como as descritas
acima, comtempla também artesdos que expfem pecas manuais e artesanais
confeccionadas a partir de sementes, pedrarias, couro, metal e linhas. Esses artesaos
de rua tém origem relacionada ao movimento contracultura no final da década de 1960,
ao adotarem as praticas do movimento hippie, especialmente do trabalho manual e
artesanal. Na época, foram denominados hippies, como até hoje sdo popularmente
conhecidos, e atuavam em pragas publicas, expondo e comercializando suas pecas
(VALERIO, 2014).

O documentario dirigido por Rafael Lages, intitulado Malucos de estrada: a
reconfiguracdo do movimento hippie no Brasil (2015), aponta que esses artesaos
compreendem uma nova configuracdo do movimento Hippie no Brasil. Entretanto, nesta

pesquisa a denominac¢ao hippies ndo sera empregada, uma vez que nao sao todos os

3 Bastdes de comprimento variavel utilizados por malabaristas. Em performances de pirofagia a ponta
desses bastdes contém uma espécie de tocha para acender o fogo.
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artistas, inclusive os entrevistados, que adotam a cultura hippie como modo ou estilo de
vida.

Ao desempenhar suas praticas como artistas de rua esses artistas também
desempenham papéis sociais que sao constantemente questionados e rotulados por
apresentarem comportamentos, linguagens e caracteristicas que sédo considerados fora
do padrao por outros sujeitos. Desta forma, o artista de rua seré pensado nessa pesquisa
como trabalhador outsider* a partir das percepcdes de Howard S. Becker, que entende
gue o0s papeéis sociais assumidos podem ser considerados normais ou outsider em
funcdo de um processo de rotulagao e julgamento (BECKER,2008). Assim, o sujeito que
nao vive conforme as regras e padrdes estipulados, como no caso dos artistas de rua, é
considerado um outsider.

A escolha do local de trabalho dos artistas acontece por meio da apropriacao de
espacos publicos urbanos: ruas, semaforos, pracas e calcadas. Contudo, a apropriacédo
de espacos publicos para trabalhar ndo € uma prética especifica de artistas, é possivel
verificar a presenca de diversos trabalhadores de rua, como é o caso dos vendedores
ambulantes®.

A presenca do artista de rua, ao interferir no cotidiano citadino e na propria
organizacdo fisica da urbe, faz emergir processos de disputa pela cidade inerentes ao
trabalho de rua. Inclusive, a presenca de ambulantes que se apropriam dos mesmos
lugares que os artistas de rua para trabalhar faz emergir tensbes entre esses
trabalhadores. Assim, buscarei identificar e compreender como acontecem tais
processos e tensdes que envolvem a apropriacao e as disputas por espaco de trabalho
nos locais publicos em Ponta Grossa-PR.

Na regido central da cidade localizam-se o0s principais estabelecimentos
comerciais e de prestacao de servicos, por isso configura-se em uma regido com fluxo
intenso de pessoas. Neste espaco também se concentra 0 maior numero de
trabalhadores de rua, incluindo os artistas de rua e vendedores ambulantes, os quais

dedicarei esfor¢os de compreensao da dinamica de trabalho no decorrer desta pesquisa.

4 O conceito de outsider surgiu na sociologia do desvio, em 1963, por meio da teoria da rotulagao
desenvolvida por Howard S. Becker, ao publicar o livro “Outsiders: studies in the sociology of deviance”.
A teoria da rotulacdo (Labelling off Theory) de Becker encontra-se no pensamento socioldgico
interacionista da Escola de Chicago, e defende que o individuo ou grupo é considerado outsider
(desviante) pelos demais membros da sociedade. Ver mais em BARROS, L. V. B. et al. Carreiras
outsiders: uma andlise a partir da Classificacdo Brasileira de Ocupagdes (CBO). Revista Gestédo e
Planejamento, Salvador, v. 19, p. 121-136, jan./dez. 2018.

5 Os vendedores ambulantes sdo trabalhadores que atuam na comercializacdo de diversos produtos,
como: CD’s e DVD’S, acessorios, vestuario, brinquedos, cigarros e alimentos, entre outros
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No processo de apropriacdo da rua e dos espacos publicos, a cidade € ocupada
de maneiras diferentes, anunciando a emergéncia de contradicbes e conflitos, de um
lugar de invisibilidade, mas também de fala. Ou ainda, nas palavras de Henri Lefebvre
guando diz que “o conflito ndo aparece sempre, nem é dito. Evita-se falar dele e torna-lo
manifesto. Mas ele esta ai, constante, latente, implicito” (LEFEBVRE, 1991, p. 97).

Ao se apropriarem das ruas do centro de Ponta Grossa, os trabalhadores fazem
um contra uso da cidade (LEITE, 2004), alterando os sentidos para os quais ela foi
planejada, principalmente, em razdo daqueles outros que sao forjados e disputados a
partir desta experiéncia.

Em busca de compreender a producédo historica da cidade como campo de
disputas € necessario pensar a cidade como lugar onde “acumula-se uma grande soma
de experiéncias historicas” (RONCAYOLO, 1986, p.136). Trata-se, a bem dizer, de
dialogar com sujeitos histéricos e suas experiéncias, as vezes silenciadas, a histéria de
uma cidade que rompe com a hegemonia da memoria social, pois suas experiéncias se
entrelacam no fazer da cidade.

Desta forma, as experiéncias de diferentes sujeitos histéricos devem ser
entendidas como atitudes geradas no interior de processos de disputa que ocorrem na
cidade e fazem com que ela se torne objeto de disputa também. Para fundamentar essa
discusséao, foi necessario dialogar com trabalhos que auxiliaram a refletir a cidade.
Contudo, do ponto de vista teorico, foi preciso ampliar as reflexbes através de trabalhos
como do gedgrafo Marcel Roncayollo e outros tedricos que estudaram essa tematica,
visando alcancar o debate sobre cidade proposto.

Se fez necessario buscar um aporte tedrico que contemplasse a no¢éo de cidade
ndo somente pelos seus espacos fisicos e simbdlicos, mas sobretudo nas lutas
cotidianas travadas pelos diferentes sujeitos que a constituem. Desta forma, recorri aos
estudos da Historiadora Déa Ribeiro Fenelon que entende a cidade como produto de
relacdes sociais e memorias, sinalizando que o estudo sobre a cidade deve considerar
as praticas de sujeitos sociais em conflito, disputando espaco e ao mesmo tempo

registrando sua presenca e memaria nele. Segundo a autora:

Se compreendermos a cidade como o lugar onde as transformacfes instituem-
se ao longo do tempo histérico com caracteristicas marcantes, queremos lidar
com essas problematicas como a histéria de constantes dialogos entre os varios
segmentos sociais, para fazer surgir das multiplas contradi¢des estabelecidas no
urbano, tanto o cotidiano, a experiéncia social, como a luta cultural para
configurar valores, habitos, atitudes, comportamentos e crencas. Com isso,
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reafirmamos a ideia de que a cidade nunca deve surgir apenas como um conceito
urbanistico ou politico, mas sempre encarada como o lugar da pluralidade e da
diferenca, e por isso representa e constitui muito mais que o simples espaco de
manipulacdo do poder. E ainda mais importante, é valorizar a memdria, que ndo
esti apenas nas lembrancas das pessoas, mas tanto quanto no resultado e nas
marcas que a histéria deixou ao longo do tempo em seus monumentos, ruas e
avenidas ou nos seus espacos de convivéncia ou no que resta de planos e
politicas oficiais sempre justificadas como o necessério caminho do progresso e
da modernidade. (FENELON, 200, p.07).

Para Déa Fenelon a cidade € um lugar propicio para observar as transformacoes
histéricas, permitindo aos historiadores analisar como diferentes sujeitos vivenciaram as
transformacdes, tensdes e conflitos que emergiram dos processos historicos da cidade.
A autora considera importante observar que praticas cotidianas, costumes e valores sao
elementos fundamentais dos processos de transformacéo, reafirmando a cidade como
espaco contraditério, conflituoso e impregnado de experiéncias sociais.

Considerar tais elementos e as diferentes experiéncias que configuram o0s
processos histéricos, significa mostrar que nédo existe apenas uma versao da historia da
cidade pois estamos falando de sujeitos que, pautados em suas trajetérias, estabelecem
marcos diferenciados de memdria e, consequentemente, os significam de maneira
diferente e em contraste aos marcos estabelecidos por memorias hegemoénicas da
cidade.

Entendo que a histéria € parte do movimento constante das pessoas com si
mesmo e com seu meio social. Assim, a historia narrada por artistas de rua € construida
de inimeras formas, ndo se limitando apenas aos artistas e a sua experiéncia individual,
mas como parte de um processo amplo de compartilhamento de viveres comuns e do
tensionamento causado pelo confronto de valores diferentes. N&ao se trata, portanto, de
escrever uma historia da arte de rua em Ponta Grossa, mas de analisar elementos que
constituem também a histéria da cidade a partir de elementos que configuram o cotidiano
de trabalho dos artistas.

Pretendo historicizar a trajetoria dos artistas de rua a partir de sua propria
experiéncia social. Para isso, ao adotar o uso da noc¢éo de experiéncia, compartilho das
contribui¢cdes do historiador Edward Palmer Thompson que constréi suas reflexdes sobre
a experiéncia de trabalhadores pelo viés dos valores, costumes e modos de viver. Para
o autor “toda experiéncia historica € obviamente, em certo sentido, unica” (THOMPSON,
2001, p.79), é por meio da categoria experiéncia que as pessoas definem e redefinem

suas acoes, valores e sentidos.
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Ao tratar do carater individual das experiéncias e das interpretacfes produzidas
sobre elas, ndo significa que a histéria deve ser limitada a uma historia sobre um
individuo especifico, pois apesar dessa individualidade ela s6 é produzida quando
compartilhada. Conforme aponta Thompson, ao definir a experiéncia humana da

seguinte forma:

O que descobrimos (em minha opinido) esta num termo que falta: 'experiéncia
humana [...]. Os homens e mulheres também retornam como sujeitos, dentro
deste termo ndo como sujeitos autbnomos, ‘individuos livres', mas como pessoas
que experimentam suas situacdes e relacdes produtivas determinadas como
necessidades e interesses e como antagonismos, e em seguida 'tratam' essa
experiéncia e sua cultura (as duas outras expressdes excluidas pela prética
tedrica) das mais complexas maneiras (sim, 'relativamente autbnomas') e em
seguida (muitas vezes, mas nem sempre, através das estruturas de classe
resultantes) agem, por sua vez, sobre sua situacdo determinadas
(THOMPSON,1981, p.182).

Thompson demonstra que as pessoas ao longo de suas trajetorias de vida fazem
escolhas de valores que, embora pressionados pelas estruturas sociais, ndo séo
totalmente determinadas por elas. As experiéncias vividas, percebidas e modificadas sao
fontes historicas para construcdo do conhecimento do processo social que molda
praticas e costumes. Desta forma, quando me refiro as experiéncias dos artistas de rua
estou pensando a partir do conceito de experiéncia de Thompson para refletir sobre
como os artistas de rua interpretam as relacdes de trabalho e os modos de trabalhar no
contexto da cidade.

Ao propor analisar os sentidos forjados através da experiéncia do trabalho de
rua, considero que Thompson fornece indicagdes para compreender a apreensao desses
sentidos e saberes do trabalho considerando o contexto, as condi¢cdes objetivas e
subjetivas que permeiam a realizacdo do trabalho, a experiéncia humana e
aprendizagem constituidas coletivamente na vida social.

A leitura de Thompson possibilitou perceber uma concepc¢ao de historia que é
pensada como processo continuo do fazer-se. Investigar a experiéncia implica investigar
0 processo social que a produz, esse entendimento fornece suporte para analisar a
experiéncia social dos artistas de rua considerando suas complexidades e o contexto
social em que foram produzidas. Isso significa investigar seus modos de viver e trabalhar,
as formas e os lugares que vivenciam essas experiéncias e buscar entender os sentidos

forjados nas relagbes estabelecidas com esses espacos.
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As experiéncias investigadas nesse estudo foram apreendidas através de fontes
orais. Visando aproximac&o do modo como esses artistas experimentam e interpretam a
realidade vivida, privilegiou-se o uso de narrativas, por meio da metodologia de histéria
oral de vida. A utilizacdo das narrativas de artistas que vivenciam esse processo se fez
importante para compreender as experiéncias e as praticas adotadas na convivéncia
cotidiana.

Investigar a construcdo dos enredos que os artistas fazem acerca de suas
vivéncias significa trilhar por diferentes trajetorias de vida que recebem novos sentidos
devido as experiéncias vividas no passado. A rememoracgdo das experiéncias por meio
das lembrancas € entendida como a expresséo de praticas sociais pelas quais eles se

constituem historicamente. Sobre essa reflexao Portelli observa:

A essencialidade do individuo é salientada pelo fato da Histéria Oral dizer
respeito a versfes do passado, ou seja, a memdria. Ainda que esta seja sempre
moldada de diversas formas pelo meio social, em Ultima anélise, o ato e a arte
de lembrar jamais deixam de ser profundamente pessoais. [...] A memoria € um
processo individual, que ocorre em um meio social dindmico, valendo-se de
instrumentos socialmente criados e compartiihados. Em vista disso, as
recordacfes podem ser semelhantes, contraditorias ou sobrepostas. Porém, em
hipétese alguma, as lembrancas de duas pessoas sao — assim como as
impressdes digitais, ou, bem da verdade, como as vozes — exatamente iguais.
(PORTELLI, 1997, p. 16).

Entendo, portanto, que o uso de fontes orais traz contribuicbes importantes para
reflexdo histérica. Ao superar o carater economicista e cronolégico, o uso das narrativas
possibilita adentrar em um universo de experiéncias distintas e dos sentidos forjados a
partir delas. Em outras palavras, as narrativas dos artistas de rua permitiram entender
como eles organizaram suas experiéncias e como interpretaram e as ressignificam no
exercicio de memoria. E superando a nogéo simplista de representacdo do passado pois,
segundo Portelli, “as fontes orais nos contam nao apenas o0 que o povo fez, mas o que
gueria fazer, o que acreditava estar fazendo e o que agora pensa que fez” (PORTELLI,
1997, p. 16).

De acordo com Peter Burke, a memoria se constitui como fonte histérica a partir
do momento que é externalizada e revela, através da recordacao, fenébmenos historicos
(BURKE, 1992, p.238). Assim, enfatizo o trabalho com a memoria ao investigar nela os
sentidos que os artistas de rua atribuem as suas experiéncias que revela caréncias e
expectativas quanto aos modos de trabalhar, conviver e sobre o lugar que ocupam e

almejam ocupar na cidade.
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Para compreender a relagédo entre memoria e histéria, recorro as contribuicdes da
historiadora Yara Aun Khoury, que indica a necessidade de “explorar os processos
sociais de constituicdo da historia e da memoédria em suas mdltiplas relacdes e como
essas alimentam e realimentam poderes, dominacgbes, sujeicdes e resisténcias”
(KHOURY, 2006, p.33). Assim, problematizar experiéncias narradas através do trabalho
de memdria, possibilita compreensdo do social em meio as suas transformacdes no
passado e presente.

A memoria, portanto, ndo é apenas um depaosito de versdes do passado, mas sim
um processo socialmente estruturado. Para Khoury, ao considerar a histéria como um
processo de disputas entre for¢as sociais, devemos nos atentar aos modos como 0s
processos sociais significam e interferem na propria historia. Essas significacdes, por
sua vez, também se constituem em memaoria e sdo decisivos na posi¢cao politica que

assumimos (KHOURY, 2001). Na perspectiva da autora:

Ao lidarmos com a memdria como campo de disputas e instrumentos de poder,
ao explorarmos modos como a memoaria e a histdria se cruzam e interagem na
problematica sociais sobre as quais nos debrugamos, vamos observando como
memorias se instituem e circulam, como sdo apropriadas e se transformam na
experiéncia social vivida. No exercicio da investigacdo por meio do didlogo com
pessoas comuns, observamos, de maneira especial, modos como lidam com o
passado e como este continua a interpelar o presente enquanto valores e
referéncias. (KHOURY, 2004, p.118).

Compreendo, portanto, que a oralidade presente nas entrevistas assume carater
politico de preservacdo da memodria dos artistas de rua. Ao tratar a memaoria como um
processo socialmente estruturado e criador de sentidos, é possivel identificar esses
trabalhadores no movimento da histéria, como parte de um processo histérico, onde
sentidos sao forjados, disputados e ressignificados e se entrecruzam no fazer da cidade.

Importa considerar que a memoria € condicionada a alteracbes conforme o
contexto em que é produzida. Ou seja, ao trabalhar com a memédria, lidamos com a
experiéncia vivida, mas também com a experiéncia narrada que pode assumir
significados diferentes de acordo com as circunstancias em que emergiram. Sendo
assim, o exercicio da memoria do artista de rua ao selecionar os fatos que pretendiam
narrar esta ligado a conflitos travados naquele momento, é a memdria que interpreta,
silencia ou significa a experiéncia que, por sua vez, também é reelaborada.

No que se refere a producgao das entrevistas nao foi utilizado roteiro de perguntas,

optei pelo uso de eixos tematicos para conduzir as gravacdes que permitissem aos
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entrevistados rememorar aquilo que se sentissem confortaveis para narrar. Os eixos
tematicos que nortearam as entrevistas foram a autobiografia e a experiéncia na arte de
rua.

As entrevistas foram realizadas entre os meses de abril de 2019 a fevereiro de
2020. O contexto de pandemia de COVID-19 deflagrada a partir de marco de 2020,
reduziu o potencial de narradores, uma vez que esse contexto alterou a rotina dos artistas
e interrompeu os trabalhos de campo em virtude das medidas de enfrentamento da
pandemia. Foram realizadas 06 entrevistas, 04 delas com artistas residentes na cidade
e 02 artistas itinerantes, na faixa etaria entre 20 e 43 anos, todos do sexo masculino.
N&ao foi estabelecido um critério especifico de selecdo dos entrevistados e o contato se
deu a partir da aproximagao com artistas que estavam trabalhando na cidade.

Dar continuidade a essa pesquisa em tempos de tantas incertezas e angustias foi
uma tarefa ardua, em muitos momentos me encontrei paralisada ao pensar no futuro, e
ndo me refiro especificamente ao meu futuro, mas também dos artistas de rua que
tiveram o meio de sobrevivéncia, que € o trabalho com a arte de rua, afetado
significativamente. Todavia, concluir essa pesquisa significou prosseguir acreditando em
minhas escolhas pessoais e profissionais como historiadora, que projetam um horizonte
de esperanca e resisténcia através da producdo de uma historiografia que valoriza e
considera os viveres de sujeitos historicos muitas vezes silenciados.

O primeiro contato com artistas de rua foi realizado no ano de 2018, entretanto,
no inicio do trabalho de producao das entrevistas em 2019, alguns dos artistas com o0s
guais havia sido estabelecido o primeiro contato exploratério, j& ndo se encontravam na
cidade. Isso ocorreu pelo fato de que alguns artistas vivem da arte de rua de forma
itinerante, eles viajam por diferentes estados e paises sobrevivendo do trabalho na rua.
Foi necessario, entdo, realizar todo o processo de aproximacdo novamente, sendo um
dos desafios encontrados na producéo das entrevistas, no sentido da criagédo de vinculos
de confianca com os entrevistados. Inclusive, alguns deles, principalmente os itinerantes,
sentiram-se inseguros em conceder entrevista.

Percebi essa inseguranca, ao conversar e apresentar a proposta de pesquisa para
artistas viajantes, inclusive estrangeiros. De maneira geral, aceitavam conversar, mas
nao aceitaram a gravacao do audio. Eles ndo deixaram claro suas justificativas, apenas
argumentaram que aceitavam conversar, mas que preferiam que nao fosse realizado

nenhum tipo registro. Todavia, embora a transcricdo dessas conversas ndo possa ser
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utilizada formalmente na pesquisa, elas contribuiram para a compreensdo do universo
no qual eu estava adentrando.

Paralelamente a producédo das entrevistas, realizei o trabalho de observacéo
direta, onde procurei conhecer a dinamica vivida por eles no cotidiano de trabalho. Isso
permitiu conhecer a rotina de cada um, os lugares utilizados, os modos de trabalhar e de
interagir com as pessoas. No caso dos artistas que trabalham com artesanato, constatei
gue além da exposicdo e comercializacdo das pecas, 0 espaco publico também é
utilizado como espaco de producéo, logo, as calcadas se tornam oficinas improvisadas
para esses artistas.

Além dos elementos especificos da pratica dos artistas de rua, pude observar
também a dindmica do trabalho de rua no geral, como no caso dos ambulantes. Perceber
como esses trabalhadores se organizam e onde estédo situados foi fundamental para
entender o processo de disputa travado entre artistas e ambulantes.

Durante as observacdes foram realizados registros fotograficos que irdo compor
esse estudo, assim como fotos de acervos pessoais e da midia local. A fotografia projeta
uma realidade decodificada pelo nosso olhar e interpretada pela mente, ndo se trata de
recriar o real, mas uma maneira pela qual percebemos a realidade (CARVALHO,1999).
Assim, busquei utiliza-las ndo somente como ilustracdo, mas como fonte de investigacéo
no sentido de identificar e compreender as expressdes artisticas e o0s lugares
apropriados por esses trabalhadores.

Importa destacar que inicialmente o foco do estudo tratava das linguagens
artisticas e sua relacdo com a cidade, em outras palavras, buscava entender a
constituicdo social do artista de rua a partir da experiéncia citadina. Entretanto, neste
percurso de observacgdes e do confronto das narrativas, constatei que os entrevistados
lidam com a arte de rua como modo de trabalhar e que isso gera uma série de tensoes.
Embora esses fatores ndo reduzam o carater das linguagens artisticas, essa constatacao
fez necesséaria uma mudanca de abordagem e no objeto de pesquisa.

As tensdes anunciadas nas narrativas ocorrem entre os artistas e os ambulantes,
com publico que transita pela cidade e com o poder publico municipal. Além das fontes
orais, para se compreender como o poder publico trata da questdo dos artistas de rua,
se fez necessario analisar fontes oficiais como projetos de leis, Atas das Sessfes da
Camara Municipal que discutiram e aprovaram esses projetos, leis e decretos que

regulamentam a arte de rua e o uso do espaco publico urbano.
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Visando historiar os debates travados com o poder publico e como foram tratados
e divulgados pela midia local, fez-se necesséario investigar e analisar noticias e
reportagens que tratassem desses debates. Ao realizar o levantamento dessas noticiais
foram encontradas duas reportagens publicadas pelo portal de noticias online Arede,
uma reportagem realizada pela TV Educativa de Ponta Grossa — TVE e um artigo
publicado na coluna de debates do Jornal da Manha. Durante o levantamento dessas
fontes, também foram consultadas matérias sobre o cotidiano do artista de rua em Ponta
Grossa, publicadas pelo Jornal Diario dos Campos.

O confronto das diferentes informac¢des que compdem esse conjunto de fontes e
0 cruzamento com as narrativas dos artistas de rua, permitiu identificar o processo de
disputa travada entre artistas de rua e o poder publico, revelando o discurso politico
veiculado em forma de opinido e, de outro lado, a maneira como o0s artistas
experimentam esse processo.

Considerando o pensamento de Marc Bloch de que a histéria é estudo [das
pessoas] no tempo (BLOCH, 2001), é necessario situar essa pesquisa no seu tempo. O
enfoque temporal no qual se detém as reflexdes aqui propostas tratam do periodo entre
2010 e 2020 priorizando o tempo das experiéncias com a arte de rua narradas pelos
artistas e das discussdes e aprovacdes dos projetos de leis que regulamentam as
atividades dos artistas de rua na cidade nesse intervalo de 10 anos.

Contudo, importa considerar que esse eixo temporal se desloca de acordo com
movimento das experiéncias narradas. O deslocamento da dimenséo temporal, evoca o
reconhecimento da existéncia de diferentes temporalidades que tornam possivel
perceber a atuacao das pessoas em diferentes tempos, evidenciando a historicidade na
maneira como organizam a vida, como narram e interpretam seu lugar na cidade.

O fato de escrever sobre o tempo histérico em que me situo como pesquisadora
trouxe muitos desafios na construcdo do trabalho. Inicialmente por me prender a
idealismos e, consequentemente, me perder no dialogo com as fontes orais e néo
considerar elementos que inflavam nas narrativas. Os idealismos aos quais me refiro
eram no sentido de entender que ser artista de rua era um modo de vida determinado
pela escolha totalmente ideolégica da contracultura e de uma dada subversdo ao
sistema. Pautando-me nesse ideal, acabava deixando em segundo plano a identificacao
desse artista como trabalhador. Creio que desconstruir essa viséo foi fundamental para
o trabalho com as fontes e para abrir meu olhar a novas perspectivas que amadureceram

essa investigacao.
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Importa destacar algumas pesquisas e trabalhos sobre a arte de rua que
ampliaram meu campo de estudo e apresentam a tematica com diferentes perspectivas
de investigacao, evidenciando a dindmica da arte de rua em outras cidades brasileiras.

A historiadora Débora M. B. Daniel, na pesquisa de mestrado Se essa rua fosse
minha: espaco urbano e politicas publicas e percursos de artistas de rua em Floriandpolis
estuda o lugar da arte de rua na cidade de Floriandpolis. A autora analisa a construcao
de politicas publicas municipais para arte publica, inclusive das ac¢des de repressao aos
artistas de rua e proibicdo da ocupacdo de determinados espacos. O trabalho permitiu
identificar os incentivos e os limites da arte publica na cidade de Florianépolis e, a partir
disso, refletir sobre as tensbées que permeiam o cotidiano do artista de rua (DANIEL,
2013).

O artigo Artistas de rua: trabalhadores ou pedintes? apresenta um estudo sobre
artistas de rua na cidade de Sao Paulo, onde os autores problematizam as caracteristicas
da interacdo dos artistas com 0 espaco publico, apontando que na maioria das vezes o
artista € visto pela populacdo apenas como pedinte. Ao longo da discusséo os autores
observam que no Brasil os artistas de rua resistem através enfrentamentos diante do
desemprego ou para complementacdo de renda outros, por outro lado, desenvolvem
essas atividades como modo de vida alternativo (BUSCARIOLLI et al, 2016).

O trabalho A cidade como palco: Artistas de rua e a retomada do espaco publico
nas cidades midiaticas, de autoria de Jhessica Reia, analisa a arte de rua como forma
de (re)apropriacéo do espaco publico urbano em disputa. A partir da andlise das relacdes
entre espaco publico e arte de rua no Rio de Janeiro, a autora discorre que a arte de rua
emerge como forca movente das cidades midiaticas contemporaneas e promove outras
maneiras de olhar e sentir os espagos (REIA, 2014).

A leitura de trabalhos sobre o tema foi importante para o amadurecimento da
reflexdo a qual me propunha. Através desses estudos pude compreender o universo da
arte de rua, identificar diferentes linguagens artisticas e perceber como esse fenébmeno
acontece em outras regides do Brasil e como foi estudado a partir da 6tica de outros
autores e areas do conhecimento.

Importa destacar ainda o livro “Brasilia Informal” organizado pela historiadora e
socidloga Marcia Kuyumhian que apresenta reflexdes sobre diferentes leituras e
abordagens sobre o trabalho e suas configuracdes histéricas. O livro € resultado de um
projeto de pesquisa que analisa as praticas cotidianas de sujeitos que atuam no mercado

de trabalho informal em Brasilia-DF, oferecendo leituras possiveis de como a experiéncia
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de trabalho desses sujeitos sdo molduradas e fazem da cidade-capital um lugar
praticado, com significacbes e memaorias (KUYUMIJAN' 2013).

As reflexdes que compdem esse livro reforcam minhas perspectivas sobre a
importancia da producdo de uma historiografia que contemple os diferentes sentidos da
histéria, inclusive, o reconhecimento de que todas as pessoas sado produtoras de ideias
e conhecimento. Todavia, construir uma histéria que va na contraméo do que é posto
pela historia oficial, ou ainda parafraseando Walter Benjamin, escrever uma historia a
contrapelo, além de contemplar a experiéncia dos sujeitos, evita que a historia se prenda
aos paradigmas do determinismo e da histéria linear.

Assim, ao propor um dialogo que surge do entroncamento de discussdes sobre
experiéncia, cidade e trabalho busco recompor as trajetérias vivenciadas por artistas de
rua no interior de uma trama de experiéncias, individuais e coletivas, que constituem a
cidade como lugar de disputas onde sentidos sao forjados e disputados.

Considerando as reflexfes e andlises apresentadas, a estrutura da dissertacao
estd organizada em trés capitulos:

O primeiro capitulo “Tramando memdérias e histérias: trajetorias e vivéncias
dos artistas de ruas” € dedicado a historiar as trajetorias de vida dos artistas no sentido
de compreender os caminhos trilhados que os levaram até o trabalho com a arte de rua.
Em outras palavras, busco compreender o fazer-se desses artistas de rua e analisar 0s
sentidos comuns que sao forjados a partir da experiéncia da arte de rua.

O segundo capitulo “A apropriacdo da rua como espaco de trabalho: um
contexto de disputas” problematiza a presenca do artista na cidade e as tensdes que
envolvem a apropriacdo do espaco publico como local de trabalho, o que constitui um
constante processo de disputa de lugares e sentidos. A partir das narrativas, analisou-
se a organizacao da rotina de trabalho, a dinamica de escolha e disputas por lugar
travada com vendedores ambulantes. Buscou-se identificar e compreender os conflitos
e tensbes expressadas pelos artistas em suas narrativas e no discurso do Poder Publico
Municipal através das leis e decretos que regulamentam o trabalho de rua em Ponta
Grossa-PR.

O terceiro capitulo “A arte de rua e aressignificacdo dos sentidos do trabalho”
é dedicado a reflexdo sobre os sentidos atribuidos ao trabalho com a arte de rua. Ao
confrontar as experiéncias desses artistas nos mundos do trabalho, inclusive no mercado
formal, buscou-se compreender como trabalhar com arte de rua ressignifica o trabalho

na visao dos artistas e identificar os sentidos forjados a partir disso.
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Biografia dos artistas entrevistados

Paulo Veseslovsky Netto, Paulo tem 23 anos, e € malabarista. A escolha em
trabalhar como artista de rua veio diante de necessidades financeiras por conta do
desemprego. Paulo narrou experiéncias nos mundos do trabalho como atendente de
uma copiadora e como operador de cobrangas e venda de pacotes de internete TV. No
malabarismo ele atua com claves e com a confeccao de filtro dos sonhos, em sua
narrativa ele conta sua rotina de trabalho a qual € encarada com muita disciplina desde
a escolha do lugar e os horérios de trabalhar. Ele também toca violao, bateria, guitarra e
gaita de boca. Até 0 momento da entrevista participava como baterista de uma banda
chamada “Muscaria” composta por mais quatro amigos.

Higor de Quadros Avila Santana. Higor tem 21 anos € artista de rua e masico,
trabalha em semaforos da cidade tocando violino e saxofone. O contato com a musica
aconteceu na infancia quando aprendeu a tocar trompete. Comecou a trabalhar como
artista de rua para complementar sua renda, ele ja trabalhou como professor de musica,
inclusive voluntario, e como couvert® em bares. Ele toca seis instrumentos, sendo:
trompete, flauta doce, violdo, teclado, saxofone e violino que é o instrumento mais
utilizado por ele nas apresentacfes no sinal. Higor é estudante de Licenciatura em
Musica.

Reinaldo Glusczka. Reinaldo tem 39 anos, é casado e tem 3 filhos. Atuou como
malabarista itinerante e narrou experiéncias como artista de rua pelos estados do
Parana, Sao Paulo e Minas Gerais, em suas apresentacdes de malabarismo ele usa
claves, bolinhas e tocha e se apresenta caracterizado como palhago. Ele também narrou
experiéncias no mercado formal de trabalho e contou que a sua histéria com a arte de
rua inicia durante um momento muito delicado de sua vida e como isso a mudou
significativamente. Reinaldo € graduado em Licenciatura em Historia.

Cezar Medeiros’. Cezar tem 27 anos € artista de rua itinerante, viajou pelo Brasil

e exterior. Ele trabalha com malabarismo e confecciona pecas artesanais que ficam

6 Refere-se ao couvert artistico que acontece em bares e restaurantes que oferecem performances
artisticas, como musica ao vivo, em seus estabelecimentos.

7 Nome ficticio visando preservar a identidade do entrevistado, pois ndo foi possivel coletar assinatura
da carta de cesséo.
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expostas durante as apresentacdes no sinal. Em suas apresentacfes utiliza diversos
estilos manuseando Devil de fogo, aros, bolinhas e claves.

Pablo Harmatiuk. Pablo tem 38 anos é casado e tem uma filha. Trabalha com
artesanato, atualmente mora em Ponta Grossa, mas narrou uma trajetoria como artista
de rua itinerante no Brasil e no exterior. Confecciona joias e acessorios artesanais com
pedraria, couro, metal e linhas. Pablo ja trabalhou como eletricista industrial e trabalha
como artista de rua aproximadamente a dez anos. Ele também é skatista competidor
pela Associacdo Pontagrossense de Skate.

Cleber Moura. Cleber tem 43 anos é divorciado e tem dois filhos. Trabalha com
artesanato, reside em Ponta Grossa, mas narrou uma trajetoria como artista de rua
itinerante no Brasil ligada ao movimento Punk. Confecciona joias e acessoérios artesanais
usando pedrarias, semente, arame, fios de cobre, alpaca, latdo, bronze e prata. Ja
trabalhou como promotor de vendas e como auxiliar de produ¢édo em uma suinocultura.
Em sua narrativa como artista de rua, relatou disputas travadas com a prefeitura que

resultaram em uma acéo judicial.



CAPITULO 1 - TRAMANDO MEMORIAS E HISTORIAS: TRAJETORIAS E
VIVENCIAS DOS ARTISTAS DE RUA

Partindo do entendimento que as trajetorias de vida dos artistas de rua se
articulam como um processo histérico, onde as experiéncias se movem e se manifestam
como valores e sentimentos acerca da realidade vivida, me deparei com inquietacdes:
guem séo estes artistas? Quais 0os caminhos percorridos que os levaram a arte de rua?
Quais sentidos atribuem sobre suas vivéncias e o trabalho com arte de rua?

Para refletir sobre essas questfes, utilizo a categoria de analise de experiéncia
na perspectiva de Thompson, que ultrapassa o ambito das ideias, sendo experimentadas
como sentimentos. Thompson observa que experiéncia e cultura se relacionam em todos
0s processos histéricos vivenciados, estabelecendo dialogos entre o ser social e a sua
consciéncia social. E a partir desses dialogos que se configura o fazer-se da experiéncia
gue, por sua vez, é entendida como a resposta mental e emocional aos fenbmenos
vividos. Desta forma, as pessoas “experimentam sua experiéncia como sentimento e
lidam com esse sentimento na cultura, como normas, obrigacbes familiares e de
parentesco, e reciprocidades, como valores ou (através de formas mais elaboradas) na
arte ou nas conviccoes religiosas” (THOMPSON, 1981, p. 189).

Esse entendimento amplia o campo das perspectivas de andlise permitindo
observar como as visfes e sentidos de trabalhar com a arte de rua foram se forjando. Ao
mesmo tempo que revela como esses sujeitos se tornaram artistas de rua e se
constituiram trabalhadores disputando a lugares e sentidos na cidade. O fazer-se
trabalhador é demonstrado no processo de construcao desse artista, dos aprendizados,
do saber fazer e da troca de experiéncias.

Contudo, pensar a construgdo do artista na dindmica social citadina, significa
trilhar os caminhos por eles percorridos e tracados em diferentes nuances de tempos e
espacos. Importa considerar que tais caminhos sao atrelados a vida em movimento, por
iISSo em suas narrativas constroem enredos delineados por experiéncias anteriores e
simultaneas a arte de rua que reverberam na sua formag&o como artista de rua.

Um dos artistas entrevistados € o malabarista Paulo Netto que é nascido e
residente em Ponta Grossa-PR. Paulo iniciou sua narrativa recordando a infancia
marcada por dificuldades financeiras e problemas familiares e enfatiza o papel

importante de sua mée na criacdo dele e das duas irmas, conforme narrou:
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A gente passou uma boa parte da minha vida, metade da minha vida
praticamente, foi perrengue, foi tenso (risos). Com o tempo foi melhorando, a
mae sempre guerreira, cuidando dos filhos, sustentando os trés. Assim a gente
foi crescendo né, aos poucos a gente foi crescendo. Na minha familia, quem
tinha formacdo académica era s6 a minha avé que era professora... mais
ninguém teve formacdo académica. A gente cresceu... cresceu bem sabe,
nossa familia foi sempre bem unida... Sé esses problemas que era em casa, por
conta do casamento da minha mae com outro cara.®

Paulo tem 23 anos, ao falar que metade da sua vida foi “perrengue”, é possivel
ter nocdo da dimenséo das dificuldades de vida que marcaram sua trajetoria. Enquanto
cursava o ultimo ano do ensino meédio, ele trabalhou em uma copiadora e com vendas.
Ao terminar os estudos, prestou vestibular e foi aprovado no curso de Graduacgdo em
Licenciatura em Musica pela Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), o qual
Ccursou somente o primeiro ano.

No ano de 2016, ingressou novamente no ensino superior no curso de
Licenciatura em Histéria, mas também nao concluiu. Paulo foi bastante enfatico ao narrar
sobre sua participacdo nos movimentos estudantis, mas justifica que ndo se adaptou a
rigidez do universo académico, ou ainda em suas palavras: “pelo modelo académico
assim, aquela coisa academicista, muito... ndo é pra todo mundo assim sabe? Mas foi
uma experiéncia boa”.? As experiéncias do ingresso na universidade no ano de 2016,
anunciou o primeiro contato de Paulo com a arte de rua e com a pratica do malabarismo,

em sua narrativa ele recordou:

Um pouco antes, no ensino médio, eu falava que se nada desse certo eu ia por
sinal, fazer malabares no sinal (gargalhada)... falava meio que zoando, mas com
um pouco de seriedade. Assim que eu entrei em Histdria eu conheci a galera 14,
Fer, Sid que era a galera dos malabares. Dai eu fiquei muito encantado (risos) é
muito bonito né? Ai a gente comegou a aprender, fizemos umas oficinas nas
escolas, durante as ocupag0des das escolas naquele ano. Fizemos umas oficinas
de malabar, de fazer bolinha, ensinar a criancada a fazer e foi nessa que eu fui
aprendendo também. Comecei com as bolinhas e peguei as claves dai, esse foi
meu primeiro contato, mas demorou pra eu ir pra rua ainda, ter a coragem de ir
pra rua. Mas acho que esse foi meu primeiro contato mesmo.1°

A narrativa de Paulo revela os percursos que o levaram a se tornar um artista de
rua. Ele aprendeu a pratica de malabares antes de trabalhar nas ruas com colegas que

ja trabalhavam com a arte de rua. A sua experiéncia revela uma trajetoria inversa, no

sentido que se imagina que a escolha do trabalho de rua seja por falta de alternativa,

8NETTO, Paulo Veselovski. Depoimento concedido a autora em 4 de abril de 2019, 35 min., Audio mp3.
9NETTO, Paulo Veselovski. Depoimento concedido a autora em 4 de abril de 2019, 35 min., Audio mp3.
ONETTO, Paulo Veselovski. Depoimento concedido a autora em 4 de abril de 2019, 35 min., audio
mp3.
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mas no caso de Paulo a arte de rua se constituiu como uma alternativa. Inicialmente, ele
praticava malabarismo como hobby, porém, em determinado momento de sua trajetoria

0 “frampo” nos sinais se tornou uma alternativa ao desemprego.

Fotografia 1 — Paulo Veselovski Netto.
e gy —— w

Fonte: Acervo pessoal de Paulo, 13 de abril de 2019.

Além das apresentacfes de malabares no sinal, Paulo confecciona filtro dos
sonhos!! artesanais. Para ele o artesanato chegou a ser uma atividade paralela, mas o
malabarismo até o momento da gravacao da entrevista era sua fonte principal de renda.
Normalmente expdem esse material durante as apresentacdes nos seméaforos, quando

guestionado sobre as pecas artesanais que produzia, Paulo contou:

Os filtros acho que comecei antes dos malabares ainda, fazia uns filtros, mas sé
por hobby, queria aprender e fazer. E recentemente achei como alternativa

11 Objeto mistico originario da cultura indigena norte americana utilizado como amuleto para purificacéo
de ambientes e filtro de energias e sonhos. Atualmente pode ser encontrado em diversas culturas e
como objeto de decoracgéo.
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também, seria mais uma renda, dai comecei a fazer alguns filtros pra levar pro
sinal também, enquanto eu fazia os malabares j& pendurava os filtros e deixava
no varalzinho la. Nao vou dizer que foi muito bom, que deu muito certo, mas
vendi alguns. E uma coisa que eu gosto de fazer.1?

As referéncias dadas na narrativa de Paulo sobre o aprendizado da arte de rua,
mostra que esses artistas ndo aprenderam a arte de rua frequentando uma escola
especifica de artes circenses ou artesanato, ou seja, € através da troca de experiéncias
e ensinamentos que o artista vai aprendendo e aprimorando suas técnicas. A rua
configura-se, portanto, em espaco de troca e do préprio fazer-se do artista, € na rua que
ele se apresenta e se mostra enquanto artista, mas é na rua também que ele se faz
artista. Importa, todavia, destacar a vivéncia em outros lugares, no caso de Paulo a
universidade, que abriu caminhos para a arte de rua.

No caso do artista itinerante Reinaldo Glusczka o contato com o malabarismo
aconteceu a partir da vivéncia nas ruas. Reinaldo nasceu em Ponta Grossa onde morou
parte de sua vida, atualmente reside na cidade de Ibaiti-PR. Logo no inicio da conversa
ele relatou ser dificil pensar sobre sua vida e o primeiro fato narrado foi sobre o abandono
pela mae bioldgica logo apds o nascimento e das dificuldades no contexto familiar. Nas

palavras de Reinaldo:

Eu nasci no banheiro da rodoviaria da cidade de Ponta Grossa e fui adotado por
uma familia tradicional de imigrantes ucranianos e poloneses foragidos da
Segunda Guerra, entdo foi bem dificil 0 comeco da estrutura para minha familia.
Logo depois disso eu estudei numa escola que tinha contato com a periferia,
desenvolvi o vicio por drogas. Desenvolvi a dependéncia quimica, minha mée ja
era dependente quimica e passei praticamente a minha vida inteira utilizando

substancias quimicas.13

Reinaldo enfatizou ser dificil pensar sobre a sua vida, certamente foi por isso que
procurou ndo falar muito sobre parte dela e resumiu sua infancia e juventude no trecho
acima. Respeitando as suas emoc0des e as reagdes que as lembrancas poderiam lhe
causar, disse para que ele falasse apenas sobre 0 que se sentisse confortavel em narrar.

No ano de 2014, Reinaldo formou-se no curso de Licenciatura em Historia, pela
UEPG. Em meados de 2018, diante de dificuldades pessoais causadas pelo vicio em

drogas, ele deixou a cidade de Ponta Grossa e passou a viver nas ruas. Neste mesmo

12 NETTO, Paulo Veselovski. Depoimento concedido a autora em 4 de abril de 2019, 35 min., audio
mp3.
13 GLUSCZKA, Reinaldo. Depoimento concedido a autora em 28 de agosto de 2019. 37 min., audio
mp3.
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ano iniciou a sua trajetoria como artista de rua itinerante, pois foi durante esse momento
de sua vida em que ocorreu o0 primeiro contato com a arte de rua ao aprender o

malabarismo com outro artista de rua itinerante, conforme narrou:

Quando eu sai pra viajar foi porque eu explodi (voz embargada) eu tava
desempregado, viciado em drogas, eu estava acabado. Minha vida tava acabada
né? E eu ndo sabia mais o que fazer. Nesse meio tempo eu conheci um
malabarista com seis anos de viagem, ja fazia diversos malabares, e ele
perguntou pra mim se eu tava disposto a aprender com ele e sair viajar. Eu topei,
eu tava desesperado, foi um momento ruim da minha vida que eu tava passando.
(aumenta o tom de voz) Eu topei e foi a melhor coisa que eu fiz na minha vida!
Entende como? Ter aprendido malabares salvou a minha vida. *

Assim iniciou-se a trajetéria de Reinaldo como artista de rua itinerante, em dois
anos viajando se apresentou em diversas cidades dos estados do Parana, Sao Paulo e
Minas Gerais. Ele contou que nesse periodo morava na rua, dormia em pracas das
cidades por onde passava e sobrevivia unicamente das contribuicdes arrecadas durante
as apresentacdes no sinal.

Reinaldo vai tecendo sua narrativa sobre o trabalho com a arte de rua pautando
uma série de acontecimentos que delinearam a sua vida. Ser artista de rua ndo foi uma
escolha clara, foram as situacdes de desespero e necessidade vivenciadas por ele que,
de certa forma, o fizeram artista de rua. Com uma trajetoria marcada por problemas
familiares, desemprego e pela dependéncia quimica, ha um esforco constante em sua
narrativa, expresso no olhar e no tom de voz, em dizer como a arte de rua salvou a sua
vida.

Héa um sentido interessante na construgcédo de sua narrativa que mostra o trabalho
com a arte de rua como refugio diante das dificuldades da sua vida. E interessa observar
gue, atraveés de experiéncias diferentes, esse sentido ecoa nas outras trajetérias ouvidas.

Ao final da entrevista perguntei para Reinaldo se havia algo mais que ele gostaria
de falar, ele concluiu sua narrativa enfatizando que aprendeu a ser responsavel por si
mesmo e a sentir orgulho por saber praticar malabarismo, pois foi a arte de rua que abriu
caminhos para deixar o vicio em drogas, constituir uma familia e estabelecer residéncia

fixa na cidade de Ibaiti-PR.

14 GLUSCZKA, Reinaldo. Depoimento concedido a autora em 28 de agosto de 2019. 37 min., audio
mp3.
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Fotografia 2 - Reinaldo Glusczka

o X

Fonte: Acervo pessoal de Reinaldo Glusczka, 22 de setembro de 2019.

O artista de rua Cleber Moura, o Patinhas, como prefere ser chamado, nasceu na
cidade de Cianorte-PR, mas relatou ndo conhecer a cidade natal pois, conforme narrou,
o0 pai trabalhava na construcéo de estradas, como patroleiro®®, e por isso viajavam com
frequéncia. Depois de seu nascimento a familia mudou-se para Floriandpolis-SC e,
posteriormente, para outra cidade no estado do Rio Grande do Sul, onde iniciou os
estudos. Em seu trabalho de memodria, recordou que foi nas vivéncias no Rio Grande do
Sul que ocorreu o primeiro contato com a arte de rua, através do movimento Punk!® onde

escrevia poesias. Em suas palavras:

Estudei no Rio Grande do Sul, la que eu comecei a ter contato com culturas
undergrounds assim né, com o movimento punk. Depois eu peguei a estrada pra
viajar também porque eu trabalhava com poesias. Depois de um determinado

15 Profissional responsavel pela operagéo de patrolas.
16 E consenso entre diversos autores que o surgimento do Punk aconteceu na Inglaterra na década de
1970, no contexto de ascensdo de poderes conservadores e de recessdo econdémica. A contestacao
ao sistema capitalista e a insatisfagdo com os padrdes sociais vigentes deu origem ao Movimento Punk
que foi associado a um movimento da contracultura. Ver mais em GALLO, I. C. A. Punk: Cultura e Arte.
VARIA HISTORIA, Belo Horizonte, vol. 24, n° 40,2008.
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tempo conheci uma namorada que fazia uns artesanatos, ela comecou a passar
0s artesanatos pra eu fazer, pra sobreviver de uma melhor maneira, e dai que
comecou a historia do artesanato.!’

z

Um aspecto interessante no didlogo com Patinhas é sobre sua trajetéria de
itinerancias como artista de rua, primeiramente integrado ao movimento Punk. Neste
periodo de sua vida ele trabalhava com poesias, pois na pratica dos Punks € comum a
distribuicdo de poesias autorais pelos semaforos e pontos estratégicos das cidades em
troca de uma contribuicdo espontdnea. Foram nessas viagens que ele aprendeu a

produzir pecas artesanais com a namorada que ja trabalhava como artista de rua.

Fotografia 3 — Cleber Moura, o “Patinhas”.

OFERTA

IMPERDIVELL

nl

ol

U
i, R s ! i Rk iy 5 A ; i g N
e T ) W 5 2 ¥ LS $ o W

Fonte: a autora, em 11 de fevereiro de 2020.

A narrativa de Patinhas anuncia o sentido comum do aprendizado. De maneira
geral, esse aprendizado estd ligado a troca de experiéncias, onde um artista mais
experiente ensina técnicas para aquele que esta adentrando no universo da arte de rua

1 MOURA, Cleber. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020,39 min., audio mp3.
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(DANIEL, 2013). Do oficio da namorada Patinhas aprendeu o necessario para trabalhar

na rua. Sobre sua trajetéria como artesao Patinhas narrou:

Depois eu fui evoluindo assim sabe? No cotidiano eu fui evoluindo e depois
também com a internet, vocé pode pesquisar matéria prima. Vocé tem que sair
a campo buscar matéria prima, tem coisas que encontra na natureza, outras tem
gue pegar e comprar mesmo em S&o Paulo, Porto Alegre, Santa Catarina, tem
uns lugar que vende umas matéria prima, aqui € dificil material pra trabalhar com
artesanato, é mais facil nas grandes capitais. Eu trabalho com varios tipos, fio,
arame, sementes, fio de cobre, de alpaca, de latdo, de bronze, fio de prata, eu
faco concertos, eu produzo pecas sob encomenda dai € isso ai que me da um
ganho melhor.18

A trajetéria de Patinhas mostra que ser artista ndo foi uma escolha clara, mas que
foi se constituindo a partir do contato e troca de experiéncias com as pessoas com quem
conviveu. Sua narrativa anuncia um elemento importante para pensar a rua Como espaco
de producédo e aperfeicoamento de técnicas laborais, assim a rua se torna uma oficina
para os artistas.

A fala “no cotidiano eu fui evoluindo” resume isso, ou seja, no cotidiano de trabalho
foi aprimorando e aprendendo novas técnicas, evidenciando a necessidade do uso da
rua para sua experiéncia como artista e como espaco de aprendizado profissional.
Importa destacar o carater disruptivo dessa afirmacéo, visto que a no¢cao de evoluir
atribuida ao aperfeicoamento de suas técnicas artisticas rompe com padrdes
comportamentais estabelecidos pela sociedade como, por exemplo, ter um emprego
registrado, ser bem remunerado, adquirir bens etc.

Ao relembrar o inicio de sua trajetéria como artista de rua Patinhas comentou que
na época em gque comegou a viajar vivenciou o que chamou de “uma pegada mais
ideoldgica”. Essa frase dita por ele chamou atencdo, entdo no decorrer de nossa

conversa sugeri que ele contasse mais sobre essa questao, nas palavras de Patinhas:

Entdo é aquela coisa assim (cantando) “era um garoto que queria mudar o
mundo, mudar o mundo”, aquela musica do Cazuza. Dai eu sempre tive essa
visdo, sempre tive e tenho, s6 que tem momentos que a gente precisa dar uma
recuada pra poder viver a vida da gente também sabe? [...] eu sempre tive aquela
coisa de tentar mudar um pouco o meu redor né, 0 meu pensamento
primeiramente, a gente comec¢a a mudanca de dentro pra fora né? E dai me
envolvi em varias coisas assim né, contra o preconceito, ideias libertarias que é
uma coisa que continua comigo. S6 que tem uma hora que a gente tem filhos e
cria familia e a gente tem que ficar mais, digamos assim, ndo que deixe de
pensar daguela maneira, mas vocé acaba meio que se focando mais na propria
vida.1®

18 MOURA, Cleber. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020,39 min., audio mp3.
19 MOURA, Cleber. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020,39 min., audio mp3.
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A fala de Patinhas remete ao inicio de sua trajetéria como artista de rua junto ao
movimento punk. Ao falar que viveu essa “pegada mais ideoldgica” se refere a uma
postura mais ativa dentro do movimento punk no sentido de aderir e viver ideais vindos
da contracultura. Patinhas demonstra um sentimento de pertenca aos ideais desse
movimento, como a contestacdo ao sistema, a liberdade de expressdo, mesmo que
atualmente esteja mais focado na sua vida pessoal, sdo valores que ele ainda carrega
consigo e que sao evidentes na construcdo de sua narrativa.

Ao analisar a maneira como ele narrou sua vida, suas escolhas e seus dilemas
pessoais € possivel observar uma postura consciente e politizada na constru¢do de sua
trajetéria. Isso fez perceber que a forma escolhida por esses artistas para trabalhar e
expor a arte em espacos publicos, além do carater de sobrevivéncia, diz respeito também
a uma expressdo de cultura, bem como dos valores e crencas que compdem a
subjetividade de cada um deles.

Assim, o intercambio entre a vida pessoal e o trabalho configura a construcao da
identidade desses trabalhadores que se constituem e se reconhecem como artistas de
rua. A arte de rua e as vivéncias experimentadas compdem a identidade dos artistas
entrevistados sendo através dela que eles inscrevem suas emocdes, seus valores e se
realizam como trabalhadores.

Todavia, importa destacar que a identidade dos sujeitos € mutavel. Stuart Hall
explica que a identidade ndo pode ser Unica e completa uma vez que ela se forja através
do pertencimento em determinada reproducéo e significacéo cultural. Ao longo da vida
as pessoas sdo expostas e confrontadas com iniUmeros processos de identificacdo
possiveis (HALL, 2006).

Retomando o trecho da narrativa de Patinhas, sobre a relagdo com a arte de rua
no inicio da sua trajetéria como artista e como ele percebe essa relacdo enquanto narra
sua histodria, € possivel perceber o processo de deslocamento da sua identidade como
artista de rua sem renunciar a tracos e valores nodais da sua experiéncia inicial.

Desta forma, a subjetividade desses artistas é composta por multiplas identidades
gue modulam suas vivéncias, através das quais ressignificam o passado. Segundo
Raymond Willians, os sujeitos constituem sua identidade entranhada do lugar onde a
produzem, pelo lugar no espaco e tempo constituem uma estrutura de sentimentos
(WILLIANS, 1987) entendida como um sentimento social vivido em determinada época,

mas que esta em constante transformacéao.
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A percepcéo de Patinhas, por exemplo, mostra a mudanga dos sentimentos sobre
como ele vivenciou a experiéncia de ser artista de rua em diferentes momentos da sua
trajetéria. Em determinado momento da vida ele foi um artista itinerante que viajava por
diversas cidades brasileiras sobrevivendo unicamente da arte de rua, dormindo na rua
ou em pensionatos. A escolha de viver desta forma esté relacionada com a percepgéo
dele sobre a esséncia e os sentidos do era ser um artista de rua naquela época. Porém,
em outro momento essa perspectiva muda quando ele resolveu estabelecer residéncia

fixa em Ponta Grossa-PR. Sobre isso, Patinhas contou:

Chegou uma hora que eu decidi parar de viajar, mudei a perspectiva do que eu
queria pra viver como artista de rua. Hoje eu moro em Uaranas, perto do Campus
da UEPG. Eu moro numa casinha do minha casa minha vida, que eu peguei na
época (aumenta o tom de voz) é na época de outros governos. Que foi uma
grande ajuda ter uma moradia, dai eu fiz minha oficinha |4 pra eu poder trabalhar.
Por enquanto eu t6 morando sozinho sabe, tenho meus bicho Ia... artesao,
maluco, que a galera fala né, hippie, a galera fala hippie, mas é maluco de
estrada né a galera que eu viajava tem muito esse contato com a natureza, de
planta... e pelos menos eu assim ainda puxo pra esse lado, da liberdade, de
plantar, do cultivo, tenho minhas galinha |4 né, sabe? um negécio pra ficar legal,
vocé tira um alimento saudavel e ainda economiza uma grana.?°

Através da forma como ele narrou a mudanca de perspectiva sobre deixar de ser
um artista itinerante € possivel observar o processo de deslocamento do sentido do que
considerava ser artista de rua em determinado momento de sua vida. Ao mesmo tempo
gue mostra a manutencdo de sentidos e praticas residuais da sua experiéncia na
itinerancia e que compdem a sua identidade como artista no momento da construcéo da
sua narrativa.

Algumas passagens da histéria de vida narrada por Patinhas ecoam na trajetoria
de outro artista entrevistado nesta pesquisa. Nascido na cidade de Linhares-ES, Cezar
Medeiros iniciou sua narrativa com as seguintes palavras: “olha a parte boa da minha
histéria € agora, eu vivi de verdade depois que eu cai na estrada, eu acho justo comecar
por aqui”®!. Diferente dos outros entrevistados ele ndo adotou linearidade padrio na
construcéo da narrativa, pois comecgou narrando sua vida a partir das experiéncias mais

recentes como artista de rua. Em suas palavras:

Olha a parte boa da minha histéria € agora, eu vivi de verdade depois que eu cai
na estrada, eu acho justo comecar por aqui porque malabarear é a minha vida,

20 MOURA, Cleber. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020,39 min., audio mp3.
2IMEDEIROS, Cezar. Depoimento concedido a autora em 15 de dezembro de 2019. 23 min., audio
mp3.
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eu vivo disso, tiro minha grana, tenho a minha galera, eu me sinto vivo quando
estou no sinal. Quando eu comecei a viajar, foi em 2014, eu ainda era bem
inseguro de me apresentar, ja conseguia jogar cinco bolinhas e as claves, depois
aprendi o devil. E desde entdo essa é a minha vida, todo dia. Desde que eu sai
la de Sao Paulo para viajar, nunca mais tive casa né mano, minha casa é rua, a
rodoviaria. Eu fico em pensionato, dependendo da cidade tenho os camaradas
ai a gente fica junto e viaja junto, acampando. Mas hoje é assim, a minha histéria
€ isso é arte de rua, malabarear ali pra conseguir um dinheiro para me manter
vivo. Toda vez que eu me apresento & como se fosse so eu ali, ndo tem barulho,
ndo tem olhar que me atrapalhe, eu me sinto legal, é eu ali fazendo o que eu
gosto e escolhi pra minha vida. Tem gente que julga, acha dificil, coisa de

vagabundo, mas eu ndo me arrependo, foi uma escolha minha#2.

A maneira como Cezar reconstruiu a sua trajetdria revela a necessidade de
mostrar o controle sobre a prépria vida e tracar a propria histéria. Entendo que narrar a
vida é um recurso de historicidade, que permite a reapropriacao do tempo e incorporacéo
das experiéncias de modo a significar a intensidade daquilo que foi vivido. Por isso optei
em apresentar primeiro a sua experiéncia como artista de rua e depois reconstituir os
caminhos percorridos que o levaram a arte de rua, respeitando a escolha cronoldgica de
rememoracao das lembrancgas feitas por ele.

Em determinado momento da narrativa, Cezar contou que quando crian¢ga morava
com a avé e com o pai. O pai ndo matinha emprego fixo porque era alcodlatra o que, na
sua percepcao, foi o motivo que fez com que a mée dele os deixasse. Certa vez, o pai
envolveu-se em uma briga em bar e acabou falecendo, e a avo que ja sofria de problemas

de saude faleceu meses depois. Conforme narrou:

Eu falo pra vocé com certeza, a vé morreu de tristeza. Eu e o pai era tudo que
ela tinha, o resto da familia ndo tava nem ai pra nds, como nao ta até hoje.
Quando minha v foi e eu fiquei sozinho, vocé acha que a familia veio brigar por
mim? N&o...(suspiro) brigaram pra ver quem ficava com o terreno e o
barraquinho, nem minha mée quis saber de mim. Eu digo pra vocé no dia em
que meu pai escolheu pisar naquele bar, foi ele quem escreveu o resto da minha
vida, porque depois que a vé se foi minha vida foi s6 ladeira abaixo, eu nunca
mais tive certeza de nada. Eu tinha 09 anos eu acho, fui levado pra um abrigo e
fui rodando, rodando em abrigo, casa temporaria, até que de tanto rodar (risos)
fui adotado por uma familia e fui morar em Osasco-SP. Essa familia me criou e
morei com eles até eu ficar maior de idade® .

Durante o tempo em que conviveu com a familia adotiva Cezar frequentou a
escola e concluiu os estudos. Ele contou que desde a adolescéncia comegou a pensar

na propria independéncia e foi assim que aos dezesseis anos encontrou o primeiro

22 MEDEIROS, Cezar. Depoimento concedido a autora em 15 de dezembro de 2019. 23 min., udio
mp3.
23 MEDEIROS, Cezar. Depoimento concedido a autora em 15 de dezembro de 2019. 23 min., audio
mp3.
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trabalho como vendedor ambulante. Aos dezenove anos resolveu sair de casa, em seu

trabalho de memoaria ele recordou:

Ai né quando eu terminei a escola, eu pensei vou sair de casa. Pra mim tava na
hora de eu seguir minha vida, comecar a minha vida né? Por muito tempo eu tive
minha vida controlada pela decisdo de outras pessoas que ndo eu. Mas eu era,
eu era ndo, eu sou grato a familia que me criou. Eu continuei trabalhando na rua
vendendo sorvete, as vezes pegava alguma outra coisa para vender, um salgado,
algodao doce. Com o dinheiro que eu ganhava eu pagava o aluguel de uma casa
para morar e com a casa vem mais as despesas, sei que eu estava trabalhando
pra sobreviver, porque viver mesmo eu ndo conseguia?.

No periodo em que trabalhou como ambulante, Cezar contou que conheceu

muitos artistas de rua, principalmente malabaristas, e que gostava de assistir as

apresentacdes nos sinais. H4 também uma problematizacdo sobre trabalho como

ambulante ao dizer que o dinheiro que recebia era suficiente apenas para sobreviver, no

sentido de conseguir apenas as necessidades basicas, evidenciando a precarizacado do

trabalho informal. Devido a proximidade com os artistas que o trabalho de ambulante

proporcionava ele estabeleceu vinculos de amizade com alguns malabaristas, conforme

narrou:

Quando eu trabalhei na rua eu conheci a galera que trampava com malabares
no farol. Até teve um dia que eu lembro, eu tava parado vendendo e chegou um
maluco, com uma roupa meio que de palhaco, tirou umas faconas assim (faz
gesto com a méo) subiu numa banqueta e comecgou a jogar, eu fiquei tdo
impressionado com aquilo sabe, pensei - caraca o0 maluco € bom! E eu fui me
aproximando dessa galera, dava uma forga, vendia uma agua na faixa, um
salgado e me tornei amigo deles, e foi assim que eu comecei a aprender a
malabarear. Um dia tava trocando uma ideia, com um cara que € meu parca até
hoje, sempre que d& a gente se esbarra por ai. Ele ja tinha rodado mundo como
artista, ele perguntou quanto eu tirava no dia vendendo no sinal e se eu era feliz.
Sei que no fim, eu comecei a aprender com ele, s6 que ele me falou que néo
ficava por muito tempo la em Sao Paulo e se quisesse aprender tinha que viajar
com ele. Eu pensei, bom néo tinha muita coisa pra perde, e resolvi cai na estrada
e assim fui aprendendo. Comecei primeiro jogando duas bolinhas, trés bolinhas,
depois passei para a clave, isso com muito tempo de treino e t6 ai até hoje nessa
correria.?s

Da experiéncia como trabalhador ambulante na rua, Cezar iniciou sua trajetéria

como artista de rua. Se tornar um artista foi uma escolha feita diante de uma opcéo que

lhe foi apresentada por um artista mais experiente, revelando que o sentido do

aprendizado e da acolhida também se fazem presentes na trajetoria de Cezar como

24 MEDEIROS, Cezar. Depoimento concedido a autora em 15 de dezembro de 2019. 23 min., audio

mp3.

25 MEDEIROS, Cezar. Depoimento concedido a autora em 15 de dezembro de 2019. 23 min., audio

mp3.
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artista de rua. Na continuidade da conversa, sugeri que ele contasse mais sobre como

sobre esse processo de aprendizado. Cezar narrou:

Esse meu amigo j& tinha experiéncia de anos malabareando e a gente ia junto
fazer farol. E como ele jogava melhor do que eu, por muito tempo eu ia pra ficar
treinando, como eu ainda néo jogava bem tinha que cuidar pra ndo atrapalhar o
lado dele né? Malabarear demora aprender, ndo é coisa que vocé aprende da
noite pro dia. Hoje posso dizer que jogo bem, mas ainda continuo aprendendo,
sempre tem um estilo diferente, uma técnica que vocé aprende nos lugares que
passa. Ndo € s0 jogar os negdécios pra cima, tem que prestar muita atencéo no
tempo de lancar. Tem que ter o controle da for¢a que vocé lanca, pra saber o
tempo de jogar a outra clave, ou saber quando uma bolinha ta& em cima, vocé
tem que jogar a outra. E tudo isso vocé aprende observando, treinando, errando
(risos). %6

A narrativa de Cezar revela que o aprendizado depende das técnicas e estilos
diferentes que sao compartilhadas por artistas de rua, reforcando o carater do espaco
publico como lugar de troca e aprendizado constante entre os artistas. Durante a
entrevista, observei que durante as apresentacdes ele também expunha algumas pecas
artesanais, como mandalas, pulseiras e colares, que ficavam expostas em um tapete no
canto da calgada. Em determinado momento da conversa ao ser questionado sobre isso

Cezar falou:

Essas pecas ai eu fui aprendendo no dia-dia, quem trampa viajando sempre vai
encontrar com o0s caras que também viaja e vende o artesanato na rua. E da
mesma forma eu conheci a galera do artesanato e eles me ensinaram a produzir
alguma coisa ou outra, eu ensinava a jogar bolinha também, mas como eu gosto
eu continuo fazendo, ndo de forma profissional, mas ajuda quando precisa de
uma grana a mais.

Da trajetéria de experiéncias compartilhas com outros artistas itinerantes, Cezar
aprendeu o suficiente para comecar a realizar suas apresenta¢des sozinho, e no ano de
2018 saiu em viagem por diversas cidades do Brasil para trabalhar. Enquanto observava
uma de suas apresentacdes, chamou atencao o fato de que ao terminar a apresentacao
e passar pelos carros para recolher as contribuicdes, ele agradecia as pessoas usando

termos na lingua espanhola. Sobre isso ele me explicou:

Olha como eu viajei muito pra fora eu aprendi um portunhol meio arranhado sabe,
e dai as vezes eu solto um “muchas gracias” “Hola” (risos). Sabe o que é? Parece
que brasileiro gosta mais daquilo que é de fora (risos). Tem gente que veste de

26 MEDEIROS, Cezar. Depoimento concedido a autora em 15 de dezembro de 2019. 23 min., audio
mp3.
27 MEDEIROS, Cezar. Depoimento concedido a autora em 15 de dezembro de 2019. 23 min., audio
mp3.
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palhago, pinta o rosto, sédo coisas para chamar aten¢do, ndo é sempre nao, as
vezes falo e nem percebo. 28
Esse relato indica uma reflexdo acerca de como esses artistas reinventam o seus
cotidianos e suas praticas ao jeito e as necessidades de cada um deles. Em estudos
sobre préticas cotidianas, Michel de Certeau analisa as taticas que 0s sujeitos encontram
para recriar suas acdes ao se apropriarem de algo e reinventarem suas praticas
(CERTEAU, 1994). Ou seja, se caracterizar de palhaco, usar outro idioma, tocar uma
musica ou confeccionar pecas referente a uma data comemorativa, séo taticas utilizadas
por artistas para atrair mais atencéo do publico.
Outro artista entrevistado foi o Pablo Harmatiuk, o Pablito como prefere ser
chamado. Pablito nasceu em Ponta Grossa e relatou que ainda recém-nascido foi
deixado no hospital pela mée bioldgica e aos doze dias foi adotado por uma enfermeira

gue trabalhava no hospital, conforme Pablito narrou:

Eu fui adotado pela minha m&e com doze dias de vida, minha mae era enfermeira
e trabalhava no Hospital Sdo Lucas?. Acho que minha mée biolégica me pariu e
dai ndo sei...dizia minha mae que ela [a mée biolégica] tava casada com um cara
meio japonés que tava feliz que ia ser pai, dai nasceu um polaco de z6io verde
né (risos). Acho que minha mae, até por questédo financeira, ndo sei, me deixou
na maternidade. Dai eu tava ali sozinho e com doze dias a dona Tereza que é
minha mde me adotou. Enfim, esse € o comego né. Com o tempo, minha mae
era uma pessoa que lia muito e ela sempre ocupava meu tempo, eu fiz curso de
desenho, fiz curso de 6leo sobre tela, fiz marcenaria, eu fiz carpintaria, musica
tudo quando crianga ainda né. Ela sempre me incentivando as artes né, ela
também era artesa s6 que ela fazia trico, bordados.°

Pablito relembra saudoso da mae adotiva ja falecida, hd um esfor¢o constante na
construcéo de sua narrativa em enfatizar a mae como inspiracéo para ele ter se tornado
artesdo, pois foi ela que sempre o incentivou a fazer cursos de marcenaria, pintura e
musica.

A histéria de Pablito € marcada pela itinerancia, o contato com a arte de rua
aconteceu na adolescéncia quando, no aniversario de treze anos, foi presenteado pela
mae com uma bicicleta que usou pra fugir de casa e foi para o litoral do Parana. Ele

viveu um tempo no litoral e depois mudou-se para Curitiba onde passou a morar na rua,

28 MEDEIRQOS, Cezar. Depoimento concedido a autora em 15 de dezembro de 2019. 23 min., audio
mp3.

29 Atualmente corresponde ao Hospital Municipal Dr. Amadeu Puppi - Pronto Socorro.

30 HARMATIUK, Pablo. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020, 01h28min., audio
mp3.
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foi nesse momento que estabeleceu os primeiros contatos com a arte de rua, através da

amizade com um artista de rua chamado Gringo. Pablito narrou:

Eu fugi de casa porque eu queria muito conhecer a praia, peguei a bicicleta e fui
direto pra praia, la fiquei uns seis meses, dai eu voltei pra Curitiba. Em Curitiba
eu fiquei na rua, dai fazia uns furtos, uns pequenos roubos ali... e eu sempre
gostei de artesanato, sempre eu achava um maximo, achava legal. Eu queria por
um brinco né, ai eu procurei um artesao de rua ali na praga General Osorio, tinha
uma feira de artesanato ali... dai eu virei meio que cliente do cara. Esse cara,
chamava ele de Gringo, ele falava meio um Portunhol, mas ele era brasileiro, ele
passava-se por gringo né, era maranhense, Francisco o nome dele. Um dia ele
falou - 0 cara vocé sempre tem dinheiro, p6 o que vocé faz da vida, onde é que
vocé mora? Eu falei, abri 0 jogo pra ele, - eu moro na rua e eu vivo de uns
pequenos furtos, pequenos roubo e tal. Dai ele falou - pd cara cé tem que parar
com essas ideias porque isso dai ndo traz nada de bom pra vocé. Cé quer
aprender a fazer um artesanato? -Ai eu falei: - oh eu quero. Dai ele me ensinou
a fazer umas pulseirinhas de tear e dai eu me aproximei bastante dele,
comecamos a conviver ali em Curitiba.3!

A trajetéria de Pablito como artista de rua comegou ao conhecer o Gringo que o
ensinou a producédo de artesanato. Nesta trajetéria, observamos novamente a questao
do aprendizado transmitido por um artista mais experiente. A narrativa de Pablito revela
também a experiéncia da solidariedade e da acolhida, onde gringo ao perceber as
necessidades de Pablito, se dispbe a ensinar o artesanato na tentativa de ajuda-lo. Foi

acompanhando esse artista que ele iniciou sua trajetéria de itinerancia pelo Brasil:

Viajamos no pinga-pinga, cidade em cidade, fazendo uns artesanatos, ele foi me
passando uns conhecimento que ele tinha, me ensinou a fazer alguns outros
trabalhos. A gente foi pedindo passagem em SOS e minha mée desesperada em
casa né? Acho que eu devo ter até hoje guardado num bau velho 14, que tem
uma biblioteca da minha m&e num bau, uma caixa de leite com a minha cara
estampada de desaparecido né, porque na época hao tinha essa rede, nao tinha
internet era dificil [...] eu viajei muito assim, pedindo em igreja também, vendendo
uns artesanatos, acompanhado do Gringo.32

Pablo narra a experiéncia da itinerancia, inclusive para o exterior, como algo
importante para sua formacao como artesdo, contudo, recorda do periodo que vivenciou
problemas de vicio em drogas, através do uso de inalantes. Nesta trajetéria marcada por
histérias paralelas, entre trabalho de rua e viagens, se passaram trés anos. Aos quinze

anos, foi abrigado em um Instituto para menores em Goiania-GO, neste instituto

contataram o Conselho Tutelar que verificou que o registro de Pablito constava como

SIHARMATIUK, Pablo. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020, 01h28min., audio
mp3.
$2HARMATIUK, Pablo. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020, 01h28min., audio
mp3.
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desaparecido. Alguns dias depois, ele foi encaminhado para Ponta Grossa, mas as

coisas foram um pouco diferentes dele esperava; em suas palavras:

Com sete dias que eu tava em casa. Estava na casa de um vizinho meu |4
jogando video game, um amigo meu de infancia que eu tenho amizade até hoje.
Ai eu tava la na casa do Rodrigo mandaram a policia & na minha casa, s6 que
foi policia a paisana né, bateram la na minha casa. O Rodrigo viu pela janela da
casa dele, dai eu fui la atender - Pablo? Eu falei: - Eu mesmo. pum... me
prenderam! Fui pra uma InstituicAo aqui, que acho que nem existe mais,
chamava-se a SOMA, ndo lembro o que significava a sigla. Eu fiquei 1& quatro
meses, |4 eu voltei a estudar e |4 dentro minha mae comprava material para
artesanato e eu comecei a fazer artesanato também, vendia para o0s
funcionarios, voltei a estudar e a partir daquele instante eu fiz um acordo com a
minha mae quando eu fosse viajar eu falaria quando eu iria, quando eu voltaria
tudo pra néo ter problema né. Desde entdo eu comecei a fazer artesanato pra
valer e to até hoje.%3

Logo que retornou para Ponta Grossa, por conta dos pequenos furtos cometidos

em Curitiba, foi recolhido em uma InstituicAo onde voltou a estudar e continuou

produzindo artesanato com o apoio da mae. A trajetéria narrada Pablito é marcada por

um conjunto de experiéncias paralelas, que vao desde o incentivo da pratica artistica

pela mae até experiéncia da vivéncia nas ruas e do aprisionamento.

33 HARMATIUK, Pablo. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020, 01h28min., 4udio

mp3.
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Fotografia 4 - Pablo Harmatiuk, o “Pablito”
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Fonte: a autora em 11 de fevereiro de 2020.

De certa forma, podemos entender que Pablito, Patinhas e Reinaldo sédo artistas
nativos da rua porque aprenderam a arte de rua na prépria vivéncia nas ruas para
sobreviver. Pablito e Reinaldo viveram na rua e foi onde aprenderam e se tornaram
artistas de rua. Patinhas, iniciou sua vivéncia nas ruas simultaneamente a trajetéria com
o0 movimento Punk onde precisou aprender o artesanato para melhorar a sua
sobrevivéncia na itinerancia.

Diferente da histéria de Paulo que aprendeu a arte de rua com artistas que ja
atuavam nas ruas, mas levou um tempo para ir trabalhar no sinal pois trabalhava
formalmente. Como Paulo mesmo falou, até determinado momento de sua vida jogar
malabares eram um hobby até que se tornou uma necessidade quando se deparou com
0 desemprego e precisou ir trabalhar na rua para sobreviver.

Ndo muito distante da experiéncia do Paulo, a trajetoria narrada por Higor
encontra ecos com as historias conhecidas até entdo. Ele também é natural de Ponta
Grossa, em seu trabalho de memaria relata brevemente sobre a infancia que foi marcada
por dificuldades familiares. Aos seis anos de idade foi abrigado no Instituto Joao XXIIl,

gue é uma entidade sem fins lucrativos localizada na cidade de Ponta Grossa e abriga
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criancas e adolescentes em situacdo de risco®*. Higor contou que aos sete anos
aprendeu a tocar trompete com um maestro que lecionava no Instituto.

Trés anos depois, Higor foi adotado pelos tios com quem viveu até completar
dezoito anos de idade. Ao perceberem a facilidade do sobrinho com instrumentos, os tios

0 presentearam com um saxofone, nas palavras de Higor:

Eu ja tocava trompete, e brincava de fazer um som com flauta doce e violao, e
meu tios perceberam que eu tinha facilidade com instrumentos e me deram um
saxofone. Foi um dos primeiros presentes que eu ganhei e eu fiquei (muda o tom
de voz) Nossa senhora! Que presentdo. Foi com 0 sax que eu comecei a minha
trajetéria como artista, ou que eu quis me tornar um artista.3>
A trajetoria narrada por Higor revela os percursos percorridos para entendermos
como ele se fez masico, evidenciando esse contato com a arte, através da musica, desde
a infancia e como as experiéncias vividas, principalmente no Instituto Jodo XXIII, foram
decisorias na sua constituicdo como musico. Atualmente, Higor toca seis instrumentos:
trompete, flauta doce, violdao, saxofone, teclado, bateria e violino, sendo este ultimo o
instrumento que ele mais utiliza durante as apresentacdes no sinal.
Ja no inicio da nossa conversa Higor revelou sua personalidade e o entendimento
gue tem sobre o que ele faz através do reconhecimento como artista. No ano de 2018,
assim como o malabarista Paulo, Higor iniciou o curso de graduacdo em Licenciatura em
Muasica na UEPG, e no momento da entrevista estava cursando o primeiro ano
novamente. Segundo narrou, foi muito incentivado pelos tios a estudar e conseguir um
diploma para lecionar musica, contou também que ja ministrou aulas de musica para
criancas carentes, de maneira voluntaria, com um amigo que se refere como “sorveteiro”.
Quando questionado sobre como comecou a trabalhar como artista de rua, Higor
contou que tudo comegou com uma brincadeira no tempo de escola e relembrou o

episoédio:

Tinha uma época no Medalha3® que eu e meu amigo estavamos com muita fome
e meus tios trabalhavam, ndo tinha ninguém em casa. Dai deu a ideia né? Como
€ que a gente vai comer? - Pegue seu sax ali e va pedir dinheiro pros outros.
Porque quando eu era crianga, com minha mae as vezes eu ja fazia isso, ja tinha

34 Organizacéo social que atende jovens em situacdo de vulnerabilidade econdmica, desenvolvendo
atividades visando a inclusao e promocéao social e educativa de comunidades localizadas na cidade de
Ponta Grossa/PR. Ver mais em INSTITUTO JOAO XXIll. Pagina do Facebook. Disponivel em:
https://www.facebook.com?institutojoao23? Acesso em 17 de margo de 2020.

35 SANTANA, Higor de Quadros Avila. Depoimento concedido a autora em 25 de junho de 2019, 29
min., dudio mp3.

36 Se refere ao Colégio Estadual Medalha Milagrosa onde estudou.
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as artes do mangue (fala com tom de voz emotivo). Eu era um cachorro do
mangue, segundo minha mae. Dai peguei o saxofone, fui no seméforo toquei
uma madsica e ja ganhei umas moedas. Eu e meu amigo ficamos felizes, a gente
era crianga na época, tinhamos uns treze anos, conseguimos quarentdo e
compramos tudo em doce (risos). Foi assim que comec¢ou a minha trajetoria na
rua né, como artista de rua.®’

Em seu depoimento Higor traz elementos que ainda crianca, antes mesmo de
aprender a tocar instrumentos, precisou pedir dinheiro na rua junto com a méae por
necessidades financeiras. Quando indagado sobre a expressado “artes do mangue” e
“cachorro do mangue”, ele explicou que é uma aluséo a capacidade de sobrevivéncia em
situagdes dificeis. Contudo, a expressédo “manguear” aparece na narrativa de Patinhas

gue explica que € o ato de abordar as pessoas e pedir uma contribuicdo.

Fotografia 5 - Higor de Quadros Avila Santana.

Fonte: Gabriel Miguel Costa. Acervo Fotografico Digital do Projeto Lente Quente, em
22 de abril de 2019.

Para Higor ser artista de rua também ndo foi uma escolha clara, mas uma

alternativa para suprir necessidades financeiras paralelamente ao trabalho como musico

87 SANTANA, Higor de Quadros Avila. Depoimento concedido a autora em 25 de junho de 2019, 29
min., dudio mp3.
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em bandas locais ou como couvert em bares da cidade. Higor, portanto, ndo é um artista
nativo das ruas, pois sua narrativa mostra que o contato com a musica se deu ainda na
infancia quando morava com os tios e do acesso ao estudo da musica no Instituto Joao
XXIIl. O contato com a musica durante a infancia e o incentivo dos tios foram decisivos
na formacéo de Higor como mdusico, e ele foi bastante enfatico ao dizer que tocar nos
sinais é um trabalho e néo estilo de vida.

Na interlocucdo com as entrevistas e a partir da andlise de trajetérias tédo
singulares percebi que para cada um a escolha em se tornar um artista de rua foi
diferente, mas que as trajetérias revelam sentidos comuns forjados pela vivéncia como
trabalhadores/artistas de rua.

O aprendizado de um oficio remonta as redes mais antigas do saber fazer da
classe trabalhadora e esta presente na experiéncia dos artistas. As narrativas anunciam
0 sentido do aprendizado, configurado pela troca de conhecimento e experiéncias, onde
um artista que ja trabalha a mais tempo ensina a aquele que esté iniciando na arte de
rua. H4 também o sentido da acolhida e da amizade onde um artista ou grupo acolhe o
outro na tentativa de dar uma possibilidade para alguém que estava desamparado
naquele momento, estabelecendo-se assim lacos de solidariedade.

Outro sentido observado € o da arte de rua como refugio diante das dificuldades
da vida. No exercicio de ouvi-los e de andlise, observei que os artistas entrevistados
recordaram trajetorias de vida marcadas por dificuldades desde a infancia. Esta presente
nos depoimentos a experiéncia do abandono, das dificuldades financeiras, dos
problemas familiares, do desemprego, do vicio em drogas e até mesmo do
aprisionamento. A partir desses pontos comuns, constatei que, atraves de situacdes e
contextos diferentes, a arte de rua aparece também como escape ou reflgio diante de
vivéncias sofridas.

Os depoimentos analisados anunciam que é através da arte de rua que eles se
identificam como artistas e trabalhadores. O espaco publico, por sua vez, ganha a forma
simbdlica de palco e de oficina de trabalho, configurando um espaco de formacédo
profissional e de troca de experiéncias entre os artistas. Portanto, a rua como espaco
fisico, social e histérico permite problematizar como esses trabalhadores se relacionam
com a cidade e a populacgéo, disputando sentidos sobre ela e reformulando suas proprias
vivencias.

Ao refletir sobre o espaco publico apropriado por esses artistas, ndo me refiro

somente ao arranjo fisico espacial, mas também no espaco social, ou ainda, no que



45

entendo como espaco vivido do qual resultam préticas sociais, econémicas e politicas
gue sdo inerentes a processos histéricos e sociais. A rua, a pracga e as calcadas superam
o carater fisico de passagem e circulacdo, e se tornam o lugar de movimento, de
encontro, de contradicdo e de sociabilidade.

As entrevistas permitem refletir e compreender as relagdes sociais estabelecidas
no cotidiano de trabalho desses artistas, a maneira como eles se relacionam com a
cidade e com as pessoas. Em determinado momento da conversa com Patinhas
guestionei sobre como era a relacdo com o publico, e no seu entendimento o fato de
trabalhar ha bastante tempo no mesmo ponto da cidade fez com que ele se tornasse

conhecido pelas pessoas e isso reflete positivamente nessa relagdo, conforme narrou:

Como eu sou bem antigo aqui, trabalho h& bastante tempo aqui, nossa eu tenho
muito conhecido e a galera curte... Claro que na vida tem dois extremos né? O
bem e o mal né, tem as pessoas que ndo gostam por ser ignorantes, tem as
pessoas que ndo gostam por ndo gostar e tem as pessoas que nao gostam por
causa de religido, assim como tem as pessoas que gostam e gostam mesmo.
Tenho varios clientes, tem crianca que cresceu comprando artesanato aqui
comigo sabe. Eu sempre honestamente aqui no meu trabalho vendendo os
trampos, procurando me integrar a sociedade também né? A sociedade pode ter
uma parte podre coisa e tal, mas a gente € o social de tudo, a gente tem que
estar inserido nesse social, nesse contexto, e fazer um espaco também. As
vezes aqui a galera joga lixo, eu pego e recolho, tem 0 pessoal cego eu ajudo,
ajudo uma pessoa que ta na necessidade, sempre to dando uma forca pra
manter o espaco também limpo, respeitavel e agradavel pra quem chega.®®

A fala de Patinhas revela as contradicbes e a problematizagdo da vida social
resultantes dessas relacfes cotidianas em que habitos e costumes sdo confrontados e
alterados. A problematizacdo de Patinhas sobre se integrar na sociedade é fundamental
para entender como ele constréi e se reconhece como sujeito histérico e social, e como
suas acOes refletem no cotidiano das outras pessoas. Sao essas relacbes que
demarcam o seu lugar no espago, que no caso € a rua, e estabelecem sociabilidades
gue fortalecem o sentido do pertencimento na cidade. Outro aspecto interessante é a
maneira como ele percebe a temporalidade da sua préatica como artista de rua ao falar
das criancas que cresceram comprando o artesanato que ele produz.

A medida que os artistas entrevistados resgataram suas memorias e percepgdes
sobre a vida e o trabalho na rua, eles atribuem diferentes significados a convivéncia

citadina. Nas nuances dos enredos construidos revelam-se significados dos modos de

38 MOURA, Cleber. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020,39 min., audio mp3.
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ser, de fazer, de como percebem a cidade e da impressdo que desejam que as pessoas
tenham sobre cada um deles através da arte.

Ao narrar sua experiéncia Paulo falou sobre os sentimentos de se apresentar nas
ruas e das expectativas criadas em relacdo ao publico que o assiste. Ele lembrou do
nervosismo que sente ao se apresentar no semaforo pois para ele a sensacao € a mesma

de como se estivesse em um palco, nas palavras de Paulo:

O primeiro contato assim é dificil (risos), treme as perninhas, quando entra no
sinal é como se subisse no palco sabe, a galera te olhando, vocé tem que ta
muito inteiro, se sentir muito inteiro, pra conseguir passar uma coisa boa para as
pessoas, e que elas te enxerguem de uma forma boa também.3°
A narrativa de Paulo anuncia a preocupagao com a recepg¢ao das pessoas, no seu
entendimento o mais importante € que o publico goste do que esta assistindo, conforme

narrou:

E legal, eu gosto mais eu acho que deixa ver como eu posso falar... eu acho que
a principal remuneracao é quando a galera gosta mesmo sabe? Ver as criangas
encantadas, as pessoas que batem palmas... a bondade, a boa intengéo das
pessoas, € bem gratificante. E muito mais do que o dinheiro, eu fico bem feliz
quando as pessoas reconhecem a arte, acham bonito, aplaudem e elogiam...
isso é muito mais gratificante que ganhar umas moedinhas.*°
Esse sentimento expresso nas palavras de Paulo ecoa nas demais narrativas. E
comum entre eles o desejo de transmitir sentidos positivos para as pessoas através da
arte, inclusive, é possivel perceber que esse desejo de ser bem-visto supera a
importancia do valor da contribui¢cdo. Ou seja, ver sorrisos, receber aplausos e elogios é
mais gratificante do que receber dinheiro. Todavia, é importante considerar nesta analise
gue esse sentimento afetivo faz com que os artistas relativizem os entraves do trabalho
informal que desenvolvem, como por exemplo, a baixa remuneracdo adquirida através
das contribuicdes.
Ecoando no relato de Paulo, no que se refere ao sentimento de se apresentar na
rua, a narrativa de Higor sobre a experiéncia de tocar violino e saxofone em semaforos
revela também o sentido comum da liberdade quando ele compara 0 momento com

sensacao de sentir o corpo livre como se estivesse dancando:

39 NETTO, Paulo Veselovski. Depoimento concedido a autora em 4 de abril de 2019, 35 min., audio
mp3.
40 NETTO, Paulo Veselovski. Depoimento concedido a autora em 4 de abril de 2019, 35 min., audio
mp3.
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Me sinto bem quando eu to no sinal, sabe aquela sensacdo quando vocé ta numa
festa, ta dancando e se solta tudo? Quando eu to sinal eu me sinto assim: to ali
[faz gesto como se tocasse o violino e cantarolou uma melodia], fazendo o que
eu mais gosto de fazer. E as pessoas me incentivando a continuar, além da ajuda
gue traz, ja é uma terapia pra mim e para 0s outros também né? Dizem que €
sempre bom se vocé estd estressado no transito e tem uma musiquinha pra
relaxar.#

A emocdo no relato de Higor foi além das palavras, tomando forma no seu tom
de voz e nas suas expressdes corporais, transformando-se em acao no gesto de tocar
violino que revela, como ele mesmo narrou, a felicidade em estar fazendo algo que gosta.

As falas de Higor e Paulo sobre a experiéncia de “fazer sinal” revelam uma
dimenséao desse artista em suas relagfes intimas que se tornam publicas pois, a0 mesmo
tempo em que se apresentar no sinal € um encontro consigo mesmo, que faz “se sentir
inteiro” e gera o sentimento de prazer e de realizagao, é também o desejo da aceitagao
social, de ser bem-visto pelas pessoas.

E interessante observar que ao mesmo tempo em que narram suas experiéncias
individuais, narram também a experiéncia do outro ao contar sobre como as pessoas
reagem ao se deparar com essas intervencdes artisticas na cidade. Para Higor, por
exemplo, o fato de estar tocando na rua configura uma terapia para ele, mas também
para quem o assiste. Sobre isso Higor relembrou um episoédio sobre a reacdo de uma

senhora enquanto ele tocava violino no sinal:

Esses tempos uma senhorinha ficou parada na esquina me olhando a tocar, ai
eu vi que ela comecou a chorar. Dai ela veio conversar comigo dai ela falou: —
Nossa! muito bonito mesmo, essa musica me lembra meu pai que morreu e era
a musica preferida dele. Meio que tocou uma lembranca dela, € muito importante
pro ser humano ter essa nostalgia, ter algo que lembre eles mesmo que seja
uma musica numa tarde comum que vocé esteja passando com o carro, €
importante.*

O episddio relatado por Higor é importante para visualizar como a presenca do
artista de rua desperta sentidos e sentimentos nas pessoas que 0s assistem, indicando

a configuracdo de uma cidade humanizada. No exercicio de memdéria para reconstituir

suas experiéncias, subjetivamente, eles revelam também a experiéncia do outro.

41 SANTANA, Higor de Quadros Avila. Depoimento concedido a autora em 25 de junho de 2019, 29
min., audio mp3.
42 SANTANA, Higor de Quadros Avila. Depoimento concedido a autora em 25 de junho de 2019, 29
min., dudio mp3.
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Enquanto falava sobre a vivéncia como malabarista no sinal, Cezar comentou que
nem sempre é possivel passar a impressao que eles gostariam, mas que isso nao retira

0 prazer de trabalhar com aquilo que escolheu fazer, em suas palavras:

Tem gente que olha pra gente ali no sinal e ndo enxerga a gente como um artista
ou como alguém que ta ali trabalhando, ta ralando. Nao é facil, vocé tem que
ficar no sol, tem que ficar no frio, quando chove ndo ganha. Mas tem pessoas
que preferem te olhar e te julgar, com o olhar do preconceito. Muitas vezes acha
gque a gente ta ali porque nao quer trabalhar, como se o que a gente faz ele ndo
fosse um trabalho. Mas a gente continua, sempre vai ter opinido contraria, a
gente aprende a lidar com isso. Se ndo me da um sorriso, sendo me da dinheiro,
de boa. Nada paga a minha liberdade e a minha alegria de ta ali.*?

De maneiras diferentes, esse sentimento do orgulho e do prazer em ser artista de
rua esta presente nos depoimentos de todos os artistas entrevistados. Mesmo com as
dificuldades que séo inerentes do trabalho nas ruas, € comum para eles a certeza de
estar feliz trabalhando com o que gosta. A partir disso, € possivel entender a presenca
dos artistas de rua como forma de resisténcia aos estigmas que sao projetados sobre
eles. O registro dessas trajetorias, por sua vez, potencializa o reconhecimento e a
valorizacéo de trabalhadores que travaram muitas historias para hoje ser o que séo e
fazer o que fazem.

A discusséao apresentada neste capitulo mostrou que as trajetorias narradas séo
compostas por experiéncias diferentes, mas com sentidos comuns que permitiram
entender como 0s entrevistados se construiram como artistas de rua. Ser artista de rua
nao foi uma escolha clara para todos, foram diferentes escolhas, oportunidades e
circunstancias que os levaram ao lugar que hoje pertencem.

A experiéncia citadina que emerge na trama de tensfes e disputas, do incentivo
e da proibicao, da arte e da liberdade forjam sentidos possiveis sobre trabalhar na cidade.
O trabalho dos artistas transforma o calcaddo e os semaforos de Ponta Grossa-PR em
palcos improvisados que aproximam a arte e as pessoas que transitam por esses
espacos que, como resultado desse encontro, forjam sentidos e significados que véao
além do entretenimento ou culto ao sublime da arte. Em meio a invisibilidade e ao
reconhecimento, a legalizacdo e o controle, cada artista constréi sua histéria, mas
também uma histéria da cidade que é delineada por experiéncias, aprendizado e

sentimentos.

43 MEDEIROS, Cezar. Depoimento concedido a autora em 15 de dezembro de 2019. 23 min., audio
mp3.
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CAPITULO 2 - A APROPRIACAO DA RUA COMO ESPACO DE TRABALHO: UM
CONTEXTO DE DISPUTAS

O cotidiano de uma cidade é marcado pela vivéncia daqueles que a habitam e
transitam por ela construindo uma trama de relagdes sociais que possibilita identificar
pessoas que, através de diferentes formas de expressao, se apropriam e interferem no
espaco publico urbano. Essa dindmica da cidade permite visualizar, em especial, o
cotidiano de trabalhadores e trabalhadoras que experimentam espacos sociais diversos,
como é o caso dos trabalhadores de rua.

Determinados espacos fisicos da cidade configuram-se como ambiente de
trabalho de trabalhadores e trabalhadoras que ndo possuem vinculos empregaticios
formais, fazendo com que esses espacos, como disse Certeau, tornem-se “lugares
praticados” (CERTEAU, 1994, p.202). Assim a rua, a calcada, a praca tornam-se
espacos vividos e transformados a partir das a¢des desses trabalhadores.

A apropriacdo da rua como espaco de trabalho ndo é algo recente e tampouco
uma eventualidade no Brasil. De maneira geral, trata-se de uma alternativa adotada por
trabalhadores que se encontram excluidos do mercado de trabalho formal. Configurando
uma atividade que se desenvolve no interior de um processo mais amplo que é
constituido pela propria redefinicdo do trabalho formal e o desemprego estrutural. No
Brasil, a informalidade é um fendmeno social crescente, que vem resistindo e se
adaptando a mudancas, ndo sé socioeconémicas, mas também urbanas diante do modo
de producdao capitalista e das suas iniquidades (BOUCAS, 2015).

A informalidade engloba diferentes modalidades de trabalho que estdo inseridas
na esfera da producdo e da circulagdo de mercadorias. No Brasil, do ponto de vista
juridico e da classificacéo tradicionalmente adotada pela literatura, a informalidade se
refere a todas as praticas laborativas que ndo sao regulamentadas pelas leis trabalhistas.
Assim, o trabalhador informal € todo aquele que ndo possui registro do empregador na
carteira de trabalho (SILVA, 2019).

De acordo com dados divulgados pelo IBGE na Pesquisa Nacional por Amostra
de Domicilios Continua (PNAD Continua), no trimestre mével encerrado em novembro
de 2019, a taxa informalidade no Brasil atingiu 41,1% sendo considerado o maior nivel
desde 2016. No trimestre encerrado em fevereiro de 2020 esse indice caiu para 40,6%,
totalizando 38 milhdes de trabalhadores informais. No estado do Parana segundo os

dados da PNAD continua a taxa de informalidade é de 34,3%.
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Os resultados divulgados pela PNAD Continua mostram que 0 aumento na taxa
de ocupacéao é sustentado pelo crescimento da informalidade no Brasil, isto porque é
possivel observar em diversos estados que, ao mesmo tempo que houve acréscimo no
indice de pessoas com alguma ocupacédo, aumentou também o nimero de pessoas na
condicao de trabalhador informal.

Em um estudo sobre as transformacgdes do trabalho informal no Brasil, Pollyana
Luz Macedo da Silva analisa, através do confronto de diversos estudos sobre o tema, a
superacao da dicotomia entre os setores formal e informal. Evidenciando que o trabalho
informal depende de relacdes de troca comercial e dos proprios contratos efetivados pelo
mercado de trabalho formal, uma vez que a renda ou o poder aquisitivo do trabalhador
formal influencia a movimentacg&o das vendas ou prestacao de servigo dos trabalhadores
informais (SILVA, 2019).

As discussOes travadas em estudos sobre trabalho informal anunciam a auséncia
de consenso entre os pesquisadores da area, no que diz respeito a prépria definicdo do
termo informalidade e de seus reflexos no mercado de trabalho. Assim, o0 uso da nogéao
de informalidade, em virtude das suas diferentes definicbes, pode direcionar uma
investigacdo a resultados com diferencas substanciais.

A inexisténcia de consenso sobre a questédo da informalidade possibilita qualificar
essas atividades a partir da prépria experiencia dos trabalhadores. Mesmo diante de
diferentes definicdes conceituais sobre processos historicos e sociais estudados, quando
se trata da experiencia de trabalhadores esses conceitos podem ser redefinidos e
ressignificados.

Desta forma, a adocdo da categoria trabalho de rua neste estudo se fez
necessaria do ponto de vista tedrico e metodolégico de andlise, uma vez que torna
possivel numa mesma condi¢do, no caso a rua, refletir acerca de diferentes modalidades
de trabalho informal. Assim, compreendo que o trabalhador de rua é todo aquele ou
aquela que se apropria da rua* ou de espacos publicos* “ao ar livre” para trabalhar,
seja de maneira itinerante ou fixa em determinado ponto da cidade.

A itinerancia ou fixacdo que me refiro tem a ver com a necessidade/possibilidade
de descolamento para trabalhar. No caso do trabalho itinerante, o trabalhador se desloca

por diferentes espacos da cidade para comercializar seus produtos ou oferecer servigos.

44 A rua é um espago publico, entendida como via de circulacéo pela localidade em questao.
45 Por espaco publico entende-se a configuracdo que assume diversas formas espaciais, podem ser,
calcadas, parques, pracas etc.
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Enquanto no trabalho em local fixo, o trabalhador permanece todo dia no mesmo local
onde instala sua banca, varal ou arara. Esse movimento de apropriacdo e deslocamento
pela cidade faz com que os espacos sejam ressignificados e redimensionados pela
presenca itinerante ou fixa desses trabalhadores.

Nas grandes cidades brasileiras, o trabalho de rua envolve uma quantidade
significativa de pessoas e tem se diversificado cada dia mais. Nao se trata de um modelo
estatico, mas de praticas que acompanham as transformacgdes sociais contribuindo para
uma expansao da informalidade. De acordo com o Gedgrafo Milton Santos, a atividade
desses trabalhadores pode ser analisada como traco estrutural da economia dentro do
que define como circuitos inferiores*® que, consequentemente, permite perceber o
contexto no qual uma cidade esteve e esta inserida.

Importa, todavia, destacar que esses trabalhadores por estarem inseridos na
informalidade estéo expostos a precarizacdo e retirada de direitos sociais que permeia
esse universo de trabalho. Por outro lado, o trabalho de rua n&o pode ser visto apenas
como alternativa ao desemprego ou sinébnimo de desqualificacdo profissional, pois se
constitui também como um lugar de fala, de oportunidade e de realizagdo (KUYUMJIAN,
2013). E através deste espaco que os trabalhadores manifestam e afirmam sua funcéo
social na sociedade, compondo um mundo do trabalho feito do embaralhamento entre
praticas formais e informais, legais e ilegais.

O lugar ocupado por esses trabalhadores ndo constitui uma mera escolha, uma
vez que devera atender necessidades funcionais que permitam o exercicio de suas
atividades laborais sugerindo que, muito além da sua localizagdo na cidade, essa
escolha esta relacionada com a vida na esfera publica. Ou seja, tem a ver com o fluxo
de pessoas, questbes de mobilidade e a demanda de produtos e servi¢cos voltados ao
publico que se deseja atingir. Em Ponta-Grossa-PR estes trabalhadores se concentram
proximo a areas de comeércio popular, ou seja, locais de comercializacdo de mercadorias
diferenciadas, de roupas a eletrénicos, com preco mais acessivel que atende a diversas

classes sociais.

46 Milton Santos identifica a existéncia de um circuito inferior da economia que seria mantido por formas
ndo convencionais do capitalismo moderno. Para ele esse circuito inferior é caracterizado pelo trabalho
intensivo, escassez de capital, lucros baixos e pela relacao reduzida do poder pablico no que se refere
ao apoio ou estimulo as atividades no circuito inferior. Ver mais em: SANTOS, Milton. O espaco dividido:
os dois circuitos da economia urbana dos paises subdesenvolvidos / Milton Santos; traducdo Myrna T.
Rego Viana — 2. ed.— S&o Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2008.
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Em Ponta Grossa existem diversas formas de trabalho de rua. Deparamo-nos
frequentemente com trabalhadores que transitam por diversos locais da cidade: nos
terminais de 6nibus, em semaforos, em frente a estabelecimentos comerciais e pracas.
Contudo, a maior parte desses trabalhadores ficam concentrados na regido central da
cidade e constituem um grupo bastante diverso composto, em sua maioria, por
vendedores ambulantes (camelds) e artistas de rua.

Verifiquei a existéncia dessa divisdo através do trabalho de observacao direta pelo
centro da cidade nos entornos dos setores de comércio popular. Em um trabalho de
observacéao realizado numa quarta-feira no periodo da tarde, enquanto caminhava pela
rua Coronel Claudio, conhecida popularmente como Calgcadédo, contabilizei 56
trabalhadores de rua nas proximidades desta regido.

Me deparei com segmentos de trabalho heterogéneos, a maior parte destes
trabalhadores compunham um grupo de vendedores de roupas e acessorios, CD’S e
DVD’S, eletrbnicos, semi joias, acessorios para celular, cigarros, brinquedos, alimentos
variados (frutas, verduras, doces, lanches, espetinho, pipoca, bebidas). E o outro grupo,
em menor quantidade, composto por artistas de rua, entre eles: musicos, artesaos,
malabaristas e uma pessoa realizando performance como estatua viva. No dia da
observacdo em questdo, havia também um vendedor de jogos de loteria e dois
compradores de ouro.

Na regido central estdo localizados os estabelecimentos comerciais e de
prestacdo de servicos, por isso é a regido que concentra o maior fluxo de pessoas
diariamente. Em Ponta Grossa, um importante eixo do consumo é observado na rua
Coronel Claudio, popularmente chamada de Calcadéo e na avenida Vicente Machado.
Esses nucleos de consumo se prolongam nos arredores e na extensdo de outras
avenidas e ruas importantes, como Balduino Taques, Bonifacio Vilela e Fernandes
Pinheiro.

Esses espacos ou eixos de consumo sdo frequentemente apropriados pelos
trabalhadores de rua, sendo as principais localidades o Calgaddo e as calgcadas no
entorno do Terminal Municipal de Transporte Coletivo e da Praca Jodo Pessoa, conforme

podemos visualizar abaixo:



Flgura 1 Localldades aproprladas pelos trabalhadores de rua.

we Calgadas utilizadas por ambulantes e artistas de rua.
Calgada utilizada, especificamente, por artistas de rua. |

Fonte: a autora.

Os vendedores ambulantes normalmente possuem pontos fixos de trabalho, ou
seja, sdo determinados espacos das vias pUblicas onde montam suas bancas e araras®’.
E comum também a préatica de estender um pano no chdo para expor seus produtos.
Logo, as calgcadas recebem fileiras de mercadorias, formando um corredor de bancas e

araras lado a lado com os mais variados produtos, conforme mostram as fotos 6 e 7:

47 Objeto utilizado para organizar roupas e demais utensilios.
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Fotografia 6 — Organizacdo das araras e bancas dos vendedores ambulantes no

calcadao.
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Fotografia 7 - Organizacdo das araras e bancas dos vendedores ambulantes no

calcadao.
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Nas imagens 6 e 7 é possivel observar através das roupas utilizadas pelos sujeitos
gue aparecem nas fotos, que se tratava de um dia frio. Essa observacéao faz refletir sobre
o fato de que esses trabalhadores, tanto ambulantes como os artistas de rua, trabalham
expostos as condicdes climaticas. Tanto que alguns trabalhadores adaptaram seus
locais de trabalho com um guarda-sol para se proteger do sol e da chuva, como é
possivel visualizar na foto 8.

Paralelamente ao cotidiano de trabalho dos ambulantes, um outro trabalhador é
apresentado: o artista de rua. Em Ponta Grossa, a arte de rua € protagonizada em sua
maioria por malabares e artesaos, seguido de musicos, poetas e estatuas vivas, alguns
residentes no municipio e outros transeuntes. Esses artistas também tém como regiéo
principal de atuagéo o centro da cidade, costumam expor o trabalho nas calgadas ao
entorno do terminal de 6nibus e do Complexo Ambiental Governador Manoel Ribas,
popularmente chamado de Parque Ambiental, no calcaddo e em semaforos estratégicos
destas regides.

Ainda na foto 8 € possivel visualizar o artista de rua que trabalha com artesanato
em frente as escadarias do terminal de transporte coletivo municipal. A foto foi produzida
durante uma abordagem em que o artista expde suas pecas a pessoas que passavam
por ali naquele momento. Esse local € bastante estratégico devido ao fluxo intenso de

citadinos que se deslocam no terminal ao longo do dia.
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Fotografia 8 - Artista de rua trabalhando nas proximidades do Terminal de Onibus.
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Fonte: a autora, em 11 de fevereiro de 2019.

Na foto 9 visualizamos o artista de rua, também artesao, trabalhando no cal¢cadao
em frente ao Super Mercado Condor. A foto foi produzida durante uma comercializagcéo

em que uma crianga procurava um anel de tucum?, ou anel de coquinho como é
popularmente conhecido.

48 Joia de origem indigena, datada da época do Brasil Império, produzida com a semente de Tucum
gue é uma palmeira originaria da Amazdnia. Com o passar do tempo, a matéria prima foi substituida
pelo  coco por alguns artesdos devido a  acessibilidade. Ver mais em:
https://www.greenme.com.br/significados/6608-anel-de-tucum-historia-significado/.
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Fotografia 9 — Artista de rua trabalhando no Calgcaddo em frente ao Supermercado
Condor.

A foto 10 foi produzida durante a apresentacdo de um malabarista em um
cruzamento semaforico estratégico. Esta foto foi produzida no final da tarde, horario em
gue o fluxo de veiculos é mais intenso devido ao término de expediente de trabalho e por
isso bastante disputado. Outro detalhe importante a ser observado € que o artista se

apresenta fora da faixa de pedestres.
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Fotografia 10 — Artista de rua trabalhando com malabares no cruzamento semaférico da
rua Ermelino de Le&o e Avenida Vicente Machado.
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Fonte: a autora em 11 de fevereiro de 2020.

Esse cruzamento localiza-se em frente ao Shopping Palladium e disp6em de trés
semaforos, por ser opcéo de trajeto para deslocamento ao bairro de Oficinas pela rua
Ermelino de Ledo, ao Bairro Uvaranas pela avenida Carlos Cavalcanti e ao Bairro
Coronel Claudio pela avenida Ana Rita, € um lugar com fluxo intenso de veiculos e
bastante utilizado e disputado por artistas de rua e por ambulantes.

Todavia, importa considerar que o uso de semaforos por artistas de rua acontece
em outras regides e bairros da cidade ndo somente na regido central ou especificamente
no local destacado acima. Esse cruzamento, em especial, € um ponto de trabalho comum
e bastante utilizado pelos artistas, por isso constatei que € um ponto estratégico, tanto
pela localidade quanto pelo fluxo de carros.

Em meio a essa trama de usos da cidade que se insere a apropriagdo da rua como
espaco de trabalho, interessa em especial, a experiéncia dos artistas de rua, no sentido
de compreender as dimensdes das tensdes vivenciadas por esses trabalhadores em

meio a um processo de disputa pela cidade que envolve o trabalho de rua.
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Ao construir um didlogo com os artistas de rua por meio da metodologia de histéria
oral, revela-se uma outra funcdo social das ruas que supera o carater da rua como
espaco material destinado apenas para o fluxo de veiculos e pedestres. A experiéncia
desses trabalhadores manifestada no proprio modo de interpretar e de significar o
trabalho possibilitam recompor trajetdrias vivenciadas em um espaco produzido
socialmente e historicamente, ndo somente pelas classes dominantes e elites dirigentes,
mas sobretudo por pessoas comuns que através de suas agbes o reconfiguram,
constituindo um espaco de disputas que faz emergir sentidos sobre os modos como a

cidade é organizada, apropriada e sentida.

2.1 Escolha e disputa por lugar

Ao problematizar as trajetérias dos artistas como parte de um complexo de fios no
processo historico, podemos identificar sentidos sobre trabalhar em Ponta Grossa. Tais
sentidos séo evidenciados ao longo do exercicio de memdria através do qual revelam o
esforco em significar o que € trabalhar como artista de rua na cidade.

Ao propor reflexdes sobre como esses artistas vivem e interpretam suas relacdes
de trabalho na cidade, compartilho da reflexdo de Thompson ao afirmar que é por meio
da categoria experiéncia que se “compreende a resposta mental e emocional, seja de
um individuo ou de um grupo social, a muitos acontecimentos interrelacionados ou a
muitas repeticdes do mesmo tipo de acontecimento” (THOMPSON,1981, p.15). Logo, é
na experiéncia que as pessoas definem e redefinem suas praticas e pensamentos.

O resgate dessas experiéncias revela outras versdes de histdrias sobre a cidade,
mostrando que a histéria da cidade ndo é constituida apenas pela versao oficial e ndo
oficial. A experiéncia incorpora agfes conscientes e praticadas que tornam possivel, do
ponto de vista tedrico, explicar racionalmente as mudancas histéricas. Todavia, €
importante considerar que lidamos com marcos de memdria diferenciados e em
constante deslocamento, que resultam em significados distintos e conflitantes com
aqueles consolidados por versdes hegemonicas da cidade.

A partir da narrativa dos artistas, uma historia da cidade € construida no
embaralhamento de experiéncia individuais e coletivas. Visando compreender como isso
acontece, é necessario refletir sobre as experiéncias vividas pelos artistas e nos modos

de trabalhar que constituem sua relagdo com a cidade.
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Os artistas entrevistados contaram suas experiéncias de diferentes formas de
expressdo artisticas, trata-se de artesdos, malabaristas e musicos. E possivel
estabelecer relagbes entre as narrativas pois, mesmo com suas particularidades, sao
experiéncias que ao serem confrontadas configuram sentidos comuns entremeando
diferentes linguagens.

Isso é perceptivel nas narrativas dos artistas quando anunciam se sentirem bem
em fazer aquilo que fazem, e deixam transparecer também a criacdo de sentimentos e
vinculos em relacdo ao lugar em que se apresentam, bem como anseios sobre os
sentimentos que almejam que o publico tenha por eles.

As ruas e semaforos tornam-se palcos para esses artistas e as pessoas que
transitam por esses espacos diariamente se tornam a plateia. A nogéo de rua como palco
estabelece diversas relacdes sociais e representacdes sobre a sociedade. Isso se deve
porque a rua € espaco de troca, € o lugar do diferente, da socializacdo e do
tensionamento, onde personalidades sdo assumidas e diferentes papéis sociais sédo
desempenhados (BOUCAS,2015).

Ao falarem sobre como as pessoas reagem diante da presenca de artistas de ruas
nos espacos publicos revelou-se uma experiéncia de disputa pela cidade travada entre
o0 artista e a populacgdo. Isso acontece porque o artista, ao se inserir no espaco publico,
estabelece relacbes com os habitantes, atribuindo novos sentidos ao lugar.

O préprio “fazer sinal”, que € uma expressao usada pelos artistas, € interessante
para pensarmos a relagao estabelecida entre o artista e a cidade. O “fazer sinal” nos
remete a construcao ou a transformacao de um lugar que ainda esta por fazer. Contudo,
considerando que o “espaco € o lugar praticado” (CERTEAU, 1994, p.202), a construcao
ou transformacéo desses espacos acontece devido a interagédo de pessoas, ou seja, das
relacdes articuladas entre o artista de rua e o publico que o assiste.

As narrativas mostram as dinamicas dessa relacao/tenséo, contrapondo duas
experiéncias distintas: de um lado da invisibilidade social e de outro lado o
reconhecimento, mas com um sentido comum que é a vontade de ambos em serem
reconhecidos. Importa considerar, que a dualidade entre invisibilidade e o desejo por
reconhecimento ndo € apenas uma caracteristica do artista de rua, uma vez que pode
ser atrelada a diferentes modos de trabalhar na cidade.

A sensacao da invisibilidade ou da falta de reconhecimento é salientada quando

esses artistas sao expostos a reacdes negativas ou de repressdo. Em seu trabalho de
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memodria quando questionado se ja havia sido abordado pela fiscalizacdo durante as

apresentacoes, Paulo recordou:

Nunca me abordaram como se fosse algo perigoso, como se eu estivesse
incomodando alguém, sabe? Mas as pessoas se incomodam muito, tem pessoa
que tipo ah... tem pessoas que parece que ndo enxergam vocé [se refere ao
artista]. Vocé cuida pra ndo acertar ninguém, mas as pessoas passam como se
vocé ndo estivesse ali e as vezes acaba acertando, sem intencdo. Tem pessoas
que acham que artista de rua mora na rua, usa droga, bebe (abaixa o tom voz)
que o dinheiro que vocé pega ali é pra tomar cachaca, usar droga sabe. Até se
vocé estiver parado descansando, tem quem passe falando - Olha o tipo desse
ai! - . Eu ja ouvi, € muito comum.4°
Ja a experiéncia de Higor é diferente em varios aspectos pois mostra a reagao
das pessoas pode ser diferente ao observar outras formas de expresséao artistica. Ele
contou que a musica € algo diferente quando vista na rua e que as pessoas gostam de
ver e que, inclusive, as contribuicbes sdo mais generosas. Na sua experiéncia, se
apresentar rua favoreceu a divulgacédo do seu trabalho, pois abriu portas para que ele

ampliasse sua renda tocando em bandas locais. Nas palavras de Higor:

Tenho amigos malabaristas também que fazem sinal. Mas a masica, como é algo
diferente pra se ver no seméforo, as pessoas contribuem de bom grado, falam
‘nossa que massa, continue assim”, me incentivam a continuar, me ajudam
bastante. Com isso é bom que vem muita divulgagcdo né? Tem gente que passa
ali de carro e fala - oi sou de uma banda nao quer tocar com a gente? - Aconteceu
isso com os Ursos Caipiras®, e ajuda no orcamento, um showzinho ali e outro
aqui, mas a maior renda mesmo € na rua.5!

Quando Paulo fala “tem pessoas que parece que nao enxergam vOcé, as pessoas
passam como se vocé ndo estivesse ali”®? revela que o malabarismo no sinal € uma
atividade artistica pouco valorizada mostrando, principalmente, que aquilo que nao é
visto, ndo é reconhecido. Enquanto para Higor a experiéncia € diferente, além de ser
reconhecido como artista, € incentivado e tem o seu trabalho divulgado de maneira
positiva, inclusive, pela midia local. Vé-se ai, dois usos diferentes, mas que ocupam

sentido comum de estar e disputar a rua.

NETTO, Paulo Veselovski. Depoimento concedido a autora em 4 de abril de 2019, 35 min., 4udio
mp3.

50 SANTANA, Higor de Quadros Avila. Depoimento concedido a autora em 25 de junho de 2019, 29
min., dudio mp3.

51 Banda de Western Country Rock da cidade de Ponta Grossa-PR.

52 NETTO, Paulo Veselovski. Depoimento concedido a autora em 4 de abril de 2019, 35 min., audio
mp3.
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Essa recepcéo diferenciada implica em duas reflexfes possiveis: de um lado a
nocao do que €é considerado arte pelas pessoas e por outro lado a distincédo de classe.
O trabalho do Higor como musico remete a uma forma de cultura classica que requer um
saber tido como mais elaborado. Enquanto o trabalho com malabares remete a cultura
circense, visto como uma pratica de menor escaldo ou como algo feito por “gente que
nao tem o que fazer”.

Segundo o socit6logo Pierre Bourdieu, uma classe néo é definida unicamente pelo
capital econémico e o local ocupado no processo produtivo, mas também pelo capital
cultural, ou seja, pelo acesso que as pessoas tém aos bens culturais. Essa ideia de
consumo da cultura ndo esta relacionada ao poder aquisitivo ou posi¢cao profissional,
mas a detencdo do conhecimento necessério para apreciar a cultura. O capital cultural,
portanto, influéncia no entendimento produzido sobre o que deve ser considerado uma
atividade honrosa e passivel de admiracdo e, consequentemente, na distincdo de
classes sociais (BOURDIEU,2008).

A partir desta analise evidenciamos que, embora sejam duas expressdes
artisticas, ha uma diferenca de interpretacdes a respeito da presenca do malabarista e
da presenca do musico nas ruas, bem como os sentidos que atribuem a cada uma delas.
Entretanto, esses novos sentidos colocados em face aos espagos nem sempre séo
recebidos de forma positiva pela populacédo, entretanto, se ha artistas na rua € porque
existe um publico destinado a ele (DANIEL, 2013), ou seja, 0os artistas também
possibilitam que as pessoas experimentem esses novos sentidos de maneira positiva,
como relatado por Higor.

Ha& que se considerar também outros elementos na cidade que influenciam a
experiéncia de “fazer sinal”, como a escolha do lugar e os pontos mais disputados. Ao

explicar sobre como escolhe os sinais para trabalhar, Paulo relatou:

Ponta Grossa ndo é muito grande, ndo é muito pequena, mas também néo é
muito grande, entdo tem os horarios certos de fluxo de carro que tem movimento.
La no Tozetto%® cedo tem um fluxo bom, o dia inteiro na verdade ta passando
carro. Essa é a preferéncia também né?! tem sinais de que tipo, fecha o sinal e
dai quando ta quase abrindo que comega a chegar os carros, ai ndo tem como
trabalhar. Isso € uma preferéncia mesmo, mas isso vocé s6 vai aprendendo com
0 tempo também né?5%*

53 Refere-se a uma rede de supermercados local.
54 NETTO, Paulo Veselovski. Depoimento concedido a autora em 4 de abril de 2019, 35 min., audio
mp3.
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Ao narrar sobre as dinamicas de escolha dos sinais para trabalhar, Paulo revela
uma dimensédo relativa ao conhecimento do ritmo da cidade, das ruas com maior
movimento e dos horarios de fluxo intenso de veiculos. Esse conhecimento sobre o
funcionamento da cidade compdem um saber fazer que é proprio da profissdo do artista
de rua. Nafala, “mas isso vocé so vai aprendendo com o tempo”, fica evidente a questao
do aprendizado, que mostra como ele se constrdi como artista, como ele define a rotina
de trabalho, a partir da experiéncia citadina. Ao narrar sobre sua rotina, Paulo falou:

Dentro da minha rotina tem um tempo, cada sinaleiro tem um tempo, que demora
pra abrir. Isso tem que pegar antes de comecar. Eu procuro sempre um que fique
pelo menos uns quarenta segundos (risos) assim eu consigo fazer uma rotina
sabe. De manha eu to 14 no Tozetto no Jardim Carvalho, as vezes ali na UEPG,
na Nova Russia ali perto do terminal, ali no centro no sinaleiro do shopping, varia
nesses sinais assim. Nao consigo trocar muito de sinais, procurar um sinal novo

pra mim, parece a primeira vez que eu to entrando, fico até meio nervoso
(risos).%

7

Ao longo da narrativa Paulo deixa claro que “fazer sinal” € um trabalho, por isso
ele estabelece uma rotina e dentro dela tem um aspecto importante ligado a escolha do
sinal que é o tempo de demora na abertura e fechamento dos seméforos. Para aproveitar
melhor o seu tempo de trabalho, ele opta pelos sinaleiros que ficam mais tempo
fechados, pois ele precisa calcular o tempo de apresentacdo e o tempo restante para
transitar entre os carros para receber as contribuicdes espontaneas. Desta forma, em
uma pratica de aproximadamente 40 segundos, ele descobre 0 seu tempo e o tempo da
cidade.

Outro sentido comum observado é encontrado no vinculo estabelecido pelos
artistas por determinados espacos da cidade. A fala de Paulo anuncia como é custoso
desvendar novos espacgos para trabalhar, mostrando a emergéncia de um sentimento
topofilico que, como define Yi-Fu Tuan, séo os lacos afetivos simbdlicos das pessoas
com o0 seu lugar, que pode ser uma infinidade de possibilidades (um bairro, uma
paisagem, uma rua, uma praca). Ao estabelecer um sentimento pelo lugar as pessoas
relutam em abandoné-lo por conta de uma consciéncia do passado repleto de relacdes
experienciais e cotidianidade (TUAN, 1980)

Falando sobre a rotina - da escolha do sinal e dos pontos disputados - Higor traz
a tona como se da a vivéncia desse processo em seu cotidiano e quando anuncia a

existéncia de conflitos entre artistas de rua e vendedores ambulantes:

5SNETTO, Paulo Veselovski. Depoimento concedido a autora em 4 de abril de 2019, 35 min., audio
mp3.
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Comecei num sinal aleatério, da rua da casa de um amigo meu. Hoje eu faco ali
na Paula Xavier que é onde passa bastante carro e do lado do Bradesco também,
que é gquatro faixas, na Balduino Taques. O motivo de eu fazer ali [se refere a
Av. Paula Xavier], além de ser um dos dois melhores pontos, é que nao existe
gente vendendo bala e que encha o saco de vocé tocar ali, isso ja atrapalha um
pouco os artistas, mas tem gente que nem liga ou que gosta. O sinal de que eu
vou |4 todo mundo me conhece.

A venda de balas, doces e alimentos nos sinais é uma atividade que se tornou
comum em Ponta Grossa nos ultimos dez anos, esse fenbmeno acompanhou o
crescimento da informalidade. Trata-se de trabalhadores que adotam essa pratica
informal para geracao ou complementacao de renda. A fala de Higor expde um processo
de disputa travado entre o artista e os ambulantes que comercializam balas e doces nos
sinais, pois muitas vezes os ambulantes ndo aceitam dividir o sinal para trabalhar. Ao

relembrar um desses episddios em sua memoria ele conta:

Teve uma vez que eu tava no Parque Ambiental e como de costume eu ia fazer
meu dinheiro ali, eu precisava de grana. Ai eu fui perguntei para o... ndo vou falar
0 nome do senhorzinho, que fica na frente do shopping ali. Tinha um monte de
seméforo e ele j4 tava la o dia inteiro. Eu nunca tinha visto ele ali, ele disse que
ta ali faz dois anos. Eu comecei a tocar, o cara ja ndo gostou falou: - Viu vai
procurar outro sinal de que esse aqui € meu. Ai eu ja comecei a duvidar né? Nao
sabia que sinal tinha dono. Dai eu perguntei: mas viu ndo tem como a gente
dividir? Ele respondeu - Nao, ndo tem como, porque se nao eles ndo vao comprar
de mim e vao te dar moeda. Eu falei: - quem quiser comprar bala, compra bala e
quem quiser contribuir, contribui, eu ndo pe¢o nada pra ninguém. Mesmo assim
ele disse que ndo e comecou a me xingar. Ai eu falei: ta bom né? tem tanto sinal
eu ndo vou ficar brigando por esse aqui.%’

O episodio narrado por Higor mostra que a disputa resulta da inseguranca do
ambulante com a presencga do artista de rua, no sentido que o ambulante teme néo
conseguir vender os seus produtos. ISso ocorre porque entre os artistas € comum a
pratica de ao final da apresentacgéo, circular entre os carros para receber o que chamam
de contribuicdo, que é uma doacgdo espontanea de um valor em dinheiro ao artista.

H& um esforco presente na narrativa dos artistas em deixar claro que essa
contribuicdo é espontanea. Embora precisem desse dinheiro pra sobreviver, ndo ha o
ato de se pedir um valor, eles contam que apenas transitam entre 0s carros e,
normalmente, quem deseja contribuir sinaliza ao artista que se desloca até préximo da

janela do veiculo para receber a contribuicdo. Entretanto, essa pratica ndo é bem-vista

S6SANTANA, Higor de Quadros Avila. Depoimento concedido a autora em 25 de junho de 2019, 29
min., dudio mp3.
5" SANTANA, Higor de Quadros Avila. Depoimento concedido a autora em 25 de junho de 2019, 29
min., dudio mp3.
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pelos vendedores ambulantes. A presenca do artista no mesmo sinal projeta uma ideia
de concorréncia resultando na disputa pelo espaco de trabalho.

A disputa de lugar travada entre artistas e vendedores ambulantes aparece como
um sentido comum nas falas dos artistas entrevistados. Contudo, quando indagados
sobre a existéncia de disputas por espaco entre os proprios artistas, foi revelado que é
comum entre eles a pratica de dividir o sinal. Embora, de certa forma, vivenciem essa
disputa que é inerente do trabalho de rua, valores como amizade e a unido sdo também

reconhecidos:

Entre os malabaristas a galera é bem unida assim mesmo, todos se ajudam. Se
vocé chegar e ja tem um la trabalhando se chegar outro trabalha junto ou dois
sinal de cada um, ou passa um pro outro lado, a gente sempre se ajuda. Mas
hoje em dia é bem comum ver também a galera vendendo balinha, entregando
panfleto, uma galera com outras formas de trabalho, trabalhando no sinal
também... ai € um pouco disputado, porque ou é um ou € outro ali né. Ou vocé
vende a balinha ou vocé faz malabares, € dificil trabalhar os dois no mesmo e os
dois conseguirem.58

Ao mesmo tempo que se sentem desconfortdveis com a presenca dos
vendedores de balas, ao decorrer das narrativas, nota-se uma relativizagdo implicita nas
suas falas. Ha4 o entendimento por parte dos artistas de que os vendedores ambulantes
séo trabalhadores e precisam daquele espaco para sobreviver, mas questionam o fato
de muitas vezes eles ndo aceitarem dividir o sinal.

Algumas experiéncias narradas por Higor e Paulo encontram ecos nos
depoimentos de outros artistas. Como é o caso dos artistas de rua que expdem pecas
artesanais oriundas do trabalho manual em esquinas e calgadas em pontos estratégicos
da cidade.

As narrativas dos artistas de rua que trabalham com artesanato revelam um
contexto de disputa pelo espaco assim como o que é vivenciado por malabaristas e
musicos. Além de disputas travadas com o poder publico devido a regulamentacéo das
atividades e autorizacao do uso do espaco publico, ha também a disputa pelos melhores
pontos da cidade, ou seja, 0s pontos proXimos aos eixos comerciais que possuem maior
fluxo de pessoas. Ao narrar sobre as tensdes com vendedores ambulantes por conta da

disputa de lugar, Pablito falou:

%8 NETTO, Paulo Veselovski. Depoimento concedido a autora em 4 de abril de 2019, 35 min., 4udio
mp3.
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Eu sei que o pessoal que trabalha ai com pirataria precisa ganhar também nao
tenho nada contra, € o ganha p&o de cada um. Mas querendo ou néo, eles [os
ambulantes] estdo em torno dos melhores lugares pra trabalhar, onde tem
bastante fluxo de pessoa né e o arteséo geralmente eles querem esconder. Ha
muitos anos se vem falando que vé&o arranjar um lugar bacana pra gente
trabalhar, mas o local bacana deles é escondido as vistas da sociedade vamos
dizer assim. Ai é complicado né. Mas esse ponto aqui eu conquistei bacana
assim sabe, € um ponto legal, tem um fluxo legal de pessoas.>°

A dindmica de escolha dos lugares para trabalhar € centrada nos eixos com maior
fluxo de pessoas durante o dia, sendo comum tanto na pratica dos artistas de rua quanto
dos vendedores ambulantes. Em sua narrativa Pablo alega que os ambulantes estdo nos
melhores lugares porque a grande parte desses trabalhadores se apropriam do cal¢cadéo
gue € o principal eixo do comércio popular da cidade.

Ao usar a expressao “esse ponto aqui eu conquistei”, a nogao de conquista a qual
se refere Pablito, tem a ver com a nocao de temporalidade. No seu entendimento, por
trabalhar no mesmo lugar h& dez anos, ele criou 0 sentimento de conquista por aquele
espaco, e se trata de um sentimento comum para outros artistas, como Patinhas ao falar
gue “tem espaco pra todo mundo trabalhar, mas tem que ter o respeito com quem ja esta
aqui a mais tempo né?"%,

Importa observar, todavia, que a disputa por lugar € mais intensa entre artistas e
ambulantes, ndo havendo relatos da disputa por lugares entre os préprios artistas de rua.
E possivel observar uma relacdo de mutualidade entre os artistas, residentes ou
transeuntes, no sentido que eles dividem o lugar de trabalho sem conflitos por
concorréncia, mas como uma experiéncia de trocas e afinidades.

As experiéncias até aqui analisadas trazem a tona a reflexdo a respeito da
afirmacao da rua como espaco de trabalho do artista e das disputas travadas nesse
cotidiano. Contudo, ha que se considerar que as ruas, cal¢adas, pragas e os semaforos,
planejados pelo poder municipal com carater de deslocamento, se transformam com a
presenca de artistas que se apropriam do espago publico ndo somente para mostrar o
trabalho, mas para dar a ver a propria producao artistica.

O “fazer-se” na rua, proprio desses artistas, acaba tensionado quando
comparadas aos modelos de ocupacdo do espaco tradicionais, em alguns casos
transformando-se, dentro da cidade, em algo que precisa ser controlado ou combatido

(DANIEL, 2013).

S9*HARMATIUK, Pablo. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020, 01h28min., audio
mp3.
60 MOURA, Cleber. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020,39 min., audio mp3.
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Patinhas expde pecas artesanais no calcaddo da rua Coronel Claudio, nas
proximidades da rede de supermercado Condor, e contou que trabalha nesse mesmo
lugar ha 20 anos. Ao narrar sua experiéncia, ele relembrou os conflitos travados com a
prefeitura e afirmou que tentativas de controle da presenca de artistas de rua em espacgos

publicos tem relacdo com uma questéo de estética social. Nas palavras de Patinhas:

Os caras ja criam lei, ao invés de facilitar eles complicam, entdo as vezes € até
uma questao de estética social, deixar tudo bonitinho. N&o adianta o calgadao ta
bonitinho e virou a esquina os caras t4 roubando, matando. E a falta de
oportunidade gera violéncia né, se nao tiver oportunidade de fazer o teu trabalho
né, de fazer as coisas certas, tem muita gente que parte pro errado. Eu prefiro
sair com os produtos na mao vendendo do que partir pra esse lado né?6!

A fala de Patinhas toca numa tenséao relacionada a organizacéo urbana da cidade
manifestada na tentativa do Poder Publico Municipal em manter a estética organizacional
do espaco publico, que no seu caso se trata do calcaddo. Ha uma relativizacédo na fala
de Patinhas ao dizer que existem outros elementos na cidade que trazem inseguranca e
deviam ser tratados com mais atencédo pelo poder publico. Assim, na tentativa de conter
e controlar a presenca do trabalhador de rua, a Prefeitura estaria reprimindo uma
oportunidade de trabalho e a falta dessa oportunidade podera incidir em casos de
violéncia social.

Para Ferreira e Kopanakis, o encontro com a arte na cidade €, uma afronta ao
ideal de cidade racionalizada e inserida um padrdo de comportamento social. Assim o
sujeito contemporaneo pode ser constituido pela vivéncia urbana, como ocorre com
alguns grupos que convivem na cidade e ocupam e produzem significados a
determinados espacos (FERREIRA; KOPANAKIS, 2015).

Compartilhando das reflexdes do Geografo Milton Santos, entendo que o0 espaco
€ constituido pela materialidade das relacdes sociais e absorve diferentes organizacdes
do tempo na cidade, possibilitando que diversos tempos coexistam em um mesmo
periodo histérico (SANTOS, 2000). Assim, a cidade € compreendida como espago
simbdlico onde as pessoas se constituem através de suas experiéncias no espaco.

As esquinas, travessias, pracas e calcadas onde os artistas de rua se apresentam,
sao espacos que existem desde tempos anteriores a presenca do artista, mas que diante
das transformacdes da cidade, recebem novos sentidos e fungdes sociais. Acerca dos

elementos que compdem a estrutura fisica cidade, outro fato observado esta ligado as

®IMOURA, Cleber. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020,39 min., audio mp3.
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transformacdes no espaco fisico. As mudancas nos sentidos das ruas e a substituicao
dos semaforos por rotarias, por exemplo, sdo elementos da transformacéo da cidade que
configuram o cotidiano de trabalho dos artistas de rua.

Nos ultimos anos, a Prefeitura de Ponta Grossa através da Autarquia Municipal
de Transito e Transporte (AMTT) tem investido em medidas de mobilidade urbana
visando o melhoramento do trafego de veiculos na cidade. Essas medidas incluem
mudancas de sentidos de rua, criacdo de binarios, adequacdo de sinalizacao viaria,
ligacdes interbairros e a implantacdo de novas rotatérias (TEIXEIRA, 2019)

E o caso do que aconteceu, por exemplo, nos cruzamentos da avenida Visconde
de Taunay proximo a Rodoviaria Municipal. Antes o fluxo de veiculos nos cruzamentos
era controlado por 06 semaforos que foram substituidos por rotatérias no ano de 2019.
Os semaforos que existiam no local por muito tempo foram utilizados como espaco de
trabalho de artistas de rua, principalmente dos mochileiros, por ficar préximo ao terminal
rodoviario. Devido a instalacdo da rotatéria ndo existe mais a presenca de artistas de rua
no local e flanelinhas que atuavam naqueles sinais.

A sequéncia de fotos abaixo ilustra o processo das mudancas ocorridas no
cruzamento da avenida Visconde de Taunay. A foto 11 foi produzida em janeiro de 2019
e mostra o referido cruzamento antes das mudancas, onde podemos observar os

semaforos que artistas de rua realizavam apresentacoes.
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Fotografia 11 - Cruzamento da Ave Visconde de Taunay antes da implantacdo da
rotatoria.
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Fonte: Cristiano Barbosa; portal aRe janeir
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A foto 12 foi produzida em marcgo de 2019 e mostra o cruzamento ja& em processo
de obras. Além dos semaforos, foram removidos também dois monumentos em

homenagem ao centenario da Imigracdo japonesa e ao Parque Estadual de Vila Velha:

processo de obras.

Fotografia 12 - Cruzamento da Avenida Visconde de Taunay em
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Fonte: Jornal Ponta Grossa: o jornal do Parana.
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A foto 13 foi produzida em 2020 e mostra a obra concluida, os seméaforos foram
eliminados e substituidos pela rotatdria resultando na mudanca do trafego de veiculos

por esse local:

Foto 13 - Cruzamento da Avenida Visconde de Taunay ap0s a implantacéo da rotatoria
em 2020.

Fonte: A autora em 22 de julho de 2020.

O processo acima mostra a dindmica dos usos da cidade, pensada dentro do
tempo histérico, concomitante as transformacdes sociais e urbanas. Embora néo existam
mais os semaforos para realizar as apresentagfes, iSso ndo retira o artista da rua pois,
por se tratar de uma forma de trabalho itinerante, é possivel o deslocamento para outros
espacos da cidade.

Se por um lado a construcao de rotatdrias possa vir a interferir no uso desse
espaco pelos artistas de rua, por outro lado, a formagé&o de outros eixos econémicos com
fluxo de carros e pessoas permite que eles transitem e se apropriem de novos lugares
para trabalhar. O mesmo ocorre em relagdo aos artistas que trabalham com artesanato,
em que o tempo aparece marcado também pela experiéncia nos espacos.

Embora existam artistas que criaram vinculos com determinados espagos e se
fixaram no local, como é o caso do Patinhas, a possibilidade de mobilidade propiciada
pela arte de rua encontra ecos em diferentes narrativas, sendo experimentada como algo

positivo para esses trabalhadores.
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Os artistas de rua vivenciam a disputa pela cidade de diferentes maneiras, pois
durante suas intervencfes ha um rompimento com a cotidianidade’ gerando tensées e
conflitos que resultam em debates publicos voltados a tentativas de controle e
regulamentacdo. E assim, sob a justificativa da ordem e seguranca, o poder publico
adota o discurso de legitimacao do artista de rua, através de leis e decretos, que visam

regulamentar as atividades artisticas no espaco publico.

2.2 Tentativas de regulamentacéo da atividade do artista de rua

Em Ponta Grossa os debates publicos acerca da presenca de artistas de rua na
cidade iniciaram no ano de 2012 durante o mandato do prefeito Pedro Wosgrau Filho
(PSDB), a partir do Projeto de Lei n® 236/2012, de autoria da vereadora Alina de Almeida
Cesar (PMDB). Com base no projeto apresentado pela vereadora foi sancionada a lei
municipal n® 11.203 de 26 de dezembro de 2012, que dispde sobre a apresentacao de
artistas de rua nos logradouros publicos no ambito do municipio.

Em seu artigo primeiro, a lei 11.203/2012 estabelece que as apresentacdes de
trabalho cultural por artistas de rua em vias, cruzamentos, sinais publicos,

parques e pragas publicas deverdo observar as seguintes condicoes:

| - Permanéncia transitéria no bem publico, limitando-se a utilizacdo ao periodo
de execucdo da manifestacdo artistica;

Il - Gratuidade para os espectadores, permitidas doacdes espontaneas e coleta
mediante passagem de chapéu;

IlI- ndo impedir a livre mobilidade no transito de pedestres e veiculos;

IV- Respeitar a integridade das areas verdes e demais instalac6es dos
logradouros publicos, preservando-se os bens particulares e os de uso comum
do povo;

V - N&o impedir acesso a instalacdes publicas ou privadas;

VI- Prescindir de palco ou de qualquer outra estrutura de prévia instalacdo no
local;

VII - obedecer aos parametros de incomodidade e os niveis maximos de ruidos
estabelecidos pelo Cadigo de Posturas do Municipio;

VIII - estar concluidas até as 22:00 (vinte e duas) horas;

IX - Nao ter patrocinio privado que caracteriza como evento de marketing, salvo
projetos apoiados por lei municipal, estadual ou federal de incentivo a cultura.
(PONTA GROSSA-PR, 2012)

As condicdes expostas no artigo primeiro da lei 11203/2012, ao estabelecer limites
em relacdo ao que é considerado o uso apropriado do espaco publico, evidenciam como

as acdes dos artistas possuem relacao direta com as dinamicas da cidade. Nao obstante,
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no segundo e terceiro artigos, a lei faz referéncia as atividades de cunho cultural que

podem ser consideradas arte de rua e sobre a comercializacdo de bens culturais:
Art. 2° - Compreendem-se como atividades culturais de artistas de rua, dentre
outras, o teatro, a danca individual ou em grupo, a capoeira, a mimica, as artes
plasticas, o malabarismo ou outra atividade circense, a mdusica, o folclore, a
literatura e a poesia declamada ou em exposicao fisica das obras. Art. 3° -
Durante a atividade ou evento, fica permitida a comercializacdo de  bens
culturais duraveis como CDs, DVDs, livros, quadros e pecas artesanais, desde
gque sejam de autoria do artista ou grupo de artistas de rua em apresentacéo e
sejam observadas as normas que regem a matéria (PONTA GROSSA-PR, 2012)

Através da analise da redacédo dos artigos, € possivel observar a normatizacéao e
disciplinarizacdo do espaco publico e dos modos de viver e trabalhar na cidade. A
regulamentacdo ao legitimar a atividade, estabelece também cddigos de conduta aos
artistas. Indicar como o artista deve se portar, seja ha relacdo com espaco ou na propria
interacdo com o publico, é uma estratégia de ordena-lo, de delimitar os espacos e as
formas pelas quais esse artista pode estar na cidade.

Isso é evidente na proposta de autoria do vereador Jorge da Farmécia (PTD),
através do projeto de lei n°088/2016, durante o mandato do prefeito Marcelo Rangel
(PPS). O referido projeto trata da proibicédo da pratica de jogos de malabares por artistas
gue utilizem, portem ou manuseiam substancias inflamaveis, facas, facdes, ou objetos
cortantes durante as apresentacdes de rua.

No texto do projeto de lei, datado de 04 de abril de 2016, o autor da proposta
justifica a criacédo da lei pautado no discurso da seguranca publica, alegando que ha risco
eminente aos pedestres que transitam pelas ruas durante as apresentacfes dos artistas

nos semaforos, nas palavras do vereador, conforme a justificativa anexada ao projeto:

Muitas pessoas atuam nos semaforos da cidade atualmente, principalmente na
area da regido central e imedia¢des. Muitos malabaristas se acumulam ou
utilizam as faixas de travessia portando latas de gasolina, facdes, que assim
afastam a presenca de clientes do comércio ou até colocam em risco a
seguranca do transito de veiculos e pedestres. E uma questio de seguranca. O
pedestre desvia da faixa e atravessa em meio aos carros para ndo cruzar com
os artistas que estdo com espadas, faces ou fogo. Reclamacgbes de cidaddos e
a possibilidade dessas acdes causarem acidentes levaram a esta proposta.
(PONTA GROSSA, 2016, p 03).

O projeto de lei, além da proibicdo, elenca também que os artistas flagrados
fazendo malabarismo com objetos cortantes ou inflamaveis tivessem o material

apreendido e pagassem uma multa no valor de duas VR’s (Valores de Referéncia do



73

Municipio), totalizando aproximadamente R$120,00. E evidente na redac&o do projeto a
a importancia de que, se aprovado, a lei ira legitimar as autoridades na fiscalizacao.

O artista de rua Reinaldo em suas apresentacdes utiliza claves, bolinhas e tocha.
Em seu trabalho de memodria sobre a experiéncia de trabalhar em Ponta Grossa,
mencionou a discussao sobre a proibicdo do uso de objetos cortantes e inflamaveis nas
apresentacdes e relembrou dois incidentes ocorridos com artistas de rua durante as
apresentacdes que, possivelmente, foram fatores que levaram essa discussédo até os

parlamentares. Em suas palavras:

Ponta Grossa convive com um vai e vem da arte de rua. Tem horas que ela
aceita a arte de rua, tem horas que néo. Eu falo isso por causa de dois incidentes
gque aconteceram, uma vez um malabarista tava jogando devil de fogo e escapou
a ponta do devil. Esse é um trabalho do malabarista, cuidar do teu equipamento
€ um trabalho teu, do malabarista. Entdo escapou uma ponta do devil de fogo e
entrou dentro de um carro e queimou. E o médulo da policia € bem ali na esquina
do Palladium, entdo durante seis meses ficou proibido jogar fogo. Outra vez um
argentino tava jogando facéo e deixou que o facéo caisse no capo do carro. Esse

tipo de incidente faz com que a arte de rua seja malvista.®?

A narrativa de Reinaldo traz indicios de que a discussédo desse projeto de lei
originou-se de conflitos ocasionados por incidentes como os dois episédios
mencionados. Contudo, no decorrer de sua fala, Reinaldo nao isenta a responsabilidade
do artista em cuidar do seu equipamento de trabalho, embora ndo haja intencéo de atingir
veiculos ou pedestres, o descuido do artista pode causar incidentes que resultam na
projecéo de uma reputagao negativa para a arte de rua e para os artistas.

Em abril do ano de 2016 a tramitacdo do projeto de lei iniciou nas Comissdes
Internas da Camara de Vereadores, causando polémicas e interesse da midia local. O
projeto foi discutido e aprovado, em 12 discussao, durante a 4122 Sesséo Ordinaria da
Camara Municipal de Ponta Grossa, realizada no dia 31 de outubro de 2016. Entretanto
o projeto retornou em segunda discussdo em Sessao Ordinaria, realizada no dia 07 de
novembro de 2016, quando acabou sendo retirado para vistas, a pedido verbal do
vereador Pietro Arnaud (REDE), para que fosse acrescentada uma emenda dispondo
gue a Fundacéo de Cultura fosse responsavel pelo cadastramento dos artistas de rua da

cidade.

62GLUSCZKA, Reinaldo. Depoimento concedido a autora em 28 de agosto de 2019. 37 min., audio
mp3.
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De acordo com reportagem publicada pela TV Educativa de Ponta Grossa a
segunda discussado do projeto gerou um debate polémico que dividiu opinides entre os
parlamentares. Na matéria em questdo, o vereador Taico Nunes (PTN) foi um dos
parlamentares que teceu criticas ao projeto e relatou ter sido procurado por um grupo de

artistas de rua, nas palavras do vereador:

O trabalho deles é para a sobrevivéncia, e eu sou totalmente contrario ao
desemprego. Eu acho que hoje a situagéo que o pais passa, o estado do Parana
e, principalmente Ponta Grossa, ndo podemos cercear o direito das pessoas
trabalharem [...] 0 que eu quero dizer, € que eu sou contra, porgue sou contra o
desemprego, nao podemos, de maneira nenhuma, deixar pessoas
desempregadas. Eles estédo fazendo o trabalho digno, um trabalho da arte, ndo
importa se é da cidade de Ponta Grossa ou de fora, estdo trabalhando e
recebendo o necessério para seu convivio (NUNES, 2016).

Na reportagem em tela, o autor da proposta Jorge da Farmacia (PDT), justifica
gue ele ndo esta proibindo malabares, mas a utilizacdo de objetos cortantes e

inflamaveis, nas palavras do vereador:

O objetivo do projeto é gue se tenha precaucéo [...] para que as pessoas que
transitam pelas faixas de pedestres tenham o direito de ir e vir. O projeto ndo é
para tirar os malabaristas da rua, mas sim para que eles tenham limite no uso de
seus equipamentos, como fogo e facdo. E um projeto muito transparente, néo é
um projeto demagogo, hipdcrita, como as pessoas estdo pensando. E um projeto
muito simples de aceitar[...] para que as pessoas, os moradores de Ponta Grossa
que transitam pela cidade ndo tenham a inibicdo com a acéo, de ficar desviando
desses malabares quando eles estdo ali jogando facdes pra cima, usando do
fogo para fazer suas artes.(NUNES, 2016)

As falas dos vereadores Taico Nunes (PTN) e Jorge da Farmécia (PTD)
demonstram aspectos importantes para perceber os discursos travados e a divisdo de
opinides dos parlamentares acerca do projeto lei. Evidenciando, portanto, outro contexto
em que os artistas de rua experimentam a disputa pela cidade. Por um lado, a legitimacéo
do artista de rua enquanto trabalhador garantindo a sua sobrevivéncia, de outro a
censura para com um grupo especifico de artistas, justificado pela manutencdo da ordem
e da seguranca publica.

E importante observar que nas falas de alguns parlamentares favoraveis a
proposta, os discursos acabam indo na contramao da propria Constituicdo Federal que
prevé no art. 52, no inciso IX, que “é livre a expressao da atividade intelectual, artistica,
cientifica e de comunicacao, independentemente de censura ou licengca”. Ou ainda,

considerando que o malabarismo € resquicio de atividade circense, se enquadrando,
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portanto, nas disposi¢cées do Art. 216° que trata do patrimonio cultural brasileiro, em
especial dos incisos Il e lll, que se referem respectivamente aos modos de criar, fazer e
viver e das criag6es cientificas, artisticas e tecnolégicas.

Um artigo publicado pelo Jornal da Manha na coluna de debates, intitulado “PL
gue regulamenta malabares em PG é higienista” faz uma critica ao projeto em discussao
por ndo considerar a opiniao dos artistas de rua na construcao do projeto de lei, uma vez
gue néo se buscou ouvir e negociar com 0s artistas que estavam experienciando a

regulamentacao de sua profissdo. Conforme trecho retirado do artigo:

Maquiada com o discurso da seguranca, o amago da medida é na realidade
higienista. A proibicdo esconde isso nas entrelinhas quando restringe
manifestacfes no espaco urbano sob alegac¢fes falaciosas de que elas p6em
em risco a seguranca da populacdo. E estarrecedor ver que uma proposta para
as questdes do espaco urbano de PG e das politicas publicas para os artistas de
rua se origine, assim, em discursos calcados nessa cosmovisao famigerada. A
medida propde uma transformacé@o do espaco criminalizando algumas formas
desses artistas se expressarem e ganharem o seu sustento. O autor da proposta
deixa claro no corpo do PL que ele sequer se deu ao trabalho de ouvir os artistas
de rua [...] em nenhum ponto expressou a opinido dos artistas de rua que serdo
diretamente afetados. E inaceitavel que o autor de uma proposta que
regulamenta a profisséo de alguém n&o se preste a buscar meios de ouvir e
negociar com esse alguém (MIRANDA,2019).

A discusséao do projeto opds parlamentares e membros do setor artistico, sendo
criticado principalmente pelo carater higienista, por proibir e retirar da rua uma pratica
gue incomoda parte da populacdo e ndo apresentar uma alternativa ou negociagao,
tendo em vista que se tratava do trabalho e geracao de renda de um grupo especifico de
artistas.

Contudo, apos amplo entrave politico, o PL n°88/2016 foi aprovado em Sesséo
Ordinaria realizada no dia 14 de novembro de 2016, sendo sancionada como a lei
municipal n°12.696 de 01/12/2016, pelo prefeito Marcelo Rangel (PPS). Em seu artigo
primeiro a lei proibe nos espacos publicos, a pratica de jogos de malabarismos, por
artistas profissionais ou n&o, que utlizem, portem ou manuseiem em suas
apresentacoes, substancias inflamaveis, facas, facées ou objetos cortantes. Enquanto o
artigo segundo, prevé as penalidades oriundas do descumprimento do disposto no art.
1°, sendo apreensdo do material e multa no valor de 02 (duas) VR's, aplicada em dobro
em caso de reincidéncia.

No ano de 2017 o assunto voltou a ser objeto de discussao pelos parlamentares,

guando durante a realizacdo de uma Sesséo Ordinaria, o vereador Jorge da Farmacia
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(PTD) questionou sobre a falta de fiscalizacéo e aplicacéo de legislagdo em projetos
aprovados pela Camara. O vereador destacou o projeto n°88/2016 de sua autoria, tendo
em vista que mesmo com a lei municipal de proibicdo, ainda era possivel encontrar
artistas utilizando objetos cortantes e substancias inflamaveis durante as apresentacoes.
De acordo com o registro constante na ata da Sessao Ordinaria da Camara Municipal de

Ponta Grossa, realizada em 28 de junho de 2017:

Em aparte cedido ao Vereador Pietro Arnaud, o mesmo relatou que na ultima
semana encontrou um rapaz realizando trabalho com fac6es no sinaleiro nas
proximidades da Estacdo Rodoviaria. Ressaltou que quando o parlamentar é a
favor do governo, tudo é contabilizado e quando é de oposicdo ocorre a situacéo
em que o que o orador vem comentando. Também em aparte, o Vereador Valtéo,
disse que ndo pode concordar com a colocacdo do Vereador Pietro,
manifestando ndo ser em funcao de pertencerem a oposicao ou base do Senhor
Prefeito Municipal, onde tem alguns projetos, como o que dispbe sobre a
proibicdo da pratica de flanelinhas, do consumo de bebidas alcodlicas, a
regulamentacdo de estacionamento de motos, que propbs na Casa e ndo vem
sendo aplicado. Citou que o problema do Municipio é fiscalizacdo, ressaltando
que o projeto dos malabares foi um beneficio para a cidade, por haver diminuido
essa incidéncia, porém dificilmente irdo erradicar esse problema com projeto de
lei (PONTA GROSSA, 2017, p.06)

A partir da analise deste fragmento da ata, ha que se compreender que ao proibir
determinadas praticas, e assim ter “diminuido a incidéncia” delas, o poder municipal
cerceia o trabalho dos artistas e limita o seu lugar na cidade. Mas na auséncia de
fiscalizacédo, os artistas, por sua vez, acabam subvertendo os sentidos impostos pelo
Estado (DANIEL, 2013), ou até mesmo por desconhecimento, e ndo cumprem ao que foi
disposto na lei.

Em 2018 o Poder Executivo aprovou o decreto n° 14.304 de 18 de abril de 2018
gue regulamenta o cumprimento da Lei n°12.696/2016. O decreto prevé que a proibicao
dos malabares com objetos inflamaveis e cortantes seja fiscalizada pela Autarquia
Municipal de Transito e Transporte (AMTT), tendo em vista que ha grande incidéncia de
artistas que atuam nos seméforos da cidade, além das penalidades previstas na lei. De
acordo com reportagem publicada pelo Portal ARede, a medida prevé ainda que 0s
valores arrecadados com as multas sejam destinados a manutencgdo das atividades da
AMTT e estabelece os prazos para recursos apresentados pelos artistas de rua.

Durante a entrevista de Paulo o questionei sobre a percepgao a respeito da
proibicdo do uso de fogos e objetos cortantes nas apresentacdes. Ele relembrou um
episodio ocorrido com um amigo mochileiro durante suas apresenta¢des na cidade apos

a sancado da Lei n°12.696/2016. Nas palavras de Paulo:
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Eu tenho contato com um deles®3, William é o nome dele, ele é de Séo Paulo e
esta morando aqui atualmente. Ele trabalhava sé com facdo quando ele tava em
Sao Paulo, e ele voltou trabalhando com facéo e néo sabia disso ai. Dai a policia
abordou ele na rua e falou que ndo podia mais, porque havia uma lei municipal
e que se ele fosse pego de novo iria ser apreendido o material, e ele teria que
assinar um termo circunstanciado...por isso que PG nao ta sendo mais uma rota.
Todo ano tinha muito malabarista aqui, tinha muita gente trabalhando né, e agora
ndo tanto assim porque a galera trabalhava mesmo com fogo, faca.®

A fala de Paulo anuncia um fenbmeno importante que é a presenca de artistas de
rua transeuntes ou mochileiros como sdo conhecidos, mostrando que esses artistas
vindos de fora também experimentam esses conflitos na cidade. Ao relatar que o
mochileiro estava trabalhando em Ponta Grossa sem saber da proibicdo e utilizava
materiais proibidos, como faca e fogo, descumprindo a lei por dito desconhecimento. Por
outro lado, Paulo observou que a proibicdo desta pratica pode ter sido um fator de
distanciamento dos artistas viajantes que vinham se apresentar em Ponta Grossa. Paulo
realiza malabares com claves e enfatizou que n&o vivenciou problemas com as
autoridades locais durante suas apresentacoes.

A experiéncia dos artistas de rua que trabalham com artesanato em Ponta Grossa
nao é diferente quando o assunto € a questdo do uso da rua como espaco de trabalho.
A maioria dos artesaos ficam concentrados no entorno do Terminal Central ao longo da
Avenida Vicente Machado e no calgcadéo. As calcadas laterais do Terminal Central sdo
pontos, majoritariamente, ocupados por artesédos e artesas, alguns deles residentes na
cidade e outros transeuntes. Enquanto o calgadao, por ser um ponto estratégico devido
ao fluxo de pessoas, é ocupado por artistas e pelos vendedores ambulantes.

Em seu trabalho de memodria Patinhas narrou experiéncias como artista de rua
vividas em um espaco temporal do ano de 1998 a 2020. Ap6s uma vida de itinerancias,
ele fixou-se em Ponta Grossa-PR onde estabeleceu moradia fixa desde o ano de 1999,
foi nessa época que comegou a expor suas pecas artesanais, inicialmente, na cidade de

Curitiba-PR. Em suas palavras:

E dai que comecou a histéria do artesanato em Curitiba. Comecei a trabalhar na
rua, sempre trabalhei na rua, mas dai comecei a trabalhar com artesanato sabe,
isso foi em 98, se ndo me engano, 99. E dai aqui no calcadao eu ja trabalho ha

63 Se refere aos artistas que foram afetados pela lei 12696/2016.
64 NETTO, Paulo Veselovski. Depoimento concedido a autora em 4 de abril de 2019, 35 min., audio
mp3.
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uns vinte anos mais ou menos, é eu vim pra ca em 99, vinte anos, vinte e um
anos por ai, mas ja expus do lado do terminal, na praga, na avenida.®®
A narrativa de Patinhas mostra a possibilidade de mobilidade do artista de rua,
no sentido de poder migrar de cidades ou um ponto para outro para trabalhar, seja por
fluxo de pessoas ou por conveniéncia. Na continuidade de nossa conversa, ele lembrou

da experiéncia em outras cidades paralelamente a sua vivéncia em Ponta Grossa:

Depois de um tempo ficou muito dificil por causa do abuso de autoridade dos
fiscais la [em Curitiba], estavam apreendendo trabalhos artesanais que pela
constituicdo é um trabalho livre por ser manufaturado, e eles criam uma lei

organica municipal que sobressai uma lei federal.®®
Observa-se a recordacao de um periodo vivido por ele na cidade de Curitiba em
gue havia a sua época, a apreensdo dos trabalhos artesanais expostos em lugares
publicos durante as ac¢des da fiscalizacdo. Se pensarmos as semelhancas e disparidades
entre Ponta Grossa e Curitiba em relagdo a forma como o poder publico municipal trata
a questao do artista de rua, temos que em ambas existe o desejo de controlar e delimitar
a presenca desse trabalhador na cidade através da justificativa de regulamentacéo.
Contudo, importa destacar que nenhum dos artistas entrevistados, até o0 momento de
gravacao da entrevista, relatou ter os materiais apreendidos durante as apresentacoes.
Patinhas, assim como outros artistas, revelam uma atitude consciente sobre o que
fazem evidenciando o reconhecimento como trabalhadores, pertencentes a uma
categoria profissional. Quando ele menciona a sobreposicéo de leis municipais sob a
Constituicdo Federal, se refere a existéncia de leis e decretos municipais que ao
regulamentar a presenca do trabalhador de rua, acabam conflitando com a Constituicao

Federal que em seu artigo 5°, inciso IX, diz o seguinte:

Art. 5° Todos séo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes:

IX — é livre a expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de
comunicacéo, independentemente de censura ou licenca. (BRASIL, 1988, p.13)

Em contrapartida, as leis municipais mencionadas por Patinhas, especificam

regras de comercializacdo de produtos, proibem a exposicdo em espacos publicos e

% MOURA, Cleber. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020,39 min., udio mp3.
% MOURA, Cleber. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020,39 min., udio mp3.
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justificam a apreensao de pecas artesanais, matérias primas e instrumentos de trabalho
dos artistas de rua. Importa, salientar que isso ndo é um fato isolado e nem especifico
em Ponta Grossa, pois acontece em diversas outras cidades Brasileiras. Como advertiu

Patinhas:

Em todo lugar é assim, até aqui. Aqui eu até tive que pegar um advogado, pra
pegar uma liminar, pra conseguir uma autorizacéo pra poder trabalhar, e agora
eles meio que liberaram pra mim. Agora que esta meio assim, liberal, entre
aspas, pra poder trabalhar porque sempre a fiscalizagcdo reprimiu nois, ndo
deixava trabalhar aqui, mesmo sendo morador daqui, pagando IPTU, pagando
0s impostos aqui.®”

No inicio de nossa conversa Patinhas mencionou que estava com uma
autorizacao proviséria para trabalhar no calcadao e que so foi possivel apés uma acao
judicial. Esse fato anuncia a existéncia de um conflito com os 6rgaos de fiscalizacédo que
resultou neste documento, e sinaliza que a fiscalizagdo € incisiva, inclusive, com
trabalhadores residentes nas cidades e que ndao comercializavam produtos tidos como
ilegais, ou sem nota fiscal. Em seu trabalho de memdria Patinhas detalhou esse

processo:

Eu sempre trabalhei na rua, sem autorizagdo nem nada, e dai como eu estabeleci
residéncia fixa aqui, eu comecei a ficar mais tempo aqui né. Ai corre daqui, corre
dali eu fui na Secretaria de Cultura antes de anexarem as pastas, fui la e
consegui uma autoriza¢do. Dai cagaram minha autorizacdo e eu peguei um
advogado. Eu tinha uma Kombi 73, vendi minha kombinha e peguei um dinheiro
e entrei com uma acéo contra a Prefeitura, pra ver o que acontecia que eu néo
podia trabalhar se eu tinha autorizacdo dentro da lei. Teve cinco audiéncias com
a prefeitura e dai o que aconteceu? Eu perdi e a Prefeitura ganhou a causa né...
Obvio que ia ganhar, uma instituicdo contra um individuo Unico, eles ganharam e
cassaram minha liminar.58

Em sua narrativa Patinhas menciona a existéncia de uma lei que lhe favorecia e
garantia respaldo legal para trabalhar no calgadao. Se trata do decreto n° 131 de 21 de
margo de 2003 que dispdem sobre o uso do calcaddo da rua Coronel Claudio,
estabelecendo em seu artigo 1° que o calcadao é espaco exclusivo para a utilizagao por

pedestres, para fins de acesso a outras vias publicas, estabelecimentos comerciais e
residenciais ou passeio (PONTA GROSSA, 2019).

6 MOURA, Cleber. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020,39 min., dudio mp3.
%8 MOURA, Cleber. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020,39 min., dudio mp3.
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No artigo 2°, o decreto estabelece em sete incisos uma série de proibicées em
relacéo a utilizacédo do calcadao, sendo uma delas o comércio ambulante néo licenciado
e fora dos locais estabelecidos pela Secretaria Municipal de InduUstria e Comércio.
Entretanto, Patinhas conseguiu a autorizacao provisoria junto a Fundag¢do Municipal de
Cultura devido a esse decreto de lei, antes do mesmo ser alterado, devido ao artigo 3°

gue dizia o seguinte:

Art. 3° - Sem prejuizo do disposto no artigo anterior, 0s 6rgdos municipais da
Administragdo Superior, incluindo a Fundacdo Cultural Ponta Grossa, poderéo
realizar ou autorizar a realizagéo de atividades especificas no Calgadédo da Rua
Coronel Claudio, de carater social, cultural, educacional ou informativo, sendo
vedada, de qualquer forma, atividade de cunho permanente (PONTA GROSSA,
20109)

Ou seja, embora o artigo 2° proibisse a permanéncia de Patinhas no cal¢adao, ele
conseguiu amparo legal por conta do conteudo do artigo 3° que dava a Fundacéao Cultural
de Ponta Grossa o poder de autorizar a realizacdo de atividades especificas entre elas
a de carater cultural. Entretanto, posteriormente, essa autorizacdo concedida pela
Fundacéo Cultural foi retirada pela fiscalizagéo, e foi assim que ele resolveu mover uma
acao contra a Prefeitura tendo em vista que a sua autorizacéo era amparada pelo decreto
131/2003.

Patinhas perdeu a acéo contra a Prefeitura. Contudo, ele narrou um fato peculiar
gue ocorreu paralelamente a todo esse processo de disputa travada entre ele e o poder

publico, em suas palavras:

SO que eu fui l4, busquei os direitos, as leis e eu descobri que tinha uma lei que
me favorecia e os cara ndo falavam isso sabe, eu fui la busquei e consegui uma
autorizacdo. E pros cara néo liberar nem pra um e nem pra outro, eles foram la
e mudaram, fizeram uma lei adicional, para impedir. Ai teria que passar pela
Secretaria de Indlstria e Comércio e coisa tal. Sempre estao achando uma forma
de impedir o trabalho da gente... por que sabe como € o sistema né? Eles ndo
querem um ser humano livre, com pensamento livre, fazendo autogestao, eles
querem 6leo para maquina do estado, eles querem a galera trabalhando para as
IndUstrias grandes.5°

A lei adicional mencionada por Patinhas se trata do decreto 13.043, de 17 de maio
de 2017 que altera o Decreto n°® 131/2003, especificamente o artigo 3° que havia dado
respaldo e garantido a autorizacédo para ele. Com essa mudanca, além da adicdo de um

paragrafo Unico, a redacéo do artigo passou a ter o seguinte texto:

% MOURA, Cleber. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020,39 min., dudio mp3.
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Art. 3°- Sem prejuizo do disposto no artigo anterior, os 6rgdos municipais da
Administracdo Superior, incluindo a Fundagdo Municipal de Cultura, poderéo
realizar ou autorizar a realizagdo de atividades especificas no Calcaddo da Rua
Coronel Claudio, de carater social, cultural, educacional ou informativo, sendo
vedada, de qualquer forma, atividade de cunho permanente e comercial sem
autorizacdo expressa dos 6rgéos fiscalizadores.

Paragrafo Unico. Relativamente as apresentacdes de trabalho cultural no
"Calcadao da Rua Coronel Claudio" - trecho compreendido do Terminal Central
a Praca Bardo do Rio Branco, as liberagfes ficardo sob responsabilidade da
Fundacdo Municipal de Cultura, bem como depender&do de autorizacdo da
Secretaria Municipal de Indastria, Comércio e Qualificagdo Profissional quando
houver comercializagdo temporaria de produtos que sejam de autoria do
profissional ou grupo artistico (PONTA GROSSA, 2019).

As alteracfes na redacdo do Decreto 13043/2017 deslocaram para a Secretaria
Municipal de Industria, Comércio e Qualificacdo Profissional a responsabilidade de
fiscalizar e autorizar as atividades de cunho cultural em caso de comercializacdo de
produtos produzidos pelo profissional.

Historicamente, a relacdo dos trabalhadores de rua em Ponta Grossa,
principalmente os ndo-licenciados, foi caracterizada pela represséo através de acfes da
fiscalizacdo. A foto abaixo mostra uma acéo de fiscalizacdo do comércio ambulante,
realizada no calgad&o no ano de 2014. Foi a partir desse ano que a Prefeitura intensificou
acOes visando coibir o comércio irregular de ambulantes.

Na foto 14 é possivel visualizar o fiscal conversando com trabalhador, de acordo
com a prefeitura, essas operacdes sdo conduzidas com carater educativo, ou seja,
primeiro h4 uma adverténcia verbal e havendo a reincidéncia os produtos séo

apreendidos.
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Fotografia 14 - Operacéao de fiscalizacdo do comércio ambulante.

Pyt = e

arPereira

O objetivo da fiscalizac&o seria impedir a venda de produtos de origem duvidosa,
ou seja, sem nota fiscal. Dai surge o conflito com artistas de rua, tendo em vista que os
produtos sdo manufaturados, ndo se enquadrando como um produto ilegal. Mas devido
a nao diferenciacdo de oficios, os artistas sdo abordados e fiscalizados com base na
mesma legislacdo dos ambulantes.

A foto 15 abaixo mostra uma operacéo realizada no ano de 2017, por fiscais e
pela Guarda Municipal também frente ao supermercado Condor, onde fica o local de
trabalho de artistas de rua, como € o caso do Patinhas. Do lado direito podemos observar
a maneira que as pecas artesanais sdo organizadas para exposicao.
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Fotografia 15- Operacédo de fiscalizacdo do comércio ambulante.

As fotos acima ilustram as operag0Oes de fiscalizacdo, em ambas vemos agentes
fiscalizando artistas de rua. Assim, a partir da legislacdo e da narrativa dos artistas,
observamos que a origem do conflito travado entre artistas e a Prefeitura esta na
generalizacao e o desconhecimento do oficio do artista de rua. Para Poder Publico e os
orgdos fiscalizadores, embora o decreto na teoria contemple atividades de cunho
cultural, ndo hé distincdo de oficios entre um artesdo e um vendedor de pipoca, por
exemplo, assim as leis acabam sendo pensadas e fiscalizadas de maneira generalista.

A repressao do poder publico mostra o quanto a criminalizacéo do trabalho de rua
€ autoritaria e arbitraria, tal como notam as narrativas. E justificada por meio das proprias
tentativas de regulamentacdo que foram pautadas no ideal de seguranca e de
organizagao do espaco publico. A condicao de exposicdo em ter os materiais de trabalho
fiscalizados ou apreendidos deve ser entendida como parte do processo de
desvalorizacéo do trabalhador informal.

Entender o processo de construcao das leis de regulamentagédo e dos conflitos
com o poder publico se fez necessario para analisar como esses trabalhadores legitimam
sua situacao de apropriadores desses espacos na cidade. Revelando que o trabalho
desenvolvido por esses artistas é o que garante a sua sobrevivéncia, por isso € defendido

e justificado por eles mesmo contrariando as leis estabelecidas.
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Pablito trabalha expondo pecas artesanais ao lado do Terminal Central desde o
ano de 2010, ao narrar sua experiéncia na cidade ele conta que ja passou por situacdes
em que foi abordado pela fiscaliza¢ao principalmente na regido do cal¢cadao. E relembrou
dos episodios vivenciados em outras cidades como Sdo Paulo e Curitiba onde teve o

material de trabalho apreendido. Nas palavras de Pablito:

E que aqui em Ponta Grossa, infelizmente, artes&o e artista de rua pra prefeitura,
ndo é nem culpa das autoridades policiais porque eles s6 cumprem ordem, pra
Prefeitura a gente é ambulante. A gente é a mesma coisa que um vendedor de
cigarro pirata, que um vendedor de DVD, que o vendedor de sei la, entendeu? A
gente € ambulante na visdo deles sabe, mas hoje em dia eu tenho um bom

relacionamento com o fiscal maior ai.®

Pablito, assim como Patinhas, € bastante enfatico ao dizer que o maior problema
vivenciado é a generalizacdo que faz com que eles sejam vistos como ambulantes. Algo
comum relatado foi a existéncia e a participacdo em um programa, criado pela Prefeitura
e executado pela Secretaria Municipal de Industria, Comércio e Qualificacdo Profissional
(SMICQP) que prevé o cadastro e a qualificacdo dos trabalhadores ambulantes da

cidade.

Agora tem um programa chamado Ambulante Legal, da prefeitura, fizemos
cursos, teve umas audiéncias. Porque ndo tem uma separacdo dos trabalhos,
eles colocam todo mundo no mesmo saco. Ambulante € quem vende pipoca,
guem vende carregador, quem vende sorvete, quem vende rede e essas coisas.
Agora o artesanato ja se enquadra como arte de rua né, porque é um trabalho
artesanal, o proprio nome diz ARTEsanato né, entdo tinha que ter uma outra
visdo. E outra, ndo deveria ser a Secretaria de Inddstria e Comércio que deveria
fiscalizar isso e sim a Secretaria de Cultura. "

Em fevereiro de 2019, visando mapear e regularizar o setor de ambulantes na
cidade, a SMICQP lancou o programa Nosso Ambulante é legal. Para isso, 0s
trabalhadores se inscreveram no projeto para que fosse tracado um perfil desses
ambulantes. Na época foram cadastrados 523 ambulantes que, posteriormente,
puderam participar de cursos de qualificacdo gratuitos em diversos segmentos: como
finangas, vendas, manipulagédo de alimentos e atendimento ao publico. Também estava

previsto a entrega de barracas e kits de padronizagcéo para os ambulantes cadastrados

" HARMATIUK, Pablo. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020, 01h28min., audio
mp3.
L MOURA, Cleber. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020,39 min., audio mp3.



85

no programa cuja entrega dos primeiros equipamentos ocorreu em dezembro de 2019
(BANN, 2019).

Para os artistas entrevistados a permanéncia no calgcaddo ou nas proximidades
do Terminal Central, pelo menos até o momento das entrevistas, estava condicionada
ao cadastro nesse Programa. Entretanto, eles ainda relatam um descontentamento por
serem vistos como ambulantes e ndo como artistas de rua que produzem arte atraves

da confeccao de pecas artesanais:

Eles ndo tém essa visdo que a gente pode ser até uma atracéo turistica né,
porgue pessoal passa aqui e compra um artesanato, leva pra outra cidade. Assim
como ja aconteceu, mérmons, alemao, francés, inglés, sueco uma vez que veio
um pessoal uma vez da Tetra Pak da Suécia, vendi um monte de trabalho, os
trabalhos mais caros e mais detalhados eu vendi pra esse pessoal de fora e ja
se torna uma referéncia até para Ponta Grossa, sair trabalhos meus aqui como
artista de rua para outros paises. "

A fala de Patinhas anuncia um fator importante que diz respeito a maneira pela
gual os artistas legitimam o seu trabalho. Ao contar que vendeu suas pecas artesanais
para estrangeiros destacou que o trabalho pode ser uma referéncia para a cidade,
anunciando a importancia da arte de rua como um referencial turistico.

As experiéncias narradas por Patinhas e Pablito, revelam a insatisfacdo com o
descaso ou desentendimento do poder publico em relagéo ao oficio do artista de rua. Na
visdo dos artistas, as pecas artesanais além do carater comercial, carregam também um
valor cultural por conta da matéria prima utilizada e pelas técnicas ancestrais de
producdo manual que séo resgatadas. E embora exista uma contribui¢ao financeira para
garantir a subsisténcia do artista, ela ndo pode ser tratada como a simples
comercializacdo de um objeto oriundo da producdo em série como no caso dos

ambulantes, sobre isso Patinhas analisou:

Meu trabalho é diferente do deles né... contrabando, pirataria coisa e tal, e 0 meu
¢ trabalho artesanal. Ndo combina colocar meus artesanatos que eu mesmo faco
e o cara colocar um carregador do lado, entdo tem que ter uma certa no¢éo da
galera. Tem espago pra todo mundo, mas tem que ter o respeito.”

A fala acima permite identificar uma postura consciente dos artistas em relacao
ao trabalho que desenvolvem. A diferenca entre a atividade do ambulante e do artista de

rua é embleméatico nas narrativas. Para demonstrar isso Patinhas estabeleceu uma

2MOURA, Cleber. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020,39 min., dudio mp3.
BMOURA, Cleber. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020,39 min., audio mp3.
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escala subjetiva de valores em que suas pecas artesanais Sao superiores,
simbolicamente, aos produtos comercializados pelos ambulantes.

De certa forma, os artistas de rua almejam a legalizagéo do trabalho, mas querem
ser reconhecidos como artistas e ndo como ambulantes. Ha um esfor¢co presente nas
narrativas para afirmar que a arte de rua é encarada como trabalho, tendo em vista que
h& uma rotina com horarios estabelecidos para cumprir, permitindo uma reflexdo sobre
como eles se reinventam dentro do mundo do trabalho.

A partir da discusséo proposta neste capitulo, buscou-se identificar as disputas e
tensbes que permeiam o cotidiano de trabalho de artistas de rua na cidade de Ponta
Grossa-PR e como elas constituem sentidos na pratica desses trabalhadores. Os
processos de disputas sdo inerentes a apropriagdo da rua como espaco de trabalho e
ndo séo travados apenas com o0 poder publico, mas também com os vendedores
ambulantes e com publico que transita pela localidade de trabalho dos artistas.

As disputas acontecem na escolha do local para trabalhar, no conflito com os
trabalhadores do comércio ambulante, com o publico que transita por esses locais, nas
transformacdes urbanas e com o poder publico através dos 6rgaos de fiscalizacao.
Diante desse contexto de disputas por lugar e sentidos, os artistas firmam a presenca na
cidade, fazendo emergir sentidos possiveis do trabalho e de como querem estar e ser
vistos na cidade.

Desta forma, a apropriacdo da rua como espaco de trabalho é justificada pelos
artistas como forma de sobrevivéncia e, superando aspectos ideoldgicos, o trabalho com
a arte de rua estd relacionado a importancia de viver honestamente. Os sentidos
atribuidos ao trabalho pelos artistas resultam das experiéncias vividas em suas
trajetorias de vidas e no mundo do trabalho, portanto, se faz necessario identificar e

compreender esses sentidos
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CAPITULO 3 - A ARTE DE RUA E A RESSIGNIFICACAO DOS SENTIDOS DO
TRABALHO

O trabalho sempre ocupou lugar importante nas rela¢cées humanas ao longo de
toda historia e ocupa até os dias de hoje. Ora, todos em determinado momento de nossas
vidas sentimos a necessidade de ter um trabalho. Isso nos leva a outro questionamento:
qgual o sentido atribuimos ao trabalho? Certamente, cada pessoa respondera essa
pergunta diferente. Mas de alguma forma esses sentidos estdo relacionados a
necessidade de sobrevivéncia, ou seja, de ter uma fonte de renda, mas também diz
respeito a necessidades subjetivas de se ter algo para fazer, estabelecer vinculos, estar
inserido sociedade, de ganhar a vida honestamente. O fato é que o trabalho em algum
momento foi um objetivo de vida para muitas pessoas.

Mas a nocao de trabalho, assim como qualquer outra ideia humana, muda de
definicdo ao longo do tempo. Portanto, é preciso considerar que a historia do trabalho
possui diferentes percepcdes de acordo com o periodo histérico em que se desenvolveu.
Se pensarmos na Antiguidade, por exemplo, o trabalho era atribuido para aqueles
privados de liberdade, ndo havia a percepcao de que o trabalho era um esforco humano
criador de valor social (SILVA, 2006). Inclusive, em termos etimoldgicos, a palavra
trabalho deriva do latim tripalium que originalmente estava relacionado a punigéo,
posteriormente, o termo passou para o francés travailler relacionado a sensac¢éo de dor,
sofrimento ou ainda executar uma atividade dificil”*.

Contudo, no decorrer do século XX, a no¢ao de trabalho recebeu a configuracéo
gue assume até os dias de hoje, destacando-se o surgimento de novas formas de
organizacao de trabalho e novos modos de trabalhar.

No interior destas transforma¢des nos mundos do trabalho, € possivel observar
problemas estruturais onde, ao mesmo tempo que milhares de pessoas vivenciam o
desemprego, outras trabalham excessivamente ou ainda em condi¢fes precarias. Desta
forma, a prépria concepcdo de trabalho se desenvolveu no interior de processos
histéricos em que as transformag¢des nos modos e relacdes de producdo ao longo da
histéria reconfiguraram as concepcdes e sentidos sobre o trabalho (MORIN,2001).

Para a sociedade contemporanea o trabalho é entendido como categoria que
contempla atividades regulamentadas voltada para a producéo de valores Uteis ao grupo.

A sociedade de mercado, responsavel pela criacdo dos valores Uteis para o mercado,

7 Ver mais em:; https://www.dicionarioetimologico.com.br/trabalho/.
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unifica a percepgéo de todas as praticas produtivas como trabalho. Se pensarmos na
economia plenamente comercial, todas as atividades produtivas séo vistas de forma
homogénea criando o conceito atual de trabalho em sua definicdo mais comum: toda
acao humana que transforma a matéria natural em cultura (SILVA, 2006).

Viver em uma sociedade capitalista implica na necessidade de dispor de recursos
econdmicos para sobreviver. Contudo, no Brasil o desemprego € um problema em
constante crescimento que resulta da crise econdémica e politica no pais, diminuindo as
oportunidades de trabalho formal. A pandemia de COVID-19 deflagrada em marco do
ano de 2020 piorou ainda mais a situagdo do mercado de trabalho, elevando a taxa de
desemprego no Brasil para 14,4%, atingindo 13,4 milhGes de brasileiros. Esse contexto
também registrou 0 menor nimero de trabalhadores com carteira assinada e diminuiu os
indices de trabalhadores informais, todavia, isso néao significa que esses trabalhadores
passaram a ocupar vagas formais, certamente é resultado das medidas restritivas que
afetaram também o setor informal de trabalho (IBGE, 2020).

A informalidade é um problema estrutural no Brasil que potencializa as
desigualdades sociais e econdmicas presentes na sociedade. Em Ponta Grossa nédo €
diferente. Assim, ndo é intencdo desta pesquisa naturalizar a informalidade, mas
entender como pessoas nessa Situagdo, no caso 0s artistas de rua, organizam seu
cotidiano com o propésito de sobreviver e ressignificam sua pratica como trabalhadores
excluidos da formalidade. Consiste em buscar entender como o artista, na luta para
sobreviver ou na busca de simplesmente “fazer o que gosta”, foi se forjando e se
reconhecendo como trabalhador a partir da experiéncia com a arte de rua.

Todavia, importa considerar que por estarem inseridos na informalidade, os
artistas de rua estéo situados nas margens da excecao estabelecida pelos dispositivos
legais e organizacionais da cidade, por isso € comum que a atividade de trabalho dos
artistas seja questionada ou reprimida por discursos politicos hegembnicos conforme
exposto no segundo capitulo. Assim, o trabalho com a arte de rua € estigmatizado por
ser visto como uma transgressao de normas sociais ou de um comportamento padrao.

De acordo com o sociologo Howard Becker essa situacéo de estigmatizacdo ou
de rotulacéo, € entendida como um desvio que faz com que o sujeito desviante — nesse

caso o artista de rua — seja visto como outsider (BECKER,2008). Segundo Becker:

Todos os grupos sociais fazem regras e tentam, em certos momentos e em
algumas circunstancias, imp6-las. Regras sociais definem situagfes e tipos de
comportamento a elas apropriados, especificando algumas agbes como “certas”
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e proibindo outras como “erradas”. Quando uma regra € imposta, a pessoa que
presumivelmente a infringiu pode ser vista como um tipo especial, alguém de
guem nao se espera viver de acordo com as regras estipuladas pelo grupo. Essa
pessoa é encarada como um outsider (BECKER,2008).

A teoria da rotulacdo desenvolvida por Becker entende que o sujeito que desvia
das regras sociais estipuladas por um grupo, é considerado um outsider. Todavia, essa
rotulacdo estd mais relacionada com a reacdo das pessoas do que com o
comportamento do individuo, sendo assim o comportamento desviante pode ser
praticado de forma consciente ou ndo, pelos outsiders que, por sua vez, utilizam esse
mesmo comportamento para justificar sua permanéncia na atividade desviante.

Isso pode ocorrer tanto na vida pessoal quanto profissional de uma pessoa, pois
ao desenvolver um trabalho, ou uma carreira conforme a analise de Becker, o trabalhador
exerce papéis sociais que podem ser considerados adequados ou outsiders como
resultado do processo de rotulacdo e julgamento de um grupo que define que uma
carreira € inferior em comparacao a outras.

Um estudo sobre as carreiras outsiders a partir da Classificacdo Brasileira de
Ocupacgbes (CBO) apontou que no Brasil diferentes carreiras sao rotuladas como
outsiders, entre elas podemos citar os artistas visuais, artesdos, atores, musicos e
artistas de circo (arte circense) (BARROS et al, 2018). Essas carreiras estéao
relacionadas com as atividades desenvolvidas pelos artistas de rua que, portanto, podem
ser considerados como trabalhadores outsiders.

Conforme anunciado nos depoimentos dos artistas entrevistados ainda existe
divisdo de opinido em relagéo aos sentidos atribuidos pela sociedade a presenca da arte
e do artista de rua na cidade. Algumas pessoas nao associam a arte de rua como
trabalho e acabam rotulando os artistas como pedintes ou como alguém que esta ali
porque “nao quer trabalhar”. Em seu depoimento Paulo falou sobre sua percep¢do em
relacéo as reacgdes das pessoas com a presenca do a artista de rua, em determinado
momento ele falou sobre uma vivéncia que ilustra esse processo de rotulacdo, em suas
palavras:

Pra algumas pessoas, artista de rua mora nha rua, usa droga, bebe. O dinheiro
gque vocé pega usa pra tomar cachaca, tem muita gente que enxerga assim a
gente e até critica se vocé esta parado descansando. E muito comum, é um
preconceito, sem conhecer a pessoa e sair falando. E bem comum passar a
galera xingando, mandando ir trabalhar, mesmo eu estando la sete e meia da
manha trabalhando, antes deles passarem eu ja to la trabalhando.’

5 NETTO, Paulo Veselovski. Depoimento concedido a autora em 4 de abril de 2019, 35 min., audio
mp3.
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Becker pontua que a rotulagdo acontece porque essas carreiras apresentam
caracteristicas como horarios irregulares, padrdoes extravagantes e ndo convencionais,
costumes e linguagens especificas (BARROS et al, 2018). Entretanto, mesmo diante
desses conflitos, os outsiders normalmente escolhem continuar nas carreiras porque as
consideram, sobretudo, algo que proporciona sentido a vida e satisfacdo pessoal. Sao
esses valores subjetivos desconhecidos pela sociedade que os instiga a permanecer
fazendo o que fazem.

Assim, considerando o artista de rua como trabalhador outsider e 0 modo como
se inscrevem na vida social, se faz necessario compreender os sentidos e significados
atribuidos aos seus modos de trabalhar. Ou seja, desvendar os valores subjetivos que
fazem com que cotidianamente eles escolham continuar na carreira de artistas de rua.
Os sentidos que cada um atribui para o trabalho é fruto de experiéncias, inclusive no
mundo do trabalho, e das percepg¢des que possuem sobre a vida.

Os vestigios da realidade vivida sdo materializados em suas narrativas pelas
quais, do lugar praticado, produzem discursos que ressignificam o trabalho. Ha que se
considerar que neste movimento constante de troca entre viver e trabalhar, emerge a
identidade de uma categoria de trabalho. Ora, na estrutura do que eles consideram como
trabalho, no caso a arte de rua, esta presente uma organizacdo interna composta por
praticas, estratégias, o saber fazer, modos de produzir, dindmicas de lugar, horarios e
rotinas de trabalho especificas no desenvolvimento de suas atividades laborativas.

Um dos eixos teméticos que nortearam as entrevistas abordou as experiéncias no
mundo do trabalho. Assim, nos enredos construidos pelos artistas entrevistados esta
presente o confronto de experiéncias laborais, inclusive, no mercado formal de trabalho.
Percebi que ao recompor suas trajetorias como artistas de rua, eles proprios fazem o
confronto experiéncias vivenciadas e reconhecem a arte de rua como trabalho. Neste
exercicio é possivel perceber como ocorre o processo de identificagdo e reconhecimento
do artista de rua como trabalhador. Essa percepcéo, derrubou uma hipétese levantada
antes da producéao das entrevistas de que ser artista de rua era uma escolha plenamente
ideoldgica e de modo vida.

Ao tecer sua narrativa sobre trabalho, Patinhas contou que ja trabalhou como
promotor de vendas e como auxiliar de produ¢do numa suinocultura junto com o pai. Ao
confrontar essas experiéncias ele problematiza a escolha de trabalhar como artista de

rua do ponto de vista do sentido da liberdade. Em suas palavras:



91

Eu estar aqui e ndo estar nesses local de trabalho formal, como eu falei, é pela
liberdade de ir e vir, eu tenho a vida nas minhas maos. O que eu quiser fazer eu
faco sabe? SO que tem que ter um compromisso € uma responsabilidade
também. Digamos que eu tenho quase uma rotina de um trabalhador comum
porque eu tenho que ta aqui no horario que o pessoal esteja ai, ndo tenho
horérios especificos pra mim vim ou pra voltar embora, mas a hora que eu sinto
vontade, que eu vejo que tem uma grana, eu pego e vou pra minha casa fazer
outras coisas. Ao contrario das pessoas que trabalham fixado, a pessoa tem que
ficar até da o horario, fica presa ali sem produzir porque ta tudo certo e ndo pode
fazer outras coisas. Entdo eu j4 tenho essa liberdade, se eu quiser agora sair, ja
vou embora dai sabe? Nao é um hobby, é meu trabalho de vida, sobrevivéncia.”

Patinhas, assim como outros artistas, estabelecem uma rotina de trabalho que na
percepcdo deles € semelhante a rotina a de um trabalhador formal, afinal também
cumprem horarios, metas de quanto dinheiro precisam receber no dia e enfatizam a
necessidade de disciplina e da responsabilidade para trabalhar.

O trecho da fala de Patinhas ao dizer que “ao contrario das pessoas que trabalham
fixado, a pessoa tem que ficar até da o horario, fica presa ali sem produzir”’ indica que
cumprir um horério de trabalho nao significa trabalhar enquanto produtividade. Ou seja,
o trabalhador pode até cumprir o horario estabelecido pela empresa, mas isso nao
significa que produzird. Ao mesmo tempo, sem autonomia, ou a liberdade que Patinhas
se referiu, ndo é possivel ao trabalhador gerenciar seu préprio tempo e a produtividade.

O sentido da liberdade é comum nas narrativas dos artistas entrevistados.
Contudo, mesmo usufruindo dessa liberdade de ir e vir e de gerenciar seu tempo de
trabalho, existe a necessidade de construir uma rotina que se adequa aos horarios
estratégicos de movimento da cidade. Normalmente, o tempo de trabalho € estipulado
pela disponibilidade e necessidade de cada um, ou seja, quando precisam conseguir
valor maior em dinheiro eles trabalham por mais horas.

Pablito trabalhou como eletricista industrial durante cinco anos (2005-2010) em
empresas da Regido dos Campos Gerais. Em sua narrativa, contou que gostava de
trabalhar como eletricista por conta da adrenalina de lidar com tensdes alta voltagem que
era algo que ndo admitia erros. Dos cinco anos que trabalhou como eletricista, quatro
deles foram em uma empresa que declarou faléncia. Ele recorda positivamente das
experiéncias nesta empresa, pois realizou cursos profissionalizantes na area e teve a

oportunidade de viajar de aviao pela primeira vez. Nas palavras de Pablito:

6 MOURA, Cleber. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020,39 min., audio mp3.
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Eu adorava trabalhar de eletricista, eu gostava bastante porque a profissdo de
eletricista industrial, principalmente, que lida com alta voltagem, ela ndo admite
erro e esse perigo eu gostava bastante. Trabalhei quatro anos numa empresa
gue abriu faléncia. Nessa empresa eu adorava trabalhar 1a, tive bastante
oportunidades la de fazer alguns cursos relacionados a area de elétrica industrial
e eletrénica. Viajei de avido a primeira vez, foi massa (risos) primeira vez e Unica
né? Mas enfim foi uma experiéncia legal [...] dai eu sai dessa empresa ainda
fiquei um ano pingando em varias empresas, trabalhei trés meses numa, quatro
meses em outra... dai cansei de patrao e falei - ah ndo quero mais! Nunca tinha
me desfeito de nada das minhas ferramentas, dai eu voltei pro artesanato e
nunca mais vou largar, trabalhar até o Gltimo dia com isso. ”’

No ano de 2010 Pablito deixou a carreira de eletricista e desde entdo tem se
dedicado ao artesanato. Ele foi enfatico ao dizer que n&o tem pretensdo de voltar
trabalhar no mercado formal, pois pretende ser artesédo até o final da sua vida. Para
justificar os motivos dessa deciséo, ele usa a expressao “uma vida é pouco” para sugerir
gue um artesdo tem ideias para produzir pecas até o fim da vida. H& que se considerar
aqui a percepcao sobre o potencial criativo, a analogia feita por Pablito contrasta o valor
simbdlico do saber criar propiciado pelo trabalho com artesanato.

Pablito continua sua narrativa problematizando a sua rotina de trabalho,
buscando mostrar que um artista de rua tem uma jornada de trabalho que pode ser mais

intensa que a de um trabalhador do mercado formal, em suas palavras:

O bom de ser artesdo é que o cara nunca fica entediado, porque é tanta ideia
na cabeca que uma vida é pouco pra tudo que vocé fazer. Uma vida é pouco [...]
no sistema em que a gente vive tem que ganhar dinheiro, independente da
ideologia do cara. O artesdo pode ser o maior pirado que existe, mas ele vai ta
trabalhando o dia inteiro pra ganhar dinheiro. Ser artista de rua, ser do mercado
informal de trabalho, vocé trabalha muito mais, vocé tem muito mais
responsabilidade. Porque quando eu era eletricista eu tinha um horario pra
cumprir, dava meu horario eu ia embora. Os problemas a parte da empresa quem
tinha que resolver era meu patrdo. Tudo relacionado a minha banca aqui é
comigo: ta faltando isso, ta faltando aquilo, eu preciso produzir. Muitas vezes eu
chego cedo aqui, produzo o dia inteiro, chego em casa e continuo trabalhando
até a hora de dormir, entende? Trabalho muito mais, mas pelo menos eu to
trabalhando com uma coisa que eu gosto, tenho a liberdade de fazer o que eu
gosto e de me satisfazer, realmente o ego vamos dizer assim, de fazer uma peca
e se sentir orgulhoso.™

O sentido simbdlico atribuido ao trabalho € o da liberdade que pode ser analisado

de duas formas: por um lado, a liberdade de trabalhar com aquilo que gosta, que da

"HARMATIUK, Pablo. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020, 01h28min., audio
mp3.
BHARMATIUK, Pablo. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020, 01h28min., audio
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prazer e satisfacdo, ou seja, do sentimento de realizacdo pessoal. Por outro lado, é
possivel observar que a liberdade se refere a maneira como a rotina € construida. Em
outras palavras, ter liberdade néo significa fazer o que quer na hora que quiser, mas ter
autonomia para organizar a rotina de trabalho.

O relato de Pablito mostrou que o artista de rua pode realizar jornadas intensas
de trabalho, principalmente no caso dos artesaos, pois muitas vezes trabalham na rua o
dia todo e levam a producéo para casa. Assim, € possivel que a sensacao de liberdade
amenize o fato de que eles trabalham mais do que percebem, desempenhando jornadas
de trabalho maiores de que um trabalhador do mercado formal, por exemplo. Além da
producédo, eles sédo responsaveis por adquirir a matéria prima, pela manutencdo de
ferramentas, ou seja, tudo relacionado ao trabalho que desenvolvem, é responsabilidade
do artista de rua.

Contudo, observei que mesmo que o tempo trabalhado ultrapasse o tempo formal
de uma jornada de trabalho, essa condi¢éo acaba sendo relativizada pelo artista de rua
pelo sentimento de estar trabalhando com o que gosta e pelo fato de que eles mesmos
operacionalizam o préprio tempo. Obviamente, se comparar a experiéncia de um
trabalhador assalariado cujo tempo de trabalho € regulado pelo horario de funcionamento
de uma fabrica, por exemplo, a percep¢cdo sera diferente pois esse trabalhador
experimenta a diferenciacao entre o seu tempo e o tempo do empregador.

Isso é explicado por Thompson que entende que diferentes no¢des de tempo séo
geradas de acordo com as diferentes situacGes de trabalho. Na obra Costumes em
Comum, no capitulo intitulado “Tempo, disciplina de trabalho e capitalismo industrial”,
Thompson analisa a relagdo humana com o tempo e como as transformacodes
socioeconOmicas ressignificaram o seu valor e 0 uso. Essa ressignificagao refletiu em
uma mudanca cultural na percepc¢ao sobre o tempo em que “0 que predomina nao é a
tarefa, mas o valor do tempo quando reduzido a dinheiro. O tempo é agora moeda:
ninguém passa o tempo, e sim o gasta” (THOMPSON, 1998, p. 272).

A nocao de tempo que antes era orientada pelo ritmo campesino das atividades
rotineiras no contexto rural, passou a ser calculavel e rentavel devido as mudancas nas
relagcbes de trabalho assalariado que tornaram o tempo a forga motriz do trabalho
(THOMPSON,1998). Todavia, se o valor e uso do tempo se alteraram, a percepcéo e a
maneira que o trabalhador experimenta e significa o seu tempo também. Assim, ao
narrarem sobre a rotina os artistas entrevistados estabelecem uma relacdo com a

dimensao temporal do seu trabalho e produzem sentidos sobre ela.
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Ao tecer suas memorias sobre as experiéncias no mercado de trabalho, Paulo
contou que trabalhou dois anos em uma copiadora e durante um més em uma empresa
de telemarketing de cobranca e venda de pacotes de Tv e internet, mas que nao se
adaptou a presséao exercida sobre os funcionarios para o alcance de metas. Como artista
de rua, contou que constroi sua rotina com disciplina e organizacdo do tempo, nas

palavras de Paulo:

Eu levo como um trabalho, com disciplina mesmo. Tem um horario para
trabalhar, chego cedo. Trabalho pelo menos umas quatro horas cedo, dai depois
vou pra casa, almoco, volto de tarde e trabalho mais umas quatro horas pelo
menos. E uma rotina de trabalho assim.”

Paulo é enfatico ao dizer que encara a arte de rua como um trabalho, inclusive, a
maneira como organiza a rotina demonstra esse entendimento. Ele dedica cerca de oito
horas por dia trabalhando no sinal como malabarista, divididos em dois periodos de
quatro horas com intervalo para almoco. A rotina de trabalho narrada por Reinaldo é
referente a experiéncia da itinerancia, mas em termos de organizacdo do tempo é

semelhante a rotina de Paulo, nas palavras de Reinaldo:

Eu comecava a trabalhar no farol assim que amanhecesse o dia logo que os
carros comecgassem a passar ja que eu tava dormindo na rua. Os carros
comecam a passar na rua eu ja me levantava ia pro farol e ficava até escurecer,
até quando eu enxergasse as bolinhas. Era esse meu horario de trabalho,
independente do fluxo de carros € o que eu fazia. Mas existe dentro do dia os
horarios de pico que a gente chama que sdo os melhores horéarios para trabalhar:
oito horas da manhd que o pessoal ta indo pro trabalho, meio-dia, as seis da
tarde e a noite pra quem trabalha com fogo ou luz.8°
A disciplina € consenso na narrativa de todos os entrevistados, para trabalhar com
arte de rua é preciso disciplina para estabelecer uma rotina e cumpri-la. De certa forma,
para o artista de rua o tempo € dinheiro, pois eles utilizam o tempo para receber algo em
troca, até porque a quantia que recebem depende do tempo trabalhado. Depende
também do tempo da cidade devido aos horarios estratégicos para trabalhar conforme
narrado por Reinaldo.
Para Thompson tempo e disciplina s@o elementos béasicos do trabalho

contemporaneo (THOMPSON,1998). Embora na experiéncia dos artistas de rua esses

9 NETTO, Paulo Veselovski. Depoimento concedido a autora em 4 de abril de 2019, 35 min., audio
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dois elementos estejam presentes, a maneira como sdo vivenciados e significados é
diferente. A explicacdo é simples: no caso do artista de rua o tempo e a disciplina séao
estabelecidos por eles préprios, ndo sdo impostos pela figura de um patrdo ou
empregador, € justamente dessa experiéncia que surge o sentido da liberdade.

Assim, o termo disciplina é utilizado para definir a no¢cdo de comprometimento do
artista de rua com aquilo que faz e com os objetivos tracados na rotina de trabalho. O
tempo de trabalho é associado ao cumprimento desses objetivos e ndo somente aos
horéarios estabelecidos, nessa perspectiva, trabalhar mais durante o dia € uma escolha,
nao uma obrigacao.

A fala de Paulo ao justificar os motivos de néo ter se adaptado ao trabalho na
empresa de venda de planos de Tv e Internet € interessante para entendermos a

percepcao entre disciplina e tempo de trabalho:

Eu ndo consigo aguentar as pessoas te sugando, que vocé trabalhe pra ela
assim, sabe? Sem reconhecimento, sem nada que te evolua, que te faca crescer
em alguma coisa. S6 ta la trabalhando pra pessoa crescer e vocé continua no
mesmo sempre, sem o0 minimo de importancia para o patrdo no caso.8!

Paulo relatou uma experiéncia de trabalho orientada pelo tempo e disciplina
estabelecidos pela figura de um empregador e a significacdo feita por ele dessa
experiéncia assume tom de critica as relagfes de trabalho contemporaneas. Ao falar
sobre como trabalhava para o crescimento de outra pessoa sem reconhecimento, mostra
o trabalho pensado como um ato de submissado a vontade de outro e ndo como um
recurso afirmagéo e crescimento pessoal.

Através do confronto das experiéncias e dos sentidos estabelecidos, constatei que
a escolha de trabalhar com a arte de rua ressignifica o sentido da realizacéo e
crescimento pessoal, ou seja, de trabalhar para si proprio e da possibilidade de evoluir
no que faz pois, como visto no primeiro capitulo, o aprendizado e o aperfeicoamento de
técnicas para um artista de rua sdo constantes. Assim, sair do mercado formal de
trabalho e se inserir na informalidade através da arte de rua, independente das
circunstancias que determinaram essa escolha, também significou para os artistas a
nocéo de realizacéo pessoal por estar trabalhando com o que gosta.

Ao narrar suas experiéncias no mundo do trabalho, Reinaldo problematizou a

ideia de estabilidade proporcionada pelo mercado de trabalho formal como sendo

81 NETTO, Paulo Veselovski. Depoimento concedido a autora em 4 de abril de 2019, 35 min., audio
mp3
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enganosa, utilizando-se da relagdo entre trabalho e salude para exemplificar. Em seu
entendimento, o salario cria a sensacao de estabilidade, mas para o trabalhador receber
a remuneracao deve estar apto a trabalhar, e essa aptidao nao considera o adoecimento
do trabalhador. Na arte de rua, embora néo exista a estabilidade do salario fixo todo més,
o trabalho respeita os limites do corpo, se o artista deixar de ir trabalhar por apresentar
algum problema de saude, ele ndo corre o risco de perder o trabalho. Nas palavras de

Reinaldo:

O mercado formal ele te apresenta uma visao de falsa estabilidade, entende?
Ele demonstra que vocé tem aquele pagamento por més e tudo, que vocé vai
receber aquilo, mas as vezes durante o periodo do més, ele considera vocé como
apto pro trabalho, s6 que esse apto pro trabalho, vocé tem que estar sempre
apto. Vocé ndo pode ter uma doenca, vocé ndo pode ter uma dor de cabeca,
mas isso € imprevisivel. Entdo isso é uma falsa estabilidade. Por isso eu digo a
arte de rua € vida. Se vocé se dedicar a fazer uma coisa pra vocé, como vocé
quer, respeitando seu corpo, seus limites € um trabalho recompensante. E muito
gostoso, é bom trabalhar, tem seus problemas, sé que todo trabalho tem.#?

A andlise de Reinaldo esta relacionada a uma experiéncia intensamente vivida,
pois antes de trabalhar como artista de rua ficou desempregado por conta do
adoecimento causado pelo vicio em drogas. Na arte de rua ele vivenciou e significou a
nogao de estabilidade por outro viés, o da vida. Ter estabilidade ndo é sé receber um
salario ao final do més, significa também estar bem ao trabalhar. Por isso ele salienta
diversas vezes em sua narrativa que a arte de rua € vida, pois foi através dela que
conseguiu sobreviver e superar o vicio em drogas.

A vivéncia de Cezar como trabalhador é diferente porque ele sempre esteve
inserido na informalidade, ele ndo experimentou, portanto, o trabalho formal para
confrontar com a experiéncia do trabalho de rua. Quando questionado sobre como ele
percebia as duas experiéncias de trabalho vivenciadas, foi possivel perceber que os
sentidos atribuidos ao trabalho com arte de rua ecoam nos sentidos presentes nos

relatos dos demais artistas entrevistados. Nas palavras de Cezar:

Eu nunca trampei em empresa com registro, s6 na rua vendendo. Antes eu
vendia um produto, hoje eu oferego arte. Dinheiro ndo tenho, rico n&o vou ficar,
s6 que hoje eu vivo com o que ganho e ndo ganho pra viver. Na rua vocé conhece
0 bem e o mal, néo é facil, mas vocé se acostuma, se acostuma a viver assim

82 GLUSCZKA, Reinaldo. Depoimento concedido a autora em 28 de agosto de 2019. 37 min., audio
mp3.
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com aquilo que vocé tem e ndo com aquilo que vocé quer, entendeu? Meu ganho

hoje é mais pessoal do que financeiro digamos assim.8
As narrativas anunciam que o sentido de realizacdo pessoal esté ligado ao desejo
de ser reconhecido que € experimentado através da aceitacdo do publico. Reinaldo
comentou que quando realizava temporadas em cidades, principalmente em cidades
pequenas, a aceitacdo do publico estava relacionada ao fato de trabalhar o dia todo nos
mesmos fardis o que possibilitava que as pessoas o reconhecessem, nas palavras de

Reinaldo:

Seis horas, seis e meia da manha eu tava entrando no farol, entdo eu pegava
todo pessoal que tava indo trabalhar. Na hora do almogo pegava eles voltando
do almocgo. Quando eles estavam indo embora eu ainda estava no farol. Ent&o
pra falar a verdade foram pouquissimas vezes que eu tive uma resposta negativa
porgue eles me viam no farol dia e noite e por diversos dias, entao eles sabiam
gue eu tava dormindo na praga da cidade. Vocé chega numa cidade pequena,
por exemplo, de uns 30 mil habitantes, vocé fica no farol dois, trés dias e a cidade
inteira sabe quem € vocé. Nao no sentido de saber o seu nome e tal, mas de
saber que vocé é um artista e ta trabalhando ali. Cara feia a gente vé em todo
local, ndo tem como ter controle sobre esse tipo de coisa porque cada pessoa
tem os seus problemas, a sua vida. E normal, o melhor é quando vocé vé a cara
feia e depois que faz a arte, vé que a pessoa gosta. Ela para com aquela cara e
sorri, no préximo dia de trata bem, ajuda vocé.8

O reconhecimento do artista como trabalhador pelo publico refor¢a a identificacéo
do artista de rua como trabalhador. Por isso hd um esfor¢co presente na narrativa de
Reinaldo, que ecoa nos outros depoimentos, em mostrar a importancia de passar uma
boa imagem para as pessoas através da arte. Importa considerar que no momento da
producéo de uma entrevista as pessoas criam uma imagem de si pela qual ressignificam
as experiéncias construindo elementos que ajudem a forjar a identidade que desejam
preservar.

Na perspectiva de Baumann e Stuart Hall, essas identidades sao fragmentadas
pois séo configuradas de acordo com os diferentes momentos de suas histoérias, sendo
moldadas pelas diversas situacdes que vivenciaram. Em outras palavras, a identidade
de trabalhador resulta da busca pelo reconhecimento de si proprio e do reconhecimento

social do seu trabalho pelo outro. HA um movimento social que delineia os modos de

83 MEDEIROS, Cezar. Depoimento concedido a autora em 15 de dezembro de 2019. 23 min., audio
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viver e trabalhar que faz com que as identidades sejam produzidas e alteradas no interior
de disputas sociais.

As histdrias construidas nesse contexto de tensdes e relacdes sociais permitem
ao artista de rua projetar e reordenar identificacbes, mas também rejeita-las
(ARANTES,2000). Assim, a partir da significacdo de suas experiéncias o artista
descontréi a caracterizacdo de “alguém que n&o quer trabalhar’, por exemplo,
reafirmando seu lugar de pertencimento e se reconhecendo como trabalhador.

Isso remete a reflexdo sobre a rotulacdo do artista de rua enquanto trabalhador
outsider. Mesmo expostos a rotulagdes estigmatizadas, os outsiders tendem a dar
continuidade a suas carreiras por conta de outros valores subjetivos que proporcionam
satisfacdo e prazer em continuar trabalhando com aquilo que escolheram trabalhar. Tais
valores s@o desconhecidos pela sociedade, pois sao produzidos no interior das vivéncias
do outsider, sédo eles que instigam a permanéncia em determinada carreira e permitem
a desconstrucdo e até mesmo a relativizacdo dessa rotulagédo. No caso do artista de rua,
essa desconstrucdo ou recusa em ser rotulado como alguém que néo quer trabalhar, é
percebida no reconhecimento que fazem de si proprio como trabalhador, mas sobretudo,
no desejo em serem reconhecidos com tal.

A narrativa de Higor como musico revela questdes referentes a desvalorizacao
profissional. Ele ja trabalhou como professor em escolas de musica e como musico em
bares da cidade. No confronto de suas experiéncias ele narrou a questdo da

desvalorizacdo do musico no trabalho de couvert artistico, sobre isso ele contou:

Eu ganhava cinquentdo por noite, por turno no caso, que no sabado eu ia de dia
também. E era e legal, s6 que o sinal paga bem mais que os bares, justamente
porque na época que eu comecei tocar eu ndo tinha muita nogéo de, como é que
diz? Negociacao. Porque eu pensava que um musico ganhando cinquentéo tava
6timo, mas ndo. Tem um exploracdo demais assim, ndo compensa sair de casa
por menos de cenzdo pra fazer um show. Tem palheta, corda do violino que é
tudo coisa cara, que pra quem ganha cinquentdo a noite pra comer, pagar conta
e cuidar o instrumento ndo tem como, e era 0 que eu tava ganhando na época.
Foi eu pedir um aumento pro bar, me mandaram embora, tipo “sai daqui vocé é
s6 um musico, eu consigo achar outro”. Ta bom né.... dai eu comecei a tocar na
rua pra conseguir pagar todas as minhas contas, mas eu vi que tava pagando
bem melhor que os bares®®

O relato mostra a desvalorizagéo profissional como musico. O interessante nesta

experiéncia € que, no entendimento de Higor, a valorizacdo tanto em termos de

8 SANTANA, Higor de Quadros Avila. Depoimento concedido a autora em 25 de junho de 2019, 29
min., dudio mp3.
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7

remuneracdo como de reconhecimento é oriunda das apresentacées no sinal.
Entretanto, embora Higor mencione o fato de receber mais como artista de rua, nédo é
possivel amenizar a questdo de que estdo inseridos na informalidade e sujeitos a
fragilidade e precarizacdo inerentes dessa forma de trabalho.

Lidar com a ressignificagao do trabalho do artista de rua foi uma tarefa desafiadora
porque fui inserida em um universo de sentidos e valores simbdlicos que, se nédo
analisados com a criticidade que o trabalho como pesquisadora exige, poderiam
direcionar a uma discussdo em que problemas estruturais fossem naturalizados. A
informalidade no contexto do Brasil assume o carater de precarizacdo e retirada de
direitos sociais, mas o0s sentidos afetivos e simbdlicos atribuidos pelos artistas é a
maneira pela qual esses trabalhadores se definem e redefinem no interior de um contexto
de excluséo da formalidade.

Por outro lado, ao mesmo tempo em que os artistas relativizam os problemas
inerentes da informalidade, como: trabalhar excessivamente, baixa remuneracéo,
exposicdo a condi¢cdes climaticas e a repressdo pelos oOrgdos fiscalizadores, eles
desejam o reconhecimento como uma categoria de trabalho. Este conflito esta presente
na construcdo das narrativas, mas acaba sendo amenizada por conta dos sentidos
afetivos que eles atribuem ao trabalho. Essa contradicdo pode ser observada, por
exemplo, na problematizacdo exposta no segundo capitulo, em que os artistas
demonstram o descontentamento com fato de suas atividades serem tratadas pelo poder
publico municipal como comércio ambulante e ndo como um trabalho artistico.

O trabalho do artista de rua possui uma fragilidade que é causada por fatores
externos. Até mesmo as condi¢Bes climaticas interferem no trabalho, uma semana
chovendo, significa uma semana sem trabalhar. Certamente, a pandemia de COVID-19,
por exemplo, foi um fator que alterou significativamente o trabalho do artista de rua. As
medidas de prevencdo, embora extremamente necessérias, diminuiram a circulacdo de
pessoas devido ao fechamento do comércio e retiraram esses trabalhadores das ruas
gue € o local exclusivo de trabalho para eles. Nao € intencdo questionar as medidas de
combate a pandemia, mas mostrar como esse fen6meno serve para entendermos a
vulnerabilidade a qual estdo expostos por estarem inseridos na informalidade.

As memorias reconstituidas pelos artistas ao narrarem suas trajetérias devem ser
pensadas ndo somente do ponto de vista retrospectivo, de rememoracao do passado,

mas também assume carater prospectivo quando a imaginacao, arraigada nas suas
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trajetorias, se inseriu nas entrevistas através da projecao de sonhos e desejos para o
futuro.

Reinhart Koselleck apresenta a experiéncia e a expectativa como categorias
histéricas que entrelacam passado e futuro, compreendidas na vida humana através do
campo da experiéncia (o0 passado) e pelo horizonte de espera (o futuro). A atualizacao
do passado e do futuro sdo sentidas de maneira diferentes pelas pessoas, dai a
importancia de compreender essa relacdo enquanto experiéncias e expectativas que sédo
tensionadas no presente e que variam de acordo com o momento da histéria de um
individuo, de uma sociedade ou de uma prética. Desta forma, a relagéo entre aquilo que
se viveu e aquilo que se espera viver transmuda-se (KOSELLECK, 1979 apud BARROS
2013).

O movimento prospectivo presente na narrativa dos artistas foi tracado de forma
natural, ndo foi provocado por alguma pergunta especifica. Assim, subjetivamente, os
artistas projetaram perspectivas de futuro que foram elaboradas naquele momento em
gue narravam suas trajetorias de vida.

Pablito imagina seu futuro trabalhando como arteséo, mas destacou o sonho do

aperfeicoamento como ourives para trabalhar com prata, conforme narrou:

Eu te falei ja que eu vou ter que viver umas trés encarnacfes pra fazer metade
do que eu tenho na cabeca. Eu tinha uma pretenséo que ainda da tempo, bom,
enquanto eu tiver vivo da tempo. Eu gostaria de ser ourives, o cara que trabalha
com ouro, prata porque eu acho muito legal... tem muito ourives no Brasil, mas
existem poucos ourives artesdos. Eu trabalho com muita ferramenta de
ourivesaria. Eu gostaria de fazer o curso pra trabalhar com prata na verdade, eu
gosto de ouro, gostaria de ter uns ouro né? E obvio. (risos). Mas n&o para
ostentar e pra usar, ouro como uma reserva financeira, uma seguranga pra
minha familia. Eu gosto de prata, sou apaixonado por prata, eu gostaria de
trabalhar com prata, fazer mais ou menos o trabalho que eu faco s6 que na
prata. Pra aprender a questao de témperas, 0 que € um ouro dezoito, o0 que é
uma prata 925, saber temperar 0s metais, fazer as ligas corretamente porque 0s
trabalhos eu tenho na mente.86

Patinhas projeta seu futuro trabalhando como artesdo e anunciou o desejo de
produzir outras pecas para vender com o0s artesanatos. Mencionou a pretensao de
desenvolver uma forma de complementar esse trabalho, ou seja, de inserir outros meios
de comercializacao de suas pecas, paralelamente ao trabalho com arte de rua, conforme

narrou:

86 HARMATIUK, Pablo. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020, 01h28min., audio
mp3.
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Eu gosto e tudo daqui, mas eu queria sair um pouco da rua. Também quantos
anos trabalhando na rua né? De repente inventar uma outra coisa assim pra
vender com meus artesanatos, mesmo assim ficar vindo pra rua pra trabalhar
também. Vocé se acostuma né? Vai dizer que ndo? Tem as amizades e tudo,
mas uma hora eu queria fazer outra coisa, desenvolver um outro tipo de
artesanato, um outro tipo de arte também. Hoje em dia também tem internet,
tamo querendo montar uma pagina pra eu comecar a vender meu artesanato
também pela internet, € um ganho a mais né, por mais que vocé nao venda, é
um trabalho, € uma renda a mais né. Eu to trabalhando aqui e a internet ta
trabalhando pra mim.8”

Patinhas mencionou o desejo de afastar-se do trabalho de rua, enfatizando que
isso ndo significa que ele ndo deseje mais trabalhar como artista de rua, mas que espera
conseguir complementar esse trabalho. Ele citou as relagbes de amizade estabelecidas,
e os elos afetivos que sdo o que mantém o desejo de continuar trabalhando como artista
de rua, mas também o desejo de desenvolver uma atividade paralela, como a
comercializacdo dos seus produtos pela internet.

Higor pretende seguir a carreira de masico e imaginou duas realidades para seu
futuro: atuar como professor de musica ou “mochilar pelo mundo”, ou seja, se tornar um

artista de rua viajante. Conforme narrou:

Agora eu to até pensando né? Um dia quem sabe eu viro professor de
licenciatura em musica ou eu saio mochilar pelo mundo, tocando em semaforos
do mundo... Futuro a Deus pertence né? Tenho varias possibilidades ai e na
idade que eu to tem um monte portas para serem abertas ainda, explorar
bastante.®

Reinaldo néo descartou a possibilidade de um dia retornar para o mercado de
trabalho formal, pois constituiu uma familia e, no seu entendimento, continuar viajando
como artista de rua se tornou inviavel. Assim, apesar da arte de rua ter um significado
muito forte em sua vida, Reinaldo relatou a necessidade de encontrar um emprego.

Conforme narrou:

Eu to tentando voltar pro mercado de trabalho formal porque eu conheci uma
pessoa, me apaixonei por ela, td6 morando junto com ela, tenho meus filhos com
ela. Entdo eu ndo tenho como ficar viajando, isso vai desgastar muito, vai sair
muito fora do padrdo, porque se eu sair daqui pra viajar pra fazer dinheiro, eu
vou gastar com hospedagem e com tudo que eu preciso, porque eu ndo me sinto
mais apto a dormir na rua que nem eu tava. A arte de rua. como todo trabalho, é
desgastante, ndo tem como vocé levar um trabalho paralelo, cansa demais. Por
exemplo, trabalhar num depdsito a semana inteira, final de semana vocé vai ta

8 MOURA, Cleber. Depoimento concedido a autora em 11 de fevereiro de 2020,39 min., audio mp3.
88 SANTANA, Higor de Quadros Avila. Depoimento concedido a autora em 25 de junho de 2019, 29
min., dudio mp3.
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esgotado, ndo vai ter como ir trabalhar com arte de rua. S&o caminhos, vocé tem
gue escolher qual caminho quer tragar. To querendo voltar a lecionar. Para vocé
se manter na arte de rua precisa continuar viajando. Agora que eu achei uma
pessoa e to vivendo junto com ela e por isso eu preciso me manter de outra
forma.s®

Para Reinaldo a pretensdo de retornar para o mercado formal de trabalho esti
relacionada a necessidade de manter e ficar proximo de sua familia. Trabalhar
formalmente paralelamente ao trabalho com arte de rua ndo é viavel por conta do
desgaste fisico que ambas as ocupacdes exigem, ele relatou também o desejo de voltar
a lecionar visto que possui graduacdo em Histéria.

N&o obstante, Paulo também cogitou a necessidade de retornar para o mercado
de trabalho formal. Inclusive, mencionou que durante as apresentacfes expdem uma
placa escrita “procuro emprego”. Para ele a necessidade de ter um emprego surge da

instabilidade financeira inerente ao trabalho com arte de rua. Conforme narrou:

Recentemente eu tenho procurado algo, até fagco umas plaquinhas “procuro
emprego” e deixo l& penduradas enquanto eu faco sinal. E necessario ter um
dinheiro fixo, € muito incerto o dinheiro que vem do sinal. Tem dias que nossa,
vocé ganha cem reais no dia, mas tem dias que vocé tira dez reais o dia inteiro,
€ uma coisa bem incerta, ndo € um dinheiro fixo que vocé tem. Entédo
ultimamente tenho procurado, mas ndo queria sair do sinal pra ir trabalhar
ganhando vint&o no dia em qualquer outro lugar®®.

Ao admitir a necessidade de encontrar um emprego que garanta uma
remuneracao fixa, importa destacar a problematizacdo feita por Paulo sobre né&o
pretender deixar de trabalhar como artista de rua para se submeter a outra forma de
trabalho precarizado e com baixa remuneracdo. Essa situacdo demonstra novamente
gue embora exista a relativizacdo de problemas inerentes a informalidade, existe a
consciéncia e o sentimento de desvalorizacao do trabalhador.

Cezar, por sua vez, comentou que pretende continuar trabalhando como artista
de rua até o final da vida, pois ndo consegue se visualizar fazendo outra coisa. Em suas
palavras “isso é 0 que eu vou fazer para o resto da minha vida, enquanto eu tiver saude,

enquanto tiver publico eu to aqui. Ndo consigo me ver fazendo algo diferente™?.

89 GLUSCZKA, Reinaldo. Depoimento concedido a autora em 28 de agosto de 2019. 37 min., audio
mp3.
9% NETTO, Paulo Veselovski. Depoimento concedido a autora em 4 de abril de 2019, 35 min., audio
mp3.
91 MEDEIROS, Cezar. Depoimento concedido a autora em 15 de dezembro de 2019. 23 min., audio
mp3.
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Importa destacar que todas as perspectivas de futuro narradas pelos artistas sao
construidas no interior de suas experiéncias, sendo assim resultam dos significados
atribuidos as suas trajetérias. Assim, considero que as circunstancias que os fizeram
artistas de rua implicam em como eles imaginam o futuro. No caso de Patinhas, Pablito
e Cezar, por exemplo, cuja escolha em se tornar um artista de rua foi ndo foi motivada
especificamente como alternativa ao desemprego e carrega valores ideoldgicos
adquiridos pela trajetoria da itinerancia, ser artista de rua € um caminho que pretendem
trilhar até o fim da vida.

Os artistas entrevistados, exceto Cezar, narraram experiéncias em organizagoes
formais de trabalho anterior ao trabalho com a arte de rua. A analise da significacao
acerca de suas experiéncias mostrou que o trabalho com a arte de rua, em meio ao
contexto de disputas sociais que esta inserido, estabelece novos sentidos a vida dos
artistas, ao trabalho e aos seus modos de trabalhar.

O primeiro sentido é da liberdade que ressignifica o trabalho de duas formas: a
liberdade relativa a construcéo e organizacao da rotina de trabalho, ou seja, trabalhar no
dia, na hora e no local que julgarem adequado. E a liberdade que se refere ao fazer o
gue gosta, ou seja, de sentir satisfacao e prazer ao trabalhar. O valor subjetivo atribuido
ao sentido da liberdade implica no sentido da realizagdo pessoal.

O sentindo de realizacdo pessoal esta ligado ndo somente ao fato de escolher
trabalhar com o que gosta, mas também ao desejo de ser reconhecido e valorizado por
essa escolha. Esse reconhecimento, diz respeito a ser reconhecido por si préprio, mas
também pela sociedade no interior de disputas sociais. A nocdo de reconhecimento
aliada ao processo do fazer-se do artista de rua sdo fatores que configuram as
identidades forjadas por esses trabalhadores.

O fazer-se artista de rua foi construido ao longo de suas trajetorias com as
relacdes de aprendizado e configura o sentido de crescimento pessoal que esté ligado
ao entendimento de que ser artista € algo inacabado, ou seja, suas técnicas estdo em
constante aperfeicoamento através da troca de saberes e experiéncias entre os artistas
de rua. O aprendizado ou o saber-fazer compartilhados entre eles, constituem
referenciais identitdrios que se materializam nas relagbes de reciprocidade e
solidariedade estabelecidas.

Os sentidos atribuidos ao trabalho permitem aos artistas perceber e sentir o tempo
dedicado ao trabalho de forma diferente. O tempo néo diz respeito somente aos horarios

determinados pelo tempo mecanico. Tem a ver com a maneira como experimentam o
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seu préprio tempo e o tempo da cidade que é aquele determinado pelo funcionamento
de um semaforo ou do fluxo de pessoas, por exemplo.

Ha também o sentido afetivo estabelecido em relacdo ao trabalho. Fazer o
malabarismo, confeccionar uma peca artesanal, tocar um instrumento cria um vinculo de
afetividade por trabalhar com algo que gosta. Essa afetividade faz com que muitas vezes
sem perceber esses artistas relativizem os entraves do trabalho informal que
desenvolvem, como a baixa remuneracdo adquirida através das contribuicbes. Por
exemplo: o artista trabalhou o dia todo e recebeu apenas dez reais, mas também recebeu
aplausos, elogios e sorrisos e isso faz o dia de trabalho valer a pena.

O trabalho do artista de rua, além do ganho financeiro voltado para sobrevivéncia,
carrega uma quantidade expressiva significados que corrobora na redefinicdo de
identidades, valores e dos sentidos do trabalho que séo construidos a partir do confronto
de suas experiéncias.

As experiéncias permitiram visualizar um universo de apropriacdes, praticas e
modos de trabalhar compostos por disputas e taticas que emergem da necessidade de
adaptar-se as diversas situacbes com que se depararam em suas trajetérias. Desse
modo, o artista de rua é parte constitutiva de processos de disputa por lugares e sentidos,
de definicAo e deslocamento de identidades, e acima de tudo na reafirmagdo da

presenca como trabalhadores na historia da cidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

As trajetérias narradas pelos trabalhadores deslocam-se por diferentes
temporalidades o que permitiu relacionar varias dimensdes de suas vidas com as
experiéncias. Assim, construiram enredos que contam sobre a infancia, as relacdes
familiares, as experiéncias no mundo do trabalho e das vivéncias como artistas de rua.
Ao confrontar essas narrativas, a forma como as experiéncias foram significadas permitiu
identificar e analisar sentidos comuns que séo inerentes das experiéncias vividas e
construidas no interior de processos de disputas.

Busquei historiar as trajetorias dos artistas de rua de modo que fosse possivel
compreender como esses sujeitos se tornaram artistas de rua. Conhecer e analisar as
escolhas feitas diante das diferentes circunstancias que compuseram o caminho trilhado
por eles foi fundamental para compreender o fazer-se trabalhador que € proprio desses
artistas e constituem suas identidades. Identificou-se que o aprendizado da arte de rua
esta relacionado ao compartilhamento de saberes entre os artistas, numa relacdo em
gue o artista mais experiente ensina aquele que esta iniciando.

Paralelamente, identificou-se o sentido da acolhida e da solidariedade que emerge
do acolhimento entre esses artistas em suas relacdes de socialidades. Este sentido
também é entendido como referencial identitario do artista de rua. Ao recordarem
trajetorias de uma vida dificil através de situagbes e contextos diferentes, a arte de rua
anuncia o sentido de refagio diante da vivéncia marcada por dificuldades.

A apropriacdo da rua como espaco de trabalho é constantemente tensionada, isso
ocorre porque o lugar de apropriacdo no caso, 0s espacos publicos da cidade, sao
lugares de disputas permanentes. Através do confronto das narrativas e da analise da
legislagdo vigente que regulamenta a atividade do artista de rua, bem como dos
discursos e representacdes produzidos em cima disso, identificou-se as tensfes e
conflitos travados que resultam no processo de disputa por lugares e sentidos na cidade.

Ha& disputas travadas entre os artistas e trabalhadores ambulantes pelos melhores
locais de trabalho. H& conflitos com o poder publico municipal através das tentativas de
regulamentacao da atividade do artista de rua. No caso dos artesdos, o tensionamento
é resultado da nédo distingdo entre o artista de rua e um vendedor ambulante. Para os
malabaristas, as tensdes resultam da proibicdo do uso de determinados materiais em

suas apresentacdes pelo viés da seguranca publica.
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Identificou-se também a disputa travada entre o artista de rua e a populacdo que
transita pelos locais que séo apropriados. O tensionamento observado é resultado do
desejo do artista de rua em ser reconhecido como trabalhador, que acaba conflitando
com a estigmatizacéo da presenca do artista de rua estabelecida por algumas pessoas.

Os artistas narraram sobre suas experiéncias nos mundos do trabalho, inclusive
no mercado formal. A maneira como significaram essas experiéncias revelou a
ressignificacdo dos sentidos do trabalho: da liberdade de trabalhar com aquilo que gosta
e de criar a propria rotina, da maneira como percebem o tempo de trabalho, da realizacéao
pessoal e da afetividade. Esses sentidos, todavia, sdo os sentidos pelos quais os artistas
de rua se definem como trabalhadores e valorizam suas praticas em um contexto de
exclusdo da formalidade.

Ao trabalhar com fontes orais foi necessario abrir o olhar e a percepcéo para
dimensbées mais amplas que compdem 0s processos histéricos vivenciados pelos
artistas, tentando néao perder de vista as relacdes de trabalho, as disputas, a cidade e
todas as nocOes e sentidos que busquei problematizar ao longo desta pesquisa. Foi um
exercicio desafiador, mas dediquei esforcos para uma andlise historiografica que valorize
as praticas e as vivéncias desses artistas como agentes histéricos que definiram e
redefinem suas ac¢des ao longo do tempo em espacos que sao constituidos pelo dialogo
com muitos outros sujeitos historicos.

Por fim, importa destacar que esse texto foi desenvolvido e finalizado em meio a
uma pandemia que ja completou um ano desde que deflagrada. Além de impactar o
desenvolvimento da pesquisa, o contexto pandémico afetou significativamente a vida de
todos os trabalhadores mencionados neste estudo. Portanto, a reflexdo apresentada

nao se limita a esse trabalho, mas direciona caminhos para futuras investigagoes.
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ANEXO A- CARTA DE CESSAO

AUTORIZACAO DE USO EM OBRAS DE PRESERVACAO HISTORICA
(imagem, voz, nome e dados biograficos)

Eu, abaixo assinado e identificado, autorizo o uso de minha imagem, som da minha voz e dados
biograficos por mim revelados em depoimento pessoal concedido a Mariana Fernandes Siqueira,
RG 12.872.225-4, CPF 102.172.839-00, além de todo e qualquer material tais como fotos e
documentos por mim apresentados, para compor obras diversas de preservagao historica e
divulgacdo cientifica que venham a ser planejadas, criadas e/ou produzidas pela referida
pesquisadora. A presente autorizacao abrange os usos acima indicados tanto em midia impressa
como também em midia eletrbnica, para arquivamento e formacado de acervo histérico, sem
gualquer 6nus a pesquisadora ou terceiros autorizados, que poderdo utilizd-los em todo e
gualquer projeto ou obra de natureza sociocultural voltada a preservacao da memoria histérica,
em todo territorio nacional e no exterior. Por esta ser a expressao da minha vontade declaro que
autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a

minha imagem ou som de voz, ou a qualguer outro, e assino a presente autorizacao.

Ponta Grossa, de de
Dados do Entrevistado:
Nome:
RG: CPF
Endereco

Identificacdo do depoente: ( ) sim ()néo

Assinatura do Entrevistado(a)

Mariana Fernandes Siqueira
Mestranda em Histéria pelo PPGH/UEPG
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