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RESUMO

As figuras musicais sao fundamentais para a notacao musical, pois garantem a leitura
correta das partituras e a execucao ritmica precisa. Esta pesquisa parte do seguinte
problema: como a compreenséao dessas figuras pode comprometer tanto a leitura das
partituras quanto a preciséo ritmica na execugdo musical e em que medida conceitos
matematicos podem contribuir para essa compreensao. Assim, o objetivo geral foi
analisar quais as contribui¢cdes dos conceitos matematicos Razao e Proporcao para a
compreensao das subdivisdes e propor¢des das figuras musicais aplicadas a partitura
em um grupo de académicos do primeiro ano do curso de licenciatura em Musica da
Universidade Estadual de Ponta Grossa/Pr. Como referencial teorico, a Teoria da
Equilibracéo, de Piaget (1976), orientou esse estudo sobre a maneira como 0s sujeitos
desta pesquisa constroem e reconstroem os conhecimentos adquiridos. Esta pesquisa
possui natureza qualitativa, de carater descritivo e interpretativo, adotando o
delineamento dois, dos experimentos de Stanley e Campbell (1979), os quais
empregam pré-teste e pos-teste como ferramentas para identificar variaveis em
estudos em grupo. A coleta de dados deu-se por meio de um questionario
semiestruturado para o pré-teste. Em seguida, 0 grupo passou por uma oficina que
abordou os conceitos matematicos e musicais, depois o grupo foi submetido ao pos-
teste, composto por um questionario semelhante ao do pré-teste. A andlise dos dados
da pesquisa seguiu trés etapas principais: primeiramente, para o pré-teste, utilizou-se
o software MAXQDA para tracar o perfil dos participantes. A mesma ferramenta foi
empregada na segunda etapa de analise para comparar as respostas sobre teoria
musical no pré e pos-teste, o que ajudou a levantar o desempenho individual de cada
participante. Em seguida, a Teoria Fundamentada em Dados (TFD) foi aplicada na
terceira etapa para analisar as respostas dissertativas do pds-teste, permitindo uma
compreensao mais profunda das percepcdes dos participantes em relagcdo aos
conteudos e atividades da oficina. Partindo do conceito de tomada de consciéncia,
proposto por Piaget, foi realizada uma analise com o intuito de verificar se houve
alguma alteracdo capaz de provocar mudancas na compreensdo do musico em
relacdo as figuras musicais. A relevancia desta pesquisa reside em sua capacidade
de utilizar os conceitos matematicos de razdo e propor¢do para auxiliar o
entendimento das subdivisdes e proporcdes musicais. Ao adotar uma perspectiva
interdisciplinar, o estudo ndo s6 oferece novas possibilidades para o ensino de
masica, mas também comprova que uma abordagem prética e bem-estruturada é
capaz de transpor as dificuldades tedricas, promovendo o desenvolvimento e a
apreciacédo musical dos estudantes.

Palavras Chaves: musica e matematica; educacao musical; figuras musicais; razao
e proporcao.



ABSTRACT

Musical figures are fundamental to musical notation, as they ensure the correct reading
of scores and precise rhythmic execution. This research starts from the following
problem: how can understanding these figures compromise both the reading of scores
and rhythmic precision in musical performance, and to what extent can mathematical
concepts contribute to this understanding? Thus, the overall objective was to analyze
the contributions of the mathematical concepts of Ratio and Proportion to the
understanding of the subdivisions and proportions of musical figures applied to the
score in a group of first-year students in the Music degree program at the State
University of Ponta Grossa/Pr. .As a theoretical reference, Piaget's Theory of
Equilibration (1976) guided our study on how the subjects of this research construct
and reconstruct the knowledge they have acquired. This research is qualitative in
nature, descriptive and interpretive, adopting the design of two experiments by Stanley
and Campbell (1979), which use pre-tests and post-tests as tools to identify variables
in group studies. Data collection was carried out using a semi-structured questionnaire
for the pre-test. The group then participated in a workshop that addressed
mathematical and musical concepts, after which they took the post-test, which
consisted of a questionnaire similar to the pre-test. The analysis of the research data
followed three main stages: first, for the pre-test, MAXQDA software was used to profile
the participants. The same tool was used in the second stage of analysis to compare
the responses on music theory in the pre- and post-tests, which helped us to assess
the individual performance of each participant. Next, Grounded Theory (GT) was
applied in the third stage to analyze the post-test essay responses, allowing for a
deeper understanding of the participants' perceptions of the workshop content and
activities. Based on Piaget's concept of awareness, an analysis was conducted to
verify whether there were any changes capable of altering the musicians'
understanding of musical figures. The relevance of this research lies in its ability to use
the mathematical concepts of ratio and proportion to aid in the understanding of
musical subdivisions and proportions. By adopting an interdisciplinary perspective, the
study not only offers new possibilities for music teaching, but also proves that a
practical and well-structured approach is capable of overcoming theoretical difficulties,
promoting students' musical development and appreciation.

Key words: music and mathematics; music education; musical figures; ratio and
proportion.
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INTRODUCAO

Na musica, a introducdo € uma parte breve que da inicio a uma composicao.
Assim, faco deste principio de trabalho minha breve introducdo que,
despretensiosamente, desejo que seja uma bela cancao cientifica.

Desde crianga meu amor pela musica era notério. Ao sentir-me realizada nas
minimas atividades musicais praticadas e experienciadas, como ensaiar um coro de
criancas na rua para uma apresentacao de Natal ou ainda ser cantora e produtora,
obviamente amadora, nos acampamentos dos quais participei ainda jovem. Embora
tenha crescido em um ambiente musical, sempre cantando em coral e vendo meu pai
atuar como regente, nunca tive interesse em buscar uma formacdo musical. Uma
concepcao equivocada do todo musical fez com que eu pensasse que a musica servia
somente para atividades na igreja e como realizacdo pessoal. Tal pensamento era
senso comum nesse contexto social. Felizmente descobri outra concepcao a respeito,
0 que me permitiu aprofundar conhecimentos tedrico-musicais.

Entrei para o mundo académico ja adulta e isso me trouxe algumas vantagens:
a experiéncia de vida e o desejo de comecar e terminar os estudos com
comprometimento e responsabilidade. Uma vez que ja atuava como professora de
musica, e diante da busca por aprimoramento técnico com respaldo académico, a
volta a sala de aula foi desafiadora e me trouxe muitas alegrias. Tal feito foi capaz de
abrir portas profissionais, deu a mim uma visdo diferenciada sobre a realidade do
ensino de musica na escola e a convicgao de que existem possibilidades de muda-la.

Mais do que obter o tdo sonhado diploma, conquistei uma profissdo e uma
vontade imensa de fazer a diferenca por meio do ensino da muasica. Encontrei um
material extremamente valioso, uma oportunidade de transmitir a compreensao de
gue a musica pode, de fato, ser realmente um fator transformador.

Ao longo da minha histéria de vida, a qual posso afirmar ser de superacao
constante, é quase irdnico que algo, que me trouxe tanta dificuldade para ser
compreendido, esteja como tema principal da minha pesquisa de mestrado. Enquanto
musicista e, principalmente, como educadora musical, conhecer musica em sua
estrutura foi desafiador. As questdes ritmicas, por exemplo, deixaram-me algumas
noites sem dormir, exatamente por eu ndo compreender figuras musicais e suas

subdivisoes.
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Quando passei a ensinar, ho momento com maior conhecimento teorico,
deparei-me com alunos o0s quais possuiam a mesma dificuldade que eu apresentava.
Percebi que eles também desenvolveram seus conhecimentos tedricos a partir de um
estudo sem o acompanhamento de um professor de musica, construindo assim uma
compreensao equivocada das figuras musicais, atribuindo a elas valores fixos e ainda
instituindo uma confusédo a respeito da formula de compasso.

Essa vivéncia me motivou a buscar compreender como se da a divisao ritmica,
bem como entender que as figuras musicais ndo possuem valores fixos e que ha uma
relagdo de proporcédo entre elas. Fez-me ainda pensar que 0s conceitos matematicos
de razdo e proporcdo poderiam favorecer a compreensdo das subdivisbes e
propor¢des das figuras musicais.

No contexto do ensino de musica, torna-se imprescindivel a compreensao
abrangente de toda a sua estrutura, como por exemplo, entender como se dé a leitura
das figuras musicais e sanar as dificuldades encontradas neste percurso. O potencial
de sucesso nessa tarefa pode ser ampliado quando se pensa em aliar conceitos
matematicos. Tal integracdo, sem duvidas, é tarefa desafiadora ao educador que se
propde a mergulhar nesta pratica.

Segundo Souza Junior (2015), a presenca da musica permeia diversos
momentos do cotidiano da sociedade, podendo exercer um papel decisivo na vida de
um individuo, auxiliando-o no desenvolvimento de habilidades e controles essenciais.
Considerando essa constatacédo, é possivel adotar uma abordagem interdisciplinar
para associa-la ao componente curricular de matematica. Assim, buscamos em seus
conceitos um apoio para a compreensao de eventuais desafios tedrico-musicais.

A conexdao entre Matematica e Musica nédo é algo recente (Granja 2010), essas
disciplinas ja estiveram entrelacadas ao fazerem parte da educacdo basica dos
gregos, em um dos curriculos mais significativos da antiguidade, o Quadrivium?.
Segundo Durkheim (1995), tratava-se de um conjunto de conhecimentos relacionados
aos fendbmenos do mundo, com a finalidade de desvendar as realidades externas e
suas leis, como as que regem 0s nUMeros, 0 espaco, 0s astros e 0s sons. Por essa

razao, as disciplinas abrangidas eram chamadas de artes reais ou physica.

1 Na educacdao basica dos gregos, o Quadrivium, que possuia um carater tedrico e era composto por
guatro disciplinas, pode ter sua origem na escola de Pitagoras. Essas disciplinas eram aritmética,
geometria, musica e astronomia. (Granja, 2005, p. 35)
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Entende-se entdo que, assim como afirma Gardner (1994), mdusica e
matematica sdo duas inteligéncias independentes que estabelecem relacao entre si e
operam em harmonia, tornando sua autonomia potencialmente imperceptivel. Para o
autor (1994), aléem dos elementos indiscutivelmente musicais, em algumas situacoes,
h& a presenca de "alta matemética", que ndo deve ser desconsiderada.

Para compreender a funcdo dos ritmos em uma composi¢cdo, é fundamental
que o individuo possua nocdes basicas de raciocinio numeérico. As interpretacdes
musicais demandam uma sensibilidade para a regularidade e para as proporc¢des, que
podem ser, em alguns casos, bastante complexas. Gardner (1994) argumenta que
conceitos matematicos sdo cruciais para varias percepc¢des musicais, partindo do
principio de que tanto a madsica como a matematica possuem uma linguagem prépria,
com figuras e numeros capazes de transmitir uma ideia ou uma teoria.

A partir do problema de como a compreensao das figuras musicais pode
comprometer tanto a leitura da partitura quanto a precisédo ritmica na performance,
somando-se ao entendimento de que, em certa medida, conceitos matematicos
podem contribuir para essa compreensao, o objetivo principal deste trabalho é analisar
quais as contribuicbes dos conceitos matematicos Razdo e Proporcdo para a
compreensao das subdivisdes e propor¢cdes das figuras musicais aplicadas a partitura
em um grupo de académicos do primeiro ano do curso de licenciatura em Musica da
Universidade Estadual de Ponta Grossa/Pr. A partir deste, desdobram-se 0s seguintes
objetivos especificos:

1) Verificar a compreensdo dos académicos em relagdo as subdivisdes e

proporc¢des entre figuras musicais com base em férmulas de compasso;

2) Associar 0s conceitos matematicos de razdo e propor¢ao a subdivisdo das
figuras musicais, proporcionando uma vivéncia pratica por meio da
interdisciplinaridade;

3) Relacionar a compreenséo dos conceitos tedrico-musicais e matematicos a
luz da Teoria da Equilibracdo de Piaget.

Trata-se, portanto, de uma pesquisa com abordagem qualitativa, que busca
compreender 0s aspectos subjetivos dos fenbmenos sociais e comportamentais do
ser humano, focando na interpretacdo e analise de dados e observagdes. Paulilo
(1999) explica que a pesquisa qualitativa aponta valores, crengas, habitos, atitudes e
representacbes, buscando entender fenémenos complexos e especificos de

individuos e grupos. Assume também uma abordagem interdisciplinar, ao integrar
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musica e matemética, unindo o aprendizado tedrico as préticas vivenciadas pelos
estudantes.

A investigacdo também se fundamenta no referencial piagetiano,
especialmente na Teoria da Equilibracdo e no processo de tomada de consciéncia,
compreendendo que o desenvolvimento cognitivo ocorre por meio da reorganizagao
interna dos conhecimentos, permitindo ao aprendiz compreender de forma mais
profunda as relacdes de proporcdo, subdivisdo e estrutura ritmica presentes na
linguagem musical.

Realizou-se, portanto, uma revisdo sistematica para levantar pesquisas que
integram a musica e a matematica, associando-as aos conceitos de figuras musicais,
razao e proporcao. Depois, foi organizada uma oficina com questionarios de pré-teste
e pés-teste, a partir do delineamento dois de Stanley e Campbell (1979), que contou
com dezessete académicos da primeira série do curso de Licenciatura em Musica da
UEPG.

Diante do exposto, para melhor compreensao desta pesquisa, o referencial
tedrico, a descricdo da metodologia empregada e os resultados obtidos foram
organizados em capitulos.

O primeiro capitulo apresenta um panorama histérico da Musica, especialmente
sobre como as figuras musicais foram construidas, como elas foram sistematizadas
em sua escrita, uma vez que, segundo Gubernikoff e Lemos (2020), toda esta
organizacdo levou aproximadamente cerca de cinco séculos para se consolidar
(aproximadamente os séculos Xll e XVII). O capitulo aborda a visdo dos conceitos
matematicos sobre razao e proporcao a partir de Commandino (1994). Discute ainda
uma possivel relacao interdisciplinar entre Mlsica e Matematica, apresentando uma
revisdo sistematica voltada para a confluéncia entre esses dois campos de estudo.
Por fim, o capitulo expbe a fundamentacéo tedrica a partir da Teoria da Equilibracéo
de Piaget, na qual se busca articular conceitos do epistemodlogo a compreenséao sobre
0 processamento da acdo musical e a maneira como esse conhecimento € construido
no individuo.

O segundo capitulo descreve o delineamento metodologico empregado no
processo de pesquisa, traz o protocolo de aplicacdo dos questionarios de pré-teste,
da oficina e do pGs-teste realizado.

O terceiro capitulo apresenta o tratamento e a analise dos dados obtidos na

pesquisa. Expde os resultados das respostas dadas pelos académicos nos
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questiondrios e suas interacdes nas préticas realizadas na oficina aplicada. Este
capitulo preocupa-se em analisar todo o processo de forma dinamica, visando
interpretar e atribuir significado as informacdes coletadas durante a pesquisa a luz da
Teoria da Equilibracdo de Piaget e da Tomada de Consciéncia, uma vez que estes
conceitos envolvem uma dimensdao funcional, isto €, referem-se aos processos pelos
quais as agdes sdo reguladas, coordenadas e antecipadas. (Chisté; Ortega; Silveira;
2010).
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1 ESTROFE: A MATEMATICA INVISIVEL DAS FIGURAS MUSICAIS

Segundo a descri¢do de Leibniz, “a musica é o prazer
gue a mente humana experimenta ao contar sem se
dar conta de que estéa contando”

Marcus du Sautoy

Em uma composi¢do musical, a estrofe € um trecho distinto, cuja letra varia
cada vez que é apresentada ao longo da cancéo (Santiago, 2021).

Por esta raz&o, o primeiro capitulo se comporta exatamente como estrofes em
uma musica, pois tanto a Matematica quanto a Muasica compartilham estruturas
implicitas de padrbes e propor¢cbes que se manifestam de maneiras diversas e
fascinantes.

Silva, Cruz e Ribeiro (2019, p. 2) afirmam que “a musica tem a linguagem
totalmente pautada sobre a matematica”, uma vez que utiliza os conceitos
matematicos para descrevé-la e analisa-la. Como primeiro exemplo, tém-se as
subdivisfes ritmicas, em que uma figura musical pode ser dividida em duas, trés ou
quatro, permitindo criacdes de padrbes ritmicos complexos e variados, em que 0
conceito matematico de razéo e proporcédo pode explicar. Como segundo exemplo, as
consonancias e dissonéancias sdo resultado das relagbes de frequéncias entre as
notas. E, por fim, como terceiro exemplo, a partir de Grams e Mildo (2013), a muasica
pode ser entendida como uma aplicacdo pratica da mateméatica, uma vez que a
harmonia musical é gerada a partir de padrdes e regularidades que seguem uma
estrutura légica. Assim, desde a construcao e afinacao dos instrumentos musicais até
a composicao de sinfonias complexas, a matematica proporciona uma base sélida que
permite aos musicos explorar e expandir os limites da criatividade musical.

Este primeiro capitulo, como uma estrofe musical, apresenta uma variacdo de
temas que compdem essa “cancgao dissertativa” de pesquisa. Ele contextualiza a
histéria da Musica, ao focar no processo de construcao e sistematizacao das figuras
musicais ao longo dos séculos (X1l e XVII). Aborda os conceitos matematicos de razao
e proporcao diante da perspectiva de Commandino (1994), examinando os vinculos
conceituais entre Musica e Matematica, sob uma perspectiva interdisciplinar. O
capitulo inclui ainda a reviséo sistematica voltada para essa aproximagao e conclui

com a fundamentagdo tedrica ancorada na teoria piagetiana, objetivando
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compreender os processos de aprendizagens envolvidos na atividade musical e na

construcéo do conhecimento.

1.1 SINFONIA DAS MEMORIAS: UMA VISAO PANORAMICA DA HISTORIA DA
MUSICA

Tanto a Musica como a Matematica possuem codigos préprios, com figuras e
nameros capazes de transmitir uma ideia ou uma teoria. De acordo com Tressino e
Malaquias (2014), a relacé@o entre Musica e Matemética é clara, pois ambas exploram
0s mesmos valores, ndo havendo distincdo na maneira como estes valores séo
apresentados, pois, em ambas as disciplinas, valores e nimeros sao representados
por meio de simbolos visuais.

Segundo Rocha (2020), na histéria da musica ha registros que apontam para
0S antigos gregos como 0s pioneiros na criagcdo de um sistema de notagcdo musical
para registrar melodias, enquanto os babilénios possuiam um sistema semelhante,
porém menos detalhado. Para o autor, a mdsica, assim como a matematica, se vale
de representacBes proprias. Ele explica que o alfabeto dos gregos antigos era
empregado de varias maneiras, entre elas, era usado para transcrever os sons da
lingua falada, além do fato de que as letras eram utilizadas na matematica para
representar numeros e padroes de figuras geométricas. Na muasica, simbolos
semelhantes a letras eram usados para representar as alturas musicais. Sousa (2012,

p. 23) também afirma que:

[...] em termos musicais, a civilizagdo grega forneceu também o seu
elevadissimo contributo, nomeadamente ao nivel da notagdo musical, sendo
a primeira a preocupar-se verdadeiramente em colocar por escrito 0s
conhecimentos de musica que se foram aperfeicoando e a teoria musical da

época.
Foi durante o periodo do Renascimento (século XIV ao XVI), diante da invencao
da imprensa, que houve mudancas significativas na historia da musica. Sousa (2012)
comenta que, neste periodo, o processo de desenvolvimento da notagdo musical
desacelerou, o que possibilitou uma padronizagdo e estabilidade, permitindo
reconhecer, nas copias impressas da época, a diversidade da nomenclatura musical
a qual, em grande medida, é usada na atualidade. Ao longo dos anos, segundo Sousa

(2012), a notacdo evoluiu para ser amplamente reconhecida como é hoje, nédo
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permanecendo com a mesma estrutura, mas adaptando-se as necessidades humanas
de estabelecer formas de comunicacdo como garantia de que certas tradicbes e
conhecimentos néo se perdessem.

Embora a musica tenha sido associada a no¢ao de tempo e proporcéo desde
a antiguidade, no Ocidente, segundo Gubernikoff e Lemos (2020), essa
sistematizacdo comecou apenas no século Xll. A organiza¢do do tempo musical, ou
seja, sua teorizacao e sua notacao, foi um processo impulsionado pela necessidade
de controlar as duracfes no canto polifénico eclesiastico. Com o aumento do numero
de linhas melddicas no canto litargico, tornou-se essencial controlar as duragfes para
preservar as consonancias. O que hoje consideramos simples, como a divisao regular
do tempo musical em proporc¢des de dois ou trés tempos e a representacao grafica
das figuras musicais, levou séculos (de Xll a XVII aproximadamente) para consolidar
tais relacdes tedrico-musicais.

Segundo Grout (2007), a invencao da pauta foi fator determinante e crucial para
tornar possivel o registro de alturas relativas das notas musicais, pois nao era possivel
mensura-las em sua duracdo. Silva (2010) esclarece que foi na obra Ars cantus
mensurabilis (A arte da musica mensuravel), de Franco de Colbnia, que se encontrou
pela primeira vez regras para o valor de figuras e pausas.

Sobre a mausica mensuravel, em um fragmento retirado de Ar cantus

mensurabilis, Franco (apud Grout; Palisca, 1997, p. 125) explica:

A musica mensuravel é a melodia medida por intervalos de tempo longos e
breves. Para que se entenda esta definicdo, consideremos o que sdo a
medida e o tempo. A medida é um atributo que indica a duracao e a brevidade
de qualquer melodia mensuravel. Se digo “mensuravel”’, € porque no
cantochéo este tipo de medida ndo esta presente. O tempo é a medida do
som propriamente dito, bem como do oposto do som, a sua omissao,
comumente chamada pausa. Digo que «a pausa é medida pelo tempo», pois,
se assim nao fosse, duas melodias diferentes — uma com pausas, outra sem
elas — néo poderiam ser proporcionalmente conjugadas uma com a outra.

Segundo Sonsa (2012), foi no século Xlll, nos tratados de Franco de Colbnia e
Walter Odington, que ficam estabelecidas as primeiras sistematiza¢gdes dos valores
mensurais, apresentando assim quatro figuras distintas (Figura 1) com diferentes
duracbes temporais, cada uma acompanhada de sua respectiva pausa. Era a

chamada notacéo negra. Sao elas: Maxima (Duplex longa), Longa, Breve (Brevis) e

Semibreve (Semi-brevis).
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Figura 1 - Figuras de diferentes duracdes propostas por Franco Coldnia
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Duplex longa. Longa. Brevis. Semi-brevis. l
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Fonte: Rockstro (1889) e retirado de Silva (2010)

Foi um longo percurso até que a divisdo regular do tempo musical e a
representacdo grafica das figuras musicais fossem consolidadas. Esse processo
estendeu-se do século XlII até XVIII, periodo em que, de modo geral, a diviséo binaria?

passou a ser aceita. Nesse contexto, novos simbolos e figuras mensurais como a

minima (J ) e a seminima ( « ), que corresponde a metade da minima, foram
incorporadas ao sistema ja existente (Sonsa, 2012).

Sonsa (2012) explica que a notagdo negra, com suas desvantagens como
ambiguidade e alto consumo de tinta, foi substituida pela notagcéo branca por volta de
1425, inicialmente na Franca. Essa mudanca, foi consequéncia da invencdo da
imprensa, mas manteve 0s mesmos principios mensurais da notacéo negra, tornando-
se mais prética, especialmente para figuras de maior duracdo. Sonsa (2012, p. 89)

complementa que neste periodo

[...] alargaram-se ainda as variadas figuras notacionais e os valores ritmicos
que lhes estavam implicitos, surgindo a “colcheia” () e a “semicolcheia” (&),

posteriormente “fusa” () e “semifusa” ( ), ao serem adicionados colchetes
a haste da seminima, criando-se igualmente novas pausas.

Em relacdo as figuras musicais, Sousa (2016, p. 1) destaca que elas “[...]
indicam a duragdo dos sons e podem ser grafadas de formas diferentes”. Chaves
(2018) acrescenta que elas nédo estdo somente relacionadas a emissao do som, mas
também a auséncia, representando tempo e nao altura. De acordo com Med (1996, p.
21) “[...] as duracdes das figuras e pausas correspondem-se entre si” e “[...] s&o um
conjunto de sinais representativos de duragdo”. Uma figura musical esta diretamente
relacionada a outra em proporcéo, compreendendo-se assim que as figuras musicais

nao possuem valor fixo.

2 Segundo Fusco e Miguez (2023, p. 13), a divisdo binaria ou compasso binario “possui dois tempos,
sendo o primeiro o tempo forte e o segundo o tempo fraco”.
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O valor de uma figura musical é estabelecido pela formula de compasso, que,
segundo Med (1996), € um simbolo numérico colocado no comego de cada peca
musical, o qual organiza a mensuracao ritmica das figuras musicais e estabelece a
que representara a unidade de tempo. Este simbolo numérico organiza o compasso
pois 0 compasso em uma partitura “é a divisdo de um trecho musical em séries
regulares de tempo” (Med;1996, p. 114). Em outras palavras, ele é responsavel por
segmentar a musica em partes iguais, organizando toda a estrutura de uma peca
musical para que 0sS musicos possam manter o pulso e a sincronia durante a
execugao.

O compasso facilita a leitura das partituras, pois permite identificar rapidamente
a estrutura ritmica da musica. Esses segmentos sdo delimitados por linhas chamadas
barras de compasso. Sendo assim, podemos dizer que, em uma férmula de
compasso, 0 humero apresentado na parte superior (numerador) determina quantas
vezes a figura representada pelo nimero inferior (denominador) pode aparecer dentro
de um compasso. As figuras musicais possuem um nome, um numero de
representacdo, que denominamos como “‘numero de identidade” e suas
correspondentes figuras de pausas (Figura 2). O numero de identidade aparece
sempre na parte inferior da férmula de compasso e é por meio desse nimero que se

torna possivel identificar qual figura valera um tempo dentro do compasso.

Figura 2 - Figuras musicais, pausas correspondentes e niumero de identidade
das figuras

Nimere de

Nome Pausa Correspondente |dentidade

Semibreve
Minima
Seminima

Colcheia

Semicolcheia

Fusa

Semifusa

Fonte: Adaptado de Soares (2016).
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7 4 , . .
Em uma férmula de compasso 4(quatro por quatro), o ndmero inferior
representa a figura “seminima”, a qual indica que esta possuira o valor de um tempo.
O numero superior da féormula de compasso indica quantas seminimas poderao

acomodar-se dentro de um compasso, OuU cOmoO serao apresentadas suas

subdivisdes, conforme o exemplo dado. Ja em uma férmula de compasso 2 (dois por
dois), o numero inferior € o numero de representagao da figura “minima” e 0 nimero
superior indica que, em um compasso, so poderdo acomodar-se duas minimas dentro
de um compasso, ou como seréao apresentadas suas subdivisdes (Figura 3). Existem
outras formulas de compasso, mais ou menos usuais, e este é precisamente o ponto

em que surge o problema desta pesquisa.

Figura 3 - Representagdo da formula de compasso

FORMULA
DE .
COMPASSO NUMERO
TEMPOS
Tempoum Tempo dois
[ o D] ! rz
O e — 2
o)
( UNIDADE
DE
TEMPO
Minima

Fonte: A Autora (2025)

Quando estes simbolos e significados séo aprendidos de forma autbnoma, com
0 apoio de alguns métodos disponiveis na internet ou em livros, pode acontecer uma
compreensao equivocada de que as figuras musicais possuem um valor fixo. Diante
deste fato, o musico, ao deparar-se com uma determinada figura musical a qual
memorizou como tendo um valor fixo “x”, pode encontrar dificuldades para executa-la

se esse valor for alterado para “y”. Por exemplo, 0 musico que se habituou a pensar

, 4 . ;o
na férmula de compasso 4 (quatro por quatro), na qual a figura seminima vale um

- 2 . .
tempo, ao deparar-se com uma férmula de compasso 2 (dois por dois), em que a
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figura chamada minima é que vale um tempo, encontra dificuldades de execucdo ao
pensar em suas subdivisdes.

Diante do exposto, dominar a compreensdo e o0 uso das figuras musicais,
compreender como elas estdo relacionadas e como se subdividem proporcionalmente
entre si, é de extrema importancia para a fluéncia na leitura musical, bem como para

a pratica composicional e instrumental.

1.1.1 A musica da Razao e Proporcéo: Conceitos Matematicos

A matemética nem sempre € a disciplina predileta dos alunos. Segundo
Campos (2009), hd um certo repudio que atrapalha e desmotiva a compreensao de
certos conceitos. Ha de se registrar que ha uma estranheza quando ela é associada
a musica, especialmente quando invertemos, colocando-a como recurso para
compreensao de conceitos musicais. De fato, a matematica € melhor aceita quando
a musica esta presente em atividades didatico-pedagdgicas.

A associacdo da musica em relacdo a matematica é antiga, como pode ser

evidenciada a partir de Abdounur (2015, p. 10):

O primeiro registro cientifico, de fato, associando matemética e musica ocorre
por volta do século VI a. C na Grécia Antiga, na escola pitagorica. Esses
pensadores relacionaram intervalos musicais com o conceito matematico de
razBes, ha mais de 2000 anos, fazendo uso de instrumento de uma corda que
denominaram monocérdio. Cientificamente como o primeiro registrado, tal
experimento promove um vasto nimero de discussdes na Grécia e posterior
a cultura grega sobre teoria musical, possuindo razdes matematicas como
caracteristica principal.

Tais descobertas impactaram profundamente a teoria musical e sdo relevantes
até hoje. De fato, a ideia de que a musica € fundamentalmente matematica € uma das
principais bases da teoria musical ocidental. Contudo, o uso dos conceitos
matematicos para resolucéo de questdes musicais ainda € pouco explorado, e é neste
contexto que buscou-se apresentar a matematica como um recurso didatico-
pedagogico para a compreensdo de conceitos musicais.

A matematica aborda os conceitos de razdo que, segundo Commandino (1994,
p. 75), “é a conexao entre dois valores de uma mesma grandeza”. Em outras palavras,
no caso da musica, ela permite comparar as duracdes entre as figuras musicais. Como

exemplo, a figura musical minima dura o dobro de uma seminima, desse modo, a
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razdo nesse caso € dois para um, o que permite mostrar o tempo de uma figura em
relacdo a outra dentro de um compasso. Ja a proporc¢ao diz respeito "a igualdade entre
duas ou mais razbes, ou seja, diz-se que uma figura é proporcional a outra"
(Commandino; 1994, p.75). Isso ajuda a visualizar como diferentes figuras ou
unidades de tempo podem ser subdivididas, para manter a coeréncia ritmica. Para
apresentar estes conceitos de forma mais clara, pensou-se em uma aplicacdo de
modelagem matematica que, segundo Burak (1987), cria situacdes-problema
relacionadas com o cotidiano ou com o0s interesses dos alunos, ao permitir que a
matematica seja aplicada a contextos reais. Em vez de ensinar conceitos abstratos, a
modelagem mostra como a matematica resolve problemas praticos, tornando o
aprendizado mais relevante e significativo.

Identificou-se uma lacuna na literatura, a qual evidencia a necessidade de
estudos que explorem e investiguem como 0 pensamento interpreta e estabelece
relagbes entre 0s conceitos matematicos e seus impactos na aprendizagem de

conceitos musicais.

1.2 CONSONANCIA DE EVIDENCIAS: REVISAO SISTEMATICA

A partir do pensamento interdisciplinar, foi realizada uma revisédo sisteméatica
gue ocorreu no ano de 2024. Este processo de levantamento de dados foi realizado
para encontrar o que ja foi discutido na comunidade académica sobre uma possivel
associacao entre 0s conceitos matematicos de razao e proporcao aplicados as figuras

musicais. Para Mendes e Pereira (2020, p. 209),

[...] a revisdo sistematica consiste em sistematizar aspectos de interesse
contidos na literatura tomada como referéncia, de modo a seguir uma
organizacdo que evidencie o que foi feito para, posteriormente, ter
possibilidade de apontar rumos de investigagdes.

Tendo como base as ideias que envolvem essas duas habilidades, na revisao
sistematica buscou-se encontrar discussdes em torno do assunto, em que houvesse
relatos de possiveis contribuicbes dos conceitos matematicos de razao e proporgao
para a compreensao das subdivisbes e proporcdes das figuras musicais aplicadas a
partitura.

Foram selecionados apenas os trabalhos com as palavras "musica”, "educacéo

musical”, "matematica”, "razao", "proporcao"” e "interdisciplinaridade" nos titulos ou
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palavras-chave. Dos 36 documentos inicialmente encontrados, 12 foram para a
segunda fase de selecdo. Nesta etapa, a leitura completa dos textos priorizou a
verificacdo da relagcédo entre razdo, proporcdo, matematica, figuras ritmicas e musica,
critérios que definiram quais documentos seriam incluidos na pesquisa. Dois trabalhos
gue relacionam os conceitos de razao e propor¢cdo com as figuras musicais foram
selecionados na ultima etapa. Contudo, nenhum deles abordou o tema de forma
aprofundada. Os documentos apenas mencionaram a possivel associacao entre os
assuntos, sem discorrer sobre 0s conceitos, que sao o objeto principal deste estudo.

O primeiro trabalho selecionado é uma pesquisa desenvolvida no Programa de
Pé6s-Graduacao da Universidade de Sao Paulo, por Barnabé (2011), cujo titulo é: “A
melodia das razdes e proporcdes: a Musica sob o olhar interdisciplinar do professor
de Matematica”, que busca na interdisciplinaridade “[...] um novo caminho para
introduzir o ensino de razBes e proporc¢des nas séries iniciais do Ensino Fundamental
II” (Barnabé; 2011, p. 11), e propde possibilidades de oficinas diversas que associam
conceitos matematicos a muasica. Para o autor, “[...] as conexdes entre Matematica e
Musica sdo amplamente reconhecidas, demandando uma abordagem especial sob a
Otica da interdisciplinaridade.” (Barnabé; 2011; p. 14)

Com base no estudo acima citado, a pesquisa descreve um projeto de oficinas
gue conecta musica e matematica. A primeira oficina envolveu a pesquisa sobre
Pitagoras, a construcao de um duocoérdio e a reflexdo sobre conceitos como razéo e
fracdo. A segunda oficina aprofundou essa pratica ao solicitar que os alunos
analisassem as cordas do duocoérdio para identificar as relagbes dos intervalos
musicais de Pitagoras, reproduzindo-os no instrumento. J4 a terceira oficina buscou
diferenciar musicalmente as frac6es e razfes, com discussfes e comparacdes de
sons produzidos nas cordas, consolidando a compreenséo teérica dos conceitos. Para

Barnabé (2011, p. 62), as oficinas trouxeram resultados satisfatorios, pois permitiram:

[...] desenvolver nos alunos a capacidade de questionar processos naturais e
artificiais, de identificar regularidades, de usar instrumentos de medida, de
formular hipoteses e prever resultados, de perceber o papel da matematica
nos mais variados campos do conhecimento, desenvolvendo o senso critico
e proporcionando uma formagao destinada ao “aprender a aprender

Embora as oficinas realizadas por Barnabé (2011) relacionem mdusica e
matematica, elas ndo abordam especificamente os conceitos de razdo e proporcao

aplicados as figuras musicais.
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O segundo trabalho, de Silva e Schmidt (2019), descreve uma oficina que
integra musica e matematica. O trabalho foi desenvolvido em 2018 com alunos de
uma escola municipal em Santa Catarina, como parte de uma pesquisa no curso de
Licenciatura em Matematica do Instituto Federal Catarinense. A proposta da oficina
era usar metodologias que facilitassem o aprendizado de forma Iudica e divertida.
Nela, os participantes solfejaram (cantar intervalos marcando o tempo) e criaram
ritmos, utilizando figuras musicais para explorar conceitos matematicos como razao,
proporcao e operacdes com fracdes. O objetivo principal do estudo foi aproximar os
alunos da matematica por meio de atividades interativas. Assim, a oficina foi dividida
em quatro etapas: na primeira, a matematica foi apresentada de forma acolhedora
para quebrar tabus. Em seguida, os alunos aprenderam as figuras musicais com
nomes simplificados. Na terceira etapa, a pratica de solfejo se tornou ludica com a
associacdo de movimentos a cada figura musical. Por fim, a oficina conectou
diretamente a masica com a mateméatica, mostrando, por exemplo, como duas figuras
de meio tempo (1/2) somam para formar um tempo completo. Este trabalho envolve o
conceito matematico de fragcbes, mas também contempla o conceito de razdo e

proporc¢ao aliado as figuras musicais.

1.2.1 Ecos de Musicalidade: Material Encontrado na Revisdo Sistemaética

O enfoque interdisciplinar fundamenta-se nas ideias de Fazenda (1979) e
Albano de Lima (2020). Elas destacam que essa abordagem é essencial para o
ensino, pois promove colaboracdo, inovacgao e criatividade, permitindo-nos ver além
das fronteiras tradicionais das disciplinas académicas. Nesse contexto, € possivel
encontrar respostas e motivacées para produzir conhecimento musical ao aliar-se a
conceitos matematicos, criando uma ponte entre essas duas areas. Esta relacéo

estabelece uma interdisciplinaridade que Camara (1999, p. 15) salienta:

[...] deve ser pensada como um elo entre ciéncias, por um lado, considerando
o territério de cada uma delas e, ao mesmo tempo, identificando possiveis
areas que possam se entrecruzar, buscando as conexdes possiveis. E essa
busca se realiza por meio de um processo dialdgico que permite novas
interpretacdes, mudanca de visdo, avaliagdo critica de pressupostos, um
aprender com o outro, uma nova reorganizacao do pensar e do fazer.
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Esta revisdo permitiu constatar que existem poucos trabalhos disponiveis para
consulta referente aos conceitos matematicos de razdo e propor¢ao associados as
figuras musicais. Diante disso, a revisao sistematica expandiu, de certa forma, a busca
por novas abordagens de ensino, identificando a necessidade de ampliar os estudos
sobre a interdisciplinaridade no contexto da Mateméatica e da Musica, bem como o0s
conceitos que as integram, especialmente as figuras musicais associadas ao conceito

matematico proposto.

1.2.2 Matematica e Musica: Quem Dita o Ritmo?

O beneficio que a interdisciplinaridade pode proporcionar entre Musica e
Matematica foi apresentado. Porém, ha uma visao equivocada ao “usar” a musica
como estratégia didatica, frequentemente reduzida a um recurso superficial para
tornar as aulas mais agradaveis ou ludicas. Esse enfoque limita seu potencial,
tratando-a como uma ferramenta de distracéo ou entretenimento, quando, na verdade,
ela pode ser uma poderosa aliada na construcdo do conhecimento de forma

significativa. Salles (2012, p. 195) discorre:

[...] conhecemos a maneira com que a musica é encarada no rol das
disciplinas escolares, como aquela que ndo é aula, que ndo se ensina, que
ndo se avalia, que ndo se aprende, que nao é levada a sério, que € a “aula
livre” (para nao dizer, a “aula da bagunga”); equivocos que tém afastado a
musica dos campos do conhecimento humano, levando-a a um vazio.

O autor levanta uma reflexdo sobre o fato de que a musica, por sua natureza
envolvente, é utilizada para tornar disciplinas consideradas “entediantes” mais
“agradaveis”, mas nem sempre de maneira eficaz, podendo mascarar problemas
ocultos da disciplina em questéo.

Vale ressaltar que, em uma relagao interdisciplinar, deve-se haver o respeito
de forma igualitaria por todas as areas e disciplinas envolvidas. Japiassu (1976)
defende que a colaboracéo entre diferentes disciplinas ou setores de uma mesma
ciéncia gera interacdes reciprocas. Com isso, cada area € enriquecida ao final do
processo, pois ha uma troca de conhecimentos.

Nesse contexto, a musica ou a matematica, vistas como possibilidade de acéo
interdisciplinar, devem ser realizadas de forma integrada e reflexiva, sendo

reconhecidas como um meio legitimo de fomentar o pensamento critico e a
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compreensao de conceitos complexos. Para que a interdisciplinaridade ocorra, o
educador deve buscar recursos e materiais que a promovam. Fazenda (2011) diz que
0 processo exige o engajamento de todos 0s envolvidos, pois nesse processo cada
um se torna um aprendiz. Para a autora, ao dominar técnicas e conceitos essenciais,
o individuo se transforma em um agente de mudanca, capaz de criar novas estruturas,
contetdos e métodos. Desta forma, a musica deixard de ser apenas uma distracao
momentanea e passara a ser uma ponte entre saberes, contribuindo para um ensino

mais interdisciplinar e dinamico.

1.3 FUNDAMENTAGCAO TEORICA — O CALCULO DA EQUILIBRACAO

A escolha da Teoria da Equilibracdo como referencial teérico, com Piaget®
como autor que a fundamenta, deve-se ao fato de que essa teoria pode oferecer uma
explicacéo sobre a construgcdo do conhecimento.

Embora seus estudos tenham sido realizados com observacdes em criancas, é
perfeitamente concebivel adota-lo em adultos se basear-se na afirmacao de Piaget
(1986, p. 16) de que “a inteligéncia € uma adaptagao”, pois na fase adulta também

ocorrem adaptacdes na construgado do conhecimento. Para o autor (1986, p. 18),

[...] do mesmo modo que as grandes func¢des do ser vivo sdo idénticas em
todos os organismos, mas correspondem a 6rgdos muito diferentes de um
grupo para outro, também entre a crian¢a e o adulto podemos assistir a uma
construcdo continua de estruturas variadas, enquanto que as grandes
funcdes do pensamento permanecem constantes.

Diante disto, Piaget (1986) sugere que, como as funcbes bioldgicas séo
universais, mas se manifestam de formas diferentes, as funcdes do pensamento séo
constantes, enquanto as estruturas cognitivas desenvolvem-se ao longo da vida.

Ferraciolo (1999, p. 7) concorda com Piaget ao afirmar que “o desenvolvimento
mental de um individuo é um processo continuo, desde o nascimento até a idade

adulta, e envolve a construcao de diferentes estruturas ao longo do tempo”. Com isso,

3 Jean Piaget (1896 — 1980) foi psicologo, bidlogo e pensador, era suigo, nasceu na cidade de Neuchatel
no dia 9 de agosto de 1896. Desde crianga, possuia interesse pela natureza. Estudou na Universidade
de Neuchétel, graduando-se em Biologia e, em 1918, doutorou-se em Ciéncias. Foi nas areas da
Educacdo e Psicologia que suas teorias e pensamentos tornaram-se notdrios, pois contribuiu
significativamente para o entendimento do desenvolvimento infantil e da aprendizagem das criangas.
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sugere que existem caracteristicas constantes e comuns a todas as idades e o

processo reflete o grau de desenvolvimento intelectual de cada pessoa.

1.3.1 Teoria da Equilibracdo — Uma Sinfonia em Andamento

Compreender como o conhecimento e a inteligéncia se constroem e se
desenvolvem, segundo Piaget (1986), € um passo importante para o avanco de uma
pesquisa. O tedrico divergiu cientificamente de algumas teorias de aprendizagens de
época, entre elas, o inatismo#, pois compreendia que o ser humano experimenta um
continuo processo de adaptacdo durante sua vida.

Ao observar seus filhos, o epistemélogo constata que o cérebro humano
funciona com estruturas e esquemas de forma complexa. Para o autor, o
desenvolvimento cognitivo de uma criangca esta relacionado ao meio em que o
individuo esté inserido.

Ferreira (2003) comenta que, para Piaget, a equilibracdo € um processo
continuo de assimilacdo e adaptacdo. O organismo assimila a realidade externa,
organizando-a de acordo com suas estruturas e esquemas de acao e pensamento.
Em seguida, essas estruturas e esquemas sao modificados, por meio da adaptacao,
permitindo ao organismo agir efetivamente.

Assim, o conhecimento e a aprendizagem ocorrem quando uma pessoa
interpreta novas situacdes, usando suas estruturas internas anteriores. Isso faz com
que ela amplie o conhecimento existente e construa novas organizagdes internas mais
complexas, o que possibilita a Tomada de Consciéncia. Segundo Piaget (1977), a
tomada de consciéncia ndo € um processo imediato, ocorre de forma progressiva, na
medida em que o individuo passa por estagios de desenvolvimento. O autor explica
gue, neste processo, inicialmente o individuo percebe os resultados externos de suas
acOes e depois passa a analisar os meios que usou para alcancar esses resultados,
para s6 depois entender as coordenacdes légicas mais complexas. Ou seja, 0
individuo desenvolve uma consciéncia crescente sobre os mecanismos e operagdes

cognitivas por toda a sua existéncia.

4 Concepcao de que a personalidade, a forma de pensar, seus habitos, seus valores, as reacdes
emocionais e o comportamento sao inatos, isto &, ja nascem com o individuo e seu destino ja vem pré-
determinado. (Queiroz, 2009, p. 4)
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Chisté, Ortega e Silveira (2010) definem a tomada de consciéncia como uma
ferramenta analitica que facilita o entendimento das transformacgfes dialéticas que

ocorrem simultaneamente entre o sujeito e o0 objeto.

1.3.2 Dinamica da Harmonia: O Processo de Equilibracdo Piagetiano

Para Piaget, os conceitos de estrutura e esquemas sao fundamentais para
entender o desenvolvimento cognitivo do ser humano. Esses esquemas sao usados
para descrever como 0 conhecimento e 0 pensamento Se organizam e se
desenvolvem ao longo do tempo.

Esquema foi um termo adotado por Piaget (1942) para ajudar a explicar por que
as criangcas apresentam respostas mais ou menos estaveis aos estimulos. O autor
definiu esquema como estrutura mental que organiza e facilita o entendimento de
informacg0des e experiéncias, podendo ser entendido como um mapa mental que uma
pessoa usa para interpretar o mundo ao seu redor.

Ja estrutura é definida por Piaget como “um sistema que [...] compreende assim
os trés caracteres de totalidade, de transformacgao e de autorregulacao” (Piaget 1986,
p. 6-7). Em sintese, estrutura é um conceito mais amplo que se refere a como os
esquemas se organizam e interagem para formar um sistema de pensamento mais
complexo e integrado. A principal diferenca entre elas € que esquemas séo unidades
simples de acdo ou entendimento, enquanto estruturas s&o organizacdes mais
complexas que possibilitam resolver e compreender conceitos mais complexos e
abstratos.

Este processo, visto como conjuntos dentro do sistema nervoso, pelo qual o
individuo, ao refletir e agir sobre um problema ou uma nova situacdo, incorpora e
compreende novos dados, organizando-os para resolver o problema, € chamado por
Piaget (1942) de equilibracdo. Tal processo transforma a inteligéncia do individuo, que
passa a estar preparado para utilizar essas novas transformacoes internas em agoes
futuras. O processo de equilibracdo de Piaget permite identificar a relacao entre as
acOes realizadas pelo sujeito (0os sucessos alcancados) e sua compreensao do
processo envolvido, aumentando o desenvolvimento das estruturas e dos esquemas.

Piaget (1986, p. 17) discorre que:
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[...] do mesmo modo que as grandes fun¢des do ser vivo sdo idénticas em
todos os organismos, mas correspondem a érgdos muito diferentes de um
grupo para outro, também entre a crianca e o adulto podemos assistir a uma
construcdo continua de estruturas variadas, enquanto que as grandes
funcbes do pensamento permanecem constantes (Piaget,1986, p. 17).

Um exemplo muito usado para que compreendamos este aspecto da teoria de
Piaget € a experiéncia de uma crianca que vé pela primeira vez um cavalo. No
esquema da crianga, todo animal que possui quatro patas e pelo € um cachorro, até
que ela vé um cavalo. Em um primeiro momento, seus esquemas ou estruturas
intelectuais ndo percebem a diferenca entre um cachorro e um cavalo. Ela
simplesmente vé& um cachorro, pois percebe as semelhancas (Wadsworth, 1997).
Quando a crianca recebe o conhecimento ou a informagé&o de que se trata de um
cavalo, ocorre um desequilibrio entre o que ela sabe e o que ela vé. Para Piaget (1977,
p. 23),

[...] € evidente que numa perspectiva de equilibracdo, deve procurar-se nos
desiquilibrios uma das fontes de progresso no desenvolvimento dos
conhecimentos, pois s6 os desiquilibrios obrigam um sujeito a ultrapassar o
seu estado atual e procurar seja o que for em direc6es novas.

De posse das novas informacfes, a crianca passa entdo pelo processo de
assimilacdo que, para o autor, refere-se a incorporacdo de novos elementos a
estrutura ja existente ou construida. Porém, para Piaget (1975), este processo nao
basta para permitir a integracdo de novos conteddos, iniciando assim um processo
complementar, a acomodacéo, caracterizado pela modificacdo de um esquema ou
estrutura de assimilacgéo.

A Teoria da Equilibracdo de Piaget é considerada parte central do
desenvolvimento cognitivo e envolve as duas operacdes principais citadas acima:
assimilagcdo e acomodacé&o. Para o tedrico, “a assimilagdo e a acomodagao séo os
dois polos de uma interacdo entre o organismo e 0 meio, a qual é a condicéo de todo
funcionamento biolégico e intelectual” (Piaget, 1996, p. 309).

Piaget (1996, p. 47) define que "a assimilagcdo constitui um processo comum a
vida organica e a atividade mental, portanto uma nogdo comum a fisiologia e a
psicologia”. Assim, a assimilacdo € um processo pelo qual uma pessoa incorpora
novas informacdes em esquemas mentais ja existentes. Quando uma nova situagcao
€ encontrada, ha a tentativa de relaciona-la com o que ja se sabe, como por exemplo,

um violonista que estd aprendendo a técnica de arpejar em seu instrumento.
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Inicialmente, ele tenta aplicar o arpejo usando os movimentos que ja conhece
(esquemas e estruturas). No entanto, percebe que a técnica de arpejo exige um
controle mais refinado dos dedos e do pulso, e isto causa um desequilibrio. Para
acomodar esta nova técnica, 0 instrumentista pratica exercicios especificos para
desenvolver o controle necessario, passando pelo processo de assimilacdo. Esta nova
informagé&o busca acomodar-se, pois houve uma mudanca ou alteracdo no esquema
anterior. Piaget denomina este momento como acomodacéao. Ferreira (2003, p. 13)
comenta que “a [...] acomodacédo é o processo complementar, mediante o qual o
individuo se ajusta — se acomoda”. Assim, no momento em que a informacao ou o
conhecimento que o musico possui € corrigido ou ampliado produz-se um novo
esquema. A acomodacao € capaz de incorporar as novas informacdées, ajustando-as
para entdo serem assimiladas, sabendo que 0s esquemas estdo em constante
transformacao.

Para o tedrico, a acomodacdo ocorre quando estruturas cognitivas precisam
ser ajustadas ou modificadas para lidar com novas informac¢des que ndo se encaixam
nas categorias existentes. Embora pareca complexo, € um processo crucial para a
verdadeira compreenséao e aprendizado. Assim, quando uma nova informag&o néo se
encaixa nos esquemas existentes, a pessoa precisa modificar esses esquemas ou
cria-los. Com o tempo e prética, 0 musico ajusta seus movimentos e atinge um novo
equilibrio, no qual o arpejo torna-se uma parte natural de sua execuc¢dao. Piaget (1986,
p. 19-20) discorre:

[...] Se chamarmos acomodacdo ao resultado das pressdes exercidas pelo
meio, podemos entdo dizer que a adaptacdo € um equilibrio entre a
assimilacdo e a acomodacdo. Esta definicdo aplica-se também a prépria
inteligéncia. A inteligéncia é, de facto assimilagdo na medida em que
incorpora todos os dados da experiéncia. Quer se trate do pensamento que,
gracas ao juizo, faz entrar o novo no ja conhecido, reduzindo assim o
Universo as suas proprias nocdes, quer se trate da inteligéncia sensorio-
motora que estrutura igualmente as coisas que percebe reconduzindo-as aos
seus esquemas, nos dois casos a adaptacdo intelectual comporta um
elemento de assimilagdo, quer dizer, de estruturagdo por incorporacdo da
realidade exterior as formas devidas a actividade do sujeito.

O processo de equilibragao é continuo e essencial para o desenvolvimento das
habilidades de um musico, permitindo que ele desenvolva e refine constantemente

seu conhecimento e sua técnica.
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Equilibracéo, portanto, segundo Piaget (1986), é o processo que restaura o
equilibrio cognitivo apos desequilibrios, podendo levar a novas transformacdes
qualitativas, pois busca a harmonia entre a assimilacdo e a acomodacao.

Quando a crianca ou o0 adulto encontra algo que ndo se encaixa em seus
esquemas atuais, ocorre um desequilibrio, visto que 0s esquemas precisam ser
ajustados para restaurar o equilibrio. Em resumo, a adaptagdo intelectual € um
processo continuo de equilibrio entre a assimilacdo de novas informacbes e a
acomodacéo dessas informacdes em esquemas mentais existentes (Piaget, 1986).

A equilibracdo é, portanto, o mecanismo que permite a transicdo entre os
estagios de desenvolvimento cognitivo, na qual a busca pelo estado de equilibrio entre
assimilacdo e acomodacéao ajusta as estruturas mentais conforme novas experiéncias
surgem. Esse processo pode ser considerado como a tomada de consciéncia que,

segundo Chisté, Ortega e Silveira (2010, p. 8),

[...] Pode acontecer sobre éxitos precoces, ou seja, € aguela situagdo em que
0 sujeito consegue atingir seu objetivo, mas ndo sabe explicar,
necessariamente, o motivo ou meios empregados. Com o desenvolvimento,
ele comeca a tomar consciéncia dos motivos de seu sucesso ou fracasso.

Essa tomada de consciéncia pode ocorrer com 0 muasico que compreende
figuras musicais de forma equivocada, atribuindo a elas valor fixo. No momento em
gue se depara com as novas informacfes de que as figuras musicais dependem da
férmula de compasso para estipular seu valor, ocorre um desequilibrio entre o que ele
conhece e o que recebeu como informacéo nova. O musico entdo entra no processo
de assimilacdo, no qual incorpora 0s novos elementos a estrutura ja construida,
avancando assim para o processo complementar de acomodacéo, ajustando seus
esquemas mentais e modificando seus esquemas existentes.

Diante destas novas informacdes, busca-se o equilibrio entre o que ja sabe e 0
gue esta aprendendo, passando a executa-las. Nem sempre encontrara éxito, mas
conseguira perceber as razdes do porqué alcanca ou ndo 0 sucesso ao executar as
novas informacdes. A persisténcia permitirdA que 0S novos conceitos sejam
assimilados, acomodados e equilibrados, tornando-se um ciclo de adaptacéo
essencial para o aprimoramento e para o dominio dos novos conhecimentos.

Em resumo, Piaget (1986) argumenta que a aprendizagem deve ser um

processo ativo, no qual o individuo explora e interage com o ambiente ao seu redor.
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Para ele, o conhecimento € uma constru¢do dindmica que surge dessa interacgéo,

sendo mediado por processos de assimilacdo e acomodacao.
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2  PONTE: CONGRUENCIAS MATEMATICAS EM FIGURAS MUSICAIS -
METODO DE PESQUISA E PROCEDIMENTOS EMPREGADOS

“Ha4 uma ponte sobre a melodia dos sonhos, que,
dentro do compasso da razdo, liga meu canto aos
nameros e transforma em férmulas minha equacéo
musical. Nela, cada acorde é uma constante que faz
soar harmonias em proporcéo!”

Ana Cristina Maia Wurmli

Na mdusica, segundo Santiago (2021, p. 8), a ponte é definida como “um
elemento que pode ser um trecho diferenciado (com ou sem letra) que conduz a parte
final da cancéo”, ou seja, € um trecho de transicdo dentro de uma cancdo. A ponte
pode criar contrastes variados, enriqguecendo a estrutura da musica. Trata-se de uma
parte musical que se diferencia das demais e tem a fungdo de conduzir o ouvinte a
parte final da muasica, geralmente preparando o retorno ao refrdo ou o0 encerramento
da composicéo.

Este capitulo assemelha-se com uma ponte musical que nos direciona para a
parte final dessa pesquisa. O capitulo dois dedica-se a compreensao de aspectos
subjetivos e comportamentais, em que se apresenta o delineamento metodoldgico da
pesquisa e o relato das trés etapas.

A primeira etapa foi composta por um questionario (ver Apéndice A)
denominado pré-teste - Q1. Teve como objetivo investigar de que forma o académico
do primeiro ano do curso de Licenciatura em Musica compreende as figuras musicais
e suas subdivisbes. Para isso, foram utilizados questionarios impressos como
instrumento de coleta de dados. Para a segunda etapa, realizou-se uma intervencao
no formato de oficina — IO (ver Apéndice B). O tipo de oficina estabelecido para esta
etapa é a Oficina Didatica que, segundo Joaquim e Camargo (2020), visa disseminar
conhecimentos especificos. Com o tema “A matematica das figuras musicais”, essa
oficina foi dividida em cinco momentos: pulso a unidade temporal; reconhecendo as
figuras musicais; razdo e proporcdo matematico-musicais; formula de compasso;
leitura de partitura a primeira vista. E por fim, na terceira etapa, novamente foi aplicado
um questionario impresso, denominado pés-teste - Q2 (ver Apéndice C). Esse

guestionario apresentou estrutura semelhante a do pré-teste, porém sem incluir
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questdes de carater demografico, mas com perguntas abertas que incentivam

respostas pessoais e descritivas.

2.1 APROGRESSAO DO ANDAMENTO

Sobre a pesquisa qualitativa, Silveira e Cérdova (2009, p. 31) explicam que
“ndo se preocupa com representatividade numérica, mas sim com o aprofundamento
da compreensdo de um grupo social, de uma organizacao, etc.”. Bogdan e Biklen
(1982), citados por Ludke e André (1986, p. 13), argumentam que este tipo de
pesquisa

[...] envolve a obtencéo de dados descritivos, adquiridos por meio do contato
direto do pesquisador com a situa¢céo estudada, priorizando mais 0 processo
que o produto e preocupando-se em retratar a perspectiva dos participantes.

Por se tratar de uma atividade humana, a pesquisa deve seguir uma orientagéo
tedrica pré-estabelecida e adotar uma metodologia rigorosa para se chegar a uma
resposta. Nesse contexto, para Marconi e Lakatos (2003), a metodologia tem a funcéo
de explicar os processos estruturais empregados para atingir os objetivos definidos
pelo pesquisador.

Sendo assim, as trés etapas desta pesquisa aconteceram das treze horas e
trinta minutos as dezesseis horas do dia 25 de fevereiro de 2025, na segunda semana
de aula dos académicos calouros da primeira série do curso de Licenciatura em
Musica da Universidade Estadual de Ponta Grossa — UEPG. Apds as devidas
apresentacoes, os dezessete académicos foram convidados a assinar o Termo de
Consentimento Livre Esclarecido (ver Apéndice D).

O Comité de Etica analisou e aprovou o projeto protocolado na Plataforma
Brasil, no primeiro semestre de 2024. A oficina foi realizada com autorizagdo da
coordenacdo do curso de Licenciatura em Musica e do professor que cedeu seu

horario de aula para a realizacéo da oficina.
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2.1.1 Questionario Pré-Teste — Primeira Etapa

A primeira etapa contou com a aplicacdo de um questionario que, para Vergara
(1997, p. 52), “...] caracteriza-se por uma série de questbes apresentadas ao
respondente, por escrito. As vezes é chamado de teste [...] pode ser aberto, pouco ou
nao estruturado.”

Um dos beneficios de utilizar questionarios como ferramenta, conforme
apontam Santos e Henriques (2021), diz respeito a seguranca e ao anonimato
proporcionados, pois o fato de o investigado permanecer anénimo garante que as
respostas nao sejam identificadas, o que pode trazer mais honestidade nas respostas
dos participantes. Conclui-se assim que 0 questionario € uma ferramenta eficaz e
versatil na coleta de dados.

O processo da primeira etapa teve como objetivo investigar de que forma o
académico do primeiro ano do curso de Licenciatura em Musica compreende as

figuras musicais e suas subdivisdes. (Figura 4).

Figura 4 - Primeira etapa — alunos respondendo questionério pré-teste

H1T]

|t 1

Fote: A Autora (2025)

Esta etapa teve a duracdo de aproximadamente 30 minutos e contou com a

participacdo de todos os académicos.
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2.1.2 A Oficina — Segunda Etapa

Os beneficios de produzir conhecimento por meio de oficinas tornaram-se um
meétodo de intervencdo psicossocial. Afonso (2005, p. 9) define “oficina” como “um
trabalho estruturado com grupos, independentemente do nimero de encontros, sendo
focalizado em torno de uma questao central [...]". Para a autora, uma proposta de
oficina vai além de uma simples reflexdo racional e intelectual, pois seu objetivo é
envolver os participantes de forma integral, considerando o ser humano como um todo
e valorizando as diversas formas de pensar, sentir, agir e expressar-se, em um
processo mais completo e significativo.

Entende-se entdo, que as oficinas produzem aprendizagem ativa,
desenvolvimento de habilidades praticas, estimulo a criatividade, promovendo assim
a aproximacédo da teoria a préatica, uma vez que o aprendizado ocorre por meio da
associacdo de conhecimentos a realidade e a conexao de ideias.

Joaquim e Camargo (2020) entendem que a pratica de oficina didatica é uma
alternativa a exposicao oral, pois estimula o envolvimento com o objeto de estudo,
organiza o conhecimento adquirido, promove a emancipacgao intelectual e valoriza o
saber como expresséao da diversidade cultural ou ag&o coletiva.

Ainda segundo os autores, € possivel empregar diversas praticas como
ferramentas para fomentar a problematizacdo. Geralmente, solicita-se aos
participantes que utilizem instrumentos simples e acessiveis com o objetivo de criar
algo de acordo com sua propria interpretacdo, permitindo que cada um expresse sua
compreensao sobre o tema proposto, para entdo examinar as producdes coletadas e

dar inicio as discussdes. Os autores explicam que

[...] essa premissa das oficinas, que é confrontar os participantes
imediatamente com o objeto de estudo em questéo, instiga o aprendizado,
uma vez que encurta a distancia entre sujeito e conhecimento, tornando mais
palpavel, até mesmo, o entendimento da realidade (Joaquim; Camargo, 2020,
p. 10).
Diante do exposto, constata-se que a oficina didatica (ver Apéndice B) promove
alternativas de ensino que vao além da exposicéo oral de um contetdo a ser estudado,
pois amplia o olhar e contribui para o desenvolvimento da autonomia intelectual do

educando.
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2.1.2.1 A matemética das figuras musicais — pulso a unidade temporal

No primeiro momento, foi tratado sobre o tema Pulso. Cooper e Meyer (1960,
p. 2) definem que pulso “...] € um de uma série de estimulos em recorréncias
regulares precisamente equivalentes”. Para os autores, o pulso serve como base que
reforca a percepgdo do ritmo. Segundo Med (1996), o ritmo é a organizagdo das
duracbes sonoras no tempo, enquanto Cooper e Meyer (1960) o definem como o
agrupamento de batidas fracas em torno de uma batida forte.

Os académicos foram convidados a ouvir a musica de género rock® We will rock
you, da banda inglesa Queen. Foi pedido que tentassem reproduzir o ritmo da musica
com estalos nos dedos, palmas, da forma que se sentissem a vontade. Essa musica
comeca com uma melodia a capella®, isto €, sem acompanhamento instrumental (Val.
2022). A escolha dessa mdusica ocorreu, conforme Antunes e Matos (2019), por
apresentar um ostinato’ ritmico breve e marcante (Figura 5) que se repete ao longo
de toda a peca. Além do fato de seu arranjo original ser minimalista, com

pouguissimos instrumentos, destacando ainda mais o ritmo e a voz.

Figura 5 - exemplo do Ostinato da musica We Will Rock you

4
1 1

Fonte: A Autora (2025)

Apés algumas marcagfes timidas, com palmas e batidas dos pés, a
pesquisadora questionou os académicos sobre como interpretavam tal marcacao

(Figura 6). Alguns sugeriram tratar-se de uma musica em compasso binario o qual,

> Rock “[...]: ritmo dancante e de facil assimilagdo, compasso quaternario com marcagéo no baixo e na
bateria, riqueza timbrica da guitarra com efeitos de reverberagéo e distor¢do, harmonia frequentemente
modal, volume altissimo, talento e carisma dos musicos, shows, superproducdes, forte sinergia entre
banda e plateia.” (Franga 2012, p. 72)

& “Cantar no estilo a capella significava cantar sem acompanhamento [...]" (Val, 2022, p. 10)

7 Ostinato € um “termo que se refere a repeticdo de um padrao musical por muitas vezes sucessivas”
(Sadie, 1994, p. 687).
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segundo Fusco e Miguez (2023, p. 13), “possui dois tempos, sendo o primeiro 0 tempo

forte e 0 segundo o tempo fraco”.

Figura 6 - Primeiro momento - Identificando Pulso

»

ApOs uma breve analise, chegou-se ao consenso de que a musica era de
compasso quaternério, também definidos por Fusco e Miguez (2023, p. 13) como um
compasso frequente nas muasicas populares por possuir quatro tempos: o primeiro €
forte, o segundo e o quarto tempo sao fracos e o terceiro € meio forte. De acordo com
0S autores, esse compasso pode ser encontrado em diversos estilos musicais, sendo
o rock um bom exemplo para treino, devido ao seu ritmo de fécil identificacdo. Para a

realizacdo desta atividade foi estipulado o tempo de 10 minutos.

2.1.2.2 A matematica das figuras musicais - reconhecimento das figuras musicais

O segundo momento da oficina foi direcionado para o reconhecimento das
figuras musicais, que Med (1996, p. 20) define como “conjunto de sinais convencionais
representativos das duragdes”. Com o apoio de slides, foram relembrados seus
nomes, seus numeros de representacdo, pausas correspondentes e como se
relacionam proporcionalmente. Ao serem questionados sobre conhecé-las, todos os
académicos afirmaram ja terem noc¢ao sobre elas, admitindo alguma confusédo com

nomes e a incerteza de como e quando usa-las.
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Outra imprecisao percebida entre os académicos foi a questdo do “namero de
identidade” (representacao), sendo constantemente confundida com o valor que cada
figura possui. Os conceitos musicais sobre pulso, figuras musicais e férmula de
compasso foram apresentados pela professora de musica e estipulou-se um periodo

de cerca de 10 minutos para este momento.

2.1.2.3 A matemética das figuras musicais — razao e propor¢cdo matematico musicais

O terceiro momento contou com a parceria da professora de mateméatica
Jakeline Santos Azevedo®. Com o apoio de slides, os conceitos matematicos de razéo
e proporcao foram apresentados, utilizando como material de apoio uma pratica de
modelagem.

Com bolas de plastico nas cores amarela e vermelha, a professora explicou e
exemplificou os conceitos matematicos sobre razdo e proporcdo. A razdo foi
representada por quatro bolas amarelas e duas bolas vermelhas, conforme se observa

na Figura 7.

Figura 7 - Representacdo do conceito mateméatico de razéo

Razao: representada por uma fragcao que
mostra a relaga@o entre dois numeros

9000
~ ~

Fonte: A Autora (2025)

Dessa forma, fica demonstrada a relacdo entre dois valores de uma mesma
grandeza, ou seja, para cada duas bolas amarelas ha uma bola vermelha, conforme

se observa na Figura 8.

8 Licenciada em Matematica e pos-graduada em gestdo e docéncia no ensino.
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Figura 8 - Representacdo do conceito matematico de razao

Fonte: A Autora (2025)

Para o contetdo proporcéo foram apresentadas as mesmas bolas amarelas e

vermelhas, conforme se observa na Figura 9.

Figura 9 - Proporcéao das figuras musicais

Proporg¢ao Musical:
relacéo entre duas figuras musicais

o

[

Fonte: A Autora (2025)

Explica-se agora, com base em Commandino (1994), que ha uma relacéo de
interferéncia, conexado e igualdade entre duas ou mais razdes, o que possibilita a
compreensdao de que uma figura € proporcional a outra. Os académicos
demonstraram um pouco de estranheza com as associacfes e, embora bastante
atentos as explicacdes, optaram por ndo fazer nenhuma pergunta. Para este momento
foram utilizados cerca de 15 minutos.

Apbs a explicacdo dos conceitos matematicos e musicais, os académicos foram
convidados a realizar duas atividades praticas. Essas atividades contaram com o
apoio de materiais como quadro branco manual e canetas para calculos relacionados
aos conceitos abordados. A turma foi dividida em duas equipes por meio de sorteio,

ficando definida uma equipe com nove e a outra com oito académicos. (Figura 10).
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Figura 10 - Material Disponibilizado - Quadros e canetas

Fonte: A Autora (2025)

A primeira questao apresentava uma figura de semibreve”©” com um valor de

oito atribuido a ela (Figura 11). Em outra questao, foi atribuido valor de um para a

figura musical colcheia “2”. Em outra questao, foi atribuido o valor de dois para a

figura de minima “ J

Figura 11 - Exemplo da atividade proposta

O — 8
SEMIBREVE
MINIMA J -
SEMINIMA J —

COLCHEIA OD —_— =

Fonte: A Autora (2025)

Os académicos, de posse dessas informacgdes, deveriam dar continuidade,

relacionando as propor¢des entre as demais figuras pedidas (Figuras 12 e 13).
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Figura 12 - Participacao da Equipe 1

Fonte: A Autora (2025)

Figura 13 - Participeg;éo _Qa‘EguiR(i 2

SN e

- A }

/‘~‘

B

Fonte: A Autora (2025)

Na sequéncia, foi realizada uma atividade com questdes que envolveram 0s

conceitos matematicos de adi¢ao e subtracédo aplicados as figuras musicais, conforme

exemplo (Figura 14).
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Figura 14 — Adi¢éo e subtracdo de figuras musicais

r.D.
J.d -

o+ o + 0 0 =

.rdl

Fonte: A Autora

Conforme a relacdo de proporcdo existente entre elas, os académicos tiveram

que responder, desenhando a figura musical resultante em cada questdo. Por

\ \ ;.
exemplo: ' + & = ?, O - J = ?. Estes exercicios foram semelhantes aos
apresentados no pré-teste e no pos-teste. As equipes ainda permaneciam timidas e
nem todos o0s participantes quiseram opinar nas respostas. Esses exercicios

ocorreram em um tempo estimado de 10 minutos.
2.1.2.4 A matematica das figuras musicais — formula de compasso

No quarto momento da oficina, foi realizada uma breve explicacdo sobre o
conceito de férmula de compasso. Por meio de slide, abordou-se o conceito de
compasso (Figura 18) que, segundo Med (1996), é definido como a segmentacao de
um trecho musical em unidades regulares de tempo, responsavel por organizar toda

a estrutura ritmica da musica.

Figura 15 - Exemplo de compasso na musica
Compassos

4414 d[d'd

Barras de compasso

Fonte: https://essaseoutras.com.br/compasso-musical-barra-de-compasso-final-
e-de-repeticao-dicas-de-teoria-da-musica-online/
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Apresentou-se também a definicdo de férmula de compasso, segundo Med
(1996, p. 117):
A férmula de compasso, colocada no comeco de cada peca musical, indica,
geralmente por nimeros em forma de fracdo, o tamanho do compasso e
também sugere as possiveis interpretagdes. O numerador indica quantas
figuras cabem no compasso e o denominador a sua espécie.

Foi explicado como a férmula de compasso € representada na partitura e o que
significam os numeros que a compdem, o0 que possibilita a existéncia de diferentes
tipos de formulas.

Segundo Med (1996), essa férmula é indicada apenas uma vez, no inicio da
musica e permanece valida até o final da obra, salvo se houver indicagdo de mudanca
para uma nova férmula de compasso. Chaves (2018, p. 30) afirma que “a unidade de
tempo é o valor dado por um movimento no compasso e 0 compasso € formado pela
soma destes movimentos”.

Em seguida, foi iniciada uma discusséo sobre como a férmula de compasso é
compreendida por eles. A partir deste momento, os académicos estavam mais a
vontade. Alguns relataram ndo a entender, porém nenhum académico afirmou
desconhecé-la. Este periodo de explicacbes tomou cerca de 15 minutos da oficina.

Para a atividade préatica deste momento, foi utilizado como material de apoio
um conjunto de notacdo mével em MDF (Medium Density Fiberboard), a fim de tornar
concreto o conceito musical abordado. Conforme observado na Figura 16. Neste
material, as figuras musicais podem ser manuseadas e substituidas conforme o

jogador definir.

Figura 16 - Jogo Notacdo Movel

=

Fonte: A Autora (2025)
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Os académicos foram divididos, por meio de sorteio, em quatro equipes. Cada
um escolheu um envelope lacrado que continha uma formula de compasso para

montar. Foram elas: 5, g ‘12 e 3. De posse do seu envelope, cada equipe recebeu
uma placa de EVA com uma pauta para preencher dois compassos, tendo como
referéncia a férmula de compasso recebida dentro do envelope. Ainda havia cartelas
disponiveis com informacdes sobre a formula de compasso, sobre as figuras musicais
e suas respectivas pausas (Figuras 2 e 3).

As equipes foram orientadas a refletirem sobre qual figura, em sua formula de
compasso, correspondia a um tempo e quantas dessas figuras e/ou suas subdivisbes
poderiam ser inseridas dentro de um compasso. Deveriam ainda analisar e
estabelecer conexdes com 0s conceitos matematicos abordados, considerando como

se configurariam as proporcdes entre cada figura musical (Figuras 17, 18, 19 e 20).

Figura 17 - Jogo de notacdo mével — férmula de compasso ﬁ Grupo 1

Fonte: A Autora (2025)
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Figura 18 - Jogo de notacdo moével — férmula de compasso 1 Grupo 2

Fonte: A Autora (2025)

Fi(.;ura 19 - Jogo de notacdo movel — férmula de compasso i Grupo 3

S

Fonte: A Autora (2025)
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Figura 20 - Jogo de notacdo mével — formula de compasso % Grupo

> ‘\'_ ’ Y& N\

Fonte: A Autora (2025)

Em um primeiro momento, houve dificuldades para a montagem dos
compassos por parte de dois grupos, porém, como as equipes eram pequenas, houve
uma maior interacao e participacdo de todos os académicos.

Estipulou-se um tempo de cinco minutos para a realizagdo dessa atividade,
sendo solicitado aos grupos para que trocassem entre si as partituras que haviam
construido. Dessa forma, cada equipe passou a ler a partitura elaborada por outra.
Essa troca gerou um visivel desconforto, uma vez que cada uma havia se preparado

com base em sua proépria férmula de compasso. A equipe que recebeu a partitura com

, 2 -
a férmula de compasso 1 encontrou dificuldade para preencher os compassos, sendo
necessaria a intervencao da professora. Por outro lado, a que realizou a leitura dessa

partitura conseguiu fazé-la a primeira vista, sem maiores obstaculos. Ja os que

trabalharam com a férmula de compasso 8 preencheram rapidamente os dois
compassos. No entanto, quem leu essa sequéncia enfrentou algumas dificuldades,
pois ela continha duas figuras de pausa de colcheia. Aqueles que elaboraram a

partitura com a férmula de compasso 1 , enfrentaram obstaculos iniciais na construcao
da sequéncia, mas conseguiram finaliza-la em seguida. Por outro lado, a

complexidade apresentada comprometeu a fluidez da leitura por parte da equipe

seguinte. Por fim, a equipe que trabalhou a férmula de compasso 3 construiu-a com



50

relativa facilidade, embora a que ficou responsével por sua leitura tenha encontrado
dificuldades para interpretar a figura minima como unidade de tempo.

2.1.2.5 A matematica das figuras musicais — leitura de partitura a primeira vista

Para o quinto e ultimo momento da oficina, as mesmas equipes receberam o

desafio da leitura a primeira vista de uma partitura com as seguintes formulas de

3

compasso: ~, g 'f e 1 , sendo quatro compassos, conforme se observa na Figura 21.
Um académico de cada equipe escolheu, por meio de sorteio, um envelope que
continha uma das cartelas de partituras disponiveis. Foi estipulado um tempo de 5
minutos para que as equipes pudessem discutir e ensaiar a execucao da partitura
destinada a eles, para entéo se apresentarem a turma, por meio da performance vocal.
A atividade contou com a participacdo de todos os integrantes das equipes e néo
foram observadas dificuldades significativas na execucao das partituras.

Figura 21 - Exemplo de uma das partituras usadas

3 e

Fonte: Adaptado de Ottman (2011)

Com o objetivo de proporcionar maior clareza sobre as etapas da oficina, a
figura a seguir (Figura 22) apresenta um esquema visual, a qual possibilita uma

compreensao sintética do percurso realizado.
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Figura 22 - Percurso da oficina realizada

c‘\‘,:j’# J:,\ A Matematica das figuras musicais - Lt 35

@ cino real = 5
Percurso da Oficina realizada

, Pré-teste

Exercicio de Proporgdes entre figuras musicais
, Os participantes seréo convidados a realizar algumas equagdes matematicas de somare —
diminuir com figuras musicais e devem responder nos quadros brancos I

o -8

Desafio com Notagao Mével

Os participantes deverao preencher dois compassos, pensando em qual figura vale um tempo, e
quantas delas efou suas subdivisdes poderao conter dentro de um compasso.

Leitura de Partitura & primeira vista

, Os participantes deveréo ler e ensaiar uma partitura com quatro compassos, definida por i ‘M‘LI"L—‘LM‘L’*"

meio de sorteio, a primeira vista, para apresentar aos demais grupos

, Pos-teste

Fonte: A Autora (2025)

2.1.3 Questionério Pés-Teste — Terceira Etapa

O questionéario de poés-teste (Apéndice C), foi composto por cinco questbes
relativas ao aprendizado e a metodologia utilizada, além de quatro questbes
referentes a experiéncia pratica dos conteldos, as quais exigiam respostas
descritivas. No total, foram apresentadas nove questdes abertas.

O questionario continha ainda, nove questdes relacionadas aos conhecimentos
tedricos sobre as figuras musicais, com o0 objetivo de que os participantes
estabelecessem conexdes entre as féormulas de compasso e identificassem os nomes
das figuras musicais por suas respectivas denominacdes, conforme realizado no pré-
teste (Figura 23). Por fim, incluia também a sequente questdo de autoavaliacao a qual
deveria ser respondida de forma descritiva: “Vocé acredita que o entendimento das
figuras musicais e suas subdivisdes contribui para a capacidade de compreender e
interpretar uma partitura musical? Explique:” para este momento, foi estipulado um

tempo de trinta minutos.
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Figura 23 - Terceira etapa — alunos respondendo questionario

Fonte: A Autora (2025)

Diante do exposto, as trés etapas da oficina proporcionaram a oportunidade de
levantar dados para analisar se, de fato, houve a percepcdo e a tomada de
consciéncia a respeito de aspectos matematicos ligados a teoria musical, sob os quais
ainda néo se havia refletido.

A partir do conceito piagetiano da Tomada de Consciéncia, Chisté, Ortega e
Silveira (2010, p. 8) discorrem que

[...] tomar consciéncia ndo significa apenas perceber um conhecimento que
ja estava pronto, mas perceber o que ainda nao estava considerado. O
processo de tomada de consciéncia por si sO, é responsavel pela evolugao
do pensamento. Ele se constitui numa conduta capaz de gerar novas
equilibragdes.

Nesse sentido, Silveira(2021) aponta para a ideia de que o sujeito constroi
explicagbes mais complexas a medida que reorganiza suas agdes e compreensdes
anteriores. A evolucao cognitiva, entdo, ndo ocorre apenas por acimulo de conteudo,
mas pela capacidade de reestruturar aquilo que ja se sabe e de problematizar o que
ainda nao se tornou objeto de reflexdo. Essa dinamica revela que aprender implica
transformar-se: envolve interpretar a prépria agéo, identificar limites, criar novas

estratégias e alcancar niveis mais estaveis de compreensdo que, por sua vez,
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permanecem abertos a novas transformacdes quando surgem desafios mais
sofisticados. Assim, 0 processo cognitivo aparece como continuo, dindmico e

essencialmente criativo.
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3 REFRAO: A LOGICA RITMICA QUE DIRECIONA A ANALISE

“Escrevo como quem compde: Na musica, pulso, ritmo,
melodia e harmonia se tornam padrdes visiveis que
ecoam em som. Na analise, dados, repeticoes,
padrées que surgem e voltam, tecendo sentidos no
siléncio. Ambas escutam o invisivel no refrdo sutil de
minha cang¢do dissertativa.”

Ana Cristina Maia Wurmli

Em uma mdasica, na maioria das vezes, um trecho especifico de melodia e letra
se repete em momentos estratégicos da can¢do. Segundo Santiago (2021), esse
trecho é conhecido como refrdo e pode ser também chamado de estribilho ou coro.
Sua funcao é destacar a mensagem principal da masica, além de criar familiaridade e
reforcar a identidade sonora da composicdo. Em minha cancéo dissertativa, € a
andlise dos dados coletados que cumpre esse papel: evidenciar as ideias principais
expressas pelos participantes da pesquisa, revelando os padrbes e sentidos que
emergem de suas vozes e daquilo que compreenderam em relacdo as figuras
musicais associadas aos conceitos matematicos.

Para realizar esta tarefa € importante compreender que uma analise vai além
da simples organizacéo dos dados, pois busca entender o contexto, as relacdes e as
implicacdes das informacdes. Esse processo envolve ndo apenas a observacédo do
gue foi dito pelos participantes ou 0 que o pesquisador presenciou, mas também a
reflexdo sobre essas informacdes a luz das teorias e conceitos que fundamentam o
estudo. Teixeira (2003, p. 191-192) afirma que:

A andlise de dados é o processo de formagéo de sentido além dos dados, e
esta formacdo se da consolidando, limitando e interpretando o que as
pessoas disseram e 0 que 0 pesquisador viu e leu, isto é, o processo de
formagdo de significado. A andlise dos dados € um processo complexo que
envolve retrocessos entre dados pouco concretos e conceitos abstratos, entre
raciocinio indutivo e dedutivo, entre descricdo e interpretacdo. Estes
significados ou entendimentos constituem a constatagdo de um estudo.

A andlise permite ao pesquisador estabelecer conexdes nao apenas
escrevendo o que se observou, mas buscando compreender e interpretar causas,

significados e consequéncias dos dados obtidos. Isso resulta na construcdo de novos

significados que, por sua vez, fundamentam as conclusées do estudo. Esses
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significados e entendimentos gerados pela analise sdo essenciais para que o estudo
se torne vélido e relevante, permitindo que o pesquisador fagca contribuicdes
significativas ao conhecimento na area investigada. Em ultima instancia, a andlise de
dados € a chave para transformar a informacéao bruta em conhecimento tanto aplicado
quanto tedrico.

Nesta pesquisa os dados coletados foram organizados da seguinte forma: a
andlise do pré-teste, referente ao perfil dos participantes, com o auxilio do software
MAXQDA?; a andlise comparativa dos exercicios teéricos do pré e do pds-teste,
também com o auxilio do software MAXQDA; e, por fim, a analise dos dados do pés-
teste realizada com base na Teoria Fundamentada em Dados (TFD), sob a
perspectiva straussiana. O capitulo finaliza com a analise da compreensdo dos
conceitos tedrico-musicais e matematicos a luz da Teoria da Equilibracdo de Piaget,
fundamentada na interpretacdo das respostas apresentadas pelos participantes da

pesquisa.

3.1 A MATEMATICA DAS FIGURAS MUSICAIS: ANALISE DO PRE-TESTE

Nesse subcapitulo discorre-se sobre a andlise realizada a partir das questdes
do Pré-teste. Conforme descrito no segundo capitulo, o pré-teste foi estruturado em
trés etapas: a primeira consistiu em dez perguntas sobre o perfil do participante (idade,
género, tempo de experiéncia musical, etc.), a segunda continha nove perguntas
sobre conhecimentos teoricos de figuras musicais (associa¢des entre figuras e seus
nomes, pausas correspondentes, etc.) e a terceira etapa era uma pergunta

autoavaliativa, na qual o participante deveria indicar seu nivel de conhecimento sobre

® MAXQDA Software para Andlise Qualitativa de Dados e Métodos Mistos -
https://www.maxgda.com/download/researchnetwork/MAXQDA 2018 Introduction PT.pdf - (0]
MaxQDA é um software especializado na analise de dados qualitativos que permite organizar, codificar
e interpretar informagbes provenientes de entrevistas, questionarios abertos, observagdes e outros
tipos de documentos textuais ou multimodais. Inicialmente, os dados sdo importados para o ambiente
do software, onde podem ser segmentados em unidades de analise, como frases ou paragrafos. Em
seguida, o pesquisador aplica codigos ou categorias que representam temas ou conceitos relevantes,
permitindo identificar padrdes, recorréncias e relagdes entre as informagdes. O MaxQDA oferece ainda
ferramentas para analises quantitativas de frequéncia, geracdo de matrizes de cruzamento entre
categorias e visualizagdo grafica das conexdes, facilitando a interpretacéo sisteméatica e a triangulagéo
de dados. Assim, o software transforma dados brutos em evidéncias estruturadas, apoiando o
pesquisador na construcao de inferéncias sélidas e fundamentadas.
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0s temas abordados, classificando-os como "conhece e domina", "conhece, mas nao

compreende” ou "nunca ouviu falar".

3.1.1 Anélise do Pré-Teste

Os dados coletados no pré-teste foram analisados pelo software MAXQDA, que
criou um grafico para cada pergunta, permitindo identificar o perfil dos participantes

da pesquisa conforme Tabela 1:

Tabela 1 - Perfil dos Participantes

Género Idade Formacao
M NM Total Ate 25 | 46-50 Total P A Total
9 1 15 14 1 15 7 10 17
Experiéncia Musical — anos Principal instrumento
Até2 | 3-5 | 6-10 | 11-15 | Total | BAT | CNT | GTR | PER | PNO | TUB | VIO | Total
3 6 5 1 15 1 2 3 1 2 1 8 18
Figuras musicais Formula de compasso UT e UC

Sim N&o Total Sim N&o Total Sim N&o Total
14 1 15 13 15 12 15

Fonte: A Autora (2025)

Legenda: F (feminino), M (masculino), NM (ndo manifestou), P (auxilio de professor), A (autbnomo),
BAT (bateria), CNT (canto), GTR (guitarra), PER (percussédo), PNO (piano), TUB (tuba), VIO
(violdo), UT (unidade de tempo) e UC (unidade de compasso).

A partir dos dados apresentados na Tabela 1, observa-se o perfil de quinze
estudantes da primeira série do curso de Licenciatura em Musica da UEPG. A amostra
é predominantemente jovem e do sexo masculino. A maioria dos participantes possui
entre trés e dez anos de experiéncia musical e demonstrou um bom conhecimento de
conceitos tedricos basicos, como figuras musicais e férmulas de compasso.

Os diversos pontos do perfil desses quinze académicos indicam uma forte
inclinagdo ao aprendizado autbnomo antes de ingressarem na universidade. Essa
autonomia se reforca no estudo da teoria musical. Sete participantes adquiriram
conhecimento de forma autdbnoma, enquanto apenas um estudou com professor de
teoria musical, quatro académicos tiveram ajuda de professor de instrumento e seis
afirmaram ter estudado de todas as formas listadas, ou seja, também com auxilio de
professor. A sobreposicdo dessas respostas indica que, mesmo com a ajuda de

profissionais, a busca por conhecimento individual € uma constante. A formacao



57

musical do grupo é diversificada, combinando aprendizado autbnomo com o auxilio
de professores. O violdo é o instrumento mais popular, seguido por guitarra, piano e
canto. Embora as trés perguntas sobre conhecimento tedérico indiguem um nivel geral
positivo, elas ndo sdo suficientes para uma avaliacdo aprofundada das competéncias

dos participantes.

3.1.2 Analise dos Exercicios de Teoria Musical

Os exercicios teoricos contidos no Pré-teste e POs-teste eram exatamente
iguais, tendo como objetivo especifico verificar a compreensdo dos académicos em
relacdo as subdivisdes e proporcdes entre figuras musicais com base em formulas de
compasso para entdo avaliar e analisar se houve uma mudanca na compreensao dos
conteudos abordados.

Assim, os quadros a seguir foram elaborados com base nos gréaficos
apresentados no Apéndice E. Neles, constam colunas que indicam o participante, sua
resposta no pré-teste, no pos-teste e, por fim, uma coluna destinada as comparacoes,
na qual se registram: manteve o desempenho (em azul), melhorou o desempenho (em
rosa) e piorou o desempenho (em amarelo).

O Quadro 1 compara as respostas do pré e do pos-teste referente a primeira
qguestdo, na qual os participantes deveriam associar as figuras musicais aos seus
respectivos nomes. As comparacdes indicam que onze participantes conseguiram
fazer a associagao corretamente, enquanto trés participantes demonstraram melhoria

de desempenho no pds-teste e apenas um apresentou queda de desempenho.

Quadro 1 Exercicio de associacao das figuras musicais aos seus respectivos

nomes
Participante Pré-teste P6s-teste Comparagao
A 01 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 03 Um acerto Gabaritou Melhorou
A 04 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 05 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 07 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 08 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 09 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 10 Dois acertos Dois acertos Manteve
All Dois acertos Dois acertos Manteve




A 12 Dois acertos Gabaritou Melhorou
A 13 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 14 Dois acertos Dois acertos Manteve
A 15 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 16 Gabaritou Um acerto Piorou

A 17 Dois acertos Gabaritou Melhorou

Fonte: A autora (2025)
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O Quadro 2 apresenta uma andlise comparativa das respostas referentes a
questado que solicitava a associacao das figuras musicais as suas respectivas férmulas
de compasso. Os resultados demonstram que nove participantes conseguiram
associar corretamente as figuras as formulas correspondentes. Dois participantes
melhoraram seu desempenho no pos-teste em relagdo ao pré-teste, enquanto quatro

apresentaram piora.

Quadro 2 Exercicio de associa¢ao das figuras musicais a sua formula

de compasso

Participante Pré-teste Pos-teste Comparacéao
A 01 Dois acertos Gabaritou Melhorou
A 03 Dois acertos Um acerto Piorou
A 04 Dois acertos Dois acertos Manteve
A 05 Dois acertos Dois acertos Manteve
A 07 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 08 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 09 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 10 Dois acertos Nenhum acerto Piorou
All Um acerto Dois acertos Melhorou
Al12 Um acerto Nenhum acerto Piorou
A 13 Gabaritou Gabaritou Manteve
Al4 Um acerto Um acerto Manteve
A 15 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 16 Um acerto Nenhum acerto Piorou
A l7 Dois acertos Dois acertos Manteve

Fonte: A autora (2025)

Em relacdo a tarefa de associar as figuras musicais as suas respectivas
pausas, o Quadro 3 mostra que a maior parte dos participantes manteve ou melhorou

seu desempenho. Mais especificamente, oito deles ndo tiveram mudancas, cinco
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apresentaram melhora notavel no pdés-teste e apenas dois registraram queda no

desempenho.

Quadro 3 Exercicio de associacdo das figuras musicais as suas respectivas

pausas
Participante Pré-teste P6s-teste Comparacéao

A 01 Dois acertos Gabaritou Melhorou
A 03 Dois acertos Dois acertos Manteve
A 04 Nenhum acerto Nenhum acerto Manteve
A 05 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 07 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 08 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 09 Nenhum acerto Gabaritou Melhorou
A 10 Um acerto Gabaritou Melhorou
All Um acerto Um acerto Manteve
Al2 Em branco Dois acertos Melhorou
A 13 Gabaritou Gabaritou Manteve
Al4 Dois acertos Nenhum acerto Piorou

A 15 Trés acertos Gabaritou Melhorou
A 16 Em branco Em branco Manteve
Al7 Gabaritou Em branco Piorou

Fonte: A autora (2025)

Em relacéo ao exercicio de compreensao das propor¢des das figuras musicais,

o Quadro 4 apresenta uma andlise comparativa dos resultados. Nele, sete

participantes mantiveram seu desempenho, acertando todas as questdées em ambos

0s testes, seis participantes apresentaram melhora no pos-teste em relacdo ao pré-

teste, enquanto dois participantes tiveram queda de desempenho devido a erros ou

por deixarem a questdo em branco.

Quadro 4 Exercicio de compreensao das propor¢des das figuras musicais

Participante Pré-teste Pos-teste Comparacao
A 01 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 03 Em branco Em branco Manteve
A 04 Trés acertos Trés acertos Manteve
A 05 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 07 Seis acertos Gabaritou Melhorou
A 08 Quatro acertos Gabaritou Melhorou




A 09 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 10 Nenhum acerto Um acerto Melhorou
All Nenhum acerto Quatro acertos Melhorou
A12 Em branco Gabaritou Melhorou
A 13 Gabaritou Gabaritou Manteve
Al4 Dois acertos Em branco Piorou

A 15 Cinco acertos Gabaritou Melhorou
A 16 Em branco Em branco Manteve
A1l7 Nenhum acerto Em branco Piorou

Fonte: A autora (2025)
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O Quadro 5 apresenta os resultados da atividade sobre as proporcdes das

figuras de pausa, que indicam que seis participantes mantiveram o desempenho,
acertando todas as respostas. Além disso, cinco melhoraram no pés-teste em relacéo
ao pré-teste e quatro tiveram uma queda de desempenho. A quantidade de
participantes que apresentou queda de desempenho nessa questdo, ou por errar ou
por deixar em branco, foi maior do que nas questdes de associacdo simples, indicando

gue a assimilacdo de conceitos mais avancados ainda precisa de reforco.

Quadro 5 Exercicio de compreensao das propor¢cdes das pausas musicais

Participante Pré-teste Pés-teste Comparacao
A 01 Cinco acertos Gabaritou Melhorou
A 03 Em branco Nenhum acerto Piorou
A 04 Dois acertos Um acerto Piorou
A 05 Cinco acertos Gabaritou Melhorou
A 07 Gabaritou Gabaritou Manteve
A 08 Quatro acertos Gabaritou Melhorou
A 09 Gabaritou Seis acertos Piorou
A 10 Dois acertos Um acerto Piorou
All Em branco Em branco Manteve
Al2 Em branco Dois acertos Melhorou
A 13 Gabaritou Gabaritou Manteve
A l4 Em branco Em branco Manteve
A 15 Em branco Gabaritou Melhorou
A 16 Em branco Em branco Manteve
A l7 Em branco Em branco Manteve

Fonte: A autora (2025)
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Os quadros a seguir foram elaborados com base nos gréaficos apresentados no
Apéndice F. Neles, constam colunas que indicam o participante, sua resposta no pré-
teste e no pos-teste, sendo a resposta correta destacada em azul, a resposta incorreta
em rosa e, quando ndo houve resposta ou a mesma se mostrou incompreensivel, o
destaque foi feito em amarelo.

O Quadro 6 apresenta os resultados da questdo em que o participante deveria
escrever o nome da figura que representa proporcionalmente a metade de uma
seminima. No pré-teste, oito participantes responderam corretamente. No pés-teste,
esse numero aumentou para dez acertos, o que resultou na diminui¢cdo de erros, de
cinco para trés. Além disso, um participante optou por ndo responder a questdo no

pré-teste e outro optou por ndo responder a questdo nos dois testes.

Quadro 6 Questao referente a figura que representa proporcionalmente
a metade da seminima

Participante Pré-teste P6s-teste
A 01 Colcheia Colcheia
A 03 Semibreve Colcheia
A 04 Colcheia Minima
A 05 Colcheia Colcheia
A 07 Colcheia Colcheia
A 08 Colcheia Colcheia
A 09 Colcheia Colcheia
A 10 Minima Minima
All Minima Colcheia
A 12 Semibreve Colcheia
A 13 Colcheia Colcheia
Al4 Minima Minima
A 15 Colcheia Colcheia
A 16 N&o respondeu Minima
A17 N&o respondeu Nao da pra entender a

resposta

Fonte: A autora (2025)

O Quadro 7 apresenta os resultados da questdo em que o participante deveria
escrever o nome da figura musical que representa o dobro de uma minima. No pré-

teste, nove participantes responderam corretamente, no pos-teste, esse niumero subiu
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para doze. Essa melhora refletiu na reducdo dos erros, de seis para trés. Todos o0s

participantes responderam a essa questao.

Quadro 7 Questao referente a figura que representa proporcionalmente

o dobro da minima

Participante Pré-teste Pos-teste
A 01 Semibreve Semibreve
A 03 Semibreve Semibreve
A 04 Seminima Semibreve
A 05 Seminima Semibreve
A 07 Semibreve Semibreve
A 08 Semibreve Semibreve
A 09 Semibreve Semibreve
A 10 Semibreve Semibreve
A1l Semibreve Semibreve
A12 Colcheia Colcheia
A 13 Seminima Seminima
A 14 Colcheia Semibreve
A 15 Semibreve Semibreve
A 16 Seminima Colcheia
A 17 Semibreve Semibreve

Fonte: A autora (2025)

O Quadro 8 apresenta os resultados da questdo que solicitava que o

participante escrevesse o nome da figura que representa, proporcionalmente, o dobro

de uma colcheia. No pré-teste, oito participantes responderam corretamente, nimero

gue aumentou para dez no pos-teste. O numero de respostas incorretas permaneceu

estavel em quatro. Uma melhora significativa foi a reducéo das respostas em branco,

caindo de trés no pré-teste para apenas uma no pés-teste.

Quadro 8 Questéo referente a figura que representa proporcionalmente

o dobro da colcheia

Participante Pré-teste Pés-teste
A 01 Seminima Seminima
A 03 Seminima Minima
A 04 Minima Seminima
A 05 Seminima Seminima
A 07 Seminima Seminima
A 08 Seminima Seminima
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A 09 Seminima Seminima

A 10 Fusa Fusa
A1l Semibreve Minima
A12 Nao respondeu Seminima

A 13 Seminima Seminima

A 14 Semicolcheia Seminima

A 15 Seminima Seminima

A 16 N&o respondeu Colcheia
Al7 N&o respondeu N&o respondeu

Fonte: A autora (2025)

O Quadro 9 apresenta os resultados da questdo em que o participante devia
responder o nome da figura musical que representa proporcionalmente a metade da
minima. No pré-teste, dez participantes acertaram e esse nidmero aumentou para
onze no pos-teste. O total de erros teve um leve aumento, passando de dois para trés.
Por outro lado, houve uma reducéo nas respostas em branco, com trés participantes

deixando questdo em branco no pré-teste e apenas um no pos-teste.

Quadro 9 Questéo referente a figura que representa proporcionalmente
a metade da minima

Participante Pré-teste Pés-teste
A 01 Seminima Seminima
A 03 Seminima Seminima
A 04 Semibreve Semibreve
A 05 Seminima Seminima
A 07 Seminima Seminima
A 08 Seminima Seminima
A 09 Seminima Seminima
A 10 Seminima Seminima
All N&o respondeu Colcheia
A 12 Seminima Seminima
A 13 Seminima Seminima
Al4 Semibreve Seminima
A 15 Seminima Seminima
A 16 N&o respondeu Semibreve
A1l7 N&o respondeu N&o respondeu

Fonte: A autora (2025)
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A andlise dos testes mostra que a maioria dos académicos ja tinha familiaridade
com conceitos basicos de teoria musical, como a associagdo entre figuras e seus
nomes ou pausas. A oficina realizada consolidou esse conhecimento, levando a uma
melhoria no desempenho dos participantes. Apesar do progresso nas questdes de
associacdo simples, a andlise indica que a memorizagdo ndo € suficiente para a
compreensao de conceitos mais complexos, como a propor¢ao entre figuras musicais.
A queda de desempenho em exercicios sobre propor¢do mostra que a assimilacéo
desse tema € mais desafiadora e exige uma abordagem de ensino que va além da
simples associacao.

Mesmo sendo mais dificil, a compreensao das propor¢des musicais melhorou
apos a intervencao, indicando que com um método de ensino adequado, além da
simples memorizacao focada na aplicacéo pratica, € possivel garantir que os alunos
entendam a relacdo entre as figuras musicais e ndo apenas seus nomes. A analise
dos dados revela que a oficina melhorou de forma consistente o desempenho dos
participantes. A intervencdo ndo sO aprimorou a compreensao de conceitos
complexos como as propor¢cées musicais, mas também aumentou a confianca dos
alunos, que se sentiram mais seguros para responder. Isso sugere que metodologias
focadas e de curta duracdo sao eficazes para complementar o conhecimento de
estudantes que ja possuem uma base de aprendizado autbnomo.

A comparacao entre o pré e o pos-teste demonstrou que a oficina foi eficaz,
pois promoveu avanc¢os dos alunos na compreensao sobre figuras musicais, pausas,
proporcdes e formulas de compasso. Houve um aumento geral de acertos, uma
reducdo nas questdes nao respondidas e a consolidagdo de conhecimentos,

indicando uma evolucéo significativa no aprendizado.

3.1.3 Analise do Po6s-Teste

Para o PGs-Teste a Teoria Fundamentada em Dados (TFD) foi a metodologia
utilizada para andlise das respostas redigidas pelos académicos. O pés-teste, descrito
em detalhes no segundo capitulo, contou com quatro etapas: cinco perguntas
relacionadas ao conteudo e metodologias utilizadas na oficina; quatro perguntas sobre
as préticas realizadas na oficina; nove perguntas sobre conhecimentos teéricos de

figuras musicais (associagdes entre figuras e seus nomes, pausas correspondentes,



65

etc.) iguais ao pré-teste e uma pergunta autoavaliativa sobre qual a importancia da

compreensao das figuras musicais e suas subdivisdes.

3.1.4 Discussoes Iniciais na Compreensao Matematico-Musical

As andlises iniciais dos dados coletados por meio dos questionarios de pré e
pés-teste, bem como das observacdes realizadas durante a oficina A Matematica das
Figuras Musicais, revelam aspectos significativos sobre o modo como os académicos
da primeira série do curso de Licenciatura em Musica da UEPG compreendem a
relacdo entre 0s conceitos matematicos de razao e proporcéao e a leitura das figuras
musicais.

Observou-se que, no momento anterior a realizacdo da oficina, muitos
discentes demonstravam certo dominio pratico da leitura ritmica, porém com pouca
consciéncia explicita das estruturas matematicas envolvidas. A oficina, ao propor uma
abordagem interdisciplinar, possibilitou que os participantes refletissem sobre os
fundamentos matematicos presentes nas subdivisdes ritmicas, favorecendo o
reconhecimento de rela¢cdes proporcionais entre as figuras musicais.

Essas primeiras discussfes indicam que a integracdo entre os conteudos de
matematica e de musica pode promover um aprendizado mais significativo e
consciente, pois permite aos estudantes a compreensdao dos principios que
fundamentam as constru¢des ritmicas para além da mera memorizacdo ou da

reproducao técnica.

3.2 O ENCONTRO ENTRE MUSICA E MATEMATICA: UMA ANALISE A LUZ DA
TEORIA FUNDAMENTADA EM DADOS - TFD

Optou-se por aprofundar e direcionar a analise dos dados recolhidos nos
guestionarios do pos-teste, a partir da Teoria Fundamentada em Dados (TFD). Deu-
se tal escolha, por ser uma metodologia de pesquisa qualitativa, que se destaca por
gerar teorias a partir da analise dos dados coletados, 0 que se alinhou com o objetivo
de a compreenséo ser inferida pelos proprios participantes. Essa metodologia é
também amplamente reconhecida na comunidade académica por essa caracteristica
em especifico, sendo também utilizada em pesquisas na area da educagédo por

permitir a interpretacdo dos significados atribuidos pelos participantes a uma
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determinada experiéncia, oferecendo uma maneira distinta de construir
conhecimento.

A Teoria Fundamentada em Dados (Grounded Teory) parte da andlise dos
dados empiricos, 0s questionarios, na situacao deste estudo especificamente, para
gerar teorias ou compreensdes sobre um fendmeno. Segundo Laurindo (2025), a TFD
surgiu na década de 60, em um cenario académico influenciado por duas abordagens
contrastantes de producdo do conhecimento cientifico: de um lado, o positivismo, com
énfase na objetividade e na mensuracéao, e do outro, a fenomenologia interpretativista,
centrada na compreensao dos significados e das experiéncias humanas. A (TFD) foi
criada pelos socidlogos Barney Glaser e Anselm Strauss e, conforme Silva (2014),
apesar de possuirem formacdes filoséficas e metodoldgicas distintas, contribuiram de
forma igualmente relevante para o desenvolvimento da abordagem.

Houve divergéncia entre estes dois autores, que discordavam a respeito do
conhecimento prévio do pesquisador. Glaser defendia que o pesquisador deveria
iniciar os estudos com a mente livre de teorias e preconceitos, pois este deveria
descobrir uma teoria diretamente dos dados colhidos. Ja Strauss defendia ser
impossivel um pesquisador ir a campo sem conhecimento prévio, permitindo com esse
pensamento que o pesquisador pudesse usar seu conhecimento para guia-lo no
processo, sem forcar os dados para encaixa-los em uma teoria ja existente. Esta
divergéncia causou entdo um rompimento entre os autores.

Segundo Silva (2017), apds esse rompimento, Strauss, em parceria com Juliet
Corbin, publicou Basics of Qualitative Research (1990), inaugurando a chamada TFD
Straussiana. A obra manteve principios da teoria original, mas introduziu mudancas
metodoldgicas decorrentes da pratica e do ensino de Strauss. Seu objetivo era servir
como guia pratico para iniciantes na analise de dados, complementando obras

tedricas anteriores.

3.2.1 A Melodia Logica da Teoria Fundamentada em Dados sob a Perspectiva

Straussiana

O conceito fundamental da TFD preconiza que qualgquer informacao ou material
relevante é utilizado como base para a pesquisa. Assim sendo, esta teoria tem como
objetivo principal gerar andlises tedricas a partir da coleta e analise de dados

empiricos, como observacgdes e interacdes, sejam elas respostas a questionarios,
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entrevistas ou mesmo participando de aulas e oficinas (Laurindo, 2025). Esta
estratégia de andlise permite que a teoria possa surgir a partir dos dados e nao de
uma teoria ja existente.

Ainda segundo Laurindo (2025), apos a separacao de Glaser e Strauss a TFD,
dividiu-se em trés vertentes principais: a Classical®, considerada original de Glaser, a
Straussianall, resultante da parceria entre Strauss e Juliet Corbin, e posteriormente,
a Construtivistal? de Katthy Charmaz.

Apos a analise das vertentes da (TFD), optou-se pela perspectiva Straussiana.
Tal escolha se justifica por considera-la a abordagem mais adequada para o presente
estudo, visto que ela é capaz de captar a diversidade de dados, de informacdes e das
experiéncias do pesquisador, possibilitando também uma analise que provém
diretamente dos dados fornecidos pelos participantes da pesquisa.

A perspectiva Straussiana, em particular, oferece diretrizes flexiveis que
facilitam ao pesquisador a alternancia entre focos amplos e detalhados nos dados,
aprimorando a andlise. Este processo se estrutura em etapas como Codificacédo
Microanalise, Codificacdo Axial, Codificacdo Seletiva e Teoria Substantiva, as quais

serdo aplicadas na analise das respostas dos participantes da oficina.
3.2.2 Procedimentos Metodoldgicos - Codificacao
A analise de dados, segundo Andrews et al (2017), ndo se limita a descrever o

que os participantes dizem, mas busca construir uma explicacdo tedrica sobre as

acOes dos mesmos. A codificacdo substantiva € o método central para analisar 0os

10 A pergunta de pesquisa ndo é uma afirmacdo que identifica o problema a ser pesquisado, pois o autor entende
que é impossivel definir o problema antes de ir para o campo. Inicia-se a pesquisa de modo aberto, em uma area
de investigacdo. Todos os dados sdo considerados, e a categoria central (core category) emerge quase que
magicamente, sendo intuida improvisadamente no inicio ou no fim de uma pesquisa. O tipo de codificacdo
utilizada é a substantiva tedrica. Torres et al. (2014, p. 495)

11 A pergunta de pesquisa é uma afirmacdo que identifica claramente o problema a ser estudado, conseguindo
restringir e gerenciar a area de investigagdo. Ndo ha diferenca quanto ao tipo de dados utilizados, privilegiando-
se, acima de tudo, as observacgOes. Para fazer com que emerja a core category, que nao é Unica, é necessaria
intensa manipulagdo de dados. A codificagdo é aberta, axial e seletiva. Torres et al. (2014, p. 495)

12 N3o existe uma pergunta de pesquisa. Existe a ideia de conceitos sensibilizantes, interesses pessoais e
disciplinares que iniciam a pesquisa. Como tipos de dados utilizados para a pesquisa, sugerem-se entrevistas
semiestruturadas, andlise textual e coconstru¢do de dados, partindo-se do pressuposto de que existe uma core
category prevalente. A codificacdo é inicial, focalizada, axial e tedrica. Torres et al. (2014, p. 495)
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dados e construir uma teoria. Esta se divide em trés etapas principais que acontecem
de forma interligada: Codificacdo Aberta, Codificacdo Axial e Codificacdo Seletiva.
Para uma melhor compreensédo, a analogia com a analise de uma partitura
musical pode ser utilizada. Na codificacéo aberta, o processo consiste em buscar as
semelhancas e organizar todas as informagdes: tonalidade, acordes, dinamicas,
padrdes ritmicos, entre outros. E 0 momento de catalogar todos os componentes da
partitura de forma isolada. Em seguida, a codificacdo axial estabelece as conexdes
entre esses elementos. Nela, identificam-se padrdes, reconhece-se a melodia
principal e suas repeti¢gbes, localizam-se as dinamicas e delimitam-se pequenas
secdes ou frases musicais. O objetivo € compreender como esses componentes se
inter-relacionam, conferindo sentido a peca musical. Por fim, a analise seletiva integra
as secdes menores para uma compreensado holistica da peca. Nessa fase, a ideia
central é identificada e todas as demais partes como repeticdes, variagdes, mudancas
de dindmica e andamento sdo relacionadas a essa ideia principal. O resultado é a
formulacdo de uma teoria completa sobre a estrutura, a intencéo e a narrativa da peca
musical, permitindo uma compreenséo profunda da mensagem do compositor, que

supera a mera colecdo de simbolos e figuras.

3.2.2.1 Codificacéo de dados aberta

Os autores Strauss e Corbin (1990) denominam essa etapa de codificacao
aberta, em que se abrem os dados para analisa-los linha por linha, permitindo que
conceitos e temas possam surgir naturalmente enquanto o pesquisador se mantém o
mais neutro possivel. Segundo Silva e Kalhil (2017), a principal vantagem da
codificacéo linha por linha é que ela forca a pesquisa a focar no que o entrevistado
realmente disse. I1sso ajuda a gerar codigos que refletem a experiéncia de mundo dele
e ndo as proprias suposi¢cdes do pesquisador ou teorias pré-concebidas. A chamada
codificacdo aberta é considerada o primeiro passo da analise. Momento em que 0
material coletado é transcrito e lido para identificar os conceitos e ideias mais
relevantes. Assim, o pesquisador atribui codigos a trechos do texto. E uma etapa
exploratdria, em que ndo deve haver a preocupacao em categorizar, apenas identificar
0 que esta ali. De acordo com Glaser (1978), é uma etapa construida a partir de
elementos especificos que emergem da andlise. O pesquisador identifica padrées e

temas recorrentes nos dados para entdo criar categorias com diferentes niveis de
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abstracdo. O foco reside no processo de analise e no desenvolvimento de teorias que
surgem diretamente dos dados coletados. Nesse contexto, o uso de gerundios, que
denota acdes continuas e em andamento, facilita a identificacdo desses processos e
contribui para a assimilacao eficaz dos dados.

Um quadro com trés colunas na vertical foi elaborado para que seja possivel
visualizar o processo dessa etapa. Na primeira coluna estédo as questdes presentes
no pos-teste, a segunda coluna apresenta os participantes e suas respostas na integra
e a terceira coluna apresenta os cédigos obtidos. Nesse quadro sdo apresentados 0s
codigos obtidos a partir dos quinze participantes, utilizando codificacdo aberta para a
primeira etapa de perguntas com cinco questdes que tinham como tema principal o

Conteudo e a Metodologia utilizados na Oficina. (Quadro 10)

Quadro 10 - Cédigos obtidos a partir dos participantes utilizando a Codificacdo Aberta sec¢ao por
sec¢do - sobre o conteldo e metodologia utilizados na oficina

Perguntas Resposta A 1 Cédigos obtidos
1 - Quais foram os | O tempo das figuras Compreendendo a ritmica das
principais pontos figuras.

abordados na Oficina?

2 - Houve algum | Nao houve conceito novo Demonstrando falta de conceito
conceito ou técnica novo.
nova que vocé | Achei o jeito de explicar | Elogiando explicacéo oficina.

descobriu e/ou que | interessante
achou interessante?

Quais?

3 - Vocé considera que | Ajudou a entender a proporcdo | Compreendendo conceitos.

0s conceitos | do tempo das figuras
Matematicos te
ajudaram a
compreender as
subdivisdes das

figuras? Sim ou n&o?

Explique:
4 - Vocé considera que | Acho que facilitou entender Entendendo as abordagens da
a abordagem e as oficina.

atividades realizadas na
oficina foram capazes

de aprofundar seu




conhecimento sobre o

tema? Por qué?

5 - Houve alguma parte
da oficina que vocé
gostaria que fosse mais

explorada?

O conceito de unidade de tempo

e unidade de compasso

Necessitando compreender
unidade de tempo e de
compasso.

Resposta A 3

1 - Quais foram os
principais pontos

abordados na Oficina?

Parte partitura e a matematica

na musica

Relacionando a Matematica

aplicada a leitura musical.

2 - Houve algum
conceito ou técnica
nova que vocé
descobriu e/ou que
achou interessante?
Quais?

Os tempos e as identidade

deles!

Ampliando conhecimento.

3 - Vocé considera que

0s conceitos
Matematicos te
ajudaram a
compreender as
subdivisbes das

figuras? Sim ou nao?

Explique:

Com o exemplo das bolas
vermelhas e amarelas sobre a
divisdo dos compassos/ 2/2,
4/4,2/1,4/2,8/4.

Compreendendo conceitos.

4 - Vocé considera que
a abordagem e as
atividades realizadas na
oficina foram capazes
de

conhecimento sobre o

aprofundar  seu

tema? Por qué?

Creio que deixou claro algumas

divisbes

Esclarecendo dulvidas sobre

divisoes.

5 - Houve alguma parte
da oficina que vocé
gostaria que fosse mais

explorada?

Partitura e regras que envolve

como usa-las.

Necessitando compreender
partitura, e regras e como usa-

las.

Resposta A 4

1 - Quais foram os
principais pontos

abordados na Oficina?

Figuras ritmicas, duracéo,

tempo, conceitos matematicos

Associando a conexao ritmica

com base matematica.
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2 - Houve algum
conceito ou técnica
nova que vocé
descobriu efou que
achou interessante?
Quais?

Saber melhor sobre as figuras

ritmicas e seus valores

Ampliando conhecimento.

3 - Vocé considera que

0s conceitos
Matematicos te
ajudaram a
compreender as
subdivisbes das

figuras? Sim ou nao?

Explique:

Elas ajudaram a entender como
elas podem alterar uma musica

através de seus valores.

Compreendendo conceitos.

4 - Vocé considera que
a abordagem e as
atividades realizadas na
oficina foram capazes
de

conhecimento sobre o

aprofundar  seu

tema? Por qué?

Ajudaram a ampliar mais o0s
conhecimentos sobre compasso

e duracdo de tempo.

Ampliando conhecimentos.

5 - Houve alguma parte
da oficina que vocé
gostaria que fosse mais

explorada?

Explorar ainda mais as figuras

ritmicas.

Necessitando compreender

figuras ritmicas.

Resposta A 5

1 - Quais foram os
principais pontos

abordados na Oficina?

Nomes de notas — valor relacdo

abordado as proporcdes

Associando a Notacdo musical e

I6gica das proporc¢des.

2 - Houve algum
conceito ou técnica
nova que vocé
descobriu efou que
achou interessante?
Quais?

Na simples, porém importante
comparacao de relagdo com

bolinhas,

Elogiando explicacédo oficina.

Foi dinAmica a forma como a
professora apresentou a

matematica.

Comentando a dinamica

aplicada na oficina.

3 - Vocé considera que

0s conceitos
Mateméticos te
ajudaram a
compreender as

Confesso as vezes parar para
pensar é facil olhar a figura e

ver o valor que ja é dela,

Admitindo dificuldades.

Alterado entdo precisa mesmo

comparar, calcular.

Compreendendo conceitos.
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subdivisbOes das
figuras? Sim ou n&o?

Explique:

4 - Vocé considera que
a abordagem e as
atividades realizadas na
oficina foram capazes
de

conhecimento sobre o

aprofundar  seu

tema? Por qué?

Algo novo sempre absorve.

Admitindo aprendizado.

Relembra assuntos que

esquece

Relembrando assuntos.

Comigo havia esquecido as

figuras negativas.

Relembrando assuntos sobre

pausas.

5 - Houve alguma parte
da oficina que vocé
gostaria que fosse mais

explorada?

As subdivisdes seriam

importantes

Demonstrando necessidade de
aprofundar assuntos

relacionados a subdivisoes.

Resposta A 7

1 - Quais foram os
principais pontos

abordados na Oficina?

Relacdo da matematica nos

conceitos escritos em partitura

Relacionando os Fundamentos

matematicos na leitura musical.

2 - Houve algum
conceito ou técnica
nova que vocé
descobriu e/ou que
achou interessante?
Quais?

Como mdsica e matematica

estdo conectados

Conectando conceitos musicais

e matematicos.

3 - Vocé considera que

0s conceitos
Matematicos te
ajudaram a
compreender as
subdivisbes das

figuras? Sim ou n&o?

Explique:

Contagens e interpretagbes s6

sdo  possiveis gracas a

matematica

Aplicando a matematica.

4 - Vocé considera que
a abordagem e as
atividades realizadas na
oficina foram capazes
de

conhecimento sobre o

aprofundar  seu

tema? Por qué?

Ter uma aula coletiva é sim

importante,

Reconhecendo a importancia da

oficina.

Toco e estudo partes a muito

tempo,

Explicando atividades musicais

Acabei ndo tendo um grande

aproveitamento.

Nao reconhecendo ter tido

aproveitamento significativo.
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5 - Houve alguma parte
da oficina que vocé
gostaria que fosse mais

explorada?

Explorar mais as figuras

presentes

Demonstrando necessidade de
aprofundando as figuras na
oficina.

Resposta A 8

1 - Quais foram os | Proporcéo Compreendendo a Proporcéo
principais pontos entre figuras ritmicas.
abordados na Oficina?

2 - Houve algum | N&o Néo identificando nada
conceito ou técnica interessante.

nova que vocé

descobriu efou que

achou interessante?

Quais?

3 - Vocé considera que

0s conceitos
Matematicos te
ajudaram a
compreender as
subdivisdes das

figuras? Sim ou nao?

Explique:

Com os exemplos visuais fico

mais claro a “compreisao’

Compreendendo conceitos.

4 - Vocé considera que
a abordagem e as
atividades realizadas na
oficina foram capazes
de

conhecimento sobre o

aprofundar  seu

tema? Por qué?

Reforgcar um contetido

Refor¢ando conteddos.

5 - Houve alguma parte
da oficina que vocé
gostaria que fosse mais

explorada?

Montar as notas na pauta

Demonstrando necessidade de
compreender a pauta e a

partitura.

Resposta A 9

1 - Quais foram os
principais pontos

abordados na Oficina?

A relagdo entre a matemética e

a masica, matematica nas

figuras musicais.

Relacionando Matematica

aplicada as figuras musicais.

2 - Houve algum
conceito ou técnica
nova que vocé

Achei interessante a utilizagédo
da matematica na leitura das

partituras e no compasso.

Possibilitando

interdisciplinaridade.
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descobriu efou que
achou interessante?
Quais?

3 - Vocé considera que

Entendi que as figuras podem

Relacionando Matematica e

0S conceitos | ser relacionadas através de | musica.
Mateméticos te | conceitos matematicos, como a
ajudaram a | minima sendo o dobro da
compreender as | seminima
subdivisées das
figuras? Sim ou n&o?
Explique:
4 - Vocé considera que | Através da compreensdo das | Compreendendo e
a abordagem e as | figuras musicais e suas relacdes | Relacionando conceitos
atividades realizadas na | € possivel entender outros | musicais.
oficina foram capazes | conceitos musicais.
de aprofundar seu
conhecimento sobre o
tema? Por qué?
5 - Houve alguma parte | N&o Ignorando  necessidade de
da oficina que vocé exploracdo de conceitos.
gostaria que fosse mais
explorada?
Resposta A 10
1 - Quais foram os | A relacdo entre a matematica e | Relacionando Matemética

principais pontos

abordados na Oficina?

as figuras musicais

aplicada as figuras musicais.

2 - Houve algum
conceito ou técnica
nova que vocé
descobriu e/ou que
achou interessante?
Quais?

Os conceitos matematicos

Aplicando em matematica.

3 - Vocé considera que

0s conceitos
Matematicos te
ajudaram a
compreender as
subdivisbes das

figuras? Sim ou n&o?

Explique:

Me ajudou a pensar em figuras

musicais mais rapidamente

Pensando com agilidade.
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4 - Vocé considera que
a abordagem e as
atividades realizadas na
oficina foram capazes
de

conhecimento sobre o

aprofundar  seu

tema? Por qué?

Para estabelecer mais o

raciocinio légico envolvendo

figuras de notas e compassos.

Estabelecendo raciocinio légico.

5 - Houve alguma parte
da oficina que vocé
gostaria que fosse mais

explorada?

Mais figuras, incluindo as fusas

Demonstrando necessidade de

aprofundando as figuras.

Resposta A 11

1 - Quais foram os
principais pontos

abordados na Oficina?

A importancia da matematica na

musica

Reconhecendo 0s
Fundamentos matematicos na

pratica musical.

2 - Houve algum
conceito ou técnica
nova que vocé
descobriu efou que
achou interessante?
Quais?

Nao descobri nada novo

Estagnando nos conceitos.

Vi conceitos que pouco utilizava.

Ignorando os conceitos.

3 - Vocé considera que

Acredito que a padronizacdo em

Relacionando Matematica e

0s conceitos | nimeros ajuda muito no | mdsica.

Matematicos te | desenvolvimento tedrico

ajudaram a | musical.

compreender as

subdivisdes das

figuras? Sim ou n&o?

Explique:

4 - Vocé considera que | Acho que atividades em que | Desenvolvendo conhecimento
a abordagem e as | colocam o seu conhecimento | por meio das praticas
atividades realizadas na | em pratica  ajudam no | realizadas.

oficina foram capazes
de

conhecimento sobre o

aprofundar  seu

tema? Por qué?

desenvolvimento.

5 - Houve alguma parte
da oficina que vocé
gostaria que fosse mais

explorada?

Poderia ter um aprofundamento

maior nas féormulas de

compasso

Demonstrando necessidade de
aprofundando sobre férmula de

compasso.
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Resposta A 12

1 - Quais foram os
principais pontos

abordados na Oficina?

Compassos, simbolos e a

matematica na musica

Relacionando notacéo musical

e matematica.

2 - Houve algum | Praticamente toda a oficina, j& | Compreendendo conceitos.
conceito ou técnica | que eu ndo sabia muito de

nova que vocé | teoria.

descobriu efou que

achou interessante?

Quais?

3 - Vocé considera que | As razdes e proporgBes | Aplicando em matemética.

0s conceitos
Matematicos te
ajudaram a
compreender as
subdivisdes das

figuras? Sim ou n&o?

Explique:

ajudaram muito

4 - Vocé considera que
a abordagem e as
atividades realizadas na
oficina foram capazes
de

conhecimento sobre o

aprofundar seu

tema? Por qué?

Aprendi muito

Reconhecendo aprendizado.

5 - Houve alguma parte
da oficina que vocé
gostaria que fosse mais

explorada?

Nao. Achei 6timo.

Elogiando a oficina.

Resposta A 13

1 - Quais foram os
principais pontos

abordados na Oficina?

de

proporcdo dos tempos e figuras

Metodologia valor e

musicais e como executa-los

Compreendendo o Ensino da
duracéo e proporcéo das figuras

musicais.

2 - Houve algum
conceito ou técnica
nova que vocé
descobriu efou que
achou interessante?
Quais?

Achei todas as técnicas e

conceitos interessantes

Compreendendo conceitos.

Mesmo j& sabendo da | Reconhecendo conceitos.
existéncia de todos,
Para quem tinha escasso | Aprendendo conceitos.

entendimento os métodos foram

muito Uteis na oficina.
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3 - Vocé considera que
0s conceitos
Matematicos te
ajudaram a
compreender as
subdivisbes das

figuras? Sim ou n&o?

Explique:

Ajudaram. Reconhecendo a utilidade da
oficina.

Desde a relacdo entre o0s | Relacionando conceitos.

tempos e figuras que

preenchem o0 compasso até

sobre como administra-los.

4 - Vocé considera que
a abordagem e as
atividades realizadas na
oficina foram capazes
de

conhecimento sobre o

aprofundar seu

tema? Por qué?

O conhecimento de uma pessoa

iniciante ou com  pouca

experiéncia sim,

Reconhecendo aproveitamento
de conteldo para uma pessoa
iniciante.

O meu como ja era mais

dominante ajudou para

relembrar os assuntos.

Relembrando assuntos.

5 - Houve alguma parte
da oficina que vocé
gostaria que fosse mais

explorada?

Talvez a parte de leitura em

diferentes casos para 0 mesmo

grupo,

Referindo-se a atividade de

leitura & primeira vista da oficina.

Em geral foi excelente.

Elogiando a oficina.

Resposta A 14

1 - Quais foram os
principais pontos

abordados na Oficina?

Férmula de compasso

Entendendo a Divisdo temporal

na musica.

2 - Houve algum
conceito ou técnica
nova que vocé
descobriu efou que
achou interessante?
Quais?

Ja

lembrava

conhecia porém néo

Reconhecendo conceitos.

3 - Vocé considera que

0s conceitos
Matematicos te
ajudaram a
compreender as
subdivisdes das

figuras? Sim ou n&o?

Explique:

Com ela podemos definir o

tempo de alguma musica

Aplicando a matematica.

4 - Vocé considera que
a abordagem e as

atividades realizadas na

Com a pratica podemos

aprofundar NOssos

Aprofundando conhecimentos.
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oficina foram capazes
de
conhecimento sobre o

aprofundar  seu

tema? Por qué?

conhecimentos assim levando a

decoracao.

5 - Houve alguma parte
da oficina que vocé
gostaria que fosse mais

explorada?

Ignorando  necessidade

exploracao de conceitos.

de

Resposta A 15

1 - Quais foram os

principais pontos

abordados na Oficina?

O assunto principal foi a relacao

entre o ritmo e a matematica

Relacionando ritmo musical e

matematica.

2 -

conceito

Houve algum

ou técnica

nova que vocé

descobriu e/ou que

achou interessante?

Quais?

Nao

Ignorando os conceitos.

3 - Vocé considera que
0S conceitos
Matematicos te
ajudaram a
compreender as
subdivisbes das
figuras? Sim ou n&o?

Explique:

Através dos conceitos
matematicos foi possivel fazer

um uso melhor das figuras.

Relacionando conceitos.

4 - Vocé considera que
a abordagem e as
atividades realizadas na
oficina foram capazes
de

conhecimento sobre o

aprofundar  seu

tema? Por qué?

Eu ainda ndo possui um bom
relacionado as subdivisdes do

ritmo

Demonstrando

conhecimento.

pouco

5 - Houve alguma parte
da oficina que vocé
gostaria que fosse mais

explorada

N&o consigo pensar em nada

no momento

Ignorando  necessidade

exploracdo de conceitos.

de

Resposta A 16
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1 - Quais foram os
principais pontos

abordados na Oficina?

As formas de compasso e

entender melhor as figuras

musicais e suas subdivisdes

Compreendendo o estudo das
férmulas de compasso e figuras

musicais.

2 - Houve algum
conceito ou técnica
nova que vocé
descobriu efou que
achou interessante?
Quais?

Ler as figuras musicais

Compreendendo conceitos.

3 - Vocé considera que

0s conceitos
Matematicos te
ajudaram a
compreender as
subdivisbes das

figuras? Sim ou n&o?

Explique:

Foi uma maneira simples mas

bem completa de ensinar

Elogiando explicagéo oficina.

4 - Vocé considera que
a abordagem e as
atividades realizadas na
oficina foram capazes
de aprofundar seu
conhecimento sobre o

tema? Por qué?

Nao ficou s6 no falar mas

também fizemos atividades

praticas que ajudam bastante.

Praticando atividades musicais.

5 - Houve alguma parte
da oficina que vocé
gostaria que fosse mais

explorada?

Foi tudo bem explorado

Elogiando a oficina.

Resposta A 17

1 - Quais foram os
principais pontos

abordados na Oficina?

Matematica e formas, simbolos,

figuras musicais

Relacionando conceitos
matematicos aplicados as

figuras e simbolos musicais.

2 - Houve algum
conceito ou técnica
nova que vocé
descobriu efou que
achou interessante?
Quais?

Uma técnica bem interessante

para ler partituras

Aprendendo conceitos.

3 - Vocé considera que

0s conceitos

Facil de se compreender

Compreendendo conceitos.
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Matematicos te
ajudaram a
compreender as
subdivisdes das

figuras? Sim ou né&o?

Explique:

4 - Vocé considera que
a abordagem e as
atividades realizadas na
oficina foram capazes
de aprofundar seu
conhecimento sobre o

tema? Por qué?

Tudo que envolve numeros,
envolve a matematica ex2/1,

4/4, 2/2 é como uma fragao.

Relacionando conceitos

5 - Houve alguma parte
da oficina que vocé
gostaria que fosse mais

explorada?

Ajudou muito porgue eu nhao
tenho tanto conhecimento sobre

o tema.

Aprendendo novos conceitos.

A leitura de partitura

Demonstrando necessidade de

compreender a partitura.

Fonte: A autora 2025

No tépico de cinco questbes do pods-teste, relacionadas ao conteudo e

metodologia aplicados na oficina, identificaram-se 89 codigos que podem levar

busca de subcategorias e categorias analiticas.
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O Quadro 11 demonstra a codificacdo aberta da segunda etapa de perguntas,

com quatro questdes que tinham como tema as Atividades Préticas realizadas na

oficina.

Quadro 11 - Codigos obtidos a partir dos participantes utilizando a Codificagdo Aberta sec¢éo por

sec¢do - sobre a experiéncia com as préticas realizadas na oficina

Resposta A 1

Cddigos obtidos

1 - Qual foi o exercicio
pratico mais desafiador
que vocé encontrou
durante a oficina? Por

qué?

Interpretar o tempo das figuras

e diferentes compassos

Interpretando os ritmos criados
pelos colegas da pauta da

notacéo mével.

2 - De que maneira vocé
acredita que a oficina
impactou a sua

abordagem pessoal em

Ajudou a entender melhor os

compassos

Entendendo os compassos.




relagdo a sua pratica

musical?

3 - Vocé vé alguma | Sim Admitindo a conexdo dos
conexao entre o que foi assuntos trabalhados na oficina
discutido na oficina e com campos de estudos
outros campos de pessoais.

estudo que vocé

explora?

4 - Como essa oficina | Posso usar a mesma | Apresentando interesse em usar

pode influenciar seu
trabalho futuro dentro
do meio académico ou

profissional?

abordagem para entender e
explicar o tempo das figuras e

compassos

a mesma abordagem para

aprender e ensinar.

Resposta A 3

1 - Qual foi o exercicio
pratico mais desafiador
gue VOCcé encontrou
durante a oficina? Por

qué?

Ler a partitura e também falar

Descrevendo que a leitura de

na pratica. solfejo, a primeira vista, foi
desafiador.
Sou um pouco leigo, sei | Demonstrando pouco

algumas regras s6.

conhecimento tedrico,

2 - De que maneira vocé
acredita que a oficina
impactou a sua
abordagem pessoal em
relagdo a sua pratica

musical?

Sim

Admitindo impacto da oficina,

mas ndo detalhando qual

impacto.

3 - Vocé vé alguma
conexao entre o que foi
discutido na oficina e
outros campos de

estudo que vocé

explora?

Ta totalmente envolvido na

parte de teoria que ja vi

4 - Como essa oficina

pode influenciar seu
trabalho futuro dentro
do meio académico ou

profissional?

Entender e a executar as regras

de forma clara e completa

Concordando que houve

influéncia da oficina para

compreender e executar de
forma clara o0s conceitos
abordados.

Resposta A 4

1 - Qual foi o exercicio

pratico mais desafiador

O exercicio de montar nosso

andamento musical

Interpretando os ritmos criados

pelos colegas da pauta da
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gque VvoOCcé encontrou
durante a oficina? Por

qué?

notacdo movel foi o maior
desafio.
Ainda n&o entendo muita teoria. | Demonstrando pouco

conhecimento tedrico.

2 - De que maneira vocé
acredita que a oficina
impactou a sua
abordagem pessoal em
relagdo a sua pratica

musical?

Ela ajudou a entender que
matematica e musica andam

sempre lado a lado

Admitindo impacto da oficina na
compreensdo da  conexdo

matematica e musica.

3 - Vocé vé alguma
conexao entre o que foi

discutido na oficina e

outros campos de
estudo que vocé
explora?

Sim principalmente a

matematica

Afirmando haver conexao dos
assuntos trabalhados na oficina
estudos

com campos de

pessoais.

4 - Como essa oficina

pode influenciar seu
trabalho futuro dentro
do meio académico ou

profissional?

Como musico e professor foi
uma forma de mostrar que
precisarei saber esses assuntos

para ensinar 0s outros.

Demonstrando necessidade de
conhecer 0s assuntos

abordados para poder ensinar.

Resposta A 5

1 - Qual foi o exercicio
pratico mais desafiador
que VOCé encontrou
durante a oficina? Por

qué?

O solfejo

Acompanhando solfejos da

leitura a primeira vista.

2 - De que maneira vocé
acredita que a oficina
impactou a sua

abordagem pessoal em

Ndo tenho muita habilidade | Demonstrando pouco

embora um compasso facil conhecimento tedrico.

Me deixa tensa Admitindo tensdo sobre o
assunto

€ preciso sempre rever | Demonstrando necessidade de

conteldo. rever contetidos abordados.

Certeza da matematica — | Reconhecendo a importancia

musica precisam estar juntas.

interdisciplinar de Mdsica e

relagdo a sua pratica Matematica.
musical?
3 - Vocé vé alguma | Sim como mencionado | Admitindo a conexdo dos

conexao entre o que foi
discutido na oficina e
outros campos de

estudo que vocé

explora?

anteriormente

assuntos trabalhados na oficina

com campos de estudos

pessoais.
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4 - Como essa oficina

pode influenciar seu
trabalho futuro dentro
do meio académico ou

profissional?

Com as dindmicas que foram

trazidas,

Reconhecendo a importancia da

abordagem utilizada.

Material de apoio das

professoras.

Desejando usar a mesma

abordagem em suas aulas.

Resposta A7

1 - Qual foi o exercicio
pratico mais desafiador
gque VOCé encontrou
durante a oficina? Por

qué?

N&o sou muito bem com solfejo

afinado

Interpretando os solfejos da

leitura &  primeira  vista

reconhecendo néo ser afinado.

2 - De que maneira vocé
acredita que a oficina
impactou a sua
abordagem pessoal em
relacdo a sua pratica

musical?

Modos de solfejo.

Reconhecendo impacto
referente ao contelildo de leitura

a primeira vista.

3 - Vocé vé alguma
conexao entre o que foi

discutido na oficina e

outros campos de
estudo que vocé
explora?

Sim, principalmente a parte

tedrica

Constatando a conexdo dos
assuntos trabalhados na oficina
estudos

com campos de

pessoais.

4 - Como essa oficina
pode influenciar seu
trabalho futuro dentro
do meio académico ou

profissional?

Novas descobertas e
experiéncias jamais

vivenciadas

Admitindo influéncia da oficina
em seu trabalho académico e

profissional.

Resposta A 8

1 - Qual foi o exercicio
pratico mais desafiador
gue VvOCcé encontrou
durante a oficina? Por

qué?

Solfejo ritmico

Executando solfejo da leitura a
primeira vista e os ritmos criados
pelos colegas da pauta da

notagcao movel.

2 - De que maneira vocé
acredita que a oficina
impactou a sua
abordagem pessoal em
relagdo a sua pratica

musical

Reforcando a minha vivéncia

em métrica musical.

Confirmando o reforco trazido

para sua vivéncia musical.
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3 - Vocé vé alguma
conexdao entre o que foi
discutido na oficina e
outros campos de
estudo que vocé

explora?

Demonstrando nao haver

conexdo com campo de estudo.

4 - Como essa oficina
pode influenciar seu
trabalho futuro dentro
do meio académico ou

profissional?

Pensando e dar aula, ajuda na

compreensao do aluno

Admitindo certa influéncia da

oficina para dar aula.

Resposta A 9

1 - Qual foi o exercicio
pratico mais desafiador
encontrou

gue vocé

durante a oficina? Por

Ler os ritmos criados pelos | Reproduzindo os ritmos criados

colegas. pelos colegas da pauta da
notacao movel.

Pode ser desafiador | Admitindo  possibilidade de

qué? dependendo do ritmo criado. desafios na atividade de notagéo
movel.
2 - De que maneira vocé | Me fez refletir sobre a relagdo | Refletindo a relacdo

acredita que a oficina

entre a matematica e a musica

interdisciplinar de mdasica e

impactou a sua matemética.

abordagem pessoal em

relagdo a sua prética

musical?

3 - Vocé vé alguma | Nao Demonstrando nao haver

conexao entre o que foi
discutido na oficina e

outros?

conexdo com campo de estudo.

4 - Como essa oficina

pode influenciar seu
trabalho futuro dentro
do meio académico ou

profissional?

Entender a relagdo entre a

musica e a matematica

Entendendo a importancia da
oficina para entender a relagéo
interdisciplinar de Mdsica e

Matematica.

Pode ajudar na explicagédo

desses conceitos.

Demonstrando desejo de usar a
mesma abordagem em suas

aulas.

Resposta A 10

1 - Qual foi o exercicio
pratico mais desafiador
encontrou

que vocé

Montar uma progressao ritmica

utilizando figuras

Reconhecendo e interpretando
os ritmos criados pelos colegas

da pauta da notacdo movel.
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durante a oficina? Por

qué?

2 - De que maneira vocé
acredita que a oficina
impactou a sua
abordagem pessoal em
relacdo a sua pratica

musical?

Eu s6 fico utlizando o

instrumento.

Percebendo necessidade de
compreender a teoria e ndo sé o

instrumento.

3 - Vocé vé alguma
conexao entre o que foi
discutido na oficina e

outros?

Expandindo meu interesse por
teoria musical. Principalmente

se tratando de guitarra elétrica.

Expandindo interesse musical e

admitindo a conexdo dos

assuntos trabalhados na oficina
estudos

com campos de

pessoais.

4 - Como essa oficina

pode influenciar seu
trabalho futuro dentro
do meio académico ou

profissional?

Vai ajudar bastante com
aplicagcbes préaticas e ritmicas

de ensino.

Demonstrando desejo de usar a
mesma abordagem em suas

aulas.

Resposta A 11

1 - Qual foi o exercicio

pratico mais desafiador

No exercicio de criar uma

leitura,

Executando e criando os ritmos

criados pelos colegas da pauta

gue VOCé encontrou da notagao movel.

durante a oficina? Por | Ndo estou acostumado com | Demonstrando pouco
qué? esse tipo especifico de leitura. conhecimento tedrico.

2 - De que maneira vocé | Ajudou a ter um olhar muito | Constatando o impacto da

acredita que a oficina
impactou a sua
abordagem pessoal em

relacdo a sua pratica

mais técnico

oficiha na compreensdo da

conexao matematica e musica.

musical?
3 - Vocé vé alguma | Sim, pela parte da teoria | Admitindo a conexdo dos
conexdo entre o que foi | musical. assuntos trabalhados na oficina

discutido na oficina e

outros?

com campos de estudos

pessoais.

4 - Como essa oficina

pode influenciar seu
trabalho futuro dentro
do meio académico ou

profissional?

Ajuda a ter uma nocéao tedrica

maior

Reconhecendo a importancia da

abordagem utilizada.

Resposta A 12
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1 - Qual foi o exercicio
pratico mais desafiador
gue VOCcé encontrou
durante a oficina? Por

qué?

Ler as notas porque eu nado

sabia muito.

Executando as figuras de leitura
a primeira vista e demonstrando

pouco conhecimento tedrico.

2 - De que maneira vocé
acredita que a oficina
impactou a sua
abordagem pessoal em
relagdo a sua pratica

musical?

Vai ajudar muito nesse comeco

da faculdade.

Reconhecendo que os conceitos
abordados servirao de ajuda no

inicio do curso.

3 - Vocé vé alguma
conexao entre o que foi
discutido na oficina e

outros?

Nao muito,

Demonstrando nao haver

conexdo com campo de estudo.

Além da musica s6é exploro a

filosofia

Constatando nao haver conexao

com campo de estudo e filosofia.

4 - Como essa oficina

pode influenciar seu
trabalho futuro dentro
do meio académico ou

profissional?

Ajudaram nesse comeco de

curso

Reconhecendo que os conceitos
abordados servirdo de ajuda no

inicio do curso.

Resposta A 13

1 - Qual foi o exercicio
pratico mais desafiador
que VOCé encontrou
durante a oficina? Por

qué?

Nao encontrei um desafio

Demonstrando que nada foi

desafiador.

Talvez a parte de leitura de
primeira vista sobre a parte dos

outros.

Observando e executando o0s
ritmos criados pelos colegas da

pauta da notacéo movel

2 - De que maneira vocé
acredita que a oficina
impactou a sua

abordagem pessoal?

De maneira branda para que eu
pudesse recordar sobre alguns

aspectos.

Recordando conceitos.

3 - Vocé vé alguma
conexao entre o que foi
discutido na oficina e

outros?

Principalmente sobre a pratica
do ensino na iniciagdo musical

das criangas.

Admitindo a conexdo dos

assuntos trabalhados na oficina
estudos

com campos de

pessoais.

4 - Como essa oficina

pode influenciar seu
trabalho futuro dentro
do meio académico ou

profissional?

Ird influenciar sobre o ensino
basico musical para futuras

pessoas,

Reconhecendo a importéncia da

abordagem utilizada.

Ser4d de grande ajuda os

métodos abordados.

Demonstrando desejo de usar a
mesma abordagem em suas

aulas.
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Resposta A 14

1 - Qual foi o exercicio
pratico mais desafiador
gue VOCcé encontrou
durante a oficina? Por

qué?

Em branco

Em branco

2 - De que maneira vocé
acredita que a oficina
impactou a sua
abordagem pessoal em
relacdo a sua pratica

musical

Pude compreender como posso

ler o ritmo de uma musica

Compreendendo leitura ritmica.

3 - Vocé vé alguma
conexao entre o que foi
discutido na oficina e

outros

Em branco

Em branco.

4 - Como essa oficina

pode influenciar seu
trabalho futuro dentro
do meio académico ou

profissional?

Em branco

Em branco.

Resposta A 15

1 - Qual foi o exercicio
pratico mais desafiador
que VOCé encontrou
durante a oficina? Por

qué?

Fazer uma leitura de notas em 3

Reconhecendo dificuldades com

por 8 0s ritmos criados pelos colegas
da pauta da notagdo movel.
O nosso cérebro nao é | Explicando a dificuldade de

naturalmente acostumado com

esse ritmo.

compreensdo do compasso 3

por 8.

2 - De que maneira vocé

Procuro aprender ritmos mais

Admitindo impacto da oficina na

acredita que a oficina | complexos e acredito que essa | compreensao de ritmos
impactou a sua | oficina me ajudou nisso complexos.

abordagem pessoal em

relagdo a sua pratica

musical

3 - Vocé vé alguma | Ndo muito, s6 a relagdo entre | Demonstrando néo haver

conexao entre o que foi
discutido na oficina e

outros

musica e matematica mesmo.

conexdo com campo de estudo.
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4 - Como essa oficina

pode influenciar seu
trabalho futuro dentro
do meio académico ou

profissional?

Um conhecimento melhor de

ritmos significa maiores

oportunidades de composicao.

Reconhecendo a importancia da

abordagem utilizada.

Resposta A 16

1 - Qual foi o exercicio
pratico mais desafiador
gque VOCé encontrou
durante a oficina? Por

qué?

Conseguir ler e também montar

a pequena partitura.

Interpretando e criando os ritmos
criados pelos colegas da pauta

da notagao movel.

E algo que nunca tinha feito

antes

Analisando sua vivéncia.

Tenho muito pouco

conhecimento.

Demonstrando pouco

conhecimento tedrico.

2 - De que maneira vocé

acredita que a oficina

Vou conseguir entender melhor

essa parte das figuras musicais.

Constatando impacto da oficina

na compreensdo das figuras

impactou a sua musicais.

abordagem pessoal em

relacdo a sua pratica

musical?

3 - Vocé vé alguma | Sim, pois as figuras de som ndo | Admitindo a conexdo dos

conexao entre o que foi
discutido na oficina e

outros

estar sempre presentes no dia a
dia como estudante.

assuntos trabalhados na oficina

com campos de estudos

pessoais.

4 - Como essa oficina

pode influenciar seu
trabalho futuro dentro
do meio académico ou

profissional?

Eu posso apresentar para 0s

meus futuros alunos também o

nome, tempo das figuras e a
relacéo delas com a
matematica

Demonstrando desejo de usar a
mesma abordagem em suas

aulas.

Resposta A 17

1 - Qual foi o exercicio

pratico mais desafiador

A segunda de ler partitura,

Executando e criando os ritmos

criados pelos colegas da pauta

gue VoOCcé encontrou da notagcao movel.
durante a oficina? Por | Ndo tenho esse conhecimento | Demonstrando pouco
qué? conhecimento tedrico.

Foi algo novo, Constatando novidade.
2 - De que maneira vocé | Conhecia mas néo praticava, Demonstrando pouco
acredita que a oficina conhecimento tedrico.
impactou a sua | Hoje deu para entender alguma | Demonstrando  compreensao

abordagem pessoal em

coisa.

dos conceitos abordados.
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relagdo a sua pratica

musical?

3 - Vocé vé alguma
conexao entre o que foi
discutido na oficina e

outros?

Sim

Admitindo a conexdo dos

assuntos trabalhados na oficina
estudos

com campos de

pessoais.

4 - Como essa oficina

pode influenciar seu
trabalho futuro dentro
do meio académico ou

profissional?

Sim principalmente na éarea

como professor

Reconhecendo a importancia da

abordagem utilizada.

Fonte: A autora 2025
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Das respostas obtidas referentes as atividades praticas realizadas na oficina

no Pos-teste, identificaram-se 74 codigos que podem levar a busca de subcategorias

e categorias analiticas, fator que nos permitiu seguir para o préximo passo.

O quadro a segquir, devido a presenca de apenas uma pergunta nessa etapa,

foi organizado com uma coluna horizontal contendo a questdo a ser respondida e,

abaixo desta, duas colunas verticais: a primeira apresenta a identificacdo do

participante juntamente com sua resposta na integra e a segunda exibe o cdédigo

obtido. Esse quadro (Quadro 12) demonstra a codificacdo aberta da terceira etapa de

perguntas.

Quadro 12 - Codigos Obtidos a partir dos Participantes utilizando a codificagcao aberta segao por

secdo — Sobre a avaliagdo do tema da oficina

musical? Explique:

Pergunta: Para finalizar este pés-teste, vocé acredita que o entendimento das figuras musicais e

suas subdivisbes contribui para sua capacidade de compreender e interpretar uma partitura

Resposta A 1

Coédigos obtidos

Sim pois a dura¢ao das notas € muito necesséria para

tocar uma musica a partir de uma partitura

Afirmando compreenséo.

Resposta A 3

Sim

Confirmando entendimento.

raso...,mas sim.

Mas precisa passar melhor para ndo ficar algo

Demonstrando necessidades.

Resposta A 4




Contribuem sim porque elas sdo bem usadas nas
partituras e ela vai ajudar bastante no entendimento

nao so da partitura como da musica como um todo.

Demonstrando convic¢ao.

Resposta A5

Sim é importante na montagem de compassos, no | Reconhecendo a importancia da
solfejo as somas, as pausas compreensao.
Resposta A7
Sem duvidas, sua leitura é implicada diretamente pelo | Reconhecendo a importdncia da
entendimento das subdivisdes. compreensao.
Resposta A 8
Sim, o primeiro passo para interpretar uma obra | Demonstrando convicc¢ao.
musical, passa por uma compreensao clara do que
esta posto na partitura.
Assim para ter uma interpretacdo clara requer este | Reconhecendo necessidades.
conhecimento.
Resposta A 9
Com certeza. Demonstrando convicgao.
Entender as figuras musicais é fundamental para a | Demonstrando entendimento.
leitura de partituras e compreender suas subdivisoes,
Através da matematica pode ser importante tanto | Reconhecendo a importancia da

como estudo como instrumento de ensino.

matematica.

Resposta A 10

Em branco

Demonstrando ndo ter nenhuma opiniao

formada.

Resposta A 11

E essencial que se tenha bem esclarecido todos os

elementos que podem compor uma partitura musical,

Demonstrando convic¢ao.

Pois sem o conhecimento adequado desses

elementos a leitura se torna quase impossivel.

Reconhecendo ser impossivel
compreender sem o0 conhecimento
adequado.

Resposta A 12

Contribui principalmente pra mim

Reconhecendo importancia.

Que ndo sabia muito de teoria

Demonstrando pouco conhecimento.

Essa oficina ja ajudou muito Sai com muito mais do

gue entrei.

Reconhecendo e elogiando a oficina.

Resposta A 13

Com toda certeza,

Demonstrando convic¢ao.

A pratica e os estudos de entendimento e leitura de

figuras musicais e suas subdivisGes é essencial para

Compreendendo a importadncia de

entender.
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0 aprimoramento tanto educacional quanto execucao
de pecas musicais eruditas e populares que ndo se
baseiam apenas na leitura de cifras,

Entéo a pratica de leitura e compreensédo musical da
parte de leituras de figuras sob uma partitura é
essencial para a formacdo de um bom mdusico e

principalmente um bom professor.

Demonstrando convicgao.

Resposta A 14

compreendem uma musica podemos ter um resultado

Sim Reconhecendo a importdncia da
compreensao.
Quando entendemos todas as partes que | Reconhecendoimportancia do contetdo.

conseguir interpretar partituras.

melhor.
Resposta A 15
Sim, Reconhecendo a importancia da
compreensao.
Pois ao observar e compreender as figuras de ritmo | Compreendendo a importancia do
eu posso ndo apenas entender melhor a partitura | contedado.
como também |é-la de uma maneira mais rapida.
Resposta A 16
Sim Reconhecendo a importdncia da
compreensao.
Pois as figuras musicais sdo fundamentais para se | Demonstrando conviccdo sobre a

importéncia de compreender a partitura.

Resposta A 17

N&o tenho conhecimento com a partitura,

Demonstrando pouco conhecimento.

Mas acredito que o curso vai me ajudar a me formar

a ser um grande profissional.

Demonstrando esperanca no curso de
musica para alcangcar conhecimento

referente ao assunto.

Fonte: A autora 2025
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Das respostas obtidas referentes a avaliagdo sobre o conhecimento tedérico

abordado na oficina ser fundamental para a leitura e execugcdo de uma partitura,

identificaram-se 28 cddigos que podem levar a busca de subcategorias e categorias

analiticas, o que permitiu seguir para o préximo passo.



92

3.2.2.2 Codificacéo axial

A chamada codificacdo axial tem como objetivo ir além da simples descricéo,
permitindo a construcdo de um modelo analitico mais robusto. Segundo Laurindo
(2025), essa etapa visa refinar e organizar as categorias surgidas na transacéo aberta.
Para tanto, a tabela apresentada organiza, em sua horizontal, as posi¢cdes que
identificam os participantes e, em seu desenvolvimento vertical, dispde as categorias
mais relevantes como orientacdes centrais, estabelecendo-se, assim, as relacdes
entre essas categorias e suas respectivas subcategorias. Cabe destacar que, nesta
pesquisa, considerando que cada etapa continha mdultiplas questdes, optou-se por
sintetizar as respostas em uma Unica enunciacdo representativa. Nessa etapa, as
subcategorias sdo estabelecidas como conceitos de maior abrangéncia, capazes de
oferecer uma interpretacdo mais rigorosa dos dados coletados. Este momento de
refinamento permite selecionar as categorias mais relevantes, colocando-as como
fendmeno central, estabelecendo as relacdes entre categorias e subcategorias. Assim
a codificacdo Axial para as questfes relacionadas ao aprendizado de conteudo e

metodologia aplicados na oficina sdo apresentadas no Quadro 13.

Quadro 13 - Codificacdo Axial - sobre o conteddo e metodologia utilizados na oficina
Participante A 1

Compreendendo os conceitos e a ritmica das figuras, elogiando a oficina, demonstrando a
necessidade de entender a unidade de tempo e compasso, afirmando ndo haver nenhum novo

conceito para ele, sendo abordado na oficina.

Participante A 3

Relacionando a matematica a leitura musical, compreendendo os conceitos e demonstrando
persisténcia de dlvidas sobre divisdo de figuras e necessidade de entender as regras da
partitura.

Participante A 4

Compreendendo e associando a conexao ritmica a matematica para ampliar o conhecimento,

precisando entender melhor as figuras ritmicas.

Participante A 5

Associando a notagdo musical e a légica das proporgfes, compreendendo 0s conceitos e
relembrando assuntos importantes, como pausas. Admitindo dificuldades, elogiando a
explicacdo e a dindmica da oficina e demonstrando a necessidade de aprofundar certos

topicos.

Participante A 7




Relacionando e aplicando os fundamentos matematicos a musica, conectando os conceitos e
reconhecendo a importancia da oficina, embora ndo reconhegam ter tido um aproveitamento
significativo e demonstrando a necessidade de aprofundar o assunto sobre as figuras

musicais.

Participante A 8

Compreendendo que 0s conceitos e a proporcao das figuras reforcam o conteldo, mas
demonstrando a necessidade de entender a pauta e a partitura, ndo identificando, contudo,

algo interessante.

Participante A 9

Compreendendo e relacionando conceitos musicais e matematicos, o que possibilita a
interdisciplinaridade, demonstrando ndo haver a necessidade de aprofundar a exploracao de

outros conceitos ndo oficina.

Participante A 10

Relacionando a matemaética as figuras musicais, pensando com agilidade e estabelecendo um

raciocinio légico, demonstrando a necessidade de aprofundar o estudo das figuras.

Participante A 11

Relacionando e reconhecendo os fundamentos matematicos na musica, desenvolvendo
conhecimento por meio da pratica, mas ignorando alguns conceitos e demonstrando a

necessidade de aprofundar o estudo da formula de compasso.

Participante A 12

Elogiando a oficina, relacionando a nota¢do musical e a matemética, aplicando os conceitos

e reconhecendo o aprendizado.

Participante A 13

Compreendendo e relacionando conceitos, relembrando assuntos, reconhecendo a utilidade
e 0 aproveitamento da oficina para iniciantes, principalmente a atividade de leitura a primeira

vista, e elogiando a oficina.

Participante A 14

Entendendo a divisdo temporal e reconhecendo conceitos, aplicando a matematica para
aprofundar seu conhecimento, ndo sentindo a necessidade de explorar outros conceitos na

oficina.

Participante A 15

Relacionando ritmo musical e matemética, demonstrando pouco conhecimento ndo sentindo

a necessidade de explorar outros conceitos na oficina.

Participante A 16

Praticando atividades musicais e compreendendo os conceitos e o estudo das férmulas de

compasso, elogiando a oficina e sua explicagéo.

Participante A 17
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Aprendendo e compreendendo conceitos, relacionando a matematica a figuras e simbolos

musicais, demonstrando a necessidade de entender a partitura.

Fonte: A autora 2025
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A codificacdo Axial para as questbes da segunda etapa, relacionadas as

atividades préticas realizadas na oficina sdo apresentadas no Quadro 14 e segue o

mesmo modelo de quadro da questédo anterior.

Quadro 14 - Codificacdo Axial - sobre a experiéncia com as praticas realizadas na oficina

Participante A 1

Lendo ritmos criados por colegas foi o desafio encontrado, afirmando que as atividades
praticas foram Uteis para entender compassos, admitindo a relevancia do tema para seus

préprios estudos e desejando aplicar a mesma abordagem em suas aulas.

Participante A 3

Admitindo que a leitura de solfejo a primeira vista foi desafiador, demonstrando pouco
conhecimento tedrico, admitindo que oficina teve um impacto em sua capacidade de
compreender e executar conceitos, reconhecendo a conexao do contetdo com seus préprios
estudos.

Participante A 4

Interpretando os ritmos criados pelos colegas, demonstrando pouco conhecimento tedérico,
admitindo o impacto da oficina na compreensdo da relacdo entre musica e matematica e

demonstrando a necessidade de dominar o conteido para poder ensina-lo.

Participante A 5

Acompanhando a leitura de solfejos e demonstrando pouco conhecimento tedrico, sentindo-
se tenso nesta atividade. Admitindo a relevancia da oficina e reconhecendo a conexao
interdisciplinar da matematica com a mdusica, desejando até mesmo aplicar a mesma

abordagem em suas aulas.

Participante A 7

Interpretando solfejos & primeira vista e considerando ser o maior desafio encontrado,
reconhecendo o impacto do contetido, admitindo a conexao e a influéncia da oficina em seus

estudos pessoais e em seu trabalho académico e profissional.

Participante A 8

Executando solfejos de leitura a primeira vista e ritmos criados pelos colegas considerando
como maior desfio encontrado, demonstrando o refor¢o que a oficina trouxe para sua vivéncia
musical, admitindo sua influéncia para dar aulas, apesar de ndo haver conexdo com seu

campo de estudo.

Participante A 9

Reproduzindo os solfejos de leitura a primeira vista e ritmos criados pelos colegas
considerando desafiador, refletindo sobre a interdisciplinaridade entre misica e matematica e

reconhecendo a importancia da oficina, admitindo possiveis desafios e demonstrando o desejo




de usar a mesma abordagem em suas aulas, apesar de ndo haver uma conexao direta com

seu campo de estudo.

Participante A 10

Reconhecendo e interpretando os ritmos criados pelos colegas considerando ser um grande
desafio, percebendo a necessidade de aprofundar a teoria, expandindo seu interesse musical,
admitindo a conexao do contelido com seus estudos e desejando usar a mesma abordagem

em suas aulas.

Participante A 11

Lendo e criando ritmos com o0s colegas foi o grande desafio, demonstrando pouco
conhecimento tedrico, admitindo o impacto da oficina em sua compreensédo da conexao entre
matematica e musica, reconhecendo a importancia da abordagem e sua relevancia para seus

estudos pessoais.

Participante A 12

Executando solfejos de leitura a primeira vista concluindo ser o maior desafio, demonstrando
pouco conhecimento tedérico, reconhecendo que os conceitos da oficina serdo Uteis no inicio

de seu curso, demonstrando ndo haver conexdo com seu campo de estudo e com a filosofia.

Participante A 13

Observando e executando os ritmos criados por colegas considerando ser o maior desafio das
atividades propostas, demonstrando que a oficina ndo foi desafiadora, recordando conceitos
e reconhecendo a importancia da abordagem utilizada, admitindo haver conexdo com seus

estudos pessoais e deseja aplicar em suas aulas.

Participante A 14

Compreendendo a leitura ritmica.

Participante A 15

Reconhecendo dificuldades para ler os ritmos criados pelos colegas, em especial com o
compasso 3 por 8, admitindo o impacto positivo da oficina na compreensdo de ritmos
complexos, reconhecendo a importancia da abordagem utilizada, mesmo sem conexdao com
seu campo de estudo.

Participante A 16

Interpretando e criando ritmos com o0s colegas considerando ser o grande desafio, analisando
sua vivéncia e demonstrando pouco conhecimento tedrico, admitindo o impacto da oficina na
compreenséo das figuras e a conexdo do contelido com seus estudos pessoais, desejando

aplicar a mesma abordagem em suas aulas.

Participante A 17

Executando e criando ritmos com os colegas constatando ser o maior desafio, demonstrando
pouco conhecimento tedrico, constatando novidades nos conteldos abordados e
compreendendo os conceitos, admitindo a conexao da oficina com seus estudos pessoais e

reconhecendo a importancia da abordagem utilizada.

Fonte: A autora 2025
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A codificagdo axial referente a questdo da terceira etapa segue 0 mesmo
modelo dos quadros anteriores, porém contempla uma Unica pergunta, descrita na
primeira coluna. Esta codificacdo diz respeito a avaliacdo que 0s participantes
deveriam fazer sobre a importancia do conhecimento teérico abordado na oficina para

a leitura e execucgéo de uma partitura, conforme apresentado no Quadro 15.

Quadro 15 -Cédigos obtidos a partir dos participantes utilizando a codificacdo Axial — sobre a
avaliacdo do tema da oficina.
Pergunta: Para finalizar este pds-teste, vocé acredita que o entendimento das figuras

musicais e suas subdivisdes contribui para sua capacidade de compreender e interpretar

uma partitura musical? Explique:

Participante A 1

Afirmando que a compreensdo da duracdo das notas € muito necessaéria.

Participante A 3

Confirmando que o entendimento das figuras musicais contribui para a capacidade de
compreender e interpretar a partitura; demonstrando necessidade de aprofundar assunto.

Participante A 4

Demonstrando convic¢@o sobre a importancia de compreender as figuras musicais.

Participante A 5

Reconhecendo a importancia de compreender as figuras para montar compassos.

Participante A 7

Reconhecendo a importancia para entendimento das subdivisfes das figuras.

Participante A 8

Demonstrando conviccdo sobre a importancia de compreender a partitura; reconhecendo
necessidade de obter conhecimento

Participante A 9

Demonstrando conviccdo sobre a importancia de compreender as figuras musicais;
demonstrando entendimento quanto a importancia de compreender a partitura; reconhecendo

a importancia da matematica no processo de compreensao.

Participante A 10

Demonstrando ndo ter nenhuma opinido formada.

Participante A 11

Demonstrando convicgdo sobre a importancia de compreender a partitura; reconhecendo ser

impossivel compreender os elementos sem o conhecimento adequado.

Participante A 12

Reconhecendo importancia do conteddo; demonstrando pouco conhecimento sobre o

conteudo; reconhecendo e elogiando a importancia da oficina.

Participante A 13
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Demonstrando conviccdo sobre a importdncia de compreender as figuras musicais;
compreendendo a importancia de entender a leitura de partitura; demonstrando convicgéo
sobre a importancia de compreender a partitura.

Participante A 14

Confirmando que o entendimento das figuras musicais contribui para a capacidade de

compreender e interpretar a partitura; reconhecendo importancia do contetdo.

Participante A 15

Confirmando que o entendimento das figuras musicais contribui para a capacidade de
compreender e interpretar a partitura; compreendendo a importancia de entender a leitura de

partitura.

Participante A 16

Confirmando que o entendimento das figuras musicais contribui para a capacidade de
compreender e interpretar a partitura; demonstrando convic¢cdo sobre a importancia de

compreender a partitura.

Participante A 17

Demonstrando pouco conhecimento sobre o assunto abordado; demonstrando esperanga no
curso de musica para alcangar esse conhecimento.
Fonte: A autora 2025

A partir das etapas de codificacdo aberta e axial, fundamenta-se a aplicacéo da
técnica comparativa 'flip-flop', proposta por Strauss e Corbin (2008), que consiste em
analisar conceitos sob perspectivas opostas para aprofundar a compreensao de suas
propriedades. No contexto da Teoria Fundamentada nos Dados (TFD), trata-se de um
recurso analitico que amplia a compreensao teérica por meio da exploracdo de
contrastes, permitindo o refinamento conceitual e a identificagdo de variagdes, lacunas
e nuances que poderiam ndo emergir em analises lineares ou descritivas.

Em sintese o Flip-Flop € uma técnica que favorece o aprofundamento tedrico e
a criatividade analitica. Strauss e Corbin (2008) sugerem essa ferramenta para
potencializar e ir além das evidéncias imediatas, promovendo analises mais criticas,
abrangentes e fundamentadas.

Para apresentar os dados nesta técnica, elaborou-se um quadro com duas
colunas: na primeira, constam o0s participantes e as categorias geradas no processo
de codificacdo axial; na segunda, apresentam-se as possiveis indagagdes levantadas.
O Quadro 16 exibe as indagacdes relacionadas as questbes sobre conteudos e

metodologias utilizados na oficina.



Quadro 16 — Indagacdes possiveis sobre o Contelildo e Metodologia utilizados na oficina

Participante A 1

Possiveis Indagacdes

Compreendendo 0s conceitos e a ritmica das
figuras, elogiando a oficina, demonstrando a
necessidade de entender a unidade de tempo e
compasso, afirmando ndo haver nenhum novo

conceito para ele sendo abordado na oficina.

Quais indicios poderiam mostrar que o
participante estd confuso com os
conceitos e a ritmica? Quais sinais
revelariam que o contelido sobre tempo
e compasso é redundante para ele?
Que espécies de praticas ou ideias
inovadoras o participante ja estaria
demonstrando por conta prépria, mas

gue ndo foram notadas?

Participante A 3

Relacionando a matematica a leitura musical,
compreendendo 0s conceitos e demonstrando
persisténcia de dividas sobre divisdo de figuras e

necessidade de entender as regras da partitura.

Que sinais poderiam indicar que
matematica e musica sao vistas como
desconectadas?

areas Quais

evidéncias revelariam confusdao e
dificuldade em aplicar os conceitos
ensinados? O que mostraria um
aprendizado rapido e a superacdo de
davidas sobre a divisdo de figuras? Que
indicios apontariam que a prioridade do
participante € uma abordagem pratica e
intuitiva e ndo o conhecimento formal

da partitura?

Participante A 4

Compreendendo e associando a conexao ritmica a

matematica para ampliar o conhecimento,

precisando entender melhor as figuras ritmicas.

O que indicaria que o participante ndo
vé relacdo entre musica e matematica?
Quais seriam o0s sinais de que o
conhecimento do participante esta
estagnado e ele ndo consegue
avancar? Que indicios mostrariam que
ele ja domina as figuras ritmicas e a

dificuldade reside em outro aspecto?

Participante A 5

Associando a notacdo musical e a légica das
propor¢cdes, compreendendo 0s conceitos e
relembrando assuntos importantes, como pausas.
Admitindo dificuldades, elogiando a explicacdo e a
din&mica da oficina e demonstrando a necessidade

de aprofundar certos topicos.

indicios

Que

participante esta esquecendo ou mal

mostrariam que o0

compreendendo temas importantes
como as pausas? Como se manifestaria
a vergonha do participante em

expressar suas duvidas, prejudicando
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seu aprendizado? Quais seriam as
criticas a metodologia e a conducédo da
oficina, caso ela néo estivesse
agradando? O que indicaria que ele ja
domina o contelido e esta pronto para

avancar para topicos mais complexos?

Participante A 7

Relacionando e aplicando os fundamentos
matematicos a musica, conectando os conceitos e
reconhecendo a importancia da oficina, embora ndo
reconhecendo ter tido um aproveitamento
significativo e demonstrando a necessidade de
aprofundar o assunto sobre as

figuras musicais.

Quais seriam os sinais de que o0s
conceitos estdo sendo compreendidos
de forma isolada e fragmentada? Que
evidéncias demonstrariam 0
desinteresse ou a falta de engajamento
do participante na oficina? Quais seriam
os indicios de que o aprendizado esta
acontecendo, mesmo que o participante
ndo o reconhega? Como se poderia
identificar que o participante ja& domina
as figuras musicais e esta pronto para

topicos mais complexos?

Participante A 8

Compreendendo que 0s conceitos e a proporgao

das figuras reforcam o conteudo, mas
demonstrando a necessidade de entender a pauta
e a partitura, ndo identificando, contudo, algo

interessante.

O que indicaria que 0s conceitos e
propor¢cbes das figuras ndo estédo
reforcando o0 conteddo, gerando
confusdo? Quais seriam os indicios de
gue o participante ja domina a pauta e
a partitura e esta pronto para topicos
mais avang¢ados? Que sinais sutis de
engajamento e curiosidade poderiam
existir, mesmo que o0 participante nao

0s expresse verbalmente?

Participante A 9

Compreendendo e relacionando conceitos musicais
e matematicos, 0 que possibilita a
interdisciplinaridade, demonstrando ndo haver a
necessidade de aprofundar a exploracao de outros

conceitos na oficina.

Quais seriam os sinais de que o
entendimento dos  conceitos  é
fragmentado, sem a
interdisciplinaridade? O que sugeriria
gue a necessidade de explorar outros
conceitos existe, mas ndo esta sendo

expressa?

Participante A 10
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Relacionando a matematica as figuras musicais,
pensando com agilidade e estabelecendo um
raciocinio légico, demonstrando a necessidade de

aprofundar o estudo das figuras.

Quais seriam o0s sinais de que o
l6gico e agil,
Que
mostrariam que o participante ja domina

pensamento ndo é
gerando confusdo? indicios
as figuras musicais e a dificuldade se

encontra em outro ponto?

Participante A 11

Relacionando e reconhecendo os fundamentos

matematicos na musica, desenvolvendo
conhecimento por meio da pratica, mas ignorando
alguns conceitos e demonstrando a necessidade de

aprofundar o estudo da féormula de compasso.

Quais seriam os sinais de que a pratica
ndo estd resultando em avango no

Que

mostrariam que ele ndo esta ignorando

conhecimento? indicios
conceitos, mas sim enfrentando outra
dificuldade? O que sugeriria que o
participante ja domina a férmula de

compasso e esta pronto para avangar?

Participante A 12

Elogiando a oficina, relacionando a nota¢do musical
e a matematica, aplicando o0s conceitos e

reconhecendo o aprendizado.

Quiais seriam as criticas a oficina, caso
ela ndo estivesse agradando? O que
indicaria que o participante ndo vé a
relagdo entre notagdo musical e
matematica? Quais seriam os sinais de
dificuldade em aplicar os conceitos na

pratica?

Participante A 13

Compreendendo e relacionando conceitos,
relembrando assuntos, reconhecendo a utilidade e
0 aproveitamento da oficina para iniciantes,
principalmente a atividade de leitura & primeira

vista, e elogiando a oficina.

O que aconteceria se ndo houvesse

compreensdo nem relagdo entre
conceitos? O que indicaria a auséncia
de relembranca de contetado? Por que
a oficina ndo seria util para iniciantes?
E se a leitura a primeira vista fosse

inacessivel?

Participante A 14

Entendendo a divisdo temporal e reconhecendo
conceitos, aplicando a matematica para aprofundar
seu conhecimento, ndo sentindo a necessidade de

explorar outros conceitos na oficina.

E se ndo houvesse entendimento da
divisdo temporal nem reconhecimento
de conceitos? E se a matematica nao
fosse aplicada para aprofundar o
conhecimento? O que indicaria a

necessidade de explorar outros

conceitos na oficina?

Participante A 15
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Relacionando ritmo musical e matematica,
demonstrando pouco conhecimento demonstrando
ndo haver a necessidade de explorar outros

conceitos na oficina.

E se o participante demonstrasse amplo
conhecimento? E se houvesse
interesse em explorar outros conceitos

na oficina?

Participante A 16

Praticando atividades musicais e compreendendo
0s conceitos e o estudo das féormulas de compasso,

elogiando a oficina e sua explicacao.

O que ocorreria se ndo houvesse
pratica musical? Qual seria 0 impacto
da falta de compreenséo dos conceitos
e das formulas de compasso? Quais
criticas poderiam surgir em vez de

elogios a oficina e a explicagdo?

Participante A 17

Aprendendo e compreendendo  conceitos,

relacionando a matematica a figuras e simbolos
necessidade de

musicais, demonstrando a

entender a partitura.

O que indicaria a auséncia de

aprendizado ou compreensdo dos
conceitos? De que forma poderia se
manifestar a falta de relacdo entre
matemaética e elementos musicais? Por
gue motivo ndo haveria interesse em

compreender a partitura?

Fonte: A autora 2025
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O Quadro 16 apresentou as quinze subcategorias relacionadas as questdes de

contetido e metodologias aplicados na oficina. Estas subcategorias possuem potencial

necessario para serem trabalhadas como possiveis categorias analiticas.

A préxima apresentacéo de dados segue o mesmo modelo de quadro utilizado

anteriormente. As possiveis indagacoes relacionadas as questdes sobre as atividades

praticas realizadas na oficina estdo apresentadas no Quadro 17.

Quadro 17 - Indagacgfes possiveis sobre as atividades praticas realizadas na oficina

Participante A 1

Possiveis Indagacdes

Lendo ritmos criados por colegas foi o desafio
encontrado, afirmando que as atividades praticas
foram Gteis para entender compassos, admitindo a
relevancia do tema para seus préprios estudos e
desejando aplicar a mesma abordagem em suas

aulas.

Como saber que ler ritmos criados ndo
€ um desafio, e que a verdadeira
dificuldade estd em outro aspecto?
Quais sinais indicariam que as
atividades praticas ndo estdo sendo
eficazes para a compreensdo dos
compassos? Que indicios apontariam
o desinteresse ou a falta de relevancia

do tema para seus estudos? Por quais




motivos a metodologia da oficina nédo

seria aplicada em suas aulas,

revelando insatisfacéo?

Participante A 3

Admitindo que a leitura de solfejo a primeira vista foi
desafiador, demonstrando pouco conhecimento
tedrico, admitindo que oficina teve um impacto em
sua capacidade de compreender e executar
conceitos, reconhecendo a conexdao do conteudo

com seus proprios estudos.

O que indicaria que o solfejo a primeira
vista ndo € um desafio e que a
dificuldade real se encontra em outro
ponto? Quais indicios demonstrariam
gue o participante ja possui dominio
tedrico, tornando a oficina redundante?
Quais seriam as evidéncias de que a
oficina ndo teve impacto na capacidade

de compreender e executar conceitos?

Participante A 4

Interpretando os ritmos criados pelos colegas,

demonstrando pouco conhecimento  tedrico,
admitindo o impacto da oficina na compreenséo da
relagdo entre musica e mateméatica e demonstrando
a necessidade de dominar o contetdo para poder

ensina-lo.

O que mudaria se nao houvesse
desafio ao ler os ritmos criados pelos
colegas? O que indicaria auséncia de
impacto da oficina na compreenséo da
relacdo musica—matemética? Por que
motivo ndo haveria necessidade de

dominar o conteddo para ensina-lo?

Participante A 5

Acompanhando a leitura de solfejos e demonstrando
pouco conhecimento tedrico, sentindo-se tenso
nesta atividade. Admitindo a relevancia da oficina e
reconhecendo a conexdo interdisciplinar da
matematica com a musica, desejando até mesmo

aplicar a mesma abordagem em suas aulas.

O que mudaria se houvesse muito
conhecimento tedrico e confianca na
leitura de solfejos? O que indicaria que
a atividade de solfejo ndo causa tensao
e que a dificuldade esta em outro
ponto? Quais sinais mostrariam que a
conexdo matemética—mausica nao foi
percebida? Por que nédo haveria

interesse em aplicar a mesma

abordagem nas préprias aulas?

Participante A 7

N

Interpretando  solfejos a primeira vista e
considerando ser o maior desafio encontrado,
reconhecendo o impacto do conteddo, admitindo a
conexdo e a influéncia da oficina em seus estudos
pessoais e em seu trabalho académico e

profissional.

O que mudaria se a leitura de solfejos
a primeira vista fosse facil? Quais
sinais mostrariam que a conexao e a
influéncia da oficina ndo foram
percebidas?

Por que a oficina néo teria relagdo com
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seus estudos ou com sua atuacdo

profissional?

Participante A 8

Executando solfejos de leitura a primeira vista e
ritmos criados pelos colegas considerando como
maior desfio encontrado, demonstrando o reforco
gue a oficina trouxe para sua vivéncia musical,
admitindo sua influéncia para dar aulas, apesar de

ndo haver conexdo com seu campo de estudo.

O que indicaria auséncia de reforco a

vivencia musical? Quais sinais
mostrariam que a oficina néo
influenciou sua pratica docente?

Por que haveria ou ndo conexao direta

entre a oficina e seu campo de estudo?

Participante A 9

Reproduzindo os solfejos de leitura a primeira vista
e ritmos criados pelos colegas considerando
desafiador, refletindo sobre a interdisciplinaridade
entre muisica e matemética e reconhecendo a
importancia da oficina, admitindo possiveis desafios
e demonstrando o0 desejo de usar a mesma
abordagem em suas aulas, apesar de ndo haver

uma conexao direta com seu campo de estudo.

De que forma se perceberia que a
oficina ndo é considerada importante?
Por qual motivo ndo se reconheceria
possiveis desafios? Quais fatores
poderiam levar a ndo querer aplicar a
mesma abordagem nas aulas? O que
mudaria na percep¢do caso houvesse
conexdo direta com o campo de

estudo?

Participante A 10

Reconhecendo e interpretando os ritmos criados
pelos colegas considerando ser um grande desafio,
percebendo a necessidade de aprofundar a teoria,
expandindo seu interesse musical, admitindo a
conexdo do conteddo com seus estudos e
desejando usar a mesma abordagem em suas

aulas.

Que evidéncias mostrariam que n&o ha
necessidade de aprofundar a teoria?
De que forma se perceberia a falta de
expansao do interesse musical? Por
qual motivo ndo se reconheceria a
conexdo do conteddo com os estudos?
Quais fatores poderiam levar a evitar o

uso da mesma abordagem nas aulas?

Participante A 11

Lendo e criando ritmos com os colegas foi o grande
desafio, demonstrando pouco conhecimento tedrico,
admitindo o impacto da oficina em sua compreenséo
da conexdo entre mateméatica e mausica,
reconhecendo a importancia da abordagem e sua

relevancia para seus estudos pessoais.

Como saber se a dificuldade real ndo
esta na leitura e criacdo de ritmos, mas
em outro ponto? Que sinais indicariam
gue a oficina € redundante para o
participante que ja possui um bom
conhecimento tedrico? O que sugeriria
que a oficina ndo teve impacto e que a
conexdo entre matematica e mdsica
continua ndo sendo compreendida?
Quais seriam 0s motivos para o
reconhecer a

participante  néo
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importancia da abordagem para seus

estudos?

Participante A 12

Executando solfejos de leitura a primeira vista,
concluindo ser o maior desafio, demonstrando
pouco conhecimento tedrico, reconhecendo que os
conceitos da oficina serdo Uteis no inicio de seu
curso, demonstrando ndo haver conexdo com seu

campo de estudo e com a filosofia.

Por que o participante consideraria o
conteido da oficina inadequado ou
pouco aplicavel ao curso? O que
indicaria que a oficina esta, de fato,
criando uma ponte entre o campo de

estudo e a filosofia?

Participante A 13

Observando e executando os ritmos criados por
colegas considerando ser o maior desafio das
atividades propostas, demonstrando que a oficina
recordando conceitos e

ndo foi desafiadora,

reconhecendo a importancia da abordagem
utiizada, admitindo haver conex8o com seus
estudos pessoais e desejando aplicar em suas

aulas.

Como saber que a oficina ndo esti

sendo desafiadora em outros

aspectos? Que indicios mostrariam
que o contelido da oficina esta sendo
esquecido, em vez de relembrado? O
que indicaria que a abordagem
utilizada ndo é considerada importante
e que a conexdo com os estudos
pessoais ndo existe? Por que a
metodologia n&do seria aplicada em
suas aulas, apesar do reconhecimento

da conexao com seus estudos?

Participante A 14

Compreendendo a leitura ritmica.

Qual a indicacdo de que o participante

ndo compreendeu leitura ritmica?

Participante A 15

Reconhecendo dificuldades para ler os ritmos
criados pelos colegas, em especial com o compasso
3 por 8, admitindo o impacto positivo da oficina na
compreensdo de ritmos complexos, reconhecendo a
importadncia da abordagem utilizada, mesmo sem

conexao com seu campo de estudo.

O que indicaria que a leitura de ritmos
dos colegas nao é desafiadora e que a
dificuldade real se encontra em outro
ponto, que ndo o compasso 3/8? Como
saber que a oficina ndo teve um
impacto positivo na compreensdo de
Que

apontariam que a abordagem da

ritmos complexos? indicios
oficina ndo é considerada importante?
Por quais motivos a oficina seria
considerada relevante, mesmo sem
uma conexao aparente com o campo

de estudo do participante?

Participante A 16
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Interpretando e criando ritmos com o0s colegas
considerando ser o grande desafio, analisando sua
vivéncia e demonstrando pouco conhecimento
tedrico, admitindo o impacto da oficina na
compreenséao das figuras e a conexao do contetido
com seus estudos pessoais, desejando aplicar a

mesma abordagem em suas aulas.

O que indicaria que a andlise da
vivéncia do participante é superficial,
sem aprofundamento ou reflexdo? O
que sugeriria que a oficina ndo teve
impacto na compreenséo das figuras, e
gue a conexdo com os estudos
pessoais ndo existe? Por que a
metodologia néo seria aplicada em
suas aulas,

apesar do desejo

demonstrado?

Participante A 17

Executando e criando ritmos com o0s colegas
constatando ser o maior desafio, demonstrando

pouco conhecimento tedrico, constatando

novidades nos contetdos abordados e

compreendendo os conceitos, admitindo a conexao

da oficihna com seus estudos pessoais e

reconhecendo a importdncia da abordagem

utilizada.

Serd que a maior dificuldade esta
realmente na leitura e na criacdo de
rtmos ou estaria em outro aspecto
ainda néao identificado? O que sugeriria
que os conceitos abordados na oficina
ndo sdo novidade e que o0s
participantes ja os conheciam? Por que
a oficina poderia parecer irrelevante,
relacionada aos

mesmo estando

estudos pessoais?

Fonte: A autora 2025
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As quinze subcategorias relacionadas as atividades praticas da oficina,

detalhadas no Quadro 17, sdo promissoras para a analise. Elas possuem o potencial

necessario para serem trabalhadas como categorias analiticas, fornecendo um ponto

de partida solido para a investigacéao.

Seguindo o mesmo padrédo de apresentacdo, o Quadro 18 apresenta as

indagacdes possiveis relacionadas as questdes referentes a avaliacdo sobre o

conhecimento tedrico abordado na oficina ser fundamental para a leitura e execugao

de uma partitura.

Quadro 18 - Indagacgfes possiveis sobre a avaliacdo do tema da oficina

Participante A 1

Indagacbes possiveis

Afirmando que a compreensdo da duragdo das

notas € muito necessaria.

duracéo

dificultasse a execucdo musical,

E se a auséncia de compreensdo da

das notas ndo apenas

mas

também impedisse a propria linguagem




da musica de se comunicar, tornando-a

incoerente e desprovida de ritmo?

Participante A 3

Confirmando que o entendimento das figuras

musicais contribui para a capacidade de

compreender e interpretar a  partitura,
demonstrando necessidade de aprofundar
assunto.

Qual é o custo musical da falta de

entendimento das figuras musicais?
Como essa lacuna transforma a partitura
em um simples conjunto de simbolos sem
masico a mera

vida, limitando o

decodificacdo em vez da interpreta¢éo?

Participante A 4

Demonstrando convicgao sobre a importancia de

compreender as figuras musicais.

De que maneira a auséncia de um

entendimento profundo das figuras
musicais impede a leitura fluente da
partitura e também aprisiona o musico a
uma execucao mecanica, privando-o da
liberdade de

capacidade de dar vida a masica?

interpretacdo e da

Participante A5

Reconhecendo a importancia de compreender as

figuras para montar compassos.

Qual a consequéncia de ndo entender as

figuras musicais?

Participante A 7

Reconhecendo a importancia para entendimento
das subdivisdes das figuras.

E se a auséncia de compreensdo das
subdivisbes das figuras musicais néao
apenas impedisse a leitura ritmica, mas
também levasse a desorganizagdo total

de uma pec¢a?

Participante A 8

Demonstrando convic¢do sobre a importancia de

compreender a  partitura, reconhecendo

necessidade de obter conhecimento.

Como a falta de um entendimento
profundo da partitura impede o musico de
se conectar verdadeiramente com a

intencdo do compositor?

Participante A 9

Demonstrando convicgao sobre a importancia de
compreender as figuras musicais, demonstrando
entendimento

guanto a importancia de

compreender a partitura, reconhecendo a
importancia da matematica no processo de

compreensao.

Como a falta desse conhecimento
transforma a musica de uma linguagem
precisa e estruturada em uma série de
sons desconectados, desprovidos de

I6gica interna e de coeréncia ritmica?

Participante A 10
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Demonstrando néo ter nenhuma opinido formada.

O que poderia acontecer se a auséncia de

opinido  privasse a pessoa da

oportunidade de aprender e de se

posicionar diante do mundo?

Participante A 11

Demonstrando convicgao sobre a importancia de

compreender a partitura, reconhecendo ser
impossivel compreender os elementos sem o

conhecimento adequado.

Como a falta de um entendimento
profundo da partitura limita e aprisiona o

musico a uma execugdo mecanica?

Participante A 12

Reconhecendo importdncia do conteddo,

demonstrando pouco conhecimento sobre o
reconhecendo e

conteldo, elogiando a

importancia da oficina.

De que forma o pouco conhecimento
sobre o contelido, que se manifesta como
um obstéaculo inicial, realga a importancia
e 0 valor do aprendizado adquirido na
oficina, tornando-a um ponto de virada

crucial para a compreensao do assunto?

Participante A 13

Demonstrando conviccao sobre a importancia de

compreender as figuras musicais,
compreendendo a importancia de entender a
leitura de partitura, demonstrando convic¢ao

sobre a importancia de compreender a partitura.

Como a falta de um entendimento
profundo das figuras musicais e da leitura

de partitura impede a execugéo precisa?

Participante A 14

Confirmando que o entendimento das figuras
musicais contribui para a capacidade de

compreender e interpretar a  partitura,

reconhecendo importancia do contetdo.

Como a falta desse conhecimento,
impede que o musico compreenda e dé
vida a composicao, tornando o conteudo

inacessivel?

Participante A 15

Confirmando que o entendimento das figuras
musicais contribui para a capacidade de

compreender e interpretar a  partitura,
compreendendo a importancia de entender a

leitura de partitura.

E se o entendimento das figuras musicais
e da leitura de partitura ndo fosse

essencial para a interpretagéo musical?

Participante A 16

Confirmando que o entendimento das figuras
musicais contribui para a capacidade de

compreender e interpretar a  partitura,
demonstrando conviccao sobre a importancia de

compreender a partitura.

E se a falta desse conhecimento né&o
impedisse de transformar a musica em

uma linguagem musical rica?

Participante A 17
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Demonstrando pouco conhecimento sobre o | Se a falta de conhecimento sobre o
assunto abordado, demonstrando esperanga no | assunto representa um obstaculo para a
curso de musica para alcancar esse | compreensdo, como a esperanca de que
conhecimento. um curso de musica preencha essa
lacuna se torna a forca motriz para
transformar essa limitacdo inicial em um

caminho de desenvolvimento e maestria?

Fonte: A autora (2025)

Diante da analise das indagacdes relacionadas a avaliacdo sobre a importancia
do conhecimento tedrico abordado na oficina para a leitura e execucdo de uma
partitura, observou-se que as quinze subcategorias apresentam potencial para se
tornarem categorias analiticas.

Dessa forma, com base nas possiveis indagacoes levantadas e elaboradas

pela pesquisadora, € possivel avancar para a etapa de codificacdo seletiva.

3.2.2.3 Codificacéo seletiva

A codificacao seletiva da TFD € a etapa final de analise de dados que, segundo
Strauss e Corbin (2008, p. 143), “é o processo de integrar e refinar categorias”.
Enquanto na codificacdo aberta o olhar estd voltado para gerar categorias, a
codificac@o Axial sistematiza estas categorias criando subcategorias. Ja a codificacdo
seletiva incorpora e aprimora as categorias, para construir uma teoria coesa.

Nessa etapa, segundo Strauss e Corbin (2008 p. 145), “o0 primeiro passo na
integracdo € decidir a categoria Central” que consiga explicar a maior parte das
variagdes encontradas nos dados. Assim, com base nos dados levantados referentes
ao conteudo e metodologia empregados na oficina, a categoria central esta na
“associagao entre musica e matematica” como o tema principal do aprendizado da
oficina. Para Laurindo (2025), “a categoria central precisa estar contida no texto, ela
esta presente em varios momentos da pesquisa”, entdo a matematica e a muasica, em
vez de conceitos isolados, emergem como pontos conectados durante todo o texto
trabalhado.

A partir disso, em relagdo ao conteudo e a metodologia aplicados na oficina,
guando se analisam todas as categorias e subcategorias levantadas até aqui, surge

uma questdo: “Como a associagdo entre musica e matematica na oficina impactou o
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nivel de compreensdo dos participantes, as necessidades de aprofundamento e a
percepc¢ao da relevancia do conteudo?”. Sobre a andlise das categorias referentes as
atividades préticas realizadas na oficina, a questédo levantada é: “Qual a principal
dificuldade encontrada pelos participantes e como a abordagem da oficina, que
conecta musica e matematica, impactou sua compreensao e sua percep¢ao sobre a
relevéancia do conteudo?”.

Por fim, quando se analisam as categorias e subcategorias levantadas em
relacdo ao conhecimento tedrico abordado na oficina como sendo componente
fundamental para a leitura e execucéo de uma partitura, a questao que surge é: “Dada
a forte conviccdo dos participantes sobre a importancia das figuras musicais e da
leitura de partitura, como podemos otimizar o processo de ensino para atender a
necessidade de aprofundamento e superar as lacunas de conhecimento
identificadas ?”

Silva e Kalhin (2019) defendem que criacdo de perguntas é crucial para a
pesquisa, pois ajuda a entender a esséncia do que esta sendo investigado. Ao analisar
um fendmeno, € preciso questionar o que realmente esta acontecendo para, assim,
encontrar as conexdes entre as categorias de analise.

Sobre o contetdo e a metodologia aplicados na oficina, a inter-relacdo das
categorias e subcategorias pode ser analisada em trés camadas. A primeira feita da
aglutinacdo de: Relacionando a matematica a leitura musical, associando a conexao
ritmica a matematica, associando a notacdo musical e a l6gica das proporcdes,
relacionando e aplicando os fundamentos matematicos a muasica, compreendendo
gue os conceitos e a proporcao das figuras reforca o contetdo, compreendendo e
relacionando conceitos musicais e matematicos, relacionando a matematica as figuras
musicais, pensando com agilidade e estabelecendo um raciocinio légico, relacionando
e reconhecendo os fundamentos mateméaticos na mausica, relacionando a notacao
musical e a matematica, compreendendo e relacionando conceitos, aplicando a
matematica para aprofundar seu conhecimento, relacionando ritmo musical e
matematica, relacionando a matematica a figuras e simbolos musicais, foi incorporada
a categoria analitica criada: Associando e conectando diretamente musica e
matematica.

Paralelamente, a aglutinacdo de: demonstrando a necessidade de entender a
unidade de tempo e compasso, demonstrando persisténcia de duvidas sobre divisao

de figuras e necessidade de entender as regras da partitura, precisando entender
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melhor as figuras ritmicas, admitindo dificuldades e demonstrando a necessidade de
aprofundar certos tépicos, demonstrando a necessidade de aprofundar o assunto
sobre as figuras musicais, demonstrando a necessidade de entender a pauta e a
partitura, demonstrando a necessidade de aprofundar o estudo das figuras,
demonstrando a necessidade de aprofundar o estudo da féormula de compasso,
demonstrando a necessidade de entender a partitura, foi incorporada a categoria
analitica de: Reconhecendo dificuldades e necessidades de aprofundamento.

Por fim, a aglutinacdo de: elogiando a oficina e afirmando ndo haver nenhum
novo conceito para ele sendo abordado na oficina, elogiando a explicacdo e a
dindmica da oficina, reconhecendo a importancia da oficina embora né&o
reconhecendo ter tido um aproveitamento significativo, néo identificando algo
interessante, elogiando a oficina e reconhecendo o aprendizado, reconhecendo a
utilidade e o aproveitamento da oficina para iniciantes, ndo sentindo a necessidade de
explorar outros conceitos na oficina, demonstrando nédo haver a necessidade de
explorar outros conceitos na oficina, elogiando a oficina e sua explicacéo, aprendendo
e compreendendo conceitos, foi incorporada a categoria analitica de: Avaliando a
metodologia e conteludo.

As aglutinagfes realizadas no que se refere as atividades praticas realizadas
na oficina, também foram realizadas em trés camadas: A primeira camada foi
realizada a partir da aglutinacdo de: Lendo ritmos criados por colegas foi o desafio
encontrado, admitindo que a leitura de solfejo a primeira vista foi desafiador,
interpretando os ritmos criados pelos colegas, acompanhando a leitura de solfejos e
demonstrando pouco conhecimento teorico e sentindo-se tenso nesta atividade,
interpretando solfejos & primeira vista e considerando ser o maior desafio encontrado,
executando solfejos de leitura a primeira vista e ritmos criados pelos colegas
considerando como maior desfio encontrado, reproduzindo os solfejos de leitura a
primeira vista e ritmos criados pelos colegas considerando desafiador, reconhecendo
e interpretando os ritmos criados pelos colegas considerando ser um grande desafio,
lendo e criando ritmos com os colegas foi o grande desafio, executando solfejos de
leitura a primeira vista concluindo ser o maior desafio, observando e executando os
ritmos criados por colegas considerando ser o maior desafio das atividades propostas,
reconhecendo dificuldades para ler os ritmos criados pelos colegas, interpretando e

criando ritmos com o0s colegas considerando ser o grande desafio, executando e
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criando ritmos com os colegas constatando ser o maior desafio, que foi incorporada a
categoria analitica de: Desafiando e interpretando leitura ritmica.

A segunda camada partiu da aglutinagéo de: admitindo a relevancia do tema
para seus proprios estudos e desejando aplicar a mesma abordagem em suas aulas,
admitindo que oficina teve um impacto em sua capacidade de compreender e executar
conceitos, reconhecendo a conexdo do conteuddo com seus proprios estudos,
admitindo o impacto da oficina na compreenséao da relacéo entre musica e matematica
e demonstrando a necessidade de dominar o conteudo para poder ensina-lo,
admitindo a relevancia da oficina e reconhecendo a conexdo interdisciplinar da
matematica com a musica, desejando até mesmo aplicar a mesma abordagem em
suas aulas, reconhecendo o impacto do contetdo, admitindo a conexao e a influéncia
da oficina em seus estudos pessoais e em seu trabalho académico e profissional,
demonstrando o refor¢o que a oficina trouxe para sua vivéncia musical, admitindo sua
influéncia para dar aulas, reconhecendo a importancia da oficina, admitindo possiveis
desafios e demonstrando o desejo de usar a mesma abordagem em suas aulas,
admitindo a conexdo do conteldo com seus estudos e desejando usar a mesma
abordagem em suas aulas, admitindo o impacto da oficina em sua compreensao da
conexdo entre matematica e masica, reconhecendo a importancia da abordagem e
sua relevancia para seus estudos pessoais, , reconhecendo que os conceitos da
oficina serdo uteis no inicio de seu curso, reconhecendo a importancia da abordagem
utilizada, admitindo haver conexdo com seus estudos pessoais, admitindo o impacto
positivo da oficina na compreenséo de ritmos complexos, reconhecendo a importancia
da abordagem utilizada, mesmo sem conexao com seu campo de estudo, admitindo
0 impacto da oficina na compreensao das figuras e a conexao do conteido com seus
estudos pessoais, desejando aplicar a mesma abordagem em suas aulas, admitindo
a conexao da oficina com seus estudos pessoais e reconhecendo a importancia da
abordagem utilizada, que foi incorporada a categoria Conectando o Conhecimento
a Pratica.

Por fim, a terceira camada resultou da aglutinacdo de: afirmando que as
atividades praticas foram Gteis para entender compassos, admitindo a relevancia do
tema para seus proprios estudos, admitindo que oficina teve um impacto em sua
capacidade de compreender e executar conceitos, admitindo o impacto da oficina na
compreensao da relagcéo entre musica e matematica e demonstrando a necessidade

de dominar o conteudo para poder ensina-lo, desejando até mesmo aplicar a mesma
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abordagem em suas aulas, demonstrando o reforco que a oficina trouxe para sua
vivéncia musical, refletindo sobre a interdisciplinaridade entre musica e matematica e
reconhecendo a importancia da oficina, reconhecendo a importancia da abordagem e
sua relevancia para seus estudos pessoais, recordando conceitos e reconhecendo a
importancia da abordagem utilizada, que foi incorporada a categoria Reforcando e
aplicando conhecimentos prévios.

Finalizando a etapa de Codificacdo Seletiva, a etapa trés que trouxe apenas
uma pergunta, onde o participante deveria avaliar se o conhecimento tedrico abordado
na oficina é fundamental para a leitura e execuc¢éo de uma partitura.

Das aglutinacGes realizadas surgem trés categorias: Confirmando que o
entendimento das figuras musicais contribui para a capacidade de compreender a
partitura, demonstrando convic¢do sobre a importancia de compreender as figuras
musicais, reconhecendo a importancia de compreender as figuras, reconhecendo a
importancia para entendimento das subdivisbes das figuras, demonstrando
entendimento quanto a importancia de compreender a partitura, compreendendo a
importancia de entender a leitura de partitura, confirmando que o entendimento das
figuras musicais contribui para a capacidade de compreender e interpretar a partitura,
compreendendo a importancia de entender a leitura de partitura, foram aglutinados a
categoria: Compreendendo a essencialidade das figuras musicais.

Enquanto que, demonstrando convic¢do sobre a importancia de compreender
a partitura, reconhecendo necessidade de obter conhecimento, reconhecendo ser
impossivel compreender os elementos sem o conhecimento adequado, reconhecendo
e elogiando a importancia da oficina, demonstrando pouco conhecimento sobre o
assunto abordado, demonstrando esperanca no curso de musica para alcancar esse
conhecimento, foram aglutinados a categoria: Reconhecendo a necessidade de
conhecimento para a compreensdo musical.

E por fim, demonstrando ndo ter nenhuma opinido formada, reconhecendo
importancia do conteudo, demonstrando pouco conhecimento sobre o conteudo,
reconhecendo e elogiando a importancia da oficina, foram aglutinados a categoria:
Reconhecendo o ponto de partida e valorizando o aprendizado.

Strauss e Corbin (2008) argumentam que as categorias ndo podem ser
apresentadas como uma lista sem conexdes, porque isso nao revela a complexidade

do fendmeno estudado. O objetivo da pesquisa qualitativa € ir além da descri¢éo e
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explicar as relagbes entre os conceitos. Assim o Ultimo passo deste processo de
andlise é articular as categorias levantadas.

Diante do exposto, chegou-se a uma categoria que representara, de modo
amplo, como os participantes da pesquisa avaliaram e interpretaram o contetdo e a
metodologia aplicados na oficina: Analisando e avaliando a metodologia e o
conteudo aplicados, identificando as dificuldades e aprofundando o
conhecimento. Enquanto que, ao que tange as questdes relacionadas as atividades
praticas realizadas na oficina, a categoria é: Desafiando a leitura ritmica e
interpretando-a na pratica, conectando e reforcando conhecimentos prévios.
Por fim, no que diz respeito a avaliar se o conhecimento tedrico abordado na oficina é
fundamental para a leitura e execucdo de uma partitura a categoria é: Reconhecendo
a necessidade de conhecimento para a compreensado das figuras musicais, e
valorizando-o como o ponto de partida essencial para a jornada musical.

Elaborou-se um texto dissertativo para cada categoria formulada. Assim, com
base na categoria, Analisando e avaliando a metodologia e o conteudo aplicados,
identificando as dificuldades e aprofundando o conhecimento, e nos
pressupostos que emergiram das respostas dadas pelos participantes, buscou-se no
texto dissertativo, apresentar a interpretacdo e a percepcdo dos mesmos sobre o
contetido e a metodologia utilizados na oficina:

“Em se tratando da metodologia e do conteudo aplicados na oficina
foi possivel constatar que houve um consenso entre os participantes
acerca da intrinseca relacdo entre a musica e a matematica. Muitos
deles associaram a notacdo musical e o ritmo a fundamentos l6gicos
e matematicos, o que solidificou a compreensao conceitual e o carater
interdisciplinar do tema. Embora a oficina tenha recebido elogios
generalizados por sua dindmica e abordagem pratica, os relatos
revelaram desafios e a necessidade de aprofundamento em tépicos
especificos. A maior parte dos participantes expressou o desejo de
compreender mais a fundo as figuras ritmicas, suas subdivisdes, a
unidade de tempo, as regras da partitura e as férmulas de compasso.
A despeito disso, o valor do aprendizado e a utilidade da oficina foram
amplamente reconhecidos, especialmente por aqueles que se
consideram iniciantes. As atividades praticas, especialmente a leitura

a primeira vista e a construcdo de dois compassos com notacao
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movel, foram apontadas como instrumentos eficazes para a aplicacao
do conhecimento, demonstrando que a metodologia empregada foi
bem-sucedida ao conectar a teoria a préatica. A oficina atuou como
uma ponte, capacitando os participantes a superarem a compreensao
isolada de ambos os campos e reconhecerem a relevancia dos
fundamentos matematicos para a légica ritmica e temporal da

musica.”

Para a categoria, Desafiando a leitura ritmica e interpretando-a na prética,
conectando e reforcando conhecimentos prévios, e com base nas respostas
dadas pelos participantes, referentes as atividades préticas realizadas na oficina,
produziu-se o seguinte texto dissertativo:
“No que concerne ao assunto das atividades praticas realizadas na
oficina, a analise das respostas revela que o0s participantes
enfrentaram como maiores desafios os exercicios de leitura ritmica
com notacao movel e a leitura de solfejo a primeira vista. A dificuldade
em interpretar sequéncias ritmicas, especialmente aquelas que foram
criadas por colegas, foi um aspecto recorrente, indicando uma lacuna
no conhecimento tedrico prévio de muitos. Apesar dos obstaculos
iniciais, a pratica demonstrou ser eficaz para que a maioria dos
participantes conectasse e reforcasse seus conhecimentos. A oficina
teve um impacto significativo na capacidade de os alunos
compreenderem e executarem conceitos musicails e muitos
reconheceram a relevancia do conteudo para seus estudos e planos
futuros. A metodologia pratica foi elogiada por sua eficiéncia em
clarificar a teoria, levando varios participantes a manifestarem o
desejo de replicar a abordagem em suas futuras aulas. Mesmo
aqueles que nao identificaram uma relacéo direta entre o conteudo e
sua area de estudo admitiram o impacto positivo da oficina em sua
vivéncia musical, reforcando o caréater valioso e transformador do
aprendizado, que superou as expectativas iniciais.”

Por fim, o texto dissertativo referente a categoria, Reconhecendo a

necessidade de conhecimento para a compreensdo das figuras musicais, e
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valorizando-o como o ponto de partida essencial para a jornada musical,
relacionado as respostas dadas pelos participantes, avaliando se o conhecimento
tedrico abordado na oficina é fundamental para a leitura e execucéo de uma partitura,
foi elaborado de acordo com a seguinte percepc¢ao:
“Os participantes da oficina demonstraram clara compreenséo de que
a jornada musical tem como ponto de partida o conhecimento teorico.
Muitos deles, mesmo partindo de uma condigdo de conhecimento
limitado ou de auséncia de opinido formada, reconheceram o valor do
aprendizado sobre figuras musicais e partitura. A necessidade de
adquirir saberes foi destacada como essencial para a compreensao e
a interpretacdo da mdusica, tendo um participante afirmado ser
"impossivel" entender os elementos sem o conhecimento adequado.
Essa necessidade de aprender foi percebida como um passo crucial
para o dominio da linguagem musical. Os participantes reconheceram
gue a compreensao das figuras musicais e da partitura ndo constitui
mero detalhe, mas representa o alicerce da musica, possibilitando a
correta organizacdo dos compassos € a interpretacdo. Ao término da
oficina, a maioria dos estudantes valorizou o aprendizado como ponto
de partida essencial para o desenvolvimento. Um participante afirmou:
“sai com mais do que entrei”, corroborando para a conclusdo de que
o conhecimento inicial limitado, foi transformado em um caminho de
aprofundamento, como expresso pela esperanca de um participante

de que o curso de Licenciatura em Musica preencha suas lacunas.”

Ao analisar 0 que cada participante expressou ou vivenciou, a pesquisa nao
apenas identifica as dificuldades na compreensao de elementos tedricos da musica,
mas também evidencia que uma abordagem pratica, estruturada e articulada com
fundamentos tedricos € capaz de transformar lacunas de conhecimento em
oportunidades de desenvolvimento. Além disso, demonstra que estratégias
pedagogicas interdisciplinares, ao combinar teoria e pratica, podem ampliar o apreco
dos estudantes pela masica, estimulando a autonomia, a reflexdo critica e a
capacidade de aplicar conceitos musicais de forma significativa, em contextos

diversos de aprendizagem.
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3.2.2.4 Teoria substantiva

Para o presente momento, € importante primeiramente entender 0s passos
realizados até aqui, parafraseando Silva e Kalhil (2019 p. 360), a Teoria Substantiva
é construida durante a escrita da pesquisa, sem uma formula predefinida. E essencial
que o texto final apresente ndo so6 a teoria, mas também o processo que levou a sua
criacdo, descrevendo sua evolucdo ao longo do tempo. Para uma melhor

compreensao a Figura 24 nos permite ter uma noc¢ao do processo realizado.

Figura 24 - Processo para Teoria Substantiva

Pos-teste

* 5 questdes sobre o Contetido e Metodologia
utilizados na oficina

s 4 questdes sobre as Atividades Praticas realizadas
na oficina

¢ ] questdo sobre a avaliagdo do Assunto Tema da
oficina

Fonte: A autora (2025)

Para Silva e Kalhil (2019) esse momento € uma prestacdo de contas do
processo percorrido. Assim, segue o relato do processo, de forma sucinta e resumida,
ja que a pratica se encontra detalhada no capitulo dois.

O pre-teste, a oficina e o pos-teste, foram aplicados de forma presencial, no dia
25 de fevereiro de 2025, das treze horas e trinta minutos as dezesseis horas, mais
especificamente, na segunda semana de aula dos académicos calouros da primeira
série do curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual de Ponta Grossa
- UEPG.
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Diante do questionamento central que é “a ma compreensao das figuras pode
comprometer tanto a leitura das partituras quanto a precisdo ritmica na execucao
musical, e em que medida conceitos matematicos podem contribuir para essa
compreensao?”, analisaram-se os dados que foram separados, classificados e
sintetizados, no que se refere as Teorias Substantivas: “Analisando e avaliando a
metodologia e o conteudo aplicados, identificando as dificuldades e aprofundando o
conhecimento”, “Desafiando a leitura ritmica e interpretando-a na pratica, conectando
e reforcando conhecimentos prévios” e ‘Reconhecendo a necessidade de
conhecimento para a compreensado das figuras musicais, e valorizando-o como o
ponto de partida essencial para a jornada musical". Principio que permitiu uma
abordagem unificada e coesa, na qual pudesse ser desenvolvida uma Unica Teoria
Substantiva.

Para que uma Teoria Substantiva seja considerada de alta qualidade, de
acordo com Glaser e Strauss (1967), deve seguir cinco critérios principais:

1. Ajuste: A teoria precisa se encaixar perfeitamente com os dados reais da
pesquisa;
Utilidade: deve ser pratica e util para explicar o fenbmeno em estudo.
Densidade: deve ser conceitualmente rica, com ideias bem interligadas.

Durabilidade: deve ser relevante e aplicavel ao longo do tempo.

o bk~ 0N

Possibilidade de Alteracéo: precisa ser flexivel, podendo ser refinada com
novas descobertas.

Assim sendo, com base nas categorias do pdOs-teste, a Teoria Substantiva
gerada € de que “o aprendizado musical € mais eficaz e significativo quando a teoria
e a prética sdo integradas, pois essa abordagem, que se beneficia da relacdo entre
0S conceitos matematicos de razdo e proporcdo e a musica, transforma o
conhecimento tedrico isolado em uma ferramenta util para superar desafios e
aumentar a confianga do aluno.”

O processo de aprendizado mostrou que a integracdo entre teoria e pratica foi
fundamental. Ao aplicar o conhecimento para solucionar desafios reais, os alunos nao
s6 reforcaram o0 que ja sabiam, preenchendo lacunas, mas também mudaram sua
percepc¢éao sobre a teoria musical. Eles passaram a vé-la ndo como um obstaculo, mas
como um alicerce essencial, o que resultou em maior confianga para sua jornada
musical. A percepcdo da relacdo matematica de razdo e proporcdo presente na

musica foi crucial para essa mudanca.
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Em resumo, a Teoria Substantiva embasa e sugere que a eficacia do ensino
musical ndo reside apenas na transmissao de informacdes, mas sobretudo em um
processo pedagogico que une a logica tedrica, baseada em conceitos como razéo e
proporcdo, com a aplicacdo pratica. Isso capacita o aluno, que passa a ver a teoria

como um recurso indispensavel para seu desenvolvimento.

3.3 ATEORIA DA EQUILIBRACAO APLICADA A MUSICA E A MATEMATICA

Para relacionar a compreenséo dos conceitos tedrico-musicais e matematicos
a luz da Teoria da Equilibracdo de Piaget (1976), buscou-se analisar as respostas
dadas pelos participantes da pesquisa em dois momentos especificos. O primeiro
momento relacionado as comparacfes das respostas no pré e pos-teste referentes
aos exercicios tedricos. O segundo momento relacionado as respostas dadas no pos-
teste o qual gerou a Teoria Substantiva de que “o aprendizado musical é mais eficaz
e significativo quando a teoria e a pratica sdo integradas, pois essa abordagem, que
se beneficia da relacdo entre os conceitos matematicos de razdo e proporgcao e a
musica, transforma o conhecimento teorico isolado em uma ferramenta util para

superar desafios e aumenta a confianca do aluno.”

3.3.1 Teoria da Equilibracdo nos Exercicios Teoricos

No que se refere as respostas dos participantes nos exercicios tedricos, €
possivel associa-las as trés fases da Teoria da Equilibracéo:

1- O desequilibrio cognitivo que € percebido apesar de os participantes ja terem
um conhecimento basico e uma familiaridade com figuras e nomes. A analise
realizada apontou que a memorizacdo nao era suficiente para a compreensédo de
conceitos mais complexos, como as propor¢cdes entre as figuras musicais. A
dificuldade e a queda de desempenho em exercicios que exigiam esse conhecimento
criaram um desequilibrio no esquema mental dos académicos, levando-os a perceber
gue seu conhecimento prévio ndo era adequado para enfrentar os novos desafios;

2- O processo de acomodacéao e assimilacdo ocorreu por meio da oficina, que
serviu como estimulante no processo de ajustar o0 esquema mental para incorporar
novas informacodes. Dessa forma, a compreenséo de conceitos complexos aprimorou-

se apos a intervencao, especialmente por meio de uma abordagem que vai além da
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memorizacao, concentrando-se na aplicacdo pratica. Piaget (1979) define assimilacéo
como a incorporacdo de novos conhecimentos a estrutura cognitiva do sujeito,
engquanto acomodacéao refere-se a adaptacao dessa estrutura para integrar elementos
novos. Assim, a analise evidenciou que os alunos ndo apenas assimilaram novas
informacdes, mas também modificaram sua maneira de pensar a mdasica,
compreendendo as relagbes entre os conceitos, em vez de limitarem-se a
memorizacao.

3- Por fim, o reequilibrio aconteceu quando, ao final, os participantes
alcancaram um novo estado de equilibrio, demonstrado através da melhoria
consistente no desempenho, do aumento de acertos e da reducdo de questdes néo
respondidas, confirmando o que Piaget (1976) afirma quando evidencia que a
equilibracdo é um processo regulador que permite incorporar novas experiéncias as
estruturas cognitivas, promovendo a adaptacgéo intelectual ao meio.

A intervengdo ndo apenas consolidou o conhecimento, mas sobretudo
aumentou a confianca dos alunos, que se sentiram mais seguros para responder aos

desafios.

3.3.2 A Teoria da Equilibracéo no Pos-Teste

No que concerne a andlise das respostas dadas pelos participantes no poés-
teste, observa-se que a Teoria da Equilibracdo de Piaget pode ser utilizada como
referéncia interpretativa. A dificuldade em lidar com conceitos mais complexos, como
a leitura de partitura a primeira vista e a compreensao das proporcdes das figuras
musicais, gerou desequilibrio que pode ser compreendido como um estado de conflito
cognitivo (Piaget 1976), especialmente entre aqueles que afirmaram possuir “pouco
conhecimento tedrico”. As atividades praticas, como a leitura de solfejo e a
interpretacdo de ritmos criados pelos colegas, atuaram como desafios que expuseram
lacunas nos esquemas mentais existentes. Embora alguns participantes possuissem
familiaridade com a mdusica, tal conhecimento mostrou-se insuficiente para a
interpretacdo aprofundada de partituras, gerando conflitos cognitivos que o0s
impulsionaram a buscar novas compreensges.

A assimilacao foi identificada nas respostas de académicos que declararam ja
possuirem algum conhecimento prévio sobre figuras musicais e conceitos basicos.

Wadsworth (1996) define que a assimilacdo € o processo cognitivo pelo qual o
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individuo incorpora um novo dado perceptual, motor ou conceitual as suas estruturas
cognitivas preexistentes. Afirmagdes como “relembrando assuntos importantes”, “ndo
houve nenhum novo conceito” ou “refor¢ga o conteudo” revelam que novos elementos
foram incorporados a esquemas mentais ja existentes. Participantes que relataram ter
compreendido melhor os compassos também demonstraram um processo de
assimilacao.

A acomodacéao, por sua vez, foi observada nas respostas que evidenciam a
necessidade de ampliar ou de modificar esquemas anteriores, como a “compreensao
da partitura”, “da unidade de tempo e de compasso”,” ou ainda a “percepcao da
conexdo entre musica e matematica”. A acomodacdo, para Wadsworth (1996),
consiste em qualquer mudanca de comportamento ou alteracéo do sujeito, ocorrendo
guando este transforma, amplia ou ajusta seus esquemas cognitivos. Essas
declaragbes indicam que o conhecimento prévio foi insuficiente, exigindo a
reestruturacdo cognitiva. A prética de leitura de partitura a primeira vista, considerada
desafiadora, forcou essa reorganizacdo, tornando mais clara a nocao de proporcdes
entre as figuras musicais e sua relacdo com fundamentos matematicos.

As atividades praticas e a abordagem interdisciplinar entre musica e
matematica funcionaram como motores desse processo, conforme demonstram
respostas que mencionam “aplicar fundamentos matematicos”, “relacionar
matematica a leitura musical”’ e “estabelecer um raciocinio l6gico”. Ao final, a maioria
dos participantes alcancou um novo estado de equilibrio, que segundo Castro (1983),
nao se limita a um simples retorno ao ponto de partida, mas em geral, conduz a um
estado mais avancado do que o inicial, caracterizado por maior confianca,
compreensao mais sélida e valorizacdo da teoria musical como parte essencial da
pratica. Vale ainda ressaltar, que a equilibracdo ndo se trata de um estado final ou
fixo, € um processo constante, pois cada novo conhecimento resolve problemas
anteriores e, concomitantemente, levanta novas questdes. Ou seja, aprender nao é
apenas acumular informacoes, mas enfrentar novos desafios que surgem a partir do

gue ja se sabe. Piaget (1977, p.45, 46) discorre que:

[...] a equilibracdo cognitiva nunca tem um ponto de paragem, a ndo ser
provisoriamente [...] Qualquer conhecimento consiste em levantar problemas
novos a medida que se resolve os precedentes... o equilibrio ndo é de modo
algum um ponto de paragem, porque uma estrutura concluida pode sempre
dar origem a exigéncias de diferenciagbes em novas subestruturas ou a
integracBes em estruturas mais amplas (Piaget,1977, p.45, 46).
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Entende-se entdo que aprender ndo é apenas acumular informacdes, mas
também ajustar e expandir constantemente as estruturas mentais existentes, criando
novas subdivisdes ou integrando-as em sistemas mais amplos. Em outras palavras, a
mente esta sempre em transformacao.

De acordo com essa perspectiva, é possivel relacionar a compreensdo dos
conceitos tedrico-musicais e matematicos a luz da Teoria da Equilibracdo de Piaget,
nos dados levantados nesta pesquisa. A oficina, portanto, ndo apenas transmitiu
conteudo, bem como desencadeou um processo piagetiano de assimilacao,
acomodacéo e equilibracdo. O método de ensino, ao integrar musica e matematica,
possibilitou a reestruturacdo dos esquemas mentais, levando os estudantes a uma
compreensao aprofundada da teoria musical, a reconhecer sua relevancia para a
interpretacdo e a se sentirem motivados a aplicar essa abordagem em contextos

pedagdgicos futuros.
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CONSIDERACOES FINAIS — A MATEMATICA DA CANCAO DISSERTATIVA

O final de uma cancédo costuma soar como um suspiro. A musica vai se
tornando mais suave, levando a melodia e a harmonia a um estado de repouso. Os
instrumentos se despedem pouco a pouco, a voz, mais contida, marca delicadamente
o fechamento, deixando no ar uma sensac¢ao de unidade e emocao. Esse momento
final ndo apenas indica o término da peca, mas também realca a ligacdo entre os
elementos musicais, reforcando sua unidade e expressividade.

Como uma musica que se encerra, esta cancao dissertativa apresenta, neste
altimo e breve momento, uma reflexdo do que foi apresentado até aqui. Este estudo
tomou como ponto de partida o problema da compreenséo das figuras musicais, fator
gue pode comprometer a leitura de partituras e a precisao ritmica na execucao.

Partindo desse pressuposto, 0 objetivo central dessa pesquisa foi analisar quais
as contribuicées dos conceitos matematicos Razdo e Propor¢éo para a compreensao
das subdivisdes e proporcdes das figuras musicais aplicadas a partitura em um grupo
de académicos do primeiro ano do curso de licenciatura em Musica da Universidade
Estadual de Ponta Grossa/Pr. Sabe-se que as dificuldades em compreender as
relacdes ritmicas, as subdivisbes e as proporcdes entre as figuras musicais existem,
porém tal fato, ndo se limita aos cursos de musica, mas constitui um problema geral
observado em diferentes niveis e contextos educacionais. Essas dificuldades
aparecem tanto em espacos formais quanto informais de aprendizagem, afetando
estudantes que, mesmo tendo contato prévio com conteltdo musical, nédo
desenvolveram uma base conceitual solida ou integrada. Essa lacuna evidencia que
a compreensdo da estrutura musical demanda mais do que exposicado ocasional a
pratica: requer metodologias que articulem teoria, experimentacéo e reflexado, pois a
auséncia desse equilibrio compromete a aprendizagem em qualquer ambiente, e ndo
apenas na formacéo superior em musica.

Os relatos dessa pesquisa, indicam que a aplicacdo préatica dos conceitos em
atividades como leitura de partituras e criagdo de compassos supriu lacunas do
aprendizado auténomo e esclareceu a no¢ao de proporcéo, antes desafiadora. Como
resultado, os participantes demonstraram maior preparo para lidar com problemas
ritmicos complexos e engajaram-se mais ativamente com a partitura. A associagao
entre razdo, proporcao e figuras musicais revelou a musica como um sistema regido

por principios logicos e matematicos, transformando a teoria em ferramenta concreta
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para compreender a ritmica, para internalizar subdivisdes e para fortalecer a confianca
dos académicos.

Foi realizada a comparacéo entre os exercicios de teoria musical aplicados no
pré e no pos-teste para obter éxito no objetivo especifico de verificar a compreensao
dos académicos em relacdo as subdivisdes e proporc¢des entre figuras musicais com
base em férmulas de compasso. Essa comparac¢do demonstrou que a oficina foi eficaz
para verificar e aprimorar a compreensao dos académicos acerca das subdivisdes e
proporcdes entre figuras musicais, especialmente em relacdo as férmulas de
compasso. Os resultados evidenciaram melhoria no desempenho, indicando
assimilacdo de conceitos mais complexos, superacdo de dificuldades iniciais e
aumento da confianca dos participantes. Assim, a metodologia adotada, centrada na
pratica e ndo apenas na memorizacdo, mostrou-se fundamental para consolidar o
conhecimento e promover avangos significativos no aprendizado.

O objetivo especifico de associar os conceitos matematicos de razdo e
propor¢cdo a subdivisdo das figuras musicais, por meio de uma vivéncia pratica e
interdisciplinar, foi alcancado. As atividades praticas da oficina possibilitaram aos
participantes compreender e vivenciar de forma concreta a relagdo entre matematica
e musica. A metodologia colaborativa favoreceu a interacdo, o uso de materiais
diversos e a construcdo de um conhecimento solido e significativo, evidenciando o
potencial da interdisciplinaridade. A pratica, como eixo central da aprendizagem,
permitiu consolidar conceitos com maior eficacia do que a teoria musical isolada,
desenvolvendo autonomia e criatividade. A pesquisa confirmou que a integracéo
pratica e colaborativa de conceitos matematicos e musicais é essencial para o avango
da aprendizagem, transformando a teoria em experiéncia real e significativa.

Nesse movimento de aprofundamento das analises, destaca-se que as
categorias definidas para a investigacdo foram fundamentais para responder as
guestdes levantadas ao longo da pesquisa. As categorias: Analisando e avaliando a
metodologia e o conteudo aplicados, identificando as dificuldades e aprofundando o
conhecimento, permitiram identificar, com precisdo, como o0s estudantes
reorganizaram seus conhecimentos antes fragmentados; Desafiando a leitura ritmica
e interpretando-a na pratica, conectando e reforcando conhecimentos prévios,
mostrou-se central, pois possibilitou observar o modo como os participantes
reconstruiram o entendimento sobre valores ritmicos e formulas de compasso, e

Reconhecendo a necessidade de conhecimento para a compreensao das figuras
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musicais, e valorizando-o como o ponto de partida essencial para a jornada musical,
evidenciou que a articulagao interdisciplinar favoreceu a resolugéao das dificuldades
iniciais e expandiu a capacidade dos estudantes de interpretar a ritmica de forma
l6gica e consciente.

Como resultado da andlise dessas categorias, percebe-se que a teoria
substantiva gerada, segundo a qual o aprendizado musical torna-se mais eficaz e
significativo quando teoria e pratica sdo integradas, converge com a Teoria da
Equilibracdo de Piaget e evidencia que o processo de aprender musica envolve muito
mais do que memorizacdo de regras, valores ritmicos ou férmulas de compasso.
Quando o estudante acessa simultaneamente o conhecimento tedérico e sua aplicacdo
concreta, especialmente por meio da relacao entre 0os conceitos matematicos de razao
e proporcao e as figuras musicais, ele é colocado diante de situacdes que desafiam
seus esquemas de pensamento pré-existentes. Essa tensdo cognitiva inicial,
caracteristica do desequilibrio, gera a necessidade de reorganizar significados,
reinterpretar procedimentos e reconstruir compreensdes que antes eram
fragmentadas.

Nesse sentido, integrar teoria e pratica musical funciona como um meio de
provocar equilibracdes progressivas. A manipulacdo de compassos, a leitura ritmica
e a experimentacdo sonora permitem que o aluno confronte suas hipéteses intuitivas
com evidéncias concretas, 0 que desencadeia 0Ss processos piagetianos de
assimilacdo e acomodacédo. Assim, o conhecimento tedrico deixa de ser um conjunto
abstrato de informacfes e passa a operar como uma ferramenta Gtil para resolver
problemas reais, promovendo reorganizacdes internas mais complexas e estaveis. A
proporcao entre figuras musicais, por exemplo, que muitas vezes € percebida apenas
como informacdo decorada, ganha sentido funcional quando o estudante precisa
aplica-la na construcao de padrdes ritmicos ou na leitura de partituras, favorecendo o
avango para niveis superiores de compreensao.

Ao final desse processo, ocorre um novo estado de equilibrio, ndo como retorno
ao ponto de partida, mas como uma sintese ampliada da experiéncia: o aluno nao
apenas compreende melhor os conceitos musicais e matematicos, mas também
desenvolve maior confianga na propria capacidade de enfrenta-los. A aprendizagem
torna-se significativa porque o estudante percebe utilidade, coeréncia e aplicabilidade
no que aprende; torna-se eficaz porque as estruturas cognitivas reorganizadas

passam a sustentar novas aprendizagens; e torna-se transformadora porque promove
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autonomia intelectual e seguranca para lidar com desafios crescentes. Assim, a
articulacdo entre teoria e pratica musical, iluminada pela equilibracdo piagetiana,
revela que aprender musica € um processo dinamico, vivencial e profundamente
construtivo.

Diante destas constata¢cdes, 0 conjunto dessas categorias ndo apenas sustenta
as conclusdes apresentadas, mas demonstra que a reorganizagéo conceitual ocorrida
entre os participantes é consistente, significativa e alinhada aos objetivos da pesquisa.

Em sintese, a pesquisa demonstra que o aprendizado dos participantes sobre
0S conceitos musicais e mateméticos alinha-se com a Teoria da Equilibracdo de
Piaget. Observou-se que 0 processo comecou com um desequilibrio cognitivo,
percebido quando os alunos, mesmo com conhecimento basico, enfrentaram
dificuldades com temas complexos como a propor¢do das figuras musicais. Em
seguida, a oficina atuou como o motor para a reestruturacdo do conhecimento,
possibilitando a assimilagéo de novas informacdes e a acomodacao, que resultou na
modificacdo da forma de pensar dos participantes, conduzindo-os a compreender as
relacdes entre 0s conceitos. A intervengdo provocou um novo estado de reequilibrio,
evidenciado pela melhoria na compreensdo e pelo aumento da confianca dos
participantes sendo decisiva para explicar a passagem do desequilibrio inicial ao
reequilibrio alcancado ao final da oficina.

Embora os objetivos propostos tenham sido alcancados, a pesquisa evidencia
a necessidade de fomentar novos estudos que explorem outras possibilidades de
articulacdo entre masica e matematica na perspectiva interdisciplinar. Observou-se,
também, que a oficina poderia ter aprofundado alguns conceitos mencionados pelos
académicos, como as demais figuras musicais e outras formulas de compasso. Além
disso, considera-se relevante aplicar a pesquisa em outras séries do curso, com 0
propésito de verificar o avanco e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos ao
longo da formacao.

Em suma, considera-se que a oficina tenha atuado como elo entre os
conhecimentos tedricos basicos e a logica ritmica, evidenciando a relevancia da teoria
musical como alicerce sustentado em principios matematicos. Os participantes
passaram a valorizar o estudo tedrico, ndo apenas como uma exigéncia académica,
mas sobretudo, como parte essencial de sua formagdo. Essa mudanca de
mentalidade despertou maior motivacao para aprofundarem seus conhecimentos

musicais, superando as expectativas iniciais.
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OCOIMera e i85 stapas sendo esta A primeira denominada Pre-Teste.

Wome Completo

1. Enpdereco de =-mail

1. EtapaI-FPerfil
1. Gemeto
Masculing
Femiming
Prafirs nio dizer
{Chatro

2. Idade

Ars 15 anos
Die 26 a 30 apos
Die 3l a5 apos
Die 36 a 40 apos
Died] 245 apos
Die 46 a 50 anos
Acima de 50 anos

OO0 0O00d
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. (el cidads voce mora?

. Antes de mgTessar na universidade como voce estudava musica?

Com amilio de um professor
De forma antonoma

. Ha quanto tempo voce estuda musica?

A 02 anos

Tie 03 a 05 ano=
Die 06 a 10 ano=
Die 1l al% anos
Die 16 a 20 anos
Mais d= 20 anos

. Qml sen instrumento principal” O que vocé tocou oo Teste de Habilidade

Especifica - THE? (Vielao, flauta, piano, voz etc)

7. Are inFressar pa universidade os seus estados referentes a2 tearia mmusical se

deram-

De forma autonoma (pesquisel por mim mesmo, lvros, revistas, inmermet, eic)
Com aumilio de professer de teora musical

Com auwxilio de professer de instmamenda miasical

A partir de todas as opgoes anteriores (professer, 1ivros, infemet, etc)

Mumea estudsl teona musical

. Voca conhece as fizuras musicais?

Sim
HNio

. Vocs ja cuviu falar em formula de compasso?

Sim
Mio

10. Vioca ja cavin falar em Unidade de Tempo & Unidade de Compassa?

Sim
Mio
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3. Etapa II - Conhecimentos Teoricos em relacae as figuras musicais.

1. Assodie as Szuras muosicais aos seus Isspectives Domss:

Minima b,
Calcheia J
Semdhreve J
Seminima O

2. Associe a fizura que vale um tempo, a sua formenla de compasso

carespondents.
1 S
3 )
g O
i J

3. A fizura que representa proporcionalmente a metade de uma seminima e a

4. A fisura que representa proporcionalmente ¢ dobro de uma minima & a
5. A figura que representa proporcionalmente o dobre de uma colcheia & a

§. A figura que representa proporcionalments a metade de uma mmima & a

7. Associe as figuras musicais as suas Pausas cormespondentes:

Rl J
7 J
2 o

- p)

8. Com base ma sua compreemsao das proporgoes das fizuras mmsicas,
sohpcione o que se peds:



O
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9, Com base ma sua compreens3o das propergoes das figuras mmsicais,
solucione o que se peds, ag0ma Com A5 pansas:

X Y-

- W

-2

- Em _

2,2

R

4. Etapa IV - Anto avaliacio

1. Com base em seus conhecimentos teoTico-Dmsicais @ 0 assunto tratado neste
qUEstionario, Como vocs 52 avalia;

Ja cophego e domino o assunto;
Ja cophego mas 0o coOmpreendo o Assumto;
Mumca owel falar sebre o assumnto;
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APENDICE B — PLANEJAMENTO OFICINA

Programa de Pds-Graduagdo

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
~ PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAQ E & M
. PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ENSINO DE CIENCIAS

E EDUCAQAO MATEMATICA fnsino de Ciéncias e Fducacdo Matematica

Universidade Estadual
de Ponta Grossa

Mestranda (0): Ana Cristina Maia Wurmli
Professor Orientador: Dr Ronaldo da Silva
Professora Coorientadora: Dr.2 Josie Agatha Parrilha da Silva

Docente Convidado (Professora de Matematica): Jakeline Santos Azevedo

Data: 25/02/2025

OFICINA

TEMA: A matematica das figuras musicais

Esta oficina tem como objetivo geral levar os académicos do curso de
Licenciatura em Musica da UEPG a compreender e aplicar os conceitos matematicos
de razéo e proporcao as figuras musicais. Os objetivos especificos séo relembrar
conceito de Pulso, relacionar as figuras musicais entre si, entender os conceitos
matematicos de razdo e proporcao, aplicar os conceitos matematicos na pratica da
leitura das figuras musicais.

Sabe-se que a escrita musical e matematica estdo intimamente ligadas, alguns
autores discorrem sobre estas ligacdes, Lemos (2021) afirma que a simbologia
musical € semelhante a matemética e € considerada universal. Gardner (1994),
afirma que mduasica e matematica, sdo duas inteligéncias independentes que
estabelecem relacao entre si e estas operam em harmonia, tornando sua autonomia

qguase imperceptivel. Segundo o autor:

Existem elementos claramente musicais, as vezes até de "alta matematica",
na masica, e esses aspectos ndo deveriam ser subestimados. Para

compreender a fungéo dos ritmos na composi¢éo musical, o individuo precisa
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ter alguma habilidade numérica basica. As interpretacdes requerem uma
sensibilidade a regularidade e proporcdes que podem as vezes ser bastante
complexa. (Gardner, 1994, p.98)

Tanto a musica como a matematica possuem uma linguagem propria, com
figuras e numeros capazes de transmitir uma ideia ou uma teoria. Parafraseando
Tressino e Malaquias (2014) a relagao entre musica e matematica é clara, pois ambas
exploram os mesmos valores, a distincdo esta na maneira como estes valores sao
apresentados, uma vez que: na muasica, os valores sédo representados por meio de
simbolos visuais e ha matematica, por meio de nimeros.

A mdasica assim como a matematica também se vale de representacbes
préprias, e segundo Souza (2012, p.23) a civilizacdo grega fez contribuicées notaveis,
particularmente no campo da notacdo musical, sendo a primeira a se empenhar em
documentar por escrito 0s avan¢os no conhecimento musical e as teorias musicais da
época.

Para que a interdisciplinaridade seja possivel, € essencial esclarecer os
conceitos mateméaticos de Razao e Proporcao. Durante aula, abordaremos o conceito
de Razdo, que € a relacao entre dois valores de uma mesma grandeza, utilizada para
comparar quantidades, valores ou tamanhos relagéo existente entre dois valores de
uma mesma grandeza, usada para comparar valores, quantidades ou tamanhos.
Também discutiremos o conceito de Proporcéo, definido como a igualdade de duas
razdes. Conforme Commandino, (1994, p.75), “As grandezas, que tém entre si a
mesma razao, se chamam proporcionais”. Além disso, revisaremos o0 conceito de
figuras musicais que segundo Bohumil Med (1996, p. 20), “sdo um conjunto de sinais
convencionais representativos das duragdes dos sons ou siléncios”, bem como o
conceito de formula de compasso que, segundo Lacerda (1967, p.19), “sdo dois
nameros que indicam a unidade de tempo e o nimero de tempos do compasso.

Assim buscaremos aliar estes conceitos matematicos a compreensdo das
subdivisbes das figuras musicais que possuem entre si ligagao proporcional.

A oficina sera dividida em trés momentos, a modalidade didatica sera composta
por aula expositiva dialogada e aula pratica sendo previsto um total de uma hora e
cinquenta minutos.

Em um primeiro momento, irei pedir para que os académicos se cologuem em

pé, para apreciarem a musica We Will Rock, da banda inglesa Queen. Eles serao
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convidados a tentar reproduzir o ritmo da muasica com palmas ou estalos nos dedos,
da forma que se sentirem mais a vontade. Esta musica possui um ritmo curto e poucos
instrumentos o que possibilita uma escuta mais atenta. Esta atividade pratica nos
ajudara a perceber o pulso constante da musica e a relembrar o seu conceito, nos
ajudando a compreender que o pulso é a base para o ritmo e a melodia. Para Kooper
e Meyer (1960), um pulso pode ser descrito como um estimulo que ocorre em
intervalos regulares, sendo cada um exatamente igual ao anterior. Explicaremos que
podemos simplesmente ouvir uma musica de maneira superficial ou podemos aprecia-
la e perceber detalhes, instrumentos especificos, género musical entre outras
caracteristicas.

ApoOs esta breve explanacdo vamos entdo relembrar e explicar as figuras
musicais, seus nomes, seus numeros de representacdo, pausas correspondentes,
como elas sdo hierarquicas, pois isto precisa estar bem compreendido para saber
como relacionar as propor¢des entre si, lembrando que as figuras musicais sempre
serdo a metade da sua anterior e o dobro da sua posterior. Como material de apoio
iremos usar o jogo notacdo movel, que possui figuras em MDF que podem ser

manuseadas.

FIGURA 1 — Figuras musicais, pausas correspondente e numero de identidade

FIGURAS MUSICAIS

Figura Nome Pausa Correspondente | Numero de Identidade

0 Semibreve - 1
A Minima wlll 2
J Seminima 3 4

} Colcheia 7 8

Fonte: Adaptado de: SOARES (2016).

Em seguida, iremos conversar, perguntar se os académicos conseguem
perceber a matematica na musica, se sim, pediremos exemplos de onde a matematica

pode ser vista ou associada.
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Neste segundo momento o professor de matematica assume a oficina para
aplicar as definicdes dos conceitos matematicos Razao e Proporcéo fazendo uso de
uma modelizacdo como estratégia.

Esta modelizac&o consiste em apresentar 4 bolas amarelas e duas vermelhas,
vamos explicar que, conforme Commandino (1994) a razdo é a conexdo entre dois
valores de uma mesma grandeza. No caso, uma razao foi apresentada: a raz&o de
bolas amarelas que € quatro para comparar com outra razdo: a razdo de bolas

vermelhas que é dois.

FOTOGRAFIA 1 — Representacao de Razdo Matematica

Razao: representada por uma fragcdo que
mostra a relaga@o entre dois numeros

9000
~ ~

Fonte: A Autora

O professor ira perguntar como seria possivel relacionar estas razées, depois
de ouvirmos os alunos, sera explicado que: A relacdo esta em que, para simplificar
podemos definir que para cada duas bolas amarelas ha uma bola vermelha.

FOTOGRAFIA 1 — Representacdo de Razdo Matemética

Fonte: A Autora

Apbs esta explicacdo, entdo a professora de musica entrara em uma conversa
com o professor de matematica para levar os académicos a pensar em ‘“razéo

musical”, desenhando nas bolas amarelas a figura da Minima (ou seja, obteremos
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quatro bolas amarelas de minima) e desenharemos uma semibreve em cada bola

vermelha (obteremos assim duas bolas vermelhas de semibreve).

FOTOGRAFIA 3 — Representacado de Razao Musical

Proporg¢ao Musical:
relacéo entre duas figuras musicais

=

- Vi
- -

r

Fonte: A Autora

Iremos entdo perguntar como podemos relacionar estas razbes musicais,
depois de ouvirmos os alunos, vamos entéo explicar que: A relagédo esta em que para
cada duas bolas amarelas (figuras de minima) ha uma bola vermelha (uma figura de
semibreve). Para uma melhor compreensdo pode-se ainda modificar as figuras,

colocar o desenho de figuras de colcheia nas amarelas e de seminima nas vermelhas.

FOTOGRAFIA 4 — Representacdo de Razdo Musical

Fonte: A Autora

Depois deste momento de exposi¢ao do conceito razéo, faremos a explicagéo
do conceito proporcédo que segundo Commandino (1994) diz respeito a igualdade
entre duas ou mais razoes, ou seja, dizemos que uma figura € proporcional a outra.

Explicando também que o mesmo ocorre em relagdo as pausas correspondentes.
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Para que este conceito figue mais claro, vamos dividir a turma em dois grupos.

Cada um receberd um quadro e canetas.

FOTOGRAFIA 5 — Quadros e canetas utilizados na atividade

Fonte: A Autora

Para explicar o andamento da atividade, vamos apresentar no slide o quadro
(fig.2) onde uma figura aparecera com um valor atribuido a ela, os alunos deveréo

entdo, dar continuidade, relacionando as propor¢des entre as demais figuras.

FIGURA 2 — Figuras musicais, pausas correspondente e nimero de representacao

O ——
SEMIBREVE
MiNIMA J e
SEMINIMA J =
COLCHEIA ) — = 1

Fonte:A autora

Alguns exercicios semelhantes serdo aplicados por meio do slide.
Ainda fazendo uso dos quadros, os académicos serdo convidados a realizar
algumas equacdes matematicas de somar e diminuir, onde sera mostrado no slide a

operacao e os grupos devem responder desenhando em seus quadros.
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FIGURA 3 — Operagfes matematicas de adicdo e subtracédo das figuras musicais.

O

.o
o
i»

1.
JJ

Fonte:A autora

Estes exercicios serdo em forma de adicdo e subtracéo, que serdo mostrados
no slide. Este exercicio foi realizado no questionario do Pré-teste.

Para a terceira etapa desta oficina sera realizado uma breve explicacdo do
conceito de formula de compasso. No slide serd mostrado o que € um compasso que
segundo Med (1996) é a segmentacao de um trecho musical em unidades regulares
de tempo, criando uma estrutura ritmica organizada.

Serd mostrado como ela aparece na partitura e explicado o que seus nimeros
representam, apresentando possibilidades de diferentes tipos de formulas de

compasso para entédo discutir como elas influenciam o ritmo de uma peca musical.

FIGURA 3 — Representacdo da Féormula de compasso

i
FORMULA { )
DE -
COMPASSO nggno
TEMPOS
Um Dois
M, =
. 2
2 _—
UNIDADE
DE
TEMPO
Minima

Fonte: A Autora

Apoés a explicacdo e discussao, os académicos serdo divididos em quatro
grupos. Cada grupo escolhera um envelope lacrado que contera uma férmula de

2
compasso para montar, seréo elas 5., § 1e 3.
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Cada grupo recebera uma placa de EVA com uma pauta e devera preencher
dois compassos, pensando em qual figura vale um tempo, e quantas delas e/ou suas
subdivisbes poderdo conter dentro de um compasso, analisando e estabelecendo
como ficara as proporcdes entre cada figura musical. Sempre lembrando que as
figuras musicais estao diretamente ligadas ou sendo metade ou o dobro. Vamos fazer
algumas variacles, até perceber que os alunos compreenderam essa relagdo. Para
esta atividade sera utilizado o jogo Notacdo Moével, que possui figuras musicais e
pausas bem como férmulas de compasso em material de MDF, possibilitando

manuseio das pecas.

FOTOGRAFIA 6 — Notacéo Mdével (Jogo)

Fonte: A

0go)

% P

FOTOGRAFIA 7 — Notagdo Movel (J

BT A

Fonte: A tora
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FOTOGRAFIA 8 — Notagdo Movel (Jogo)

4%

e d

Fonte: A Autora

A ultima atividade sera o desafio da leitura de uma partitura com as seguintes

férmulas de compasso 3., g % e 1 , COm quatro compassos cada. Para esta atividade
os académicos serédo divididos em quatro grupos, cada grupo, escolhera por meio de
sorteio, uma das cartelas de partituras disponiveis. Sera estipulado um tempo de 5
minutos para que 0S grupos possam discutir e ensaiar a execucao da partitura

destinada a eles, para entdo se apresentarem a turma.

FIGURA 4 — Partitura 2 por 2

Fonte: Adaptado de OTTMAN (2011).
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FIGURA 5 — Partitura 3 por 8

gMIJ D -;NLJ_"

Fonte: Adaptado de OTTMAN (2011).

FIGURA 6 — Partitura 2 por 1

—10

Fonte: Adaptado de OTTMAN (2011).

FIGURA 7 — Partitura 4 por 4

Fonte: Adaptado de OTTMAN (2011).

4 Recursos didaticos

- Audio musica We Will Rock

- Slides com topicos dos conceitos e exercicios para raciocinio rapido

- Partituras musicais com férmulas de compasso 3 por 2, 4 por 2, 2 por 8 e 2 por 1
impressas e no slide

- Jogo com notacdo movel para montagem de férmulas de compasso.



147

5 Avaliagcéao
Os alunos serédo avaliados com base em sua capacidade de identificar e aplicar

diferentes formulas de compasso e sua relacdo com as figuras musicais.

- Modalidades avaliativas:
Formativa a medida em que o aluno tem a oportunidade de participar e perceber erros
e acertos o que possibilita uma transformacao em sua pratica.

Diagnéstica Final com o preenchimento do pés-teste.

- Instrumentos avaliativos:

Discussao, Observacgéao, Diario de campo e Fotografia.
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APENDICE C — QUESTIONARIO POS-TESTE

UNNWEREIDADE ESTADLEL DE PONTA GROSSS N ..;_ —

U,.- PRO-REMORIA DE PESOUSA E POS-GRADUACAD s

BROGRAMA DE PLS-GRADUALKD EM ENSIND DE DENCIAS L" L ey 1

e —— E ECRUCASAD WATEMATICA NPy acin Aedemioy

a Porda Gresaa
Prezado Academico Con (Preenchimenio inferme)
Wome Completa
1. Enderego de e-mail

1. EtapaI - Sobre o aprendizado contendo e metodologia

1. Chaais foram os principais pontos abordades na Ofcina?

2. Houve alpum conceito ou fecnica nova gue vocé descobriu e'ou que achou
intereszamis? Cuais?

3. Vocé considera que os conceitos Matematicos te ajudaram a compresnder as
subdivisdes das fipuras? Sim ou n3o? Explique:

4. Ve considera gue a abordagem e as atividades realizadas ma oficina foram
capazes de aprofondar sen cophecimenta sobre o tema? Por gue?

5. Houve alguma parte da oficina que voce gostaria que fosse mais explorada?

3. Etapa II - Sobre a experiéncia pratica
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1. Qual foi o exercicio pratico mais desafiader que wocé encontrou duramte a
oficina? Por que

2. De gue maneira voce acredita que a oficina impactou a sua abordagem pesscal
em relacdo a sua pratica musical?

3. Voceve alpuma conexdo entre o gue foi discutide pa oficina e outros campos de
estudo que vooe explora?

4. Como essa oficina pode influenciar seu trabalbo futuro dentro do meio académico
ou profizsional”

4. Etapa III - Cenbecimentos Teoricos em relacio as figuras mesicais.

1. Asspcie as figuras muosicais ans seus rsspectives Domes:

Semimima »
Colcheda b
Migi o
Semibreve JI
2. Associe a fipura gue vale um tempo (unidade de tempo), 2 sua formula de
COMpAsEe Corespondente.
b
i J
3
-
] O
§ .

3. A figura que representa proporcionalmente a metade de uma seminima ¢ a

4. A firura que representa proparciopalments o dobro de uma minima € a
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. A fizora que representa proporciopalmente o dobro de uma colcheia e a

o

A firura que representa proporcionalments a metade de uma minima & a

. Associe a3 figuras musicais as suas Pausas comespondentes:

2 >

-
L 4

N J
* o
. Com base na sua compreensao das propergoes das figuras mmsicais,
solucions o que se pede:
#Te +e Te=
O _

e +de=

J -
Do
) d-
J+d -

. Com base na sua compreensao das propergoes das figwras musicads,
solucions o que se pede, agom com as Snmas musicais de paesas:

-2
oy
o =_

F Y

-
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§. Etapa IV - Auto avaliacio

1. Para finalizar este pos-teste, voos acredifa que o entendimente das figuras
musicais e suas subdivistes contribui para sua capacidade de compreender e
interpretar uma partioa masical? Explique:

Gostariamos de agradecer per sua valiosa participacdo em nossa pesquiza. Sua contribuicao e
fundamental para o avance do conberimente em npossa area e para o desenvolvimento de
solugdes que podem impactar Teositivaments DosEsa comvumidads.
(s dades coletados serdo analizados com cuidado e utilizades para ApritaTar LOSs0s PIOETAMES
g praticas, alem de contribuir para fotoras publicacdes e apresentacoes conferancias.
Estamos comprometidos em compartilhar os resuftados com todos vecss, poks acreditamos que
a transparéncia & essencial para 0 PIOETES:0 coletivo.

Apradecemos novamente pelo seu tempo e empenha.
Ajencinzamente
Ana Cristing Maia Warmli

Mastranda pelo Programa pelo Programa de Pos-Graduacso em Ensino de Ciencias e Educagdo
Matematica da Universidade Estadual de Pomta Grassa PPGECEM.
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APENDICE D — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO - TCLE

W =)

URNWERSIDAOE ESTADUSL DE FONTS GROSTS, . .

U_ﬂ FRO-REMORA DE PEECUEA E POS-GRADUACAD | E| i |
PROGRAMA DE POS-ERADUACAD EM EREIND DE DENCIAS I:l___' | g Pl bl

o v i et

Ay MAT TICH
s P—— E EDRICRCALE EMATIC
ga Pords Grmaa

TERMD DE CONSENTIMENTO LIVEE E ESCLARECTIND

Cara Académico,

Eu. Ana Cristina Maia Wunmli, mestranda pelo Programa de Pos-Graduagae em Ensine
de Cigncizs e Educaco Matematica da Universidade Estadual de Ponta Grossa, PPGECEM,
esion desemvolvendo a pesquisa infirnlada “A MATEMATICA DAS FIGURAS MUSICAIS:
05 CONCEITOS DE RAZAO E PROPORCAO NA COMFREENSAO DA LEITURA
DAS FIGURAS MUSICAIS POR LICENCIANDNOS EM IIE.'SICA“, 50h orentacdo do
Professor Dir® Fonaldo da Silva e co-orienfadora D Fosie Agatha Pammilha da Silva_ A pesquisa
tem paor objetive apalisar come o estide des conceitos matematicos de razds @ proporgdo
podem contribuir para a compresnsao das subdivisbes e propomdes das fgums mmsicais
aplicadas 4 partinura.

Voce esta sendo convidadodz) a participar volumtariamente desta pesguisa, respondendo
a doiz questionarios e a participande de uma oficina. Os fscos 530 minimes, os dados serdo
mantides oo anonimato & vocs pode desistr a qualquer momento, sem justificativas. Wao havera
constrangimentos, bepeficies diretos ou custos 20 panticipante (s dades serdo usados
gnchsivamente para fins de pesquisa e pederdo ser divalpades em artipos e congreses. Voos
tera acesso as informagdes sobre o estado e podera esclarecer eventuais dimvidas a qualquer
mmente, podendn Ambem entrar em contato com A equipe de pesguisa ou com a Comissdo de
Etica em Pesquisa da UEPG.

Mestranda Ana Cristina AMaia Wormli
E-mail 05E m

Professara Orientader Dowtor Ronaldo da Silva
E-mail- ronallduginens. br

Professora Co-Onentadora Dowtora Josie Agatha Parrilha da Sikva



E-mail japsilva@uepz b

Comité de Etica em Pesquisa
UEPG Campus Uvaranas, Blooo M, sala 100 Telefone: (21 3220-3108

En . declaro goe mecehd as devidas orieotacies

sobtme o5 procedimeatos desta pesquise da qual participarel de medo volextirico «qoe esioa
ciunte g os resulados dests sstado poderdo ser utlizados aos publicacdss ciantificas sobra

o assunto pesquizsado.

Li, portamte, a4 carta & ful orientado quante a0 teor da pesquisa acims mencionada
o compresndi o eljetive do estado do geal fiui comvidado a participar. Manifesto, assins, mem

e comsentimento sm participar.
Poxts Grossa, du

da 20275,

Nomw do participants da pesquiza

S 2 Cristiza Maia Tl
Nomw do pasquizado

Eoozlde 2o 5z
Noms do pasgaisador enantader

losie Agatha Parilha da Silva
Noms do pesquisadeor crientader

Ascnabara

Aszinatuza
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APENDICE E — COMPARACOES EXERCICIOS TEORICOS PRE E POS-TESTE

Conhecimentos Tedricos em relagdo as figuras musicais.
1. Associe as figuras musicais aos seus respectivos nomes:

Minima )

Colcheia J
Semibreve J
O

Seminima

Pré-Teste

FIGURAS MUSICAIS
Associa¢ao das Figuras aos seus respectivos nomes

Quantidade de Académicos

8
7

6

5

4

3

2

| A

0

Um acerto Dois acertos Gabaritou
Resposta

Pés Teste

FIGURAS MUSICAIS
Associacdo das Figuras aos respectivos nomes

Quantidade de Académicos

[SETESETR- RN}

| A
0
Um acerto Dois acertos Gabaritou
Resposta
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2. Associe a figura que vale um tempo, a sua formula de compasso
correspondente.

1 )

.
o
.

—10 00O RS

Pré-Teste

FIGURAS MUSICAIS

Associagdo das Figuras a Formula de Compasso

14
13
§ 12
g n
%0
<
M
37
S 6
25
§ 4
& 3
2
1
0
Um acerto Dois acertos Gabaritou
Resposta

Pés Teste

FIGURAS MUSICAIS
Associagdo das Figuras a Férmulas de Compasso
15
14
13
a 12
=l
5 10
g 9
e
a7
R 6
z s
5 4
o 3
2
.
0

Um acerto Dois acertos Gabaritou Nenhum acerto
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3. A figura que representa proporcionalmente a metade de uma
seminima é a

Pré-Teste

FIGURAS MUSICAIS
Figura que representa proporcionalmente a metade de uma Seminima

Semibreve Em branca

Resposta

Pos-Teste

FIGURAS MUSICAIS

Figura que representa proporcionalmente a metade de uma Seminima

15
14
13
g 12
£ n
2%
k4
P
s 7
R
g s
§ a
S 3
2
1
o

Minima

Resposta

4. A figura que representa proporcionalmente o dobro de uma minima é
a

Pré-teste



Quantidade de Académicos
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FIGURAS MUSICAIS
Figura que representa proporcionalmente o dobro de uma Minima

8
7
6
5
4
3
2
! A D
o

Semibreve Seminima Colcheia Em brance
Resposta

Pés-Teste

wwedIMwhn

Quantidade de Académicas

CamMWE OO

FIGURAS MUSICAIS
Figura que representa proporcionalmente o dobro de uma Minima

Semibreve Seminima Colcheia Em branco

Resposta

5. Afigura que representa proporcionalmente o dobro de uma colcheia é

a

Pré-Teste

Quantidade de Académicos

FIGURAS MUSICAIS
Figura que representa proporcionalmente o dobro de uma Colcheia

8

7

6

5

4

3

; -
. I S e —

Semibreve Minima Seminima  Semicolcheia Fusa Em Branco
Resposta
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Pés-Teste
FIGURAS MUSICAIS
Figura que representa proporcionalmente o dobro de uma Colcheia
15
14
13
2 12
=
£ N
< 10
3 9
T s
T 7
B 6
2 s
5 4
o 3
2
. - [N ]
0 ) ] ]
Minima Seminima Colcheia Fusa Em Branco
Resposta

6. A figura que representa proporcionalmente a metade de uma minima

éa

Pré-Teste

FIGURAS MUSICAIS
Figura que representa proporcionalmente a metade de uma Minima

Quantidade de Académicos

Em branco

Semibreve Seminima
Resposta

Pés-Teste
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FIGURAS MUSICAIS
Figura que representa proporcionalmente a metade de uma Minima

n
10
9
B
7
6
5
4
3
2
, A AR,  SE—
L]

Semibreve Seminima Colcheia €m branco
Resposta

Quantidade de Académicos

7. Associe as figuras musicais as suas Pausas correspondentes:

- )
Y .
2 o
- D

Pré-Teste

FIGURAS MUSICAIS
Associagao das Figuras as Pausas Correspondentes

Quantidade de Académicos

Um acerto  Dois acertos Trés acertos  Gabaritou Nenhum acerts Em Branco
Resposta

P6s-Teste



Quantidade de Académicos
CLmwbLaNEOd IR EG

FIGURAS MUSICAIS
Associacdo das Figuras a Pausas correspondentes

Um acerto Dois acertos Gabaritou Nenhum acerto Em branco
Resposta
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8. Com base na sua compreensao das proporg¢des das figuras musicais,

solucione o que se pede:

Pré-Teste

812

Quantidade de AcadEmico:

o

FIGURAS MUSICAIS
Solugao Proporgdo das Figuras

& & & & © o
o & o & &
o

& & f
& &
* ” < & & & &
o &

Resposta

&
&
o 5

¢
& &
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Pos-Teste
FIGURAS MUSICAIS
Solugao Proporgao das Figuras
15
14
13
512
2
Z2 1
% 10
9
3
<
P
S 7
B 6
2 s
5 4
& 3
2
1
. D D D S -
O GL’ DL’ 0‘5 . 0\) o (_0
,bk,e‘é' 'a&é ‘blg,(\' & ‘0@& b“é\ %@Q
& o G 2 &
v & & & € & <«
a &

Resposta

Com base na sua compreenséao das proporcdes das figuras musicais,

solucione o que se pede, agora com as pausas:

X 7=

- S =N

-2 2
2,2 =

. . _

V+9=2

Pré-Teste



Quantidade de Académicos

FIGURAS MUSICAIS
Solugdo de Proporgdo das Pausas

212
£
E
%
4
e
c 7
B 6
25
5 a
4
&3
2
A e (D
0
Dais acertos Quatre acertos. Cinco acertos Gabaritou Em Branco
Resposta

P6s-Teste

FIGURAS MUSICAIS
Solucédo Proporcédo das Pausas

Umacerto  Dois acertos  Seisacertos ~ Gabaritou Nenhum acerto Em Branco
Resposta

CLaNWwWROO N
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